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INTRODUCCION

Hace ya varios siglos que el papel ha sido utilizado como materia prima para
innumerables funciones que han facilitado la vida de las personas. Esta
cercania ha hecho que al mismo tiempo no tengamos conciencia de su
importancia, pero si prestamos atencidbn a nuestro entorno podremos
reconocer su existencia en gran parte de nuestro quehacer diario, pues el
papel esta presente en libros, documentos, instrumentos financieros, soporte
para las leyes y comprobantes de innumerables trdmites; en nuestra vida
doméstica, aparece en diversos objetos como toallas de papel, servilletas,

panuelos, envoltorios y como material de proteccidén de muchos objetos.

Ahora si viajamos hacia extremo Oriente estas funciones se multiplican, pues
el papel ha sido usado en muchos ambitos de la vida diaria de las personas a
través de los mas diversos articulos como sombrillas, lamparas, material de
uso médico, manufactura de ropa, cubiertas para ventanas y puertas que
separan ambientes, y diversos objetos elaborados en base al papel y
tratados con lacas y barnices para su proteccidén y firmeza. Pero el papel en
este lado del mundo, cumple ademas un importante rol en la vida religiosa,
sirviendo de puente hacia el universo de lo sagrado y lo inmaterial,
participando de la vida espiritual del pueblo, que se manifiesta diariamente en

los templos y santuarios de China, Corea y Japon.

Al poner atencion en todas las posibilidades que el papel presenta en
nuestra vida, tomamos consciencia de su importancia y de la larga tradicion
contenida en él, que implica disciplinas tan diversas como transversales. El
papel toca la historia de la humanidad, la filosofia y la religién, involucra
nociones de botanica y el cuidado del medioambiente, participa de la
economia y es protagonista del arte, a través de su historia y técnica en las
diversas culturas que han desarrollado este arte y oficio, y que se refleja en

su manera de percibir y vivir la vida.
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Hoy en dia no existe un libro en lengua castellana que denote estos aspectos
tan importantes vinculados al arte del papel. Su historia ha sido tratada casi
de manera anecdédtica y no como un antecedente que nos puede arrojar
importante informacidén sobre su evolucion y su connotacién en el desarrollo
de la humanidad, asi como también dar luces en torno a la practica del arte
desde un sentido mas relacionado a la vida. Esta tesis pretende contener
temas actualizados en historia, técnica y praxis del papel hecho a mano,
como derivacion de 6 afios de profunda investigacién y analisis del sentido de

la praxis de este arte.

Desde esta perspectiva histérica y un largo camino de aprendizaje y practica
del papel hecho a mano, en una ruta iniciada en el aho 1994, en el que
estuvimos inicialmente motivados por el desarrollo de un lenguaje plastico, se
nos ha hecho necesario hacer una reflexiébn sobre el sentido e importancia
que ha tenido la practica de este arte como manera de abordar la vida, como

busqueda de conocimiento y como proceso de creacion.

A través de este recorrido, hemos tenido la oportunidad de visitar diversos
molinos papeleros de Oriente y Occidente, nos hemos entrevistando con

grandes maestros del papel y hemos aprendido de algunos de ellos.

La practica y experiencia adquirida a través de estos afios nos ha conducido
a dictar conferencias y charlas sobre diversos aspectos del papel artesanal y
su tradicion. La importancia de su transmision y la preservacion de los
métodos originales de elaboracién, mas amables con el medioambiente y
mas significativos, desde el punto de vista de Asia Oriental, comprendiendo
especialmente los paises de China, Corea y Japdn, con el quehacer artistico

como forma de expresion (o camino de vida).

En estos afos de trabajo y experimentacioén, hemos notado también un cierto
cambio en el modo de apreciar y observar nuestra practica de taller
principalmente al dedicarnos casi de manera exclusiva a la elaboracion de
papel japonés (washi), en un acto tan simple como necesario, como es el
hecho de tocar, conocer y emplear un material, que después de 20 anos es

tan parte de nuestra existencia como lo son nuestras manos.
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El papel japonés, como arte y oficio, ha pasado de ser una mera lamina
traslicida y resistente a una forma de trascender nuestra apreciacion hacia la
naturaleza, como reflejo de cada uno de sus componentes y de los pasos que

involucra su proceso.

En este tiempo de instruccibn y entrenamiento hemos sido testigos vy
participantes de la relacion circular que se manifestdé por primera vez ante
nuestros ojos en el momento en que pudimos sentir que finalmente nuestra
practica se integraba al movimiento del cuerpo y que tanto recursos externos

como internos se hermanaban en uno solo, sin mediar separacion entre ellos.

Desde nuestra experiencia en la elaboracion del papel japonés hecho a
mano, consideramos éste como el inicio del proceso creativo y lo instalamos
como practica activa del arte, para transformarse en una puerta a la
percepcion de nuestra propia naturaleza a través del conocimiento de la
naturaleza del material, ahondando ademas en sus beneficios como método

de generar conocimiento.

Esta forma de caminar en la practica del arte es conocida en Japon como
Geido, o la via del arte tradicional del budismo Zen, una via que supone el
aprendizaje de una destreza involucrando la practica regular de un arte en un
largo camino de instruccion y que toma gran parte de la vida de un discipulo y

la dedicacién de un maestro.

En las artes contenidas en el Geid0, encontramos entre otras, la poesia, la
caligrafia, la pintura y las artes marciales, y todas ellas se hayan resumidas
en la via del Té o Chadod, cuyo origen como ceremonia, se remonta a la
época de los samurais y que concentra toda la atencion en el presente, como

momento Unico e irrepetible en la experiencia estética del auto conocimiento.

Este camino se basa fundamentalmente en el proceso, una via que se va
recorriendo sin tener como objetivo final el resultado, sino el conocimiento de

la propia naturaleza que progresivamente se va abriendo al aprendiz.

Para el pueblo japonés estas artes tradicionales tiene un profundo significado

espiritual, que incluso puede ser percibido en su vida cotidiana,
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estrechamente vinculada a los cambios que se producen en la naturaleza y
que a pesar de sus avances tecnoldgicos se encuentran enraizados en su

propia cultura, forjada en base al sentido de comunidad.

Esta relacion de unidad con la naturaleza se expresa también en la filosofia,
la religidon y los valores del espiritu. Un proceso de comunion que se
desarrolla en un aprendizaje paulatino, en el que la practica paciente del
aprendiz, es la base para lograr este vinculo y que con la guia de un maestro

lo sera aun mas.

Encontrar a un mentor no sélo significa que recibiremos el conocimiento
técnico de un arte. El maestro logra reconocer nuestro espiritu como
discipulos y nos transmite un conocimiento introspectivo. Nos entrena en una
practica regular de cuerpo y espiritu, a través de una disciplina especifica que
nos saca de nuestro ego, y hos comunica y relaciona con nuestro entorno en
el momento presente; es por esto que encontrar al maestro es de suma
importancia para el aprendizaje de un arte, pues formara parte de nuestra

vida diaria durante por lo menos 7 afios o mas de instruccién.

El acercamiento hacia esta forma de vivenciar las artes apunta
principalmente a los ideales estéticos del budismo Zen, y a sus origenes en el
Tao, desde donde emerge el concepto de camino o via, como una manera de
abordar una vida de aprendizaje relacionada con la ética y la estética, que
son la base de la practica de las artes, ya sean plasticas o marciales, y que

conforman un do o camino.

El Geidd, es seguido tanto por monjes budistas como por artistas; una via
que significa un camino de instruccion y practica caracterizado por un
estrecho contacto con los materiales, con el conocimiento de su naturaleza y
con la relacion que se establece en nuestro cuerpo al manipularlos. Dicho
contacto producido por el ejercicio regular de un arte, causa impresiones que
nos puede llevar a una experiencia estética de auto conocimiento conocido
como kenshod; éste es definido como la capacidad de ver nuestra propia

naturaleza a través de la naturaleza de los materiales.
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No es de sorprender que el arte del papel se vea incluido en esta forma de
trabajo; en el proceso de elaboracidén del washi o papel japonés, podemos ver
representado un perfecto ejemplo de practica relacionada a la via del arte
tradicional, en su tono meditativo, en su relaciéon con la naturaleza y en su

disciplina de trabajo.

Este arte fue transmitido por todo Oriente a través de los monjes budistas y
sus viajes desde India a China (y viceversa) utilizando la ruta de la seda y por
el Este cruzando Corea hasta llegar a Japon. Los monjes dominaron ademas
otras artes que complementaban su formacién en el Dharma budista. Por
este motivo la gran mayoria de las artes vinculadas a la naturaleza tienen un

profundo sentido espiritual y meditativo.

Al entrar de lleno en la historia y desarrollo del papel en Oriente vy
especialmente en la vida del pueblo japonés, nos damos cuenta del sentido
que ha tenido y aun tiene la practica del oficio para esta comunidad; entonces
surge la inquietud principal acerca de esta pérdida, como via de aprendizaje,

en su transmisién hacia Occidente.

Este legado perdido y que se mantiene en Asia Oriental, especialmente en
Corea y Jap6n, hasta nuestros dias, es el que nos parece interesante
recuperar. De este modo la hipbtesis que pretendemos mostrar esta
relacionada con la aplicacion de esa via de aprendizaje, marcada por las
metodologias en el arte del papel hecho mano a la practica artistica
contemporanea y a la practica docente actual del arte, dentro del espacio

universitario.

El encuentro con los antiguos método usados en Oriente, tiene por finalidad
retomar la manera de aprender y aprehender los modelos de ensefianza mas
directos con el alumno, permitiendo el contacto de primera mano con los

materiales desde su estado original.

Sin darle un cariz critico a lo occidental, el acudir al antiguo método
tradicional de Oriente, tomado de las ensefianzas basadas en el budismo
Zen, con respecto a la instruccidbn de las artes y los oficios, pondra de

manifiesto una manera en que éste sera un principio vinculado a la vida.
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En este sentido el Geiddo representa una metodologia aplicable a la
ensenanza del arte en la universidad, al estar los estudiantes aun a tiempo de
no desarrollar de manera prematura, su sentido “individualista” sobre la
practica esencial del arte. Se recupera asi el contacto y la propia experiencia
a partir de la comprension, manipulacion y transformacion de los materiales, y

se centra el trabajo en el proceso y no en el resultado.

En esta tesis desarrollaremos esta hipétesis fijandonos como objetivo

principal:

- Reflexionar en torno al proceso de creacion del papel hecho a mano,
vinculando dicho proceso a la experiencia estética de (auto) conocimiento

expuesta en la perspectiva de la via del arte tradicional de Oriente, Geido.
Para esto nos adentraremos en los siguiente objetivos secundarios:

- Realizar un analisis historico y técnico del papel hecho a mano y su

influencia en la historia de la humanidad.

- Examinar los cambios en la visién de este oficio como trabajo comunitario,
desarrollo cultural y rol espiritual, que es uno de los focos fundamentales para
entender este desapego progresivo de la naturaleza, al pasar de Oriente a

Occidente.

- Proponer los valores de la ensefianza tradicional del arte en Oriente, a
modo de guia para que las etapas de elaboracién del papel hecho a mano,
sean parte fundamental del proceso creativo, desde una perspectiva del
origen del Geido, encontrado en el pensamiento taoista, hacia una forma de
trabajo creativo y metodolégico centrado en el rito como disciplina de

integracion.

- Dar a conocer nuestra experiencia en la practica del oficio del papel como

herramienta de conocimiento transversal y creativo.

- Sistematizar y adaptar este proceso en el espacio universitario como
disciplina de trabajo, método de reflexidbn y herramienta de educacion en el

arte.
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- Proyectar la elaboracion del papel japonés y de diversas fibras vegetales,
dando énfasis el uso de los recursos naturales y respetando los ciclos de la
naturaleza. Apuntando a los cambios que se han ido sucediendo y la
necesidad de recuperar aquellos que promueven el respeto al medioambiente

y la conexion con el oficio y el sentido del tiempo.

La metodologia de investigacidbn proseguida para mostrar la hipo6tesis y
alcanzar los objetivos planteados, se conforma a partir de tres lineas

fundamentales:

- Una recopilacion bibliografica que nos ha dado cuenta de la historia
concerniente al papel y los ambitos que estan involucrados directamente con
su proceso de elaboracion, practica y significado. De esta manera nos hemos
hecho un panorama global de su desarrollo y transformacion desde su origen
en China hasta la llegada a Occidente, y el recorrido que significo el
encuentro con diversas culturas a través de las rutas trazadas principalmente

por los monjes budistas en su misién de transmitir el Dharma.

Este tono filos6fico en su transmision influyd en el caracter que tomdé la
practica del arte del papel, especialmente en Japén, a través de las artes
tradicionales del budismo Zen, enraizadas en el Geidd, en el que el

entrenamiento del cuerpo y el espiritu estan aunados en una sola practica.

- Una reflexion a partir de nuestra propia experiencia de aprendizaje y
desarrollo del proceso creativo a través arte del papel hecho a mano, a lo
largo de 20 afios, que dan cuenta de una practica que poco a poco va
tornandose una disciplina vinculada a la vida que modifica la percepcion y
vivencia del proceso de aprendizaje y de creacion.

Desde un trabajo de observacion de las etapas de elaboracion del papel
japonés hecho a mano, marcamos aqui, el inicio del proceso creativo y lo
instalamos como practica activa del arte, pudiendo ser una puerta a la
percepcion de nuestra propia naturaleza a través del conocimiento de la
naturaleza del material que trabajamos y cuyos principios se hayan

fundamentados en el Geidd o la via del arte tradicional del budismo Zen.
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- Una puesta en marcha de estudios de campo a lo largo de un afio, a partir
de las respuestas de los estudiantes en su proceso de aprendizaje del papel
hecho a mano al interior del espacio universitario, a través de bitacoras de
procesos Yy sus propias experiencias personales frente a una nueva

disciplina, y otras fichas de registro de caracter mas técnico y académico.

Para formular este estudio hemos tomado como base nuestra propia
experiencia de aprendizaje y la hemos propuesto como método de
ensefianza y guia relacionada al proceso creativo de los alumnos, quienes a
través de sus proyectos de creacion han expresado diversos puntos de vista
sobre el arte del papel hecho a mano desde un acto poético hasta obras
donde el papel ya no es sb6lo un soporte, sino que un arte en si mismo. De
este modo la metodologia adquiere un caracter inductivo, dado que
comenzamos por nuestra propia experiencia para llegar a lo general y a la
concepcion de la practica del papel como una parte del proceso creativo,
como una parte de la experiencia vital y de los modos de produccion
artisticos, y como un elemento vinculado a determinados desarrollos

docentes.

La estructura que articula el desarrollo tematico de esta tesis, esta dividida
en cuatro estaciones, en las que cada una representa la etapa de un viaje en
el que poco a poco nos vamos adentrando en la esencia de la practica del
papel hecho a mano y que finalmente se muestra como un ciclo de busqueda,

aprendizaje, practica y transmision.

La primera estacién inicia un recorrido que muestra nuestra propia inquietud
en torno al papel hecho a mano, al experimentarlo como medio expresivo y

utilizarlo en nuestro trabajo de creacion.

En esta estacidon esta contenido el primer capitulo en el que se expone como
a partir de nuestra experiencia de creacién, nos vamos sumergiendo cada
vez mas en la esencia del papel como objeto de estudio en si mismo, al ir
desvelando poco a poco tanto sus caracteristicas fisicas observables en las
obras como el significado que va tomando la experiencia de trabajar en cada

etapa de su proceso.
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A través de 3 sub capitulos, vamos abriendo paso a la creacién a partir de
las artes tradicionales del papel japonés para ser usado como herramienta
expresiva, dejando de lado su uso convencional para llevarlo a una nueva
significacion. La idea de impermanencia en la imagen y el texto en tanto
presencia por ausencia, junto a los recursos impresos involucrados en su
busqueda. El gran y pequeno formato, adaptando técnicas y procesos a
nuestros medios, para dar forma a un cuerpo de trabajo que denota un

camino de transformacion y paciencia.

La segunda estacién, comprende el segundo y tercer capitulo, donde salimos
de nuestro taller y de nuestro pais, para observar, aprender, intercambiar
experiencias y poder investigar de manera directa y experiencial en la

disciplina del papel hecho a mano.

El segundo capitulo nos conduce de lleno en el mundo del papel, su
evolucion histérica y cultural. Organizado en 3 sub capitulos que contienen
valores filosofico/espirituales y formales. Desde su invencion, pasando por su
recorrido en todo Oriente hacia el Este y por el Oeste a través de la ruta de la

Seda, hasta llegar a Europa.

Ahondamos en el rol del papel en la vida religiosa de Oriente, su
participacion como pasaje hacia la comunicacion con las divinidades y el
significado espiritual como materia proveniente de la naturaleza. La
transformacion de sus técnicas y materias primas al pasar de una nacion a
otra, utilizando los recursos y adaptando técnicas, que cada uno de estos
pueblos ira aportando y que se transformaran a través de los siglos en

métodos tradicionales representativos de cada region.

En el tercer capitulo nos centramos especificamente en el washi, el papel
japonés; sus aspectos técnicos, socioldgicos y poéticos, dividido en 4 sub
capitulos que comprenden la importancia que tiene en la vida cotidiana de
este pueblo hasta sus usos no convencionales. El sentido de la comunidad
papelera y la formacion de pueblos especializados en papel. Esto ultimo dara
pie a una gran variedad de papeles que a partir de una fibra en comun logra

diversificar su uso, estética y técnica.
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Estas diversidad de papeles se fue dando de manera paulatina y muchas de
ellos se deben a los cambios sociales, politicos y econdmicos sufridos por el
pais a través de los afios que obligaron de alguna manera a adaptar los

recursos con los que contaban y asi poder continuar con el oficio.

Las fiestas y tradiciones en torno al oficio del papel y por ultimo, el rol de las
autoridades de gobierno ante la creciente influencia occidental en Japén,
provocando una reaccion que resultara en el nombramiento de diversos
oficios y piezas especificas como patrimonio nacional asi como también

artistas y artesanos, tanto a nivel regional como nacional.

En la Tercera Estacion nos detenemos en este viaje para sumergirnos
completamente en la esencia de la practica y la filosofia del oficio del papel

como parte de la via de las artes tradicionales del budismo Zen.

El capitulo IV propone acercarnos poco a poco hacia una visién general de la
via del arte tradicional budista Geidd, desglosado en 4 sub capitulos. Cada
uno recoge los aspectos mas importantes que integran esta via: El arte como
practica de conocimiento y meditacion; su evolucion hacia las formas mas
especificas que se resumen en la ceremonia del Té, y que involucra
directamente la estética del budismo Zen. El movimiento Mingei como la
primera forma de agrupacién de arte popular, apuntando a su sentido de
practica, comunidad y patrimonio cultural, y la metodologia de ensefianza
utilizada por los maestros del Japoén, la actitud del aprendiz y el camino que

se debe recorrer para ir al encuentro del maestro.

En el capitulo V hacemos una reflexion en torno a los procesos creativos a

través de las experiencias recogidas en nuestra propia practica artistica.

Dividido en 3 sub capitulos, se busca una manera de introducir una practica
que conduzca a una disciplina regular de trabajo, el beneficio de
transformarla en un ejercicio de meditacion activa, de aprendizaje y de

posterior olvido para su integracién.
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Se presentan referentes en el arte contemporaneo que siguen esta misma
linea, con diferentes resultados estéticos y también aquellos que utilizando

los mismos materiales, tienen un objetivo, metodologia y resultado diferentes.

La cuarta y ultima estacion llegamos a poner en practica lo aprendido, una
etapa dedicada a compartir y transmitir no s6lo una técnica sino que también
el sentido de la practica que hay dentro del arte del papel bajo la mirada del
Geido. Compuesto por dos capitulos, abordamos las técnicas especificas
para la elaboracién del papel japonés y el papel de fibras vegetales como
forma de conocimiento transversal, asi como también, la educacién en el arte

a través de la ensefianza del papel hecho a mano en el espacio universitario.

En el capitulo VI nos enfocamos especificamente en los procesos de
elaboracién del papel tomando como base la elaboracion del papel japonés y
su estrecha relacion con los ciclos de la naturaleza. Se presentan las etapas
del método tradicional del washi, al mismo tiempo que se propone una

posible adaptacion de herramientas y procesos a nuestro medio.

Se propone la elaboracion de papel de fibras vegetales, en concordancia con
los procesos de transformacion de la fibra del papel japonés, difiriendo en sus
estilos de formacién de hojas de la cual se echara mano de los métodos

historicos y modernos como herramientas alternativas.

Paso a paso iremos descubriendo la transformaciéon de las plantas en
laminas de papel con colores, texturas y constituciones diferentes. Se hace
una clasificacion de las fibras y una propuesta de registro para futuros
proyectos, asi como también los errores frecuentes y posibles soluciones,

tomados directamente de nuestra experiencia practica.

El capitulo VIl integra todos los aspectos que involucran la ensefanza del
papel en el espacio universitario. En este capitulo analizamos mas de una
década de experiencia en la ensenanza del papel hecho a mano, que a
través de los afios se ha ido modificando en pequefos detalles que tienen
mas bien que ver con la metodologia que con el contenido. Los desafios para
introducir un sistema de ensefanza en un mundo globalizados y conectado

permanentemente con las altas tecnologias tan atractivas para la mayoria de
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los jovenes. Por otro lado, la recuperacion de la instruccidon mas individual y
sus desafios hacia un hacer silencioso, como manera de aquietar la mente y

centrarnos en el trabajo presente.

En este capitulo presentamos también una seleccién de imagenes de obras
realizadas por los estudiantes y reportes de procesos de aprendizaje
registrados por ellos mismos, de manera de tener un referente que nos va
indicando la mejor manera de ir acercandonos a una metodologia de
ensefianza significativa, en el que el objetivo se centra mas que en ser un
buen artista, en ser mejores personas, al recuperar el contacto directo con la

naturaleza, con la practica y con el sentido de trabajo en comunidad.

Finalmente damos a conocer la propuesta disenada para el plan de estudios
formales sobre las artes del papel y el libro ante las autoridades
universitarias, unidas como medida estratégica para atraer su atencién, con el
fin de complementar ambas disciplinas hacia un aprendizaje mas completo y
de mayor duracion que pueda formar al alumno en estas disciplinas tan poco
desarrolladas en Chile, y que por lo mismo su desconocimiento hace mas
dificil la introduccién de ellas por separado. Este plan reune los temas
principales en torno a estas dos disciplinas hermanas, para sentar las bases

de un aprendizaje siguiendo las metodologias expuestas en el Geido.

En los anexos que forman parte de esta tesis para acompafnar una mejor
comprension de los temas expuestos, estan contenidos videos, registro de
obra personal y de los alumnos de la Escuela de Arte UC, de Chile, en los
ultimos 12 afos de docencia; fichas de registro de diversas plantas
elaboradas por alumnos y algunos péaginas de las bitacoras de procesos que
ellos mismos entregan al final de semestre. Estos incluyen su experiencia
personal al enfrentarse a las distintas etapas del proceso de elaboraciéon de
papel hecho a mano y comentarios de diversa indole relativo a la experiencia

adquirida a lo largo del semestre.

Como manera de apreciar el aspecto de los papeles que aqui mencionamos,
hemos incluido muestras de papel japonés traidos de las visitas realizadas a

los pueblos papeleros del Japdn, nuestro propio papel como resultado de
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nuestra practica de taller y diversos papeles de fibras vegetales que forman
parte de los trabajos realizados por los estudiantes en los cursos dictados en

la universidad.

Para exponer cada uno de los aspectos que involucran esta vision en la
practica del arte, hemos recopilado material bibliografico acerca de las artes
tradicionales en especial en lo que respecta al papel hecho a mano de
China, Corea y Japdn. La manera de aprender y comprender el arte desde la
mirada oriental, su significado y el efecto que produce en el artista y su obra.
Temas que escasamente se encuentran disponibles en idioma espafnol, por lo
tanto hemos echado mano de un buen numero de libros y revistas
especializadas en lengua extranjera, de los autores mas importantes en el
tema y de entrevistas con artistas y maestros papeleros extranjeros

vinculados de alguna manera con esta vision de la practica del arte.

En Occidente, existen destacados autores que se han dedicado a mostrar la
sabiduria de Oriente, tarea que no es facil, pues un kanji chino puede
contener una variedad de significados de acuerdo al contexto, época en que
fue escrito y en el caso de la poesia, se suele incluso hacer un analisis de la
personalidad del poeta, para darle la mayor precisidbn al sentido que éste

haya querido darle al texto.

Jonathan Bloom, profesor e historiador de la Facultad de Bellas Artes del
Boston College, comunica de manera clara y detallada el recorrido historico
que ha hecho el papel desde el siglo Il AC, desmitificando muchas de las
narraciones populares que por mucho tiempo se han sostenido como
versiones oficiales de los acontecimientos que rodean la transmision del oficio

del papel.

Los estados de conexidn espiritual que describen los artistas y misticos
orientales son expresados y definidos generalmente empleando metaforas,
poemas y narraciones, contadas por sabios reconocidos como Lao Tse
(Laozi) o Zhuangzi, éste ultimo recopilado por Jean Francois Billeter, quien a
través de su libro “4 lecturas sobre Zhuangzi’ va haciendo una descripcion de

como a través del ejercicio constante de un arte, puede experimentarse una
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integracion y comprensidén con el trabajo que se realiza, y al mismo tiempo

percibir el mundo a través de esta experiencia de conocimiento.

Luis Racionero, en sus textos de estética taoista nos da a conocer a través
de la pintura, la poesia y la musica, el modo en que son abordadas y
entendidas las artes en China. Racionero hace una descripcion clara del
significado de formas y contenidos, a la par que senala a algunos autores
occidentales que han estado cerca de esta apreciacion estética, pero que en

definitiva han quedado sin un mayor desarrollo.

Quien por mucho tiempo se ha dedicado a buscar y estudiar el sentido fiel de
los escritos de Oriente, es Okakura Kakuzo en “El libro del té”, muestra esta
via de aprendizaje en el cual el proceso es el camino para encontrar las
preguntas y respuestas para el crecimiento humano. Esta ceremonia que
reune todas las condiciones y caracteristicas de un do, servira de ejemplo
para ponerlo en practica en cualquier disciplina que nos propongamos
practicar. Aqui se hace una descripcion de la relacion entre el ser y el objeto

gque manipulamos.

En relacion a la via del arte, como trabajo y sentido comunitario nos
adentramos en los textos dejados por Soetsu Yanagi, quien a través de la voz
de Bernard Leach, nos da a conocer sus apreciaciones y contacto directo con

los maestros del Japon.

Con respecto al tema especifico del papel hecho a mano son importantes los
testimonios y transmision de sus experiencias como aprendices del papel en
Japén, Timothy Barrett y Sukey Hughes quienes nos exponen con diferentes
enfoques un mismo camino de instruccion en el arte del washi. Hughes no
s6lo nos comunica una practica, sino también nos muestra diversos aspectos
de la cultura y vida del maestro papelero en los pueblos del Japdn. Barrett a
su vez, va mas alla de la mera técnica y comparte sus conocimientos con un
detallado instructivo de herramientas y procesos para ser reproducidos en

Occidente.

Para comprender las bases de la vision estética del arte en Oriente y su

comparacion y relacion con la vision de Occidente, Chantal Maillard, nos hace
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una clara diferencia de sus caminos, que nos ayudan a entender que un
objetivo distinto no puede producir un mismo efecto en el camino del arte, y la
clara tendencia del artista occidental hacia la autorreferencia a diferencia del
artista tradicional de Oriente que es un instrumento por donde transita el arte,

para quedar plasmado fuera de él.

El tema que tratamos en esta tesis puede que no sea facil de asimilar en una
primera lectura. Sobre todo porque trata de una cuestidon que escapa muchas
veces a nuestra cultura occidental. Sin embargo, podriamos proponer al
lector, que sin animo de negar o criticar las metodologias occidentales en el
ejercicio del arte, pueda entenderlo como una alternativa metodolbgica
diferente para el ejercicio del arte, y en ningln caso lo exponemos como algo

mas legitimo que la préactica artistica de Occidente.
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26



27



El Inicio

En 1994 comenzamos a trabajar con papel reciclado luego de observar su
proceso de elaboracion, en la escuela de oficios de San Miguel de Allende, en
el estado de Guanajuato, México. Esto que en un comienzo nos atrajo por
curiosidad, se transformaria en nuestro oficio por los siguientes 20 afios de

practica, experimentacion e investigacion en el arte del papel hecho a mano.

Con pocas herramientas y una camara cargada de pelicula diapositiva,
hicimos el registro de cada paso a seguir para conseguir una lamina de papel
reconstituido. El siguiente paso supuso el inicio de una préactica regular en la
elaboracion de papel reciclado aprovechando todas las caracteristicas que el
papel iba mostrando como gofrados (véase anexo 1-B, muestra de papeles
estilo occidental), laminados e inclusiones (Fig.1), y la combinacidén de estos
medios con transferencias fotograficas, a medida que nos ibamos

involucrando mas y mas en su preparacion y manipulacion.

Poco a poco no soélo el papel fue mejorando en superficie y calidad al hacer
una mejor seleccién de los papeles para reciclar, sino también el manejo de
transferencias parciales, graduando la presién de la imagen y la combinacion
de elementos mas adecuados para su intervencion, como producto de un
mayor conocimiento de la constitucion tanto del papel usado como materia

prima, como de los elementos utilizados en su intervencion.

Desde el reciclado, la investigaciéon y practica del papel hecho a mano, pasé
a la busqueda del papel de plantas. Una necesidad de comenzar desde el “no
papel”, desde la semilla y el origen, abriendo una puerta hacia el estudio de
plantas locales y al comportamiento de cada una de ellas, para hacer frente al
proceso completo de obtencion de celulosa. Esto significd un largo camino de
estudio autodidacta y de experimentacién con diversas plantas que a través
del ensayo y el error nos fue acercando a la forma mas adecuada para
obtener un papel de cada una de ellas. Quimicos y procesos también fueron
parte de nuestra investigacion y principalmente la busqueda de informacion
acerca del desarrollo del papel antes de la era industrial. Este trabajo tomo

varios anos de aprendizaje en base a la experiencia adquirida, combinando
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Fig. 1 "Yo estoy clavada en el Polo Norte y tengo un espejo dentro de ti"- 1994. Diptico 15 x 15 cm. cada uno. Flores

secas laminadas y transferencia de imagen sobre papel japonés reciclado. Premio Instituto Nacional de la Juventud.
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fibras, tiempos y proporciones, registrando resultados y probando estos
papeles en diversas técnicas de grabado y fotografia, que fue nuestra
motivacion inicial en esta busqueda de un soporte mas significativo y

participante de la obra.

La inquietud por la belleza del papel en si mismo fue creciendo, asi como
también la necesidad de ir, cada vez con mayor énfasis, a las bases de la
historia y desarrollo de este oficio. A la busqueda de la pureza, la delicadeza
y la belleza sugerida encontrada en el papel tradicional, en el que la atencion
esta puesta so6lo en y desde el papel. Aqui se nos abrié una puerta de un
nuevo mundo hacia el viejo mundo. A través de un recorrido por los antiguos
procesos, aparecid ante nuestros ojos el papel japonés, que se transformd
rapidamente en el protagonista de nuestro trabajo plastico; y su proceso de
elaboracién, en un ejercicio regular que nos adentr6 en una préactica del arte
como forma de caminar y percibir la vida. Asi pasamos a desprendernos de
la construccién intelectual de nuestro ego y de volver a contactarnos con la

naturaleza de las materiales y nuestra propia naturaleza'.

Es asi como al introducirnos en el desarrollo de nuestro trabajo de creacién
en el papel hecho a mano, nuestra hipétesis en torno al sentido de la practica
cobra valor al experimentar en nuestro taller el desvio gradual de nuestro foco
de atencidn, cuyo inicio estaba puesto en la busqueda de un lenguaje plastico
independiente del material y el papel se percibia como una anécdota para
experimentar, que poco a poco fue derivando a través del ejercicio hacia el
conocimiento de su naturaleza esencial, donde finalmente se instal6 el foco
de atencién y lenguaje de creacién. De esta manera el momento de la
practica se torné mas significativo como momento Unico y atemporal, y sus

etapas de elaboracién como el inicio del proceso creativo.

1. Analizaremos en detalle el concepto de naturaleza en el capitulo IV de esta tesis.
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Capitulo |

Experimentacién, practica y reinterpretacion del oficio del papel

hecho a mano y la imagen impresa.
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1. De la Tradicion a la creacion

A lo largo de los ultimos 20 afos de trabajo en el oficio del papel, fuimos
tendiendo hacia la busqueda tanto de las técnicas milenarias, como también
hacia un enfoque del lenguaje de las artes visuales para utilizarlo como

herramienta de creacion y practica del arte.

Desde el camino trazado en lo que respecta a la experimentacion de plantas
y sus resultados en diversas texturas, colores y grosores, determinados por la
naturaleza propia del vegetal, seguimos ahondando en las la tradiciones del
papel de trapo europeo y del papel japonés, washi. Este ultimo sobre todo, se
convirti6 en el foco central de nuestra investigacion y practica de taller de

manera casi exclusiva, en los ultimos 9 anos.

La seleccidén gradual entre las diversas fibras y técnicas del papel hecho a
mano, se fue dando también de la mano de la transformacion de la imagen a
partir de la manipulacién de la fotografia tradicional a la imagen digital®. Su
transferencia por métodos manuales, en un principio hecha sobre papel de
diversas fibras vegetales, fue pasando luego a la amplia gama de
posibilidades de transferencia sobre washi; por una parte se fue adiestrando
el control de impresién, y por otra, se permitié6 actuar al azar, al menos en

algunas ocasiones (ver anexo DVD: 2. Galerias 2.1 Portafolio )

A medida que fuimos depurando la técnica del papel y abandonando la
ansiedad por probar efectos y decorados posibles sobre este soporte, el
papel fue ganando presencia y apareciendo como un elemento tan
importante, como lo fue en su primera época la imagen. De este modo se
manifiesta su belleza esencial y su silencio, creando un espacio y un nuevo
sonido por ausencia de imagen, retomando el mismo protagonismo como el
resto de los componentes del total de la obra. Desde aqui hemos venido

desarrollando dos lineas expresivas para nuestro trabajo plastico actual,

2. Nuestra formacion inicial en Bellas Artes, estuvo dirigida a las técnicas del grabado y en especial a la fotografia en

todas sus técnicas expresivas. Ademas de impartir docencia en esta area por alrededor de 16 afos.
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¥ o : ko2 x > ‘,/K e b Fig. 2 "Yo también queria ser reina"- Autorretrato
Yo Mbléﬂqllﬂh*fm et 1996. Transferencia de imagen, flores secas y
\‘» A 3 ‘\__\" Gt "\ '.:y-;‘ AR barra de labios sobre papel de formio. Mencién
) B s, Honrosa , Bienal de San Juan del Grabado
W _‘,_,".lr.' “; A E TR e latinoamericano y el Caribe, 1998

Fig. 3 "Anhelo" 2006, 46 x 63 cm.

Transferencia de imagen, pan de oro

y acuarela sobre washi.
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pertenecientes a la tradicion papelera del washi. Ambas abarcan ademas la
problematica del formato, que interfiere directamente en una actitud corporal,
a través del movimiento y la forma de abordar la técnica relacionada con su

uso tradicional, y a un nuevo lenguaje como propuesta plastica.

1.1 El tratamiento del papel, la imagen y la idea budista de la
impermanencia.

La fotografia en la obra grafica desarrollada en los Gltimos 20 afios, ha
cumplido un rol fundamental como herramienta de observacidén, como via de
reflexion y como sujeto en proceso de individualizacion en busca de una
posterior evanescencia, en términos de identificacion®. Estos son aspectos
claves en nuestro proceso creativo que significa por un lado, mirar la imagen
fotografica mas alla de sus avances técnicos y retomarla como lenguaje
estético. Abandonar su caracter de registro del momento para convertirse en
un reflejo de caracter universal, donde se establece una relacién de diélogo,
intervencién y desplazamiento, entre el material de soporte resignificado con

la imagen sumergida en él.

En un principio la imagen evocaba también una respuesta a la propia
historia, a partir de las experiencias recogidas en los primeros 16 afnos de
trabajo, a través de los viajes emprendidos entre 1994 y el 2010, conociendo
diversas culturas y pueblos que tienen como elemento en comun, el oficio
milenario del papel. El trabajo posterior de intervencion ha sido una
abstraccion de la experiencias apre(he)ndidas durante ese tiempo. Pero
también las imagenes han respondido a un proceso de identidad y
transmision de una experiencia de vida (Fig. 2 y 3), no sélo de viajes hacia
otras regiones, sino del viaje personal por el mundo del arte, por el mundo de
la danza y nuestra propia busqueda espiritual (o vital). Luego de un largo
periodo de ahondar en la propia imagen, ésta ha ido paulatinamente
desdibujandose hasta desaparecer por completo como autorretrato, para

pasar finalmente a un anonimato definitivo como método de integracion

3. El concepto de identificacion esta relacionado a la autorreferencia del autor en su obra; problema que planteamos

en el capitulo V de esta tesis.
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Fig. 5 "Angel" 2004. 45 x 56 cm. Transferencia
fotografica, bordado, papel de ajo, xilografia,
flores secas y pan de cobre sobre papel

de formio tenido.

Fig. 4 "La Princesa ha muerto, viva la

princesa" 1998. 45 x 50 cm. Transferencia de

imagen, cascaras secas de naranaja y lapiz

sobre papel de formio.
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iniciado hace unos 4 afos y como consecuencia de nuestro estudio,

investigacion y practica del arte tradicional del papel japonés, washi.

En una primera etapa de trabajo, el tratamiento de las imagenes escogidas
para cada propuesta plastica dio mas cabida a la experimentacion,
comenzando a desarrollar los traspasos de la imagen fotografica sobre
papeles que se fueron obteniendo de diferentes fibras vegetales. En esto se
obtuvieron resultados bastante interesantes, en los que la imagen transferida
tomaba la textura dejada en la superficie del papel, gracias a las
caracteristicas propias de la trama de la fibra que se iba incorporando
armonicamente a ella. Esta misma condicidén estructural del papel de plantas
producia en algunas superficies imagenes algo distorsionadas o simplemente
haciamos desaparecer una buena parte de la definicion de la forma, al

mimetizarse con el color natural del papel.

Este es un periodo de maxima investigacion y clasificacion del material, junto
a algunos estudios de botanica para conocer las caracteristicas particulares
de las especies mas adecuadas para hacer papel. De esta manera, el trabajo
se fue transformando en una hibridacién de técnicas y lenguajes, y al mismo
tiempo en un objeto de estudio que signific6 un acercamiento y observacion

de la Naturaleza.

Diversas fibras vegetales tomadas de las plantas locales y transformadas en
papel fueron apareciendo, cada uno con un color y textura propia, y que fue
ganando poco a poco el terreno de las antiguas composiciones graficas a la
que estabamos habituados, trabajadas durante todo el periodo de estudios de
licenciatura en el que el papel cumplibé en esa época, sblo la funcion de ser un
sustrato y en donde su gramaje y textura tenian que ver mas bien con la
técnica de grabado que utilizdbamos, pero que no cambiaba ni intervenia el
tono de la lectura contenida en la imagen. Por esto mismo, nuestros primeros
aprontes con este nuevo papel de fibras vegetales fue tratarlo en un
comienzo como lo habiamos hecho antafo, asi lo demuestra la obra del afio

1996, “La princesa ha muerto, viva la princesa” (Fig. 4).
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En esta época aparece muy pronto la costura, el pan de oro y el papel de
filtro de té; los pigmentos y el bordado (Fig.5). Se llega también a la maxima
experimentaciéon de las posibilidades de manipulacion del material y su
combinacion con otros, en busqueda de mejores técnicas para transferir
imagenes fotograficas mediante mddulos, cambiando su caracter y tomando
mayor protagonismo en tanto tamafio y expresion grafica. Surge la necesidad
de ampliar el formato que para ese entonces so6lo se lograba con nuestros
escasos conocimientos autodidactas en unir papeles de menor tamafno para

lograr formar uno mayor.

Cada hallazgo ha sido la consecuencia de ir conociendo el comportamiento
de las fibras en determinadas condiciones, que fue también calmando la sed
de llenar e incluir todas ellas en una misma obra, como ocurri6 en los
primeros anos de trabajo. Una suerte de barroquismo o exceso de elementos,
como podriamos identificar esta época de nuestra produccion artistica, pero
que al mismo tiempo entendemos, fue necesario para involucrarnos con
nuestra manera “aprendida” de enfrentar el proceso creativo, y que se vio
modificado dejando progresivamente al papel expresarse, respirar vy

manifestarse desde su propia identidad.

De esta manera el papel nos fue mostrando aquello que nos tenia que decir
sin forzarlo, y decantando en una imagen cada vez mas sutil dejando casi
sOlo la huella de su presencia, es decir, conseguir que la imagen dejara de
ser un sujeto identificador individual para pasar a ser uno mas bien

referencial.

Los estudios del papel tradicional europeo y japonés con el profesor Timothy
Barrett en el UICB*, durante el afio 2005, marcaron una segunda etapa en el
uso y valoracién del papel. Se entr6 de lleno en el mundo del washi,
convirtiéndose hasta el dia de hoy en nuestro oficio, via de investigacion y
materia principal de creacion plastica. Esto significa que el conocimiento
acerca de su historia, tradicidbn y elaboracion, caus6 una impresion que

cambi6 absolutamente nuestra percepcion acerca de este material.

4. The University of lowa Center for the Book.
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El encuentro de ambos lenguajes (fotografia + washi ), se potenciaron por las
caracteristicas propias de la fibra y la técnica usada para elaborarlo, que
favorece la impresion de las imagenes no solamente sobre el papel, sino que
también, en el papel. Esto no sélo quiere decir que una imagen pueda
aparecer nitida o con todos sus detalles, sino que justamente aparecen
posibilidades que otorgan una mayor libertad de experimentacion en
transferencias manipuladas manualmente (Fig.6), conservando las ventajas

propias del washi, como son flexibilidad, firmeza y transparencia.

Esta relacion de técnicas y medios abren el arte al mundo de la multiplicidad
de lenguajes y a la via de la reflexion estética, en el que ambas expresiones,
tanto fotografia digital como papel japonés siendo de caracter distinto en
tiempo, historia y desarrollo, se encuentran y articulan en un nuevo espacio

de significacidon metaférica.

La simplificacién de la imagen se fue dando de manera progresiva como
consecuencia también de un cambio en los procesos creativos y la manera

de ir percibiendo la naturalezay la vida.

Durante los siguientes anos nos hemos centrado en recuperar el sentido de
la préactica y el ejercicio del arte en su forma méas pura. Hemos intentado
vincular desde la observacién e investigacion de materiales y técnicas, el
proceso de elaboracidén del papel japonés con diversos medios de impresion
e intervenciones que van desde lo tradicional a lo mas moderno, tanto en

técnica como en lenguaje.

Con esta nueva mirada hacia las practicas tradicionales del grabado, nos
adentramos en su lenguaje y lo combinamos con nuestro papel, que nos ira
dando las claves para no desmedir su proporcién en tamafo o para dejar el
espacio necesario para respirar, tanto al trabajo mismo como a quien lo
observa, y permitir de esta manera que cada elemento tome su perfecto lugar

en el plano.
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Fig. 6 "Hoja de Vida" 2007. 46 x 63 cm.

Transferencia de imagen, tinte y lapiz

sobre washi. 52° Bienal de Venecia, ltalia. — gl e 4 P o ekl

Fig. 7 "Autorretrato Oriental" 2010- 43 x 63 cm.

Transferencia de imagen y xilografia sobre washi.

E-'
i
—

Fig. 8 "Palabras al Azar" 2010- 30 x 40 cm.
Transferencia de imagen vy linografia sobre

washi. 2011 Cheongju International Paper Art

o

Special Exhibition, Corea.
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En “Autorretrato Oriental” (Fig. 7), una mujer baja la mirada hacia el vacio
que la circunda. El limite del papel no es el limite de su mirada; el gesto
grafico de las manos impresas puestas como alas, mas bien se muestran
protectoras. En un guifio de cubrir sus espaldas, que al mismo tiempo deja
pasar el aire a través del calado de la xilografia. Lo mismo ocurre en la obra
“Palabras al Azar“ (Fig.8), una mujer se deja llevar por el pensamiento
encadenado de un texto circular, que en linbleo podria parecer pesado, sin
embargo la transparencia de la tinta hace que caiga suavemente sobre su
rostro como si fuese una burbuja. Ambos ejemplos dan cuenta de un camino
hacia la pérdida del peso visual y la incorporacion mayor de un vacio que en

si mismo inunda.

Este vacio se hace cada vez mas atractivo como contenedor de elementos
que no se evidencian a simple vista y que vamos cargando conforme
observamos el trabajo. Se busca transmitir un concepto que se intuye pero
que no es facil de explicar. El concepto de impermanencia, que esta presente
en nuestra vida cotidiana, y que podriamos relacionar con el constante

cambio de todas las cosas.

Es la idea budista del presente que se ve renovado constantemente, por lo
tanto sostiene que es el presente la Unica realidad tal cual es, y que por lo
mismo no existe el pasado ni el futuro como realidad presente, dejando a
ambos conceptos como nociones de caracter intelectual necesarios para vivir
y entendernos en sociedad. Pero en el terreno de las artes visuales, no nos
vemos forzados a dividir el tiempo de esta manera, y podemos ahondar en
este concepto que se haya contenido en las bases de las ensefanzas del
budismo Zen y que se practica permanentemente a través de diversos
ejercicios dentro del zendo o monasterio. Estas actividades o samu, van
desde el simple barrer o arreglar el jardin, hasta a las artes que se resumen

en la ceremonia del t& o chano-yu’.

Aqui la impermanencia se refiere a ese momento Unico y efimero, y es el

significado profundo de este momento notable en el que la estela de ese

5. Tema que ahondaremos en el capitulo 1V, apartado 4.2.
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Vgt
Fig. 9 "Espiritu Celestial' 2013- 43 x 63 cm. Fig. 10 "Aparecida" 1997- 46 x 56 cm. aprox. Transferencia
Transferencia de imagen y nervadura de hojas de imagen sobre papel de cardo

secas sobre washi.
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momento queda como un remanente en el aire. Aquel que esta cargado de su

presencia debido a su ausencia.

En los trabajos venideros nos encontramos con un largo periodo de
observacion y trabajo de experimentacion, para intentar transferir esa
ausencia, ese minuto en que el momento ya pasé y sugerir lo que nos ha

dejado, como presencia latente.

En la obra “Espiritu Celestial” (Fig. 9), la imagen pierde peso y se funde en el
vacio. El papel la envuelve en su delicada textura y traslucidez, y sus alas
hechas del esqueleto de la nervadura de hojas secas, se deshacen en el
plano como las alas de las mariposas nocturnas. Si tocamos o miramos
largamente esta imagen hasta podria desaparecer. Curiosamente
encontramos un intento parecido en una obra muy anterior del ano 1997,
“Anima” (Fig. 10), que corresponde casi a los primeros afios de nuestra
investigacion en el papel de fibras vegetales, en el que la imagen de una
mujer se adapta a la textura tosca del papel de cardo, adoptando sus
irregularidades que finalmente produce un efecto de presencia/ausencia en la
borrosidad del tejido accidentado de las fibras y en la similitud de colores de

la imagen y el papel.

A medida que vamos desarrollando el trabajo de creacion podemos observar
a través de este recorrido, que la imagen sobre todo ha ido desapareciendo
en corporeidad, sin perder aquellos trazos que aun la sugieren, a veces en
dos lineas, a veces una sola insinuacion, y que junto con todo esto, el
desarrollo del oficio del papel ha enfatizado ese efecto, por su aspecto
traslucido y delicado que va ganando terreno frente a la totalidad de la obra

como un arte en si mismo.

Nos damos cuenta también que la participacion de la imagen fotografica a lo
largo del desarrollo de nuestra obra, ha sido un motivo de bulsqueda
importante desde los primeros ahos y que ha tenido que experimentar varios
cambios, para finalmente volver a la simpleza de nuestros inicios. En este

sentido podemos relacionar este viaje experimental como el entrenamiento y

44



Fig. 11 "Vrksasana", 2007- 96 x 170 cm. Transferencia de imagen y hojas secas

sobre washi unidos por médulos de 20 x 20 cm. cada uno.
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olvido de la técnica que describen los monjes y como lo ha sido para

nosotros de manera consciente en el aprendizaje y practica del oficio del
papel.

Nos sumergimos en la imagen para integrarla dentro de nosotros y ser la
imagen, de tal manera que nazca desde esta integracion en relacién con el

espacio y no desde nuestro intelecto.

Podriamos finalmente decir con todo esto, que en relacidén a nuestro lenguaje
plastico, nuestra busqueda de la levedad comenzé muchos anos antes y que
s6lo cuando iniciamos el proyecto denominado Impermanencia se transformo
en un objeto de estudio cuyo objetivo se hizo consciente, para denotar la
transicion entre el estar y no estar, como aquel segundo en que lo transforma,
ya sea a través del tratamiento del papel o de la imagen. Ser “el punto
intermedio entre los opuestos, algo que se devela sin mostrarse totalmente,
algo que esta a mitad de camino entre la percepcion y la palabra, Vibrando
entre el ser y el no ser* (Fleitas, 2011,p.3). Para de alguna manera ser lo
menos invasivos en la totalidad de la obra, y el equilibrio con el espacio del
papel sea el necesario de manera que ambos puedan expresar su maxima

belleza, complementandose y debiéndose a ellos mismos.

1.2 Kikuban (Oban), el papel de gran tamano.

Uno de las lineas que buscabamos desarrollar al iniciar nuestros estudios del
papel con el profesor Barrett en el afio 2005 en el UICB, fue el aprender a
elaborar hojas de gran formato que superaran el metro cuadrado, con un sélo
bastidor utilizando la técnica japonesa. Como dijimos anteriormente,
habiamos intentado esto antes, uniendo papeles mas pequenos hasta lograr
formar uno de mayor tamano (Fig.11). Sin embargo el manejo de adhesivos
se vio superado por nuestra necesidad de formar una hoja limpia en términos
de superficie, y careciamos de la practica necesaria para formar hojas lo
suficientemente uniformes para obtener la idea de una sola pieza, adn
cuando muchas veces ambos aspectos otorgara un caracter gréfico a la

totalidad de la obra.
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El aprendizaje con el profesor Barrett nos otorgd una nueva herramienta
utilizando la técnica del nagashizuki® adaptada a las condiciones del taller,
algo que hemos llamado como una combinacidén de la técnica japonesa pero
con el método de pulpa vertida y bastidor en el aire, que se puede observar

en algunos pueblos montafiosos de China’.

Por otra parte, a través de la historia nos damos cuenta que muchas veces
se ha querido formar una hoja mas grande que precisa de mas de un maestro
papelero. Como veremos mas adelante, el oficio del papel muchas veces
incluia la participacidon de todos los habitantes de un pueblo, cumpliendo
diversas tareas de acuerdo a sus fortalezas y capacidades, pero en general
los papeles eran formados por una sola persona especializada. No obstante,
al enfrentarnos al peso del agua, es imposible que una sola persona logre
formar una hoja de papel de un tamafno muy grande. Aun cuando hemos
podido observar que grandes hojas de papel delgado se pueden formar por
maestros altamente habiles, tanto en el washi como en el xuanzhi, como se
puede ver en el video, referido en la nota al pie N° 7, de este capitulo. Pero
aquellos que superan aun mas estos tamanos, precisan de la habilidad de

mas de un maestros papelero.

En los registros del mas antiguo tratado sobre papel y técnicas de
elaboracion del papel en China, del s. X, su autor Su Yian, describe como los
papeleros de Huizhou formaban una hoja de papel de alrededor de 17 metros
utilizando una barca como batea, en el que “cincuenta o mas obreros
levantaban el enorme molde al tiempo de un tambor”® (Bloom, 2001, p.67).
Estos papeles eran mas bien largos, y servian para escribir los libros

enrollados.

Actualmente es mas facil ver en los estudios papeleros del Japbn varios
maestros que se dedican a elaborar papel para cubrir puertas (fusuma) y

ventanas deslizables (shoji) como veremos en el capitulo Ill dedicado al

6. Técnica tradicional japonesa que consiste en formar una hoja, con la pulpa en movimiento continuo.
7. Para ver estas técnica de elaboracién de papel en Oriente, véase el DVD “Traditional paper sheet formation
around the world” de Elayne Korestky, 2002.

8. “And fifty or so workers lifted the enormous mold in time of a drum”.
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washi y a la elaboracion del papel de grandes dimensiones llamado

okadaishi, usado especialmente en bellas artes.

Cada una de estas técnicas desarrolladas en la historia, han aportado ideas
para adaptarlas a los tiempos actuales, y aun cuando no es facil contar con
una gran batea (ni menos con un barco), seguimos las indicaciones
aprendidas del profesor Barrett, haciendo una combinaciéon de métodos que
desembocaran en uno de nuestros principales trabajos, en términos de
lenguaje plastico, para elaborar papel japonés de gran tamafo. (véase anexo

DVD: 3. videos, 3.1 papel gran formato/clase Tim Barret/ UICB).

El trabajo en este tipo de papel sugiere un movimiento del cuerpo y uso de
nuestras fuerzas muy distinto al que hemos venido practicando hasta ahora.
Se debe estar alerta a todas las zonas por las que la pulpa acuosa va
atravesando pues dejara siempre la huella de su paso, y cualquier
movimiento errado podra ser visto en el resultado final del papel, aunque esto
mismo puede ser utilizado también como un recurso plastico, y trabajar por
ejemplo diversas densidades en una misma hoja con el propésito de ser

vistas a contraluz.

Por otro lado, las proporciones de agua, pulpa y aditivos de formacién
también cambian de acuerdo al tamafio del bastidor y al grosor de la hoja.
Con el bastidor suspendido en el aire, se necesitara bastante agua y auxiliar
de formacion que permita que la fibra pueda viajar por toda la superficie, sin
que drene tan rapidamente para formar la hoja de papel lo mas parejo posible

como se ve en el video mencionado.

1.2.1 Formacioén del papel en gran tamaho

Basicamente el papel de gran formato elaborado con este método, sigue un
mismo proceso de preparacion de la fibra que para la elaboracion del washi
tradicional, que veremos en detalle en el capitulo VI. S6lo la formacién de la
hoja es diferente y la proporcion de auxiliar de formacién o mucilago sera

mayor que en la formacién de un papel de menor tamafio (Fig.12).
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Proceso de Formacion papel de gran formato- Oban

Fig. 12 Mezcla pulpa de morera Fig. 13 Vertido sobre el bastidor cubierto.

Fig. 14 Inicio formacion papel Fig. 15 Detalle pantalla para marca de agua

Fig. 16 Detalle marca de agua seca

Fig. 17 Retiro papel seco
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Este aditivo sera mezclado con la pulpa de morera diluida para luego verterla

sobre el bastidor, utilizando un plastico que cubrird la malla, para no dejar
marcada la diferencia de fibras entre una zona y otra y que sera retirado
cuando comencemos a mover el bastidor para la distribucion uniforme de las
fibras (Fig.13 y 14).

En el ejemplo vemos la formacién del papel con una pantalla adhesiva que
impedira a las fibras depositarse en esas areas, generando una marca de

agua. (Fig.15y 16).

La pulpa sera muy acuosa, con pequefias variaciones dependiendo del
grosor del papel que necesitemos, y utilizaremos una cantidad mayor de lo
normal de auxiliar de formacion, logrando una pulpa densa en su peso pero
ligera en fibras. De esa manera, se vierte sobre el bastidor al tiempo que
comenzamos a moverlo en todas las direcciones, abarcando la totalidad de
su superficie, sin prisa, pero sin quedarnos detenidos en ningln punto en
particular, mientras el agua mezclada con la pulpa y el auxiliar de formacion
drena lentamente a través de la malla del bastidor hasta acabar toda la

mezcla vertida. Una vez hecho el papel se deja secar de manera horizontal.

Cuando esta seco, se despegan los bordes con una pequefia espatula o
cuchillo sin filo y se va tirando suavemente, dejando siempre un linea recta

para no producir quiebres ni arrugas en su superficie (Fig.17).

En el transcurso de este aprendizaje y practica del papel de gran formato,
propusimos la posibilidad de darle un caracter de ser depositario de un texto
en marca de agua, para denotar también la presencia de la palabra por la
ausencia de la fibra. De esta manera, el papel obtiene el caracter propio del
papel de los shojis, al filtrar la luz y poder leer el texto. Y por el otro, en el
plano, una gran imagen a punto de desaparecer, como es expresado en
yugen o sutileza, concepto descrito en el apartado 4.4 La estética de lo

efimero.
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Fig. 18 Larrea escribiendo con agua en un papel japonés de gran formato.

Fig. 19 Vista del resultado en seco.
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Para esto se trabajé con el papel humedo recién formado, de manera que a
través de la escritura con chorros de agua, pudimos abrir las fibras
escribiendo con una jeringa a modo de lapiz (Fig. 18); de esta manera fuimos
probando diversos grosores que nos darian también una pauta para el

caracter que desearamos otorgar a este texto.

Asi se le fue dando forma a una gran numero de hojas en las que a varias de
ellas se les escribid con chorros de agua, utilizando diversos grosores de
agujas para cambiar el cuerpo de letra en textos improvisados sobre la
marcha, en diferentes direcciones, utilizando el papel en sentido vertical
algunas veces y horizontal en otras, sin tener mucha idea de cdmo
continuaria el trabajo, pero que de alguna manera, se lograria un cierto

manejo de esta nueva herramienta.

Se trabajé también con la fibra de abaca, mas corta que la morera, lo que en
muchos casos facilitd la separacién de la pulpa, al recibir la presion del chorro

de agua dado por la jeringa.

Cuando se decidi6 trabajar sobre la serie Impermanencia, habian pasado
algunos afos, pero ya veniamos pensando en esta idea a rasgos generales
acerca de qué efecto queriamos lograr en la imagen en su relacion con el
papel, sin saber exactamente la técnica a utilizar, pero mas o menos qué
atmosfera queriamos crear. Para esto elaboramos mas de 20 papeles de 80 x
200 cm. Algunos con marcas de agua, otros con textos escritos con jeringa,
otros so6lo con gotas de agua y varios de ellos dejados con una superficie lisa.
También trabajamos distintas densidades hasta completar un numero
suficiente de hojas que nos permitiera cometer una gran numero de errores, y

lograr un cuerpo de obra que fuese liviano y coherente.

Al concluir la formacion de los papeles, éstos se dejaron asentar por

alrededor de 8 meses® para luego continuar con la inclusién de la imagen.

9. Muchos de los maestros papeleros dejan asentar sus papeles al menos un ano antes de distribuirlos. Se dice que
tienen mejor recepcion de tintas y una durabilidad mayor al obtener una fortaleza adicional, dado por la madurez

adquirida en el tiempo que permanecen almacenados.
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Fig. 20 Detalle del calce de impresion en litografia sobre papel japonés, serie Impermanencia.

Fig. 21 "Impermanencia" 2011- 16 papeles de 80 x 200 cm. Litografia sobre washi. Museo de Arte

Contemporaneo de Valdivia- MAC. Chile, Noviembre, 2013.
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Este tiempo de almacenaje no fue hecho a propoésito, sino debido a otras
situaciones derivadas de investigaciones en torno a la impresiéon de la imagen
sobre nuestro papel japonés. Asi fuimos pasando por distintas técnicas de
grabado e impresion en el que la imagen iba cobrando diversos acentos,
hasta lograr dar con aquel que aun imprimiendo la totalidad de la imagen,
pudiésemos al mismo tiempo hacerla desaparecer. A través de la técnica de
la fotolitografia en planchas sensibilizadas, se armaron modulos de 3 piezas

para completar el tamano de la imagen a escala natural.

Se dividieron de la misma manera distintas sesiones de impresién, dado por
los tiempos de secado de una parte con respecto de la siguiente, para formar
la totalidad de la imagen. Utilizamos las prensas de litografia tradicional para
poder controlar la impresién por partes, enrollando el papel y dejando sélo
estirada aquella superficie necesaria para la impresion de la imagen. Se
estudié la proporcion mas adecuada de tinta y base transparente para dar
con la densidad justa que se buscaba para la sensacion de (in) corporeidad

de la figura.

La eleccién en el uso de la litografia como medio, respondia también a
prescindir de la técnica utilizada en los ultimos 17 afios, a través de la
transferencia de imagen por solvente, que nos 