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<resumen >

A principios del siglo XX, la irrupcion de la
mecanizacion fuera del puro contexto industrial supuso
una revolucion para el hombre. La adrenalina y el
miedo se mezclaban a partes iguales, y afloraban en €l
diversas reacciones frente a esas nuevas maguinas que
relinchaban como antes harian sus predecesoras
animales. La exaltacion se confundia constantermente
con la inseguridad de un futuro de convivencia con
autos, radios y aeroplanos, y que paulatinamente se
meanifestarian como la senal del progreso de la
industrializacion.

Esta semilla, sembrada que intentaria crecer sobre el
manto féertil de las artes entre los anos '20-'30, no seria
capaz de echar ralz en log 50. Las iniciales maquinas,
que en principio poco tenian que aportar al entorno
edilicio del hombre, de pronto se hablan convertido en
una herramienta fundamental de su dia a dia y su
soporte arquitectonico, anclado en el pasado, relegaria,
los nuevos artilugios & los rincones mas oscuros de 1los
hogares.

HFrente a esta situacion, y en el contexto de una sociedad
abocada al consumismo, Archigram lanzaria un grito al

cielo, tratando de despertar ese espiritu mecanicista
primigenio para explotarlo en una Segunda Era de la
maquina mas cercana & las clases soclales trabgjadoras
que en la primera época y bgjo un lengugje visual
atractivo, acorde a las posibilidades de produccion
grafica de su tiempo. Las imagenes que en sus revistas
presentaban, algo tenian que ver con la historiografia
de la Primera, BEra pero a pesar de ello, muchas de estas
tendran su procedencia en grabados e ilustraciones de
otras épocas cuya mecanizacion rudimentaria seria
fuente de inspiracion para nuevos conceptos e ideas
acordes a su realidad.

>>Palabras clave

<Archigram> <iconografia> <Pop> <apegar>
<collage> <méquina(s)> <mecanizacidén> <teoria>
<futurista> <ciencia-ficcidén> <pléastico>
<cdpsula> <enchufar> <obsolescencia> <espacio-
tiempo> <grua(s)> <industrial> <entorno>
<programacidén> <consumismo> <capitalismo>
<produccidén en masa> <Segunda Era> <cdmic>

<resum >

A principis del segle XX, la irrupcio de la mecanitzacio
fora del pur context industrial suposa una, revolucio per
a I'home. L’adrenalina i la, por s’amalgamaven a parts
iguals, 1 afloraven en ell diverses reaccions front a les
noves madquines que renillaven com adés ho farien els
seus predecessors animals. L'exaltacido es confonia
constantment amb la inseguretat dun futur de
convivencia amb automovils, radios 1 aeroplans, 1 que a
pOoC a poc es manifestarien com a senyal del progrés de
la, industrialitzacio.

Hsta llavor sembrada que tractaria de creixer sobre el
mantell fertil de les arts entre els anys '20-"30, no seria,
capag¢ d’arrelar als ’50. Les inicials maquines, que en
principi poc havien d’aportar a lentorn edilici de
I'home, de sobte s’havien convertit en una ferramenta
fundamental del seu dia rere dia 1 el seu suport
arquitectonic, ancorat en el passat, relegaria els nous
artefactes als racons meés inhospits de les llars.

Front esta situacio, 1 al context duna, societat abocada, al
consumisme, Archigram llangaria un crit al cel, tractant

de despertar lesperit macanicista primigeni per tal
d’explotar-lo en una Segona Era de la magina meés
propera a les classes soclals treballadores que en la
primera epoca, 1 sota un llenguatge visual atractiu, en
concordancia a les possibilitats d'una produccio grafica
del seu temps. Les imatges que en les seues revistes
presentaven, quelcom tenlen a vore amb la
historiografia de la Primera Epoca perd tot i aixo,
moltes d’estes tindran la seua procedencia en grabats i
iHustracions d’altres epoques, amb una mecanitzacio
rudimentaria, que seria font d'inspiracid per a nous
conceptes 1 idees en concordancia a la seua realitat.
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< summary >

At the beginning of the twentieth century,
mechanization irrupted out of the context of industry
and supposed a real revolution for man. Adrenaline and
fear were mixed in equal parts and flourished in him
many reactions against that machines that were about
to come and that whinnied like the horses that preceded
them. Exaltation was pretty related to the uncertainty
of a future of existence with cars, radios and planes,
that would gradually reveal themselves as a sign of
industrial progress.

This seed sown would try to grow on the fertile mantle
of arts between years 20s-30s but would not be able to
take root in the 50s. First machines —that would have
little to offer in the build environment— suddenly
became relevant tools in man’s life, and the old-
fashioned architectural structure would relegate them
to the darkest places of a house.

Facing this situation, and in a consumer society,
Archigram would cry out, trying to awaken the primal

gpirit mechanistic and trying to exploit it in a Second
Machine Age —closer to the working classes than the
first age— and under an attractive visual language in
accordance with graphic possibilities of production at
that time. Imagdes that were shown had something to do
with First Machine Age historiography, but despite this,
most of them would have their origin in ancient
engravings and illustrations, with rudimentary
mechanization, that would be source of ingpiration for
new concepts and ideas in line with reality.
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< sobre el trabajo >

Hste trabgjo nace del interés que despertd en mi la obra,
grafica del grupo Archigram ligeramente estudiada
durante el curso de PR2 con el profesor —y actual tutor
del trabgjo— Raul Castellanos Gomez. A partir de ese
mormento, v hasta el dia de hoy, he seguido leyendo y
buscando informacion sobre el citado grupo y su obra.
Sin duda, el Trabgjo de Fin de Grado me estaba
ofreciendo la oportunidad de dar fin a esta etapa y
deshacerme de la espina clavada durante aquel curso
2011-2012.

Bl trabgjo se basa en el legado grafico del grupo
consistente en diez revistas numeradas de la 1 a la 9172
en las que se pone de manifiesto todas las teorias e
inquietudes del grupo y se trata de ofrecer una de las
posibles alternativas al futuro de la arquitectura de su
entonces. El trabgjo del Archigram Archival Project ha,

sldo magnanimo en ese sentido pues en esta web uno
puede encontrar todo ese legado grafico, aunque a una
resolucion media. Asl pues, el primero de los pasos
necesarios para dar lugar al trabgjo seria obtener
dichas revistas que en su dia escasamente se publicaron
V CUyO acceso resultod ser bastante complicado.

La primera revista a la que pude tener acceso seria la
numero 9, custodiada en el COAC de Barcelona donde
pude encontrar ademas, un sinfin de bibliografia
relativa al grupo. Esta, revista, solo pudo ser fotografiada
sin oportunidad de doblar sus paginas ya que venian
grapadas por uno de sus bordes resultando dificil
obtener la informacion de los margenes.

Con un objetivo claro y previendo no pocas dificultades,
decidl emprender vigje a Londres, ciudad natal de los
miembros del grupo, para intentar conseguir el resto de
revistas que me facilitasen la, informacion necesaria
para llevar a buen fin mi trabajo habiendo contactado
previamente mediante comunicacion escrita con los
distintos organismos a, los que pensaba me podia dirigir.

Ya en Londres, y después de obtener un abono para la
Bartlett Library pude acceder a las revistas 1, 8, 3, 7 v
9172 que pude fotografiar con cuildado, pues los
giemplares se presentaban en un estado delicado. Los
sucesivos dias pude estudiar el grupo con la bibliografia
que disponian en la misma biblioteca vy accediendo a,
diversos articulos de su universidad que me permitirian
guardar.

A partir de entonces el acceso al resto de revistas seria
bastante complicado, pero a pesar de ello agoté todas las
posibilidades dirigiéndome a la, British Library de
Londres. Después de complicaciones burocraticas por
fin obtuve un pase anual con el que accederia —in
extremis— al resto de revistas que faltaban para
completar la coleccion.

Las fotografias de las revistas fueron tratadas con la
intencion de conseguir recrear copias facsimiles de los
originales. Lamentablemente y debido a que las mismas
estan sujetas a Copyright no podran formar parte del
trabgjo tal y como se pretendia inicialmente pero seran
aportadas el dia de la defensa para disfrute del tribunal
v como apoyo al trabgjo.

Las revistas han sido analizadas a fin de obtener las
relaciones que fundamentan la intuicion de que la
Primera Era de la Maquina no fue el inico fundamento
grafico ni tedrico del grupo. A partir de la sucesion de
las diez publicaciones, el trabgjo trata de establecer una,
evolucion cronologica de los diversos conceptos y
teorias que el grupo lanzaba al panorama
arquitectonico a través de su imagineria de raices
maquinistas. Asl pues, se intentara derostrar las
conexiones relacionadas con la iconografia de estas
magquinas a lo largo de la historia.

Para terminar me gustaria dar las gracias a todas las
personas que me han apoyado en el transcurso de este
trabagjo. En el mundo académico empezando por mi
tutor sin el cual no hubiese sido posible la realizacion
del mismo —ya, que él fue quien me introdujo en este
mundo fantastico— pasando por profesores de historia,
y critica; y acabando por todo el personal —en concreto
las bibliotecarias— tanto del CIA como de los distintos
organismos en los que he estado, pues sin su ayuda este
trabajo habria sido infinitamente mas complicado de 1o
que ya ha sido.

En el ambito personal quiero agradecer especialmente
el apoyo incondicional de todos mis amigos, pero por
encimea de todo el afecto y apoyo de mis padres que han
sufrido tanto 0 mas que yo en este periplo.

Gracias.






(z=0] < arguitectura telegramatica >

(y+%1961-%1374)

>Cuando dos perros viajan al espacio en el
interior de una cépsula espacial soviética

>Cuando se acciona el primer léser en los
Estados Unidos de América

>Cuando un satélite meteoroldgico envia datos
atmosféricos y orbita, solitario, alrededor de
la Tierra

Eran los anos '60. La era tecnologica hacla acto de
presencia y ya no era el “hoy”, sino el “manana”. El
fendmeno tecnologico avanzaba poco a poco, Pero a
pasos agigantados. Pronto, las nuevas invenciones que
se hablan desarrollando en los laboratorios de guerra,
iban a llegar a log hogares de todo el mundo. Radio-
Cassettes, alimentos pulverizados, circuitos integrados
y control remoto. Un sinfin de aparatos dispuestos a
facilitar, a sus tenedores, la existencia.

Atras quedaban los anos en que anticuadas
maquinarias amenazaban con transformar el modus
operandi de la humanidad. A partir de ahora las
maquinas se transformarian en simbolo de progreso y
avance hacia una nuevea sociedad, alejada de distopias y
cada vez mas global. Los usuarios ya no pertenecian a
esg, clasificada élite que podia permitirse la, adquisicion
de los nuevos artilugios. En consecuencia, nacia un tipo
de cultura hacia lo popular que llegaria incluso a la
irrupcion en el panorama artistico de la década.

En Gran Bretana, y durante la década anterior, el
Independent Group fue sin duda el gran impulsor de
este movimiento, al que pertenecian tanto artistas como
criticos!. En las revistas Pulp, en la ciencia-ficeion, y en

anuncios y peliculas que llegaban desde el otro lado del
charco, estos encontraron una nueva forma de
entender el arte. Al tradicionalismo anterior se irnponia
una cultura de lo visual, del “flash”, de 1o inmediato y
que tenia como fundamento el estilo de vida americano.

El collage se convirtio en la herramienta fundamental
para el nuevo culto a la imagen. Era el telégrafo
moderno®; el envio de conceptos directos a la psique, sin
procesar, devorados por el sentido de la vista.

Bn este caldo de cultivo, la arquitectura permanecia
inmiscible. Las escuelas trataban de digerir el
movimiento moderno mientras sus estudiantes ya
escuchaban conciertos de The Beatles en la BBC, o
retransmisiones en directo de las hazanas del hombre
en el espacio. Mientras tanto, la segunda generacion de
arquitectos no se habla tomado la molestia de revisar
los preceptos modernos a fin de adaptarlos a las
posibilidades que los nuevos materiales de la industria
ofrecian y a las nuevas demandas programaticas.

Precisamente de la Architectural Aassociation, la, Regent
Street Polytechnic, Bristol y Nottingham, acababan de

salir tres jovenes y rebeldes arquitectos con proyectos
que llamarian la atencion de la critica y el rechazo de
ciertos profesores por ser el germen de unea revolucion
contra el sistema, educativo de estas escuelas. Sus
proyectos conducirian a la, confeccion de panfletos y
cuartillas en defensa de otra arquitectura y con
posterioridad serian la base sobre la que se editaria la
serie de revistas que acabaria por dar nombre al grupo,
en aquel momento formado por Peter Cook, David
Greene y Michael Webb.

Las primeras revistas fueron el resultado de los
encuentros de estos tres persongjes con otros criticos,
arquitectos y estudiantes, donde se sacaban
conclusiones de lo que debla ser la arquitectura del
manana. Eran estos nuevos conceptos el motor que les
daria vida. El primer critico en advertir la presencia del
grupo y sus ideales fue Reyner Banham en su articulo
“Zoom wave hits architecture” en el que ponia de
manifiesto el anteriormente explicado descontento de
los estudiantes y la estoica omision de sus voces y
defendia un tipo de arquitectura que ademés de
demostrar su ingravidez y ligereza de la construccion,
pudiera ocasionalmente, tocar la tierra Yy que esto sea
también relevante para lo que lleven puesto las chicas-
muneca de hoy en dia, para la ergonomia, las casas
hinchables, la vog de dios revelada por su verdadero
profeta. Bob Dylan; lo que suceda en Bradford and
Hammersmith, el aleado lateral del Ford, GT-40, Napalm,
para cerebritos, el Royal College of Art, caravanas,

laboratorios maritimos, y todo eso.®

Bl grupo inicial fue agrandandose gracias a estas
reuniones, y arquitectos con mas experiencia fueron
invitados para que enviaran propuestas y bocetos para

(x=1)

la revista. Ron Herron, Warren Chalk y Dennis
Crompton, provenientes del London County Council,
enviaron sus propuestas y pronto los miembros
iniciales del grupo se interesaron por el trabgjo hecho
por éstos ultimos. Theo Croshy#, por entonces director
del Grupo de Diserio experimental unido a las empresas
de construccion Taylor Woodrow, congregd a los seis
para los proyectos de Euston Station, una seccion de
Fulham al oeste de Londres, y para el centro de
Hereford.

Los sels consiguieron sincronizar a la perfeccion sus
ondas cerebrales y un tiempo después, y de la mano del
mismo Crosby, realizaron su primer trabgjo en el
Institute of Contemporary Arts: la, exposicion Living
City. BEn esta exposicion la imagen era la protagonista.
Como dice Peter Cook en A Guide To Archigram
“aprendimos & soldar, aprendimos a apegar y
aprendimos & arreglar interruptores”®. Este trabajo tan
propio de la estética Pop seria la base sobre la, que se
iban a cimentar las posteriores revistas de Archigram.

Tijeras, pegamento, pegatinas y rotrings iban a
configurar las muchas historias que quedaban por
venir. Historias de un futuro inmediato y de una
realidad paralela. Historias telegramaticas de la ciudad
v sus habitantes.

[ Ref. 1 Simon Sadler, “Beyond Brutalism”, Archigram:
architecture without architecture, Ed. The Mit Press (Cambridge:
Mit Press, 2005), p. 34.

Sadler apunta que “R. Banham fue el primero en admitir
abiertamente su admiracion por el diseno industrial populista de
los Estados Unidos de América, desaflando la condena oficial de los
preceptos modernos” |

[ Ref. 8 Peter Cook, “Archigram: The true story told by P. Cook” A
gulde to Archigram 1961-1974, BEd. Archigram (London: Academy,
1994), p.6

P. Cook define a Archigram como una publicacion de “arquitectura
telegramatica o acrogramatica”. ]

[ Ref. 3 _Peter Reyner Banham, “Zoom Wave Hits Architecture”,
New Society (3 Marzo de 1966); p.179. ]

[ Ref. 4 Seis anos antes, Theo Crosby habla comisariado una
exposicion llamada “This Is Tomorrow” en la que diferentes
miembros del Independent Group presentaban diversas
propuestas vaticinando una verdadera inclinacion hacia la cultura
Pop v que, a su vez, asentarian la, base para la exposicion de la
“Living City”. ]

[ Ref. B_P. Cook, “The true story told by P. Cook”, A guide to
Archigram 1961-1974. pp. 6-11]
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(z=1) < subvirtiendo la forma >

(y+%1967)

>Cuando una crisédlida rompe el capullo para
convertirse en mariposa

>Cuando un volkswagen escarabajo sale del
concesionario

>Cuando en tu piel sientes el dUnico limite
entre tu interior y el exterior

El primer ntmero del grupo era un panfleto ardiente,
lleno de ira contra el sistema de educacion de las
escuelas de arquitectura britanicas. En ellas se segula
hablando por aquella época de la poética de una
construccion a base de elementos tradicionales.
Mientras tanto, en las sucias calles inglesas ya no se
miraba al suelo, ni siquiera a las paredes. Los britanicos
miraban al cielo, a ese haz luminoso proveniente de la
tierra, del consumismo, de las luces psicodélicas y las
sondas espaciales.

La materializacion de la, arquitectura en las escuelas
habla quedado a anos luz de la industria. Los
automoviles ofrecian comodidades que la arquitectura,
era incapaz de abordar. La chapa plegada, la espuma, el
plastico, el nylon y los cables eran materiales que la
industria habia desarrollado en log Ultimos anos y cuyo
proceso de fabricacion era cada vez mas sencillo y
adaptable a las necesidades del comprador. Incluso el
papel o el hormigdén —materiales que ya venian
uséndose desde tiempos inmemoriales— hablan sido
capaces de evolucionar y ofrecer nuevas posibilidades
de formas, texturas y colores; y aun asi la industria de la,
arquitectura seguia estancada en el estigma de la
prefabricacion

El funcionalismo de la forma, tan estricto como se
defendia, ya no tenla cabida. La subversion de los
elementos era clave para desatarse de esa obsesion por
atribuir una formea invariable a algo que nunca iba a
serlo. Hse elemento invariable, facil de reproducir en
una cadena de montaje, ya estaba obsoleto. La
flexibilidad de los nuevos materiales ofrecia
posibilidades hasta, ahora nunca vistas, y de las que la
arquitectura no habia sido capaz de sacar partido.

Y eran estas nuevas posibilidades las que sugerian
también otra manera de entender el funcionalismo. Los
espacios podian ahora organizarse libremente en el
interior de una epidermis amorfa que los contuviese,
como si de unos intestinos se tratara. El bowelism, como

en su momento lo llamoé Banham!?!, habia nacido con el
proyecto para las oficinas de la asociacion de fabricantes
de muebles de Michael Webb en 1959 (fig. 1). También lo
hizo el tubism®, concepto que por otra parte, No ers mas

que la exaltacion del movimiento transformado en
forma, por donde discurririan tanto pasarelas de
circulacion como materias primas. El fluir de las masas
y de las maquinas —un fluir divertido y consciente, de
vigjeros en la ciudad y usuarios en edificios— iba a
deflnir los contornos, mas bien sinuosos y organicos, de
esta, nueva, arquitectura que a su vez pretenderia
coquetear con la misma naturaleza.

Loos preceptos modernos, no se hablan rechazado,
simplemente se hablan actualizado a la version mas
reciente. Temas como el conflicto de circulaciones que
tanto preocupabsa a principio de siglo no se hablan
obviado sino que ahora se entendian como un todo al
que habla, que atender, y hacer entretenido para el
ciudadano. El entorno construido iba a ser su vida, por
lo que seria necesario transmitir una sensacion de
vitalidad, de dinamismo, y sobretodo, una, sensacion de
progreso en el que las maquinas y artilugios necesarios
para transportar, impiar, comunicar e incluso —quien
sabe si en un futuro— respirar iban a formar parte del
dia a dia de nuestras vidas.

Las carrocerias de los coches eran todo un sjemplo del
progreso de la técnica y de la produccion en masa.
Diseno, velocidad y confort, todo reunido bgjo un mismo
techo, mientras los hogares ingleses velan desde sus
boinders estos flamantes escarabgjos (fig. 8), todos ellos

personalizados, y se preguntaban por qué no podian ser
como ellos.

Hsa manera de fabricacion de productos personalizados
al gusto del consumidor generara un paralelismo
directo entre el automovil y 1o que el grupo cree que ha,
de ser la nueva maners de vivird. Los ladrillos se
sustituyen por chapa plegada. Las ventanas se
convierten en ojos de buey y las escaleras se
mecanizan.

(x=3]

La moda sera la excusa perfecta para llevar al mundo de
la, arquitectura la teoria del consumismo. El concepto de
expendability —que a la traduccion vendria a ser

habilidad para desechar— aparece en este panfleto casi
a escondidas, pero pronto se transformara en una
palabra clave para entender la flebre Archigram. La

arquitectura adquiere fecha, de caducidad, al igual que
los electrodomeésticos que usamos a, diario. Unidades
enteras ya preparadas se consumiran hasta ser
reemplazadas por otras tecnologicamente superiores.

De esta manera, el grupo no entendia vivienda sin
tecnologia ni tecnologia sin industria. Todo ahora venia,
de la mano, unido como un todo, un organismo
autbnomo que pudiese evolucionar; como un ser vivo
capaz de cambiar de muda para adaptarse a nuevas
condiciones.

Archigram 1 era todo esto en solo un panfleto, por ello,
este numero y otras revistas como Polygon, Clip-Kit? o
Megascope (fig. ) supusieron un shock en el panorama,
estudiantil y un golpe sobre la mesa de los estudiantes
de arqguitectura que, lejos de parecer subditos
adoctrinados, se interesaron por los problemas reales
de la arquitectura y gdeneraron todo un sistema
coherente con sus teorias, capaz de llegar a cada rincon
de las universidades de su pais. Pronto, las
universidades ya no serian suficientes y sus contornos
presionados cederian, esparciendo las iméagenes mas
lejos de 1o que iban a imaginar.

[ Ref. 1_Simon Sadler, “Beyond Brutalism”, Archigram:
architecture without architecture, Ed. The Mit Press (Cambridge:
Mit Press, 8005), p. &7.

R. Banham usaria el término Bowellist (“Intestinismo”) como
metafora “biologica” de las circulaciones en el edificio en
contraposicion a las circulaciones “topologicas” del Brutalismo que
mantienen una relacion organica con el lugar.]

[ Ref. & Archigram Group, Archigram 1 (1961), p. 2. ]

[ Ref. 8 Simon Sadler, “Unfinished business: Pop”, Archigram:
architecture without architecture, Ed. The Mit Press (Cambridge:
Mit Press, 2005), p. 35.

Sadler comenta que, “a partir de ahora, el edificio ideal seria tan
deseable como un coche nuevo, y tan desechable como uno vigjo”. ]

[ Ref. 4 Peter Reyner Banham, “Zoom Wave Hits Architecture”,
New Society N° 7 (3 Marzo de 1966); p.179. ]



T fig.3 >>A la derecha,
— portada del n°® 7 de la
revista Polygon.

fig.2 >>Abajo, un
comercial de la marca
Volkswagen para el Beetle.
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fig. 1 >>Arriba la pagina principal de Archigram
1. En el centro, el proyecto icdnico de Webb.



(z=2) < tecnocracia en movimiento >

(y+%1362)

>Cuando dos plataformas se mueven, cambiando
la configuracién de la planta

>Cuando cabinas llegadas en tren se insertan
en un tronco técnico

>Cuando una familia configura su propia
madriguera

El segundo numero de la revista, Archigram ya no es el

folleto que circula de mano en mano entre los
estudiantes. Hste se transforma en una publicacion
seria en la que intervendran multitud de persongjes
ademas de los propios creadores de la, marca.

En esta publicacion vuelven a aparecer los temas
fundamentales de la anterior — textos y proyectos
descubriran nuevas cuestiones que reforzaran la teoria
de que algo debe ser revisado en el proceso
arquitectonico. Se trata pues de resumir todo aquello
que se ha dicho y ensenado —como el mismo texto
inicial reza— dando igual importancia a las “raices” de
una fabrica y las costumbres de sus trabgjadores (fig. 4),
como al dinamismo espacial de un centro comercial (fig.
5).

Las preocupaciones fundamentales a la hora de
concebir arquitectura pasan, en primer lugar, por las
personas. La arquitectura no puede ser por lo tanto un
acto 1irresponsable, sino mas bien un gjercicio de
humildad!. Es necesario replantearse las preguntas
entendiendo la naturaleza del hombre —sus
necesidades, su comportamiento y la manera en que
este se relaciona— para no caer en la tentacion del
proyecto como resultado del mero gjercicio estético.

En segundo lugar, la arquitectura deberia negar
cualquier disciplina formal preconcebida y cualquier
inclinacion relativa, al arte. En este punto cabria
preguntarse si el Pop-Art no tiene nada que ver en todo
esto. Sin duda, se podria recriminar que, precisamente,
la. inclinacion del grupo por el gusto Pop era ya, un
posicionamiento artistico. No obstante, la, imagineria
pop formaba, ya parte de un animo de las gentes de su
tiempo; del modo de vida de la nueva sociedad®. Por todo

ello, la tnica forme, positiva de abordar esta disciplina
era mediante una praxis neutra, sin poso historico, pero
consecuente con el animo popular.

La popularizacion de la arquitectura iba a significar su
concepcion como un producto de consumo que mucho
tendria que ver con todo un surtido de nuevas
invenciones procedentes de la industria y sobretodo
con sus procesos de fabricacion. Es por ello que la
practica de la arquitectura conllevara el alto
conocimiento de la técnica; esta es, segun dice la
introduccion del ntmero, “el pedamento para unir las
ideag”. Sin el conocimiento técnico, las ideas no seran
nada. Una vez aceptadas todas las opciones que ofrece la
técnica y sus incongruencias, puede desmenuzarse el
concepto del edificio.

La tercera preocupacion es sin duda la idea del entorno
como un todo con el que cada edificio se fusiona. La
ciudad se convierte en un conjunto homogéneo donde
los hitos pueden coexistir con el resto de la trama
urbana sin afan de protagonismo, simplemente como
una melodia, armonizada donde se hace necesario el
control sobre el entorno y su coordinacion con todos
aquellos aspectos relacionados con el hombre y la
técnica. La ciudad se transformea en un unico elemento,
un engrangje de un reloj que nunca se detiene y cuya
maguinaria esté perfectamente engrasada.

Es precisamente el tiempo uno de los temas
trascendentales que va, a tomar protagonismo en estas
paginas. Hasta el momento, la arquitectura parecia, ser
algo Intemporal, un elemento inorganico, nunca
perecedero, y que ya nacia muerto. Con la aparicion de
la. maquina —y sobre todo el vehiculo— la velocidad, que
no es mas que el movimiento por unidad de tiempo, se
convierte en el concepto clave.

Ademas de entenderse como el gje del dinamismo —
como ya hicieron los futurigtas— el tiempo es ahora un
condicionante maéas del proyecto;, es la, medida del
envejecimiento y de la obsolescencia. La expendability

se convierte en uno méas de los problemas con los que la
arquitectura deberé lidiar desde su inicio, pero también
sera un seguro para la continuidad de la. produccion.
Por otra parte la temporalidad de la arguitectura no
engloba, so6lo soluciones constructivas, sino también
programaticas, que deberan ser atendidas tanto para

(x-5)

que puedan cambiar su concepto como su forma, de
operar.

Si antes hablabamos de tiempo como concepto sin el
cual no entendiamos la velocidad, ahora debemos
hablar del otro factor relevante, que es el movimiento® y
que podria ser entendido como generador basico de
conexiones y relaciones espaciales, como en el proyecto
de Webb para un centro de entretenimiento (fig. 6) en el
que la solucion del edificio proviene del esquema de
circulaciones en las tres dimensiones del espacio. En él
la, calle comercial se lleva dentro del edificio. Se trata de
otra vision, tal vez mas consumista, del concepto de
galeria, que propuso en su dia Frank Lloyd Wright en el
Guggenheim de New York, sustituyendo los viandantes
por automoviles (fig. 6) y donde las plataformas que
configuraban las rampas eran capaces de mutar segun
la, demanda a la que fuese sometido el edificio. Como
dice Mike Webb en su articulo para el libro Archigram?,
la, metafora de la. maquina o del sisterma circulatorio
humano se hace mas evidente cuando las instalaciones
que atraviesan el edificio discurren a la vista y se dejan
ver, desde la calle, a través de la ligera piel que cubre el
edificio.

[ Ref. 1_Editorial Archigram Group, Archigram & (1962), p. 1.]

[ Ref. 2_Peter Cook, “Algunas notas sobre el sindrome
‘Archigram’, Cuadernos Summa - Nueva Vision: enciclopedia de la

arquitectura de hoy, N¢. 3, (1968), pp. 3-4

A menudo se nos preguntaba sobre la imagineria pop. Realmente
no estamos preocupados acerca de la conexion o falta de conexion
con del movimiento pop con la pintura y con la grafica. Entre
nosotros y los demas movimientos debe existir una conexion en un
nivel dinamico o historico. El almuergo prensando y congelado es
mas importante que Paladio. Es mas basico. Expresa una
necesidad humana y es el simbolo de una interpretacion eficiente
de esa necesidad que optimisa la tecnologia y la economia
disponibles.”]

[ Ref. 3_Segun Peter Cook en “Come-go” (p.83):

En muchos sentidos la esencia de la ciudad es la suprema,
union de todo, (...) la gente viene y va

todo estd en movimiento

las partes y piegas que forman la ciudad — son prescindibles
todo es un ir-y-venir)

[ Ref. 4 Gerhard Kallmann: “El hombre construyd Ameérica’”,
edicion especial de Architectural Review. ]
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fig. 4 >>Arriba la portada de Archigram 2.

fig. 5 >>A la derecha, el Sin Centre de
Michael Webb (1961-1963).
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fig. 6 >>A la izquierda, fotografia interior
de la galeria continua del museo Guggenheim
de Nueva York. Ezra Stoller, NY, 19509.




(z=3) < composicidn en cadena >

(y+%1363)

>Cuando la produccidén de la fébrica continta
sin cesar

>Cuando wuna fachada se prolonga hasta el
infinito

>Cuando las formas plasticas conceden la
libertad

A principios de los 50O, en los Estados Unidos de
Ameérica —donde la realidad de la seriacion industrial y
su acornpasada produccion suponian el gje fundamental
de su economia— la arquitectura de conceptos
centralizadores, fuera con base geomeétrica o bien sin
normas, vivia su momento algido, suponiendo la vuelta
al monumentalismo que tanto hablan tratado de evitar
los arquitectos de los '30. Gerhard Kallmann seria, uno
de los primeros en defender?! el relevo de este tipo de
arquitectura por otra, nueva donde la repeticion de
elementos fuera la base.

Sus advertencias pasarian desapercibidas para una
sociedad americana desorientada por la, obra de Philip
Johnson e incluso para el propio Kallmann en el
proyecto del Boston City Hall, y la, poca arguitectura que
escapo de este centralismo fue injustamente atacada.

Esta idea de una, arquitectura infinita, —como el tubo
confeccionado de la maguinaria industrial en la pelicula,
de Jagues Tatl “Mon oncle” (fig. 7)— que no entusiasmo
a los americanos, fue capaz de penetrar en el
imaginario de los arquitectos europeos, y en Concreto
en el de los Ingleses. Aungque en un principio los
proyectos, e incluso las teorias, que desarrollaban
estudiantes en las escuelas de Inglaterra eran blandas
en contenido, pronto un conjunto de intelectuales daria,
coherencia a todas las voces. Richard Llewelyn Davies
junto a Leslie Martin y John Weeks recogerian todas
estas voces en una conferencia llamada “Arquitectura
ilimitada” que tenla como objeto la interpretacion
estética de la obra de Mies van der Rohe. En concreto,
esta hablaba sobre las fachadas vidriadas del Alumni
Memorial Hall (fig. 8) que resultan en una serie
modulada sin elementos predominantes ni singulares,
v que incluso, cuando llegan a la esquina, la, columna se

desmaterializa y desfigura para no dar a entender que
supone un final en la serie, sino que, por el contrario,
esta sigue al doblar la esquina.

Llegados a este punto, la mera imaginacion de un
bloque sin fin, fuera de un orden, coherencia y simetria,
podia llegar a escandalizar a un conjunto de arquitectos
para los que el concepto clasico de la composicion
estaba tan arraigado. A pesar de ello la idea cugjo en
clertos proyectos en los que la ordenacion de los bloques
se mostraria practicamente aleatoria®.

Pero, sin duda, aquello que de verdad importaba de este
tipo de arquitectura era la relevancia que iba a tener
sobre el edificio cada uno de los elementos de la serie
infinita. No se puede entender un conjunto sin cada una
de estas fracciones que lo forman, como en una
sociedad en la que la individualidad de cada sujeto es
clave para entender el comportamiento de todo el
conjunto.

Precisamente la sociedad inglesa buscaba ya esa
unidad, ese elemento diferencial, en el que poder
sentirse identificada, que proyectara su individualidad
en la comunidad. Y la industria por supuesto estaba
preparada para ofrecerlo. Como decia Warren Chalk3, el

Chevrolet ofrecia “una gama de 17 carrocerias y 5
motores diferentes”. Bs preciso entender que no se
puede imponer una disciplina o un conjunto de reglas
que solo sean validas en el momento de su diseno; sera,
necesario prever la variabilidad individual mediante
elementos aislados antes gque un cambio de
ordanizacion general.

sPor qué entonces la arguitectura no era capaz de
ofrecer esta posibilidad a los usuarios? Los habitantes
deberian tener el derecho a elegir su forma de vivir
dentro de una oferta industrializada, de forma que
fuesen capaces de adaptarlo a sus necesidades y de
reflejar en él sus gustos. Chalk en el mismo articulo,
deflende que los usuarios deben formar parte activa de
la, arquitectura, pues no se puede negar que “cada
miembro de la comunidad tiene instintos creativos
latentes y que nuestro papel debera consistir,
eventualmente, en dirigir ese instinto hacia una, forma
tangible y aceptable”.

Por otra parte, gcual iba a ser la forma edilica de este
elemento? Los primeros pasos dados por el propio

(x=7)

Buckminster Fuller llevaban a formas pregnantes como
en la Dymaxion House (fig. 9) de modo que su
autosuficiencia, tanto formal como técnica, hicieron de
esta, una, casa No apta para su asociacion con otras, es
decir para la comunidad.

Alison y Peter Smithson exhibirian en el 66 su Casa del
Futuro? (fig. 10), idealmente confeccionada con plastico,
en la que, a diferencia de otras anteriores a esta, ofrecia
gu version del modelo Chevrolet con rmultitud de
componentes no repetidos y sofisticadamente
disenados. Bsta vivienda desarrollaba ademas otra
posibilidad, la de su seriacion, y con ella la oportunidad
de armar conjuntos encadenados.

De esta manera el concepto de Plug-In no tardaria en

desarrollarse como un paso 1ogico para el soporte fisico
vy técnico de los elementos individualizados.

[ Ref. 1 _Peter Reyner Banham, “Una arquitectura de ensamble”,
Cuadernos Summa - Nueva Vision: enciclopedia de la arquitectura

de hoy, N2. 3, (1968), pp. R5-28]

[ Ref. 2 Como apunta Banham en la anterior referencia, el ejemplo
paradigmatico de esta idea se concretaria en el conjunto
residencial Park Hill de Shefield (1957-1961) de Jack Lynn Ivor
Smith, en donde los bloques se dispondrian dispersos, como bacilos
en una probeta de laboratorio, eludiendo conceptos clasicos como
los de simetria, equilibrio o coherencia. |

[ Ref. 3 Warren Chalk, “La arquitectura como producto del
consumidor” Cuadernos summa - nueva vision: enciclopedia de la

arquitectura de hoy, N°. 3, (1968), pp. 5-6 ]

[ Ref. 4_Peter Reyner Banham escribio:

“It’s interesting to see how many architects who at one time were
with the Pop scene, have in their various ways resigned or
withdrawn from it. Peter Smithson in his House of the Future was
designing a fully style-up house intended to be styled-up in order to
make it desirable. The house of the future had token chrome strips
painted round, it and so on. It was to be a fully Pop produced so
that it would move realistically on the Pop market — it had the
short of gimmicks that were thought necessary then in order to
make it viable on the Pop scene”.

“The Atavism of the Short-Distance Mini Cyclist”, Terry Hamilton
Memorial Lecture, (Noviembre 1963) , publicado en la revista

Living Arts N2. & por eds. Theo Crosby y John Bodley pp. 91-97]



fig. 7 >>Arriba la pelicula de Jacques Tati Mon
Oncle 1958, escena de las mangueras en la fédbrica
Plastac.

fig. 8 >>Bajo izquierda, fachada del Alumni
Memorial Hall de Mies van der Rohe (194606).

fig. 10 >>Bajo centro, vista volumétrica del
cluster de Casas del Futuro, Peter
Smithson (1997) .

fig. 9 >>Dymaxion House en Whichita de
Buckminster Fuller (1927).
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(z=4) < potenciametro visual >

(y+%1964)

>Cuando la primera capsula se posa sobre la
superficie lunar

>Cuando enchufamos la nevera a la corriente
eléctrica

>Cuando configuras tu coche vy deja de ser
impersonal

Entre los anos 20 y 50, se publica en Estados Unidos un
género de revistas que llamaria la atencidon por su
reducido precio y su caracter sensacionalista. Las
llamadas revistas Pulp! (fig. 11) narraban historietas de
clencia-ficcion, muchas veces con argumentos pobres,
pero que alimentaban ese creciente deseo por
conqguistar el espacio y enfrentarse a sus posibles
adversidades. El deseo del grupo por popularizar y
extender sus ideales hizo que, como log futuristas con
su Manifesto o los expresionistas con Der Sturmg,

buscaran su propio formato coherente con su filosofia.

El cuarto numero de Archigram fue sin duda el mas

vendido de todos. Era fundamental crear un producto
que no soélo fuera una lanzadera para lo que en €l se
contenla sino que también fuera capaz de transmitirlo
de manera didactica y divertida. En este sentido, el
espacio era el lugar perfecto para extender la teoria de
la, nueva arquitectura —un mundo inexplorado, lleno de
fantasia, v en el que los lectores se podian evadir
mediante vigjes intergalacticos. La poética tecnologica
nacia de escafandras, cohetes, y capsulas espaciales.

El comienzo de este nlumero no es mas que una serie de
extractos de vinetas en los que el grupo demuestra
como el mundo del comic espacial recrea, casi sin darse
cuenta, muchas de las opciones que se hablan planteado
O que incluso restaban por plantear, a fin de crear un
entorno méas dinamico. A pesar de la rotura
subconsciente con la realidad convencional, la
imagineria espacial del comic fue capaz de establecer
una conexion con la tecnologia vigente en la época,
permitiendo que la lejana vision fantastica de estas
historietas se convirtiese en un futuro no tan algjado de
la realidad.

De pronto se ponen de manifiesto multitud de dibujos y
diagramas que desde principios de los 20 ya exhibian
cupulas de cristal, forjados bgjo catenarias, y ciudades
sobre el mar, vy las ideas descabelladas y alocadas que a
primera vista aparecian pegadas sobre el papel
cobraban sentido (fig. 18). Posteriores a estos dibujos
fueron los proyectos de Cedric Price —arquitecto
cercano al grupo Archigram— cuya aparicion en el
namero no hacia mas que manifestar la validez de los
argumentos que se venlan defendiendo al estar algunos
de sus proyectos construidos.

La Science Fiction era ahora Science Fact3. La capsula,

el elemento autosuficiente que acogla al astronauta en
sus vigjes por el espacio ya no era algo tan lgjano y
exclusivo sino que en realidad empezaba a resonar en
las neuronas de la memoria. No hacia tanto que el Ford-
T (fig. 13) se habia convertido en el producto
industrializado mas vendido en Estados Unidos,
suponiendo la, conflanza de sus compradores en el
avance de la técnica.

Bl disenio de estos primeros coches no fue casual. Es
logico pensar que su perfil fuera descendiente directo
de los carrugjes? de siglos anteriores en estilo de la
reina Ana pero también es logico pensar que la
intencion en este diseno radicara en dar la sensacion a,
su usuario de ascender de la clase social a la que
pertenecia; de sentirse comodo dentro de este
habitaculo que era la cabina, como si de un noble se
tratara.

Al final, la capsula espacial de la que antes hablabamos
solo se diferenciaba mediante un salto tecnologico del
carrugje adornado y, por tanto, la popularizacion de la,
primera seria el siguiente paso 1ogico, como en su dia 1o
fue el Ford-T. Una capsula en la que poder Vivir,
accesible gracias a la produccidon en masa pero, No
COIMO un elemento Unico sino, con un amplio espectro
de posibilidades finales. Todas normalizadas pero todas
distintas.

Ahora bien, estas capsulas, a diferencia de las
espaciales, no eran totalmente autosuficientes; Era
necesaria su asociacion con otras & fin de ser eficientes,
tanto técnica como socialmente. Es por ello que nace el
concepto del Plug-In. La comunidad de céapsulas

precisaba de una infraestructura sobre la que
mantenerse y organizarse; una infraestructura a la que
poder exigir todos los suministros. Pero sobretodo

(x=8]

necesitaba, de un espacio comun en el que poderse
relacionar y establecer conexiones en el espacio-
tiempo.

La semilla de este concepto no tardd en florecer, y el
Plug-In no se entenderia sin su apéndice City.(fig. 14) El

dibujo de esta ciudad sobrevolada por el superhéroe de
la, historieta mostraba, una red espacial infinita en la
que las capsulas se engarzaban, las factorias se
confundian con el perfil industrial de la ciudad, y las
cranes® recorrian el camino interminable que las

separaba.

Aqul, de pronto, nos percatamos de ese aparecido
elemento que son las gruas (cranes), sin las cuales seria,

imposible el factor de la reemplazabilidad en el
biorritmo de esta nueva, ciudad. La imagen de estas en
relacion con la arquitectura no era nada nuevo. Desde
hacla siglos muchas viviendas incorporaban en sus
fachadas elementos tales como pescantes, a fin de
transportar a las plantas superiores objetos pesados.
Incluso si hacemos un esfuerzo mayor, recordaremos
los bocetos de época, romana repletos de maquinarias de
construccion y elevacion de mampuestos.

La ciudad de las capsulas, al fin y al cabo, no se
construla de manera muy diferente a la de un muro
TOMAnO.

[ Ref. 1_Peter Reyner Banham describi¢ el periodo de
entreguerras como una époce marcada en lo cultural por “.. los
pulps americanos, cosas como Mechanix [llustrated y los comic

books”

“The Atavism of the Short-Distance Mini Cyclist”, Terry Hamilton
Memorial Lecture, (Noviembre 1963), publicado en la revista

Living Arts N°. 3 por eds. Theo Crosby y John Bodley pp. 91-97]

[ Ref. 8 y 8 Editorial Archigram Group, Archigram 4 (1964), p. 18
yp.7]

[ Ref. 4 Peter Reyner Banham ya deja caer en “La era de la
madquinga” esta tesis: “Y el automovil comun de hoy, deslizandose

sobre caminos especialmente creados para €l, suministra un
transporte mas suntuoso, en vehiculos mas opulentos, que el jamds
sonado por emperador alguno desde el vaivén de su palanquin’;
Teoria y diseno en la primera era de la maquina, Ed. Paidos (1985),

pp. 11-16]
[ Ref. B _Peter Reyner Banham pone de manifiesto en “Flatscape

with containers” la propagacion de la estética industrial de las
gruas en los docks del puerto; New Society N¢ 10, (1967)]
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(z=5) < motor urbano >

(y+%1964)
>Cuando usas el metro para ir a trabajar
>Cuando te envuelve una constante actividad

>Cuando una estructura soporta a toda una
ciudad

Archigram 5 no es mas que la herencia de su
predecesor. La Plug-In City habla trastocado los

conceptos asumidos de creacion de ciudad; de
planificacion maestra, y urbanismo del “gran gesto”.
Estos conceptos —que no habian sido capaces de crear
un entorno adecuado en el que la vida metropolitana se
pudiese desarrollar— necesitaban ser reemplazados por
otros que plantearan un diseno programado de la
ciudad. Como si de un ordenador gigante! se tratase —
de aqul nacera la analogia de la Computor City (sic) (ig.

15)— se pretendia buscar las lineas de comandos que
estableciesen los principios operativos y de
regeneracion urbana, para los que su estandarizacion
seria clave.

La nueva manera de planear trataba de entender el
funcionamiento del macroorganismo urbano —
identificando cada uno de los focos de actividad— para lo
que era esencial trabgjar a partir de los elementos
pormenorizados. Un nucleo interior a cuatro paredes
gseria, la, minima unidad a partir de la cual se
establecerian todo tipo de relaciones, tanto interiores
cormo exteriores, con los deméas nucleos activos. La
manipulacion de estas relaciones sera la base sobre la
que se creara un entorno (environment) apto para el

héabitat social y productivo del hombre.

La configuracion interna de las células debera
comprender los nuevos y multiples estilos de vida, a los
que el usuario de estas se habia acostumbrado. La célula
asl lo debers reflejar, no solo a la hora de adquirirla, —de
manera que pudiera diferenciarse de las deméas— sino
también en la, mutabilidad de su espacio conforme a las
necesidades de cada momento.

Aparte de la autonomia programatica, la necesidad de
estag cgjas por establecer relaciones entre si® serd

capaz de desarrollar unas tensiones de atraccion que
acabaran por agruparlas o arremolinarlas alrededor de
nucleos polarizados o bien formando extensas
membranas celulares, como las llamadas Molehill (fig.
168) que tendran su origen en la los bocetos de la
Metropolis de Henri Sauvage de 19236 o quien sabe si

incluso en los de Antonio Sant’Elia para, la Cittd Nuova.

Esta vision homogénea y repetitiva, de la arquitectura
parece ir en contra de los preceptos de Archigram, no

obstante la agrupacion de dichas funciones, en
principio estancas, hara que puedan diluirse,
superponerse O complementarse, de manera que la
aparente monotonia de un conjunto extenso
desaparezca a la percepcion del ciudadano. Para su
memoria ya no existe una unica e invariable ciudad,
sino multiples escenografias representadas sobre un
mismo escenario. Y su escenario ultimo sera una sola
construccion, el edificio donde quepa toda una, polis con
autonomis suficiente como para caminar® (Walking

City, (fig. 17).

Las diferentes estratificaciones de esta corteza o
membrana, celular recibe y amplifica, otro de los temas
fundamentales del urbanismo de la era moderna. La
defensa arraigada de la separacion de niveles rodados y
de viandantes resultaba ahora una herramienta de
corto alcance. La multiplicidad de funciones a distintos
niveles de la arquitectura que se planteaba hacia
necesario también una multiplicidad de conexiones
entre todos ellos, de manera que los dos niveles que
solian ser sub-suelo y suelo —o corno mucho primera
planta— deberian ser extendidos en su componente
vertical estableciendo una trama de relaciones
espaciales hasta ahora solo intuida en las
profundidades del metro de Londres.

Precisamente, era, facil de entender coOmo se establecian
este tipo de conexiones en el tube, y no s0lo entre sus

andenes sino también entre las distintas plataformas
que se iban sucediendo como un intrincado laberinto
que acababa por asemejarse a ciertos dibujos de
Giovanni Battista Piranesi® (fig. 18) o incluso de M.C.
Hscher si lo trasladamos al campo de la pintura. Las
relaciones no solo se producian en horizontal 0 en
vertical, sino también en diagonal, como ya, se avanzaba,
en Archigram 2 gracias a la disposicion de escaleras y
pasarelas mecanicas o incluso, en muchos dibujos del

(x=11)

grupo, el transporte por vacio. La diagonal —como lleva,
por titulo una de las paginas de este numero 5— es una,
conexion esencial en las ciudades multi-nivel.

Asi pues, la forma de transporte en la metropolis era, el
elemento clave, y daba cuenta de la realidad y la
vigencia de la teoria que el grupo desarrollaba —aun
mas cuando vieron en el Atomium de la Expo de
Bruselas de 1958 el mejor gjemplo construido.

La ingravidez de las propuestas seria quizéas el punto
débil de toda esta tramea de bien hilados conceptos, y
pronto el grupo iria en busca de una estructura capaz
de soportar el peso de aquello que se le pedia & la ciudad.
Se debia, desarrollar una placa base sobre la que
instaurar la metropolis. La estructura triangulada
gurgida del Meccano parecla sin duda la mas estable—

siendo otra vez la diagonal la protagonista—, y a su vez,
la, mas capaz a fin de absorber otras funciones ademas
de las estructurales. Un campo cerchado que pudiese
extenderse de mmanera isotropa en todas direcciones,
casl convirtiéndose en la solucion universal. Las
megdaestructuras eran la herramienta perfecta para tal
fin y quien sabe si, depués de sobrevolar Paris o
Londres, podrian sumergirse en las profundas aguas
del Atlantico.

[ Ref. 1_Simon Sadler, “Plug-In”, Archigram. architecture without
architecture, Ed. The Mit Press (Cambridge: Mit Press, 2005), p. 20.

‘Bl diagrama de la Computor City (1964), dibujado por el
companero de Cook en Archigram, Dennis Crompton, abstraia lo
que venian a ser los sistemas de monitorigacion —prestados de
taxis radio-equipados, servicios de ambulancia y aeropuertos—
que permitian a la Plug-In City operar sin sobresaltos”]

[ Ref. 8 Editorial Archigram Group, Archigram &5 (1964), p. 1:

“(...) mientras que el actual contacto fisico de la gente persista, con

funciones que no pueden ser simuladas o fingidas, la ciudad

como una idea mantendrd su importancia como el maravilloso
punto de reunion de todos los acontecimientos y experiencias.” ]

[ Ref. 3 _Editorial Archigram Group, Archigram & (1964), p. 2]

[ Ref. 4_Archigram/Pranesi, exposicion en la Milton Keynes
Gallery, Londres (2003)]

[ Ref. B_J. Stanley Matthews encuentra en el Meccano un
instrumento formativo en los jovenes britanicos de la época “An
Architecture for the New Britain: The Social Vision of Cedric
Price’s Fun Palace and Potteries Thinkbelt.”, tesis doctoral,
Columbia, University, 2002, p. 113. ]
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(z=B) < desnudando el hardware >

(y+%1965)

>Cuando viajas durmiendo en el camarote de un
vapor

>Cuando una casa cobra vida al enchufarla a la
ciudad

>Cuando el cubo se deforma para convertirse en
hogar

Tras la resaca de Archigram 5 el grupo se planteaba la
solucion técnica que materializara esa membrana
celular de sus propuestas anteriores y que sin duda
deberia, provenir del mundo industrial. Para ello el
grupo revisd con cierto sentimiento nostalgico las
distintas soluciones que se habian transferido, desde el
mundo de la ingenieria y en tiempo de entreguerra,
para solucionar el problema del refugio y la vivienda
temporal.

La escasez de recursos y la investigacion en las
posibilidades de los nuevos materiales llevaron a
soluciones en las que el papel de la prefabricacion era
fundamental, y que tan pronto como la guerra termino,
seria dejado atras como simbolo de un tiempo peor.

Sin duda y como bien apunta Simon Sadler!, desde Le
Corbusier, el avance del mundo de la arquitectura
estaba abocado a su entendimiento con el de la
ingenieria, v la Machine a Habiter —que €l mismo no se

atrevio a desmaquillar por falta de avance técnico en su
momento— habia, hecho ya aparicion mostrandose con
su presencia natural.

No obstante los horrores de un paisgje prefabricado y,
en consecuencia, modulado, ademas de su asociacion
con una socledad falta de recursos suponian el
desencuentro de esta con la arquitectura. Era necesario
demostrar que la prefabricacion y la modulacion podian
ser capaces de generar eleccion, ademas de hogares en
los que el usuario pudiese sentirse confortable en un
espacio “rico y acogedor.. El amplio instinto del
bienesgtar...”, anunciaba el mismo grupo, y seguia, “Es
interesante, pues la mas impresionante arquitectura
moderna es a menudo acusada, (por dente laica) de ser
‘incomoda’”®.

Las Plug-In Capsule Homes (fig. 19) de Warren Chalk
gerian el manifiesto que daria la solucion al problema
planteado. Confort y variabilidad se mezclaban en un
diseno por piezas intercambiables que se ensamblaban
como un kit de montgje para anexionarse después a
una columna, de servicios, formando extensas torres de
planta circular. En su interior, todas las comodidades de
la, vida, moderna podian encontrarse.

Bn realidad este tipo de espacio interior era tan vigjo
como los camarotes de 1os vapores transoceanicos o los
vagones de un Orient Express. En sus secciones las
maguinas convivian con los vigjeros, sdlo separadas por
listones de madera o chapas roblonadas.

Pero entonces, el dilema estaba servido: “Cuando tu casa,
contiene tal embrollo de tubos, conductos de todo tipo;
cables, luces, entradas, salidas; hornos, sumideros,
eliminadores de residuos, congeladores, calefactores—
cuando contiene tantos servicios que su maguinaria se
podria levantar por si sola, sin ninguna ayuda de la
casa, para qué tener una casa que la aguante?”s se
preguntaba Banham en “A Home Is Not a House” el
mismo aro que se publicaba este numero.

La necesidad de un envoltorio que englobara todos estos
aparatos era, casi indiscutible, pero hasta qué punto la
inutil caja debia condicionar el hogar y el confort de sus
habitantes, si éste se constitula a base de los elementos
técnicos que la componian? Cual era el limite entre la
caja y la desaparicion de esta? La concepcion del
contenedor como sustento del contenido no tenia ya
mas sentido, pues este Ultimo se sostenia por si golo. El
envoltorio rigido y conformado iba perdiendo
consistencia frente a la mera funcion de aislamiento del
entorno que lo rodeaba, y la tan amada piel del primer
namero volvia como tema, recurrente en la, imagineria,
del grupo.

Bn el trasfondo, radicaba la voluntad de romper con la
rigidez de las propuestas anteriores, pues a pesar de
que se habia supuesto la libertad programéatica y
funcional de los espacios comunes, la organizacion de
estas capsulas personales conllevaba una disciplina
demasiado estricta que contrastaba con la, voluntad de
establecer una ciudad viva, cambiante y adaptable?.

Hsta imagineria sin embargo, tenia clerto origen en las
pinturas de un vigjo loco flamenco del siglo XV que

(x=13)

consgiguid imaginar en “El jardin de las deliciag”
algunas de las situaciones mas bizarras y placenteras,
derivadas del pecado original. Alll se intuian muchas de
estas formas amorfas donde los persongjes del cuadro
habitaban, pero sin duda la, que mas llama, la atencion es
la, de la pareja de amantes en el interior de una esfera
de vidrio (fig. 20). ¢,Seria este el verdadero antecesor de
las pieles plasticas que se inflarian en las sucesivas
paginas?

De la misma manera, todas estas membranas
neumaticas y aerostaticas se ofreceran como
alternativa a sistemas rigidos de transporte, y sobretodo
a nuevas posibilidades de espacios comunes como el
Fun Palace de Cedric Price de 1964 (fig. &1); e incluso de
vivienda, como las Air House de Ron Herron (fig. 22);
manteniendo su convivencia con las megaestructuras
de la Plug-In City® v cuyas propuestas seguiran
desarrollandose, sobretodo en el ambito de las
universidades.

[ Ref. 1 Simon Sadler, “From the megastructure to the kit-of-
parts”, Archigram: Architecture without architecure, (ed. The Mit

Press) p. 100]

[ Ref. & _Editorial Archigram Group, “Situation, England 19657,
Archigram n.6 (1968)]

[ Ref. 3 _Peter Reyner Banham: “A Home is not a House”, Art in
America (1965), Vol. 2]

[ Ref. 4_Cedric Price, “Acampando con Fred y James”,
Architectural Design N¢ & (1967)]

[ Ref. B_David Greene escribe en “Vivienda-Capsula:

“Con perdon del dueno de la casa, la vivienda es un artefacto para,
llevar puesto, y la ciudad una madquina para enchufarla” haciendo

notar la convivencia de los microorganismos dentro del
magcroorganismo de la ciudad.

Architectural Design N¢ 11 (1966)]
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(z=7) < preparando la red >

(y+%1966)

>Cuando una radio pirata emite desde el Thames

>Cuando fantasmas del pasado amenazan el
futuro

>Cuando una 1imagen trasciende a toda 1la
humanidad.

De forma inconsciente o bien consciente (quien sabe)
Archigram habla puesto, cable a cable, capsula a capsula,

Yy puente a puente, las bases para que toda una
generacion de arquitectos ampliaran las miras de sus
prismaticos. El movimiento Zoom era una realidad, y
cormo advierte Simon Sadler en “Archigram’s invisible
university”! la revista se habia constituido, mediante
sus numeros, en la universidad alternativa que los
alumnos necesitaban.

Pero si el principio de las universidades asentadas,
segun el grupo, era el de adoctrinar, las propuestas y
conceptos que surglan de este y que cada vez se
presentaban con mas cohesgion entre ellas, no
pretendian ser la otra verdad, sino el resultado del
mirar a su tlempo a través de estos prismaticos con
Z00M.

El sistema planteado por Archigram es en realidad, y

como bien dice P. Cook, “una red lista para ser
electrificada’™. El hardware, que de forma tan tedrica
habla estado apareciendo en todos los nuumeros, era
ahora una network real que ellos mismos hablan tgjido y

la. portada, del numero (fig. 24), sin duda, venla a
representarla. Esta, voluntad por establecer relaciones
—no solo ficticias, sino también flsicas— en una
disciplina que debia beber de los fantasmas del mundo
con el que se codeaba, hizo imaginar una herramienta
semejante a la que casi 20 anos después llegaria a los
hogares de todo el mundo, The Internet.

Los fantasmas que aparecian como negativos en la
primera pagina del numero;, como duendes que
rondaban en nuestras cabezas, conformaban en
realidad nuestra mentalidad, nuestra conducta, el
sentido del bien y del mal; y era por ello que los vigjos
duendes no podian permanecer demasiado tiempo

agazapados en nuestro cerebro, debiéndose marchar
para dar paso a los nuevos.

La guerra habia legado algunos de los nuevos conceptos
que aun no se hablan hecho hueco en el imaginario
colectivo, y sin embargo ahi estaban, en forma de
plataformas pilotadas en el estuario del Thames (fig 23)
que ahora se verian transformadas en estaciones de
radio de musica Pop o en forma de motores a reaccion
que, después de la guerra, iban a servir para el
transporte cormercial.

Seguramente algo del espiritu de la ilustracion debio
quedar en la voluntad de acercar a arquitectos y
usuarios lo que la arquitectura suponia, o incluso podia
suponer para la sociedad —y esta iba a ser la Unica
capaz de convertirla, en algo real. La didactica debia
incorporarse para hacer ver al habitante que sus
habilidades creativas eran fundamentales y que las
herramientas que proporcionaba el arquitecto no eran
mas que las reglas de un juego a las que el usuario
deberia aprender a jugards. Recortar, plegar y pegar,
para construir con sus propias manos su propia ciudad.

Bl simple hecho de conformar algo e imaginarlo (fig. 24)
suponia que el lector de la revista iba a establecer un
vinculo real con la arquitectura, v que esa, simple accion
era en realidad la consecucion de toda la filosofia que
desde el principio se venia defendiendo.

Y mientras tanto, el dilemea entre las Plug-In Cities y la
desmaterialiacion de la capsula segula su camino. El
Living Pod de David Greene (fig. 25) daba un paso
adelante y su piel se mostraba gjena al concepto de
contenedor, acercandose mas a la forma de algun
organo vital capaz de funcionar autbnomamente. La
busqueda de un contorno indeterminado que siguiera
los verdaderos preceptos del funcionalistno cada vez
estaba mas cerca de llegar a su fin, pues su funcion
radicaba en servir a su usuario y proporcionarle el
confort necesario.

Pero en el fondo, la verdadera preocupacion era otra
vez, la reconciliacion del hombre y la magquina con la
finalidad de transformar esa connotacion negativa de
una naturaleza invadida por la tecnologia. Los
conceptos del organicismo? y la indeterminacion eran
la, clave para transformar esa concepcion que desde los

(x=15)

inicios de la revista se habla reclamado, y para ello la
imagen habia resultado fundamental.

El poder de esta herramienta suponia la revolucion de
la, comunicacion. Unea herramienta capaz de expandir
mensajes de manera precisa y transformar el
pensamiento de grandes masas de gente. Hasta ahora el
grupo no habla sido consciente de este poder, pero
pronto esta sensacion les llevaria a una concepcion mas
global de lo que en sus paginas se estaba cocinando. La,
idea primitiva de una red de conocimiento a mayor
escala trataréd de materializarse en los siguientes
numeros, con toda sus consecuencias.

Al final de este numero, y como ya venia siendo usual,
se vaticinaba: No deberdn haber edificios en Archigram

8R.

[ Ref. 1 Simon Sadler: “Archigram's invisible University”,
Architectural Research Quarterly, (2002) pp. 247-265]

[ Ref. 8_Peter Cook, “A very straight description”, Archigram n.7, p.
(1966)]

[ Ref. 3 Warren Chalk, “La arquitectura como producto del
consumidor” Cuadernos Summa - Nueva Vision: enciclopedia de la

arquitectura de hoy, N¢. 3, (1968), p. 6:

“En la futura sociedad tecnologica habrd, un numero creciente de
personas que desempenaran parte activa en la determinacion de
su propio entorno individual Yy estardn cada veg mas implicadas
en la autodeterminacion de una manera de vivir’]

[ Ref. 4_Peter Reyner Banham, “La era de la maquina y el periodo
posterior” Teoria y diseno en la primera era de la maquina, Ed.

Paidos (1985), pp. 11-15:
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(z=8) < domando a la magquina >

(y+%1968)

>Cuando la inteligencia artificial se
transforma en realidad

>Cuando una Dblanca pared adquiere vida vy
diversidad

>Cuando una furgoneta es una casa de verdad

El Popular Pak fue la manera en la que el grupo

pretendia llegar a los lectores mas alejados del mundo
arquitectonico. Parsa ello, y cormo anunciaba la anterior
revista, en Archigram 8 no hubo edificios, pues estos
iban a pasar a un segundo plano. La propuesta para la
Trienal de Milan era en realidad la excusa para realizar
este numero. Milanogram, como se llamaba la

exposicion, seria una secuencia de escenas que a
diferencia de lo que venlan siendo las revistas, iba &
estar condicionada por el tiempo.

Las escenas resultarian situaciones con las que el
usuario lidiaria, dia tras dia, ninguna igual que la
anterior; y que, en infinitas ocasiones, la arquitectura
no era capaz de abordar. A partir de aqui, esta disciplina
pasaba por no ser una Unica respuesta, sino una
solucion indeterminada y multiple, chocando de lleno
con la obsesion del arquitecto por encontrar una regla
general para todo. Los sistemas cerrados no podian ser
la, solucion y cabia ir a la busqueda de otras alternativas
que, siendo adaptables, pudiesen dar respuestas
improvisadas de manera satisfactoria.

De igual forma, existe una indeterminacion en aquello
que el consumidor busca en un producto. No obstante
éste venia acostumbrado a elegir en el mercado entre
una oferta de extremos antagonicos, algjada de otra
matizada y totalmente sensible al comprador,
consecuencia de los meétodos de produccion en La
Primera Era de la Maquina proveniente de cadenas de
montgje con trabajos sencillos y adaptables. Sin
embargo, sin darnos cuenta, la invasion de la Segunda,
Era permitiria la aplicacion de métodos de produccion
informatizados que les dotarian de la libertad que se les
demandaba.

Y del mismo modo que las maguinas de las cadenas de
montgje serian asistidas por lineas de comandos e

impulsos electromeagnéticos, la maqguinaria de los
elementos constructivos seria apoyada por su
respectivo sistema operativo. El control del hardware a
través del software era aqguello que iba, a permitir al
usuario dominar sobre su entorno. El sistema rent-a-
wall anticipado por Webb en el niumero anterior suponia
esta capacidad. Con un mismo hardware, y mediante su
software, el producto sufria la metamorfosis necesaria a
fin de proporcionar el ambiente y distribucion optima
del hogar.

Bl control sobre la tecnologia conllevaria sin duda la
optimizacion de esta. Mientras, anteriormente, el
control manual de los electrodomeésticos podia suponer
situaciones tan coOmicas como las ocurridas en las
escenas de la cocina de la seniora Arpel (fig. 26), ahora la,
posibilidad de un software informatico concederia una
mayor capacidad a la méaquina para reaccionar, por si
gola, a los distintos inputs que pudiesen influir en su
usuario. Asl mismo, al dotar a la maquina de sentidos,
se estableceria un codigo de comunicacion adecuado
entre el usuario y la maquina, una interfaz mediante la,
cual se pudiera establecer un sistema de estimulos y
regpuestas reciprocos entre ambos. Curiosamente ese
mismo ano Stanley Kubrick materializd, con el Hal
9000 (fig. 87), la, amenaza que la inteligencia artificial
podia llegar a suponer para la humanidad?.

Por otra parte, el dilema surgido en la revista anterior
con respecto a la necesaria indeterminacion de la piel
del contenedor progresaria con propuestas en las que el
espacio del habitante se constitula practicamente gjeno
a los elementos que contenia y que, en el mas extrermno
de los casos, naceria. como bolsa hinchable de la
vestimenta del usuario (fig. 88). Los disenos de esta
linea indagarian otro modo de vivir, encaminado a la
exploracion temporal de otros espacios, cormo nomadas
v colonizadores gjenos a un entorno prefijado®.

Para, su sorpresa, Archigram hallaria en la industria la

solucion al dilema. Entre los anos 50 y 60 la compania,
Volkswagen empezO a comercializar un mmodelo de
furgoneta que permitia elevar su techumbre mediante
un fuelle, de manera que el espacio ganado se
transformaria en un minimo habitaculo donde dormir.
Hsta, posibilidad fascind al grupo, ya que significaba la,
union de los dos conceptos que hasta ahora no hablan
podido aunar. La flexibilidad de la cgja era ahora una
realidad y ello suponia que la tesis de la Plug-in City

(x=17)

segula vigente. El anuncio a sus lectores de tal logro de
la, industria no se haria esperar ({ig. 29).

Una propuesta anterior ya vislumbraba esta
combinacion de conceptos de indeterminacion, Plug-In
y este recién encontrado nomadismo. El Free Time
Node ofrecia una infraestructura a modo de
aparcamiento que lag caravanas ocuparian para
enchufarse, como si de un camping tecnologico se
tratara. Posteriormente el Ideas Circus (fig. 30) seria
capaz de concebir la union entre células conformadas —
en este caso meros camiones— que extendiendo su
contenido se unirian a otras para configurar diversas
redes de espacios continuos en los que se pudieran
establecer seminarios y conferencias.

El concepto del vehiculo-habitaculo tenia aun mayor
fuerza que el de la capsula-habitédculo pues el primero
ofrecla la posibilidad a su poseedor de trasladarse, no
golo al inicio y al flnal de su vida, sino en cualquier
momento del dia y sin necesidad de ser asistido por
grias u otros meétodos de transporte.

A partir de aqul, el grupo revisaria, en base a, 10s nuevos
hallazgos y como ya habia hecho antes, las propuestas
previas relacionadas con la, metropolis y los modos de
vida que de ella se desprendian. La nueva posibilidad de
una ardquitectura en constante movimiento planteaba,
otras formas de entender la, cludad, y cada vez la
futilidad del entorno iba a ganar terreno en lag ideas del

grupo.

Bl tiempo era sin duda esa cuarta dimension a la que la,
disciplina hasta el omento habia estado ciega.

[ Ref. 1 Este miedo tiene su origen en la Primera era de la
maquina, pero se generaliza con la llegada de la segunda era
donde, segun R. Banham, “nuestras exploraciones sobre la
naturaleze, de la, informacion han permitido, por una parte
encomendar a la electronica la parte mas tediosa del pensamiento
rutinario y, por otra, condicionar el pensamiento humano de modo
que sirva a las necesidades de alguna élite gobernante de ideas
estrechas” (Teoria y diseno en la Primera Era de la Maquina).

Stanley Kubrick llevaria a la gran pantalla todos estos miedos,
Jjunto a la fantasia de la conguista del espacio exterior en 1968. ]

[ Ref. 2_“El cubiculo movil (cushicle) de Webb (AD Noviembre de
1966) (..) se ofrece como un método para reducir el dgasto
originado por la triplicacion de los elementos de todo tipo que
requieren el automovil el departamento urbano y la casa de fin de
semana. El aparato es el resultado de un concepto de diseno casi
clasico: es capaz de hacer mas con menos (Fuller).” Cedric Price,
“Acampando con Fred y James”, Architectural Design N¢ 3 (1967)]
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fig. 26 >>Arriba derecha, escena de Mon Oncle 1958, el
sefior Hulot en la cocina de la sefiora Arpel.

fig. 27 >>Arriba centro, réplica del interfaz de Hal
9000 de 1la pelicula 2001: A Space Odyssey de Stanley
Kubrick (1968).

fig. 28 >>Abajo, posible anuncio del
Suitaloon de Michael Webb comercializado por
Ford (1978)

fig. 30 >>Centro, una de las multiples
posibilidades del Ideas Circus de
Peter Cook y Dennis Crompton (1968)

fig. 29 >>Abajo izgquierda, anuncio de
las “furgonetas-dormitorio” de
Volkswagen.
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(z=9) < una red global >

(y+%1970)

>Cuando el conocimiento se convierte en global

>Cuando el césped es cortado por un Bot multi-
funcional

>Cuando la arquitectura se convierte en un
traje espacial

Durante log anteriores nurmeros, las propuestas para,
universidades de todo tipo habian florecido, muchas de
ellas conteniendo en sus entranas la semilla de otra
concepcion de la ensenanza. Hsta era la idea de la red
que en Archigram 7 se proponia, Con una estructura,

Unica en la que las universidades de todo el pals
pudiesen coordinarse para maximizar los esfuerzos y
los conocimientos que pudiesen transmitir.

La red que emerdla a la luz en el séptimo numero se iba
a convertir ahora en la primera de 11 zonas ordenadas
alrededor del globo, y asl, de escala nacional se
exportaria a nivel mundial. Pero lo que en Archigram 9

se estaba, planteando no era el mero establecimiento de
mapas de contactos, sino la voluntad del grupo por
enriquecerse con las preocupaciones globales y de cada
zona en particular. Al igual que en la arquitectura, la
cultura y las tradiciones iban a influir en el
funcionamiento del sistema capitalista. Las modas y el
estilo de vida occidental nada tenlan que ver con el
mundo oriental, y en muchas de las zonas propuestas,
las prioridades serian completamente distintas.

De este modo la preocupacion por unea arquitectura que
realmente atendiese a las necesidades del ser humano,
10 solo pasaba, por permanecer en la burbuja del mundo
occldentalizado sino preguntarse como deberian ser
aquéllas en una sociedad distinta.

A pesar de ello, existia un sentimiento de globalizacion,
tanto en la teoria como en la practica. La reciente
perspectiva, de un posible entorno en perpetuo
movimiento consolidaba el sentir de una arquitectura
encaminada hacia su desaparicion, si no en la forma, al
MEeNos en su Concepto.

La nueva concepeion ofrecia un entorno transportable,
emerdente, y deformable segun culturas, territorios o
eventualidades, capaz de dejar un rastro bgjo el cual

fundamentar “una red de vida”. La Instant City (ig. 1)
—como asi llamarian a la nuevea ciudad— seria capaz de
reactivar las vigjas urbes del pasado. La ciudad muerta
seria ocupada, poco & poco, por una serie de
instalaciones que, como hongos, irian extendiéndose y
aferrandose a la ruina, y asl, una vez reanimada, la
metropolis transportable recogeria sus kits para
dirigirse a otro lugar, dejando atras un sinfin de puntos
de conexion metropolitana. Se trataba de establecer una
red de informacion, de educacion e incluso de
entretenimiento, que conectara, las ciudades periféricas
v subdesarrolladas con la metropolis, a fin de erradicar
una sensacion de abandono.

Tras un shock inicial, la novedosa sensacion de la
inmersion parcial en la metropolis haria al habitante de
esta, villa, victoriana sentirse atraldo y excitado por ese
nuevo mundo repleto de aparatos y parafernalia del
futuro. Futuro que a cada minuto sentiria la creciente
necesidad de la estricta convivencia entre 1o local y 1o
global; entre lo antiguo y 1o nuevo y entre 1o organico y
lo mecanico. Precisamente de este ultimo par de
antagonismos surde un campo de exploracion en el que
el grupo indagaria sobretodo después de las criticas
ecologistas surgidas a mitad de los "60.

Hasta ahora, la busqueda de un reencuentro del hombre
con la naturaleza, solo podia llevarse a cabo mediante la,
vuelta a una concepcion vernacular de la arquitectura,
que significara un encuentro con las formas de vida
naturales del ser humano y del entorno virgen!. No
obstante, para Archigram ese encuentro solo podria

llevarse a cabo a través de la comunion de naturaleza, y
tecnologia.

La arquitectura, como hasta ahora, debla sentirse
capacitada para abordar el desarrollo de actividades
humanas en un entorno natural determinado, pero ello
no deberia suponer ahora su transformacion fisica.
Gracias a la reciente incorporacion del factor temporal
(casi Instantaneo) de la arquitectura, ésta tenla la
obligacion de desarrollarse sin necesidad de agredir al
entorno, ni transformarlo de manera permanente.

Bl proyecto LAWUN (en inglés, acronimo de: Red
Invisible Global de Servicio Local) nacio en base a este
concepto. Esta red se ergula com un conjunto de
herramientas electronicas capaces de gestionar un
entorno, y las posibles actividades que se pudieran
desarrollar en su interior de manera que se hicieran

(x=19)

invisibles, bien por falta de coincidencia temporal o bien
por ger aparatos moviles adecuados a las necesidades
de clerta actividad.

Los fundamentos de la primera opcion se basarian en
ciertas tecnologias desarrolladas en la época, tales como
cortadores de césped automatizados, y lavadoras
programables. Esto eran los llamados Bots (fig 32), que

sustituirian todas aquellas funciones que hasta ahora
venian haciendo distintas herramientas por separado.
Bl Combot, por gjemplo, se encargaria de todas aquellas

necesidades de comunicacion —tanto fisica como
intelectual— que el usuario demandase; mientras que, el
Eatbot seria el encargado de proveerlo de log alimentos

y suministros necesarios para su subsistencia. El
conjunto de toda una serie de Bots multi-funcionales

recibiria el nombre de Bottery.

BEn relacion al uso de un entorno portatil, la naturaleza,
misma, ofrecia gjemplos bastante claros en los que un
ser vivo, por ejemplo un caracol, era capaz de
transportar su propio entorno, sin necesidad de degjar
mas rastro a su paso que el de su baba. Pero sin duda, el
gjemplo méas cercano de un ser humano, que en el
desempeno de su oficio se vela obligado a transportar
todo su hardware seria el de los vaqueros americanos?.
Todo un entorno movil a lomos de su caballo
autosuficiente. El Suitaloon, del que ya habiamos
hablado en el ntmero anterior (fig. 28), seria su ultimo
salto evolutivo.

Bl entorno ahora estara completamente asistido por
toda clase de servicios cibernéticos, solo esperando a
ser completado por las actividades que sus usuarios
requieran a cada momento dentro de una red global, a
todos los niveles.

[ Ref. 1_Claudia Costa Cabral apunta en su articulo “Archigram en
Montecarlo y la idea del paisgje equipado™ “Native Genius in

Anonymous Architecture, publicado por Sibyl Moholy-Nagy (19567),
el estudio de van BEyck sobre los Dogon (1961) y la exposicion
Architecture without Architects’ organigada por Rudofsky (1964),
evidencian una mirada antropologica sobre las culturas primitivas
que, buscando en los temarios verndculos una esencia autentica
del habitar destruida por la sociedad de consumo, llevaria a la
reconsideracion de las relaciones entre arquitectura, naturalesa y
lugar (Goldhagen y Legault, 8000).” Materia Arquitectura N°03
(R011) pags. 64-63 ]

[ Ref. 2 Editorial Archigram Group, “A guide to Archigram
1961-74” BEd. Archigram (London: Academy,1994), p.309 ]
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fig. 31 >>Abajo,Instant City en St. Helens, Lancashire (1968)

fig. 32 >>Centro, anuncio de Mowbot, un cortador de césped automadtico en el que el grupo se
basard para crear el concepto de Bot.

fig. 33 >>Derecha, semillas ofrecidas en el ntmero 9 que el lector deberia plantar en su
entorno automatizado.
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(z=9,6) < autonomia en reserva >

(y+%1974)

>Cuando wuna planta tiene interruptores para
florecer

>Cuando todo es una méscara para esconder

>Cuando la arquitectura se transforma hasta
desaparecer

Archigram, habla estado recibiendo gran numero de

criticas en los ultimos anos. Sin duda el fin de los '60
supuso el fin del entusiasmo tecnocratico, y el
encuentro con una realidad paralela en la que se
manifestarian diversas voces.

Una de las posturas maés controvertidas de lo que
supuso el anterior numero de Archigram fue la vision

de un mundo capitalizado a lo largo del planeta. El
tercer mundo, o la tierra del salvgje como llamaron a
sus habitantes, era, sin embargo, totalmente gjeno a la
historia occidental y el grupo lo presentaba como un
territorio a colonizar. “Chico conoce a chica”, exclamaba
un rotulo sobre dos iméagenes, una de un astronauta
con una camara, y la otra de una mujer indigena con
sus hijos. Segin P. Cook (Experimental Architecture),
“los palses subdesarrollados deberian puentear todo el
siglo XIX (..) e ir a las mas avanzadas tecnologias que
les son apropiadas™.

La misma frase del rotulo anterior tenla también un
trasfondo sexista. Las imégenes en la revista se
sucedian, slempre con algun hombre en ellas, pero mas
aun, de la mujer. Las publicaciones de aquella, época,
mostraban muchags veces una imagen joven y guapa, a
la. moda, v de actitud recesiva frente al hombre. Como
chicas Bond se mostraban en postura provocativa o,
como colegialas miraban timidamente por debgjo del
flequillo.

Esta imagen de la mujer fue criticada, por diversos
colectivos feministas, que velan en los proyectos la
exaltacion del “macho” frente una mujer sumisa.
Mientras tanto, en los proyectos aparecidos hasta este
numero, practicamente no encontrariamos nombres de
mujer y sin embargo, constantemente se la relacionaba
con una vida de ama de casa, junto a las maguinas que
coordinaban el hogar.

La economia, pese a que parecia estar presente desde
los inicios de sus proposiciones, fue otra de las piedras
con las que el grupo tropezo. El concurso para Monte
Carlo (flg. 34) que el grupo gano en 1970 era la
congecucion de un sueno hecho realidad, y como tal
deberian afrontar los problemas que se ocultaban tras
el papel. El proyecto daba, vida a, ese itaginado entorno
natural bgjo el cual se escondia el bottery necesario para

las actividades propias del abstracto programa. Para
ello, el grupo constituiria todo un suelo técnico a modo
de cupula bgjo el que su ubicaria todo el programa, y
sobre el que se extenderia el entorno natural®.

Todo este ejercicio bucolico que partia de un
presupuesto econodmico, resultd convertirse después en
un proyecto de elevado coste que abandonarian las
autoridades francesas. La Infraestructura
arquitectonica dura, real, que era necesaria para
esconder la tramoya de la maguinaria de ese escenario
subterraneo, junto con la sucesion de instalaciones de
la, costa, supondria casi duplicar los costes iniciales del
proyecto. Pese a todo, la propuesta tecnologica de
Archigram no resultaba descabellada y, de hecho
algunas de estas maquinarias ya estaban siendo
incorporadas en algunos teatros en Francia. Algulen
polemizaria entonces, “va se ha acabado todo aquello
del plug-in, ahora Archigram, ha tenido que disenar un

edificio real, como el resto de nosotros™:; a esto Banham

responderia, que eran opiniones como esta —que
irracionalmente equiparaban lo “visionario” con lo
“Impracticable”— las que daban mal nombre a la
arquitectura.

Bl grupo tardd cuatro anos en preparar esta ultima
entrega que saldria a la venta cuando el Principado de
Monaco abandoné finalmente el proyecto del Casino. La
ilusion de Monte Carlo —el haber ganado un premio, v
haber estado tan cerca de su materializacion— hizo de
es0s anos un periodo de produccidon escasa aungue
intensa en el que se desarrollaron las propuestas del
entorno natural técnicamente equipado y del entorno
transportable. La entrega seria en realidad un anadido,
el 1/2 que le faltaba al numero nueve para Sser
completado, y pronto entendieron que, como el futuro
de la arquitectura, el futuro de la revista pasaba, por
desaparecer.

El pack de semillas dispensado en el numero anterior
(fig. 33), habla cosechado una gran variedad de
proyectos, entre los que sin duda se encontraria el del

(x=21)

Principado, el BuroLumpschaft (edificio de oficinas) o el
parque infantil Milton Keynes (fig. 35). Estas propuestas
parecian llevar a sus ultimas consecuencias la, cubierta
vegetal que Le Corbusier habla reclamado en sus ¢inco
puntos de la arquitectura, desbordandola por todos
lados hasta cubrir los edificios; pero esta vez la, maquina,
funcionaria verdaderamente detras de un manto
vegdetal.

Hsta obsesion por esconder la arquitectura llevo a
soluciones tan sorprendentes como las de los Suburban

Sets (fig. 36) en donde la imagen de una arquitectura

tradicional era so6lo un trampantojo para lo que en
realidad ocurria en su dorso. La diversion de una
arquitectura de acampada quedaba oculta como la
lujuria en los palacios franceses del siglo XIX.

Por otra parte la vertiente de los 7 velos desarrollaba, las
propuestas arquitectonicas de los ntimeros 7 y 8 a base
de distintos tejidos y texturas que podian conformar el
entorno habitable. Sus predecesores, como el Cushicle o
el Suitaloon, hablan desarrollado una pilel necesaria
para conformar el mencionado entorno, como si de una
burbuja se tratara, una vez habla sido liberado de
cualgquier necesidad por albergar elementos
individualizados. Como resultado, la, burbuja albergaria,
0 naceria de todo un conjunto.

No conforme con esto Cook, que fue el autor de la
propuesta de los velos, trataria de independizar esa piel
wltima para dotarle de un significado para su habitante,
en el que pudiese reconocer diferentes rincones y
emociones asociadas a su textura.

El final de Archigram nunca pudo asemejarse mas a
una de sus propuestas (fig. 37). La estructura tendida,
gobre el crater, capaz de puentearlo, habla albergado
toda, serie de opciones, se habla, hecho rica con ellas,
inundando su estructura y finalmente desapareciendo
bgjo una maleza habitable. Pero a pesar de ello, pese a su
invisibilidad, el legado de este puente tendido entre el
presente y el futuro sigue latente hoy en dia, oxidado
pero evocador; aun capaz de transportar.

[ Ref. 1 _Peter Cook, “Experimental Architecture”, London
StudioVista (1970) p. 114 ]

[ Ref. 2_ Claudia Costa Cabral, “Archigram en Montecarlo y la idea,
del paisgje equipado” Materia Arquitectura N203 (2011) pags.
54-63]

[ Ref. 3 Peter Reyner Banham, “Ménaco Underground”, Revista,
Casabella num. 368-369. Adosto-Septiembre 1972. pp. 8-9.]



fig. 36 >>Arriba, portada del nUmero 91,2 de la

revista,

fig. 35

con los Suburban Sets.

>>Abajo, modelo del parque infantil

Milton Keynes, 1972.

”

fig. 37 >>Arriba,Urban Mark, P. Cook 1973.

fig. 34 >>Abajo, seccidén del proyecto para el Casino de verano en Monte Carlo, 1970-1974.
seria el otro 1/2 que le faltaria al numero para convertirse en la décima entrega.

Este proyecto




(z=10) < conclusiones >

(y+%2015)

Desde el fin de la publicacion de la revista, la evolucion
de las tecnologlas y el progreso de los sistemas
mecanicos han sufrido un incremento exponencial. A
pesar de ello, la, interaccion eficiente entre el hombre y
la. maquina sigue produciéndose Unicamente en el
campo de la ingenieria mecanica, el diseno industrial, y
la, blomedicina (ademas de otras clencias), y poco han
interferido en la evolucion 1ogica de una arquitectura
encaminada a la mejora de la calidad de vida de las
personas, la potenciacion de sus relaciones sociales, y
de la eficiencia de los recursos a todos los niveles.

Sin duda, el elevado coste de las soluciones que han
tratado de integrar la tecnologla en el entorno
construido, ha sido el principal factor en contra de esta
evolucion —a pesar de que este proceso parece estar en
reversion en la, actualidad— pero aquello innegable, y
muy loable, seria la capacidad del grupo de entender,
como pocos lo hablan hecho antes, todas las
posibilidades que los nuevos sistemas ofrecian e incluso
ir mas alla, transfigurandolos a un estado superior. La
imaginacion del grupo —entendida por la capacidad de
generar imagenes— cruzaba las fronteras hacia unos
estados antes nunca planteados, y honraba de esta
manera la capacidad expresiva de nuestra herramienta
fundamental: el dibujo.

El dibujo, la imagen, es por tanto —tal y como estos seis
arquitectos entendieron— un potente transmisor de
mensgjes que debera conectar con su observador de
manera directa. La expresividad y vitalidad de los
collages de Archigram, se algjarian de los asépticos

dibujos del academicismo moderno, cuyo contenido
parecla Unicamente conversar consigo mismo en un
monologo de grises.

En este sentido, el grupo supo entender las ventgjas del
capitalismo y su sisterma consumista en el que los
productos, mediante la publicidad, se haclan llegar a
grandes masas de la poblacion. Archigram aprovecharia,

su Impulso, tratando de llevar su arquitectura tan lejos
como el sistema postal y las imprentas le permitieran.
Para, ello la potencia de la imagen seria esencial y el
producto que deblan comercializar debila ser un

manifiesto de sus ideales, explotando todas las
posibilidades de una imprenta que sge parecla
sospechosamente a los sistemas de produccion en masa
de la era industrial.

Por otra parte, Archigram no fue un simple acto de

rebeldia de un grupo estudiantil contra lo establecido
sino que todo el nuevo vocablo que serian capaces de
generar tendria su sustento en la realidad y, ademas,
tratarian de confluir todas sus teorias en un punto
comun, en un proceso incansable por explorar NUevos
caminos; a fin de lograr tal convergencia.

Para terminar, cabe decir que el gran valor del grupo
fue en realidad conformar, con recortes de la historia,
los fotogramas de esta pelicula en la que se transformo
la, revista y que fueron puestos juntos para hacer sus
collages; retocandolos lo suficiente para dejarlos
irreconocibles a los gjos de sus espectadores.
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