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El proposito de esta investigacion ha sido indagar en la equivalencia analdgica entre el
objeto escultorico y el fendmeno sonoro para poder acceder a un entendimiento global del evento
escultdrico-sonoro como fenémeno hibrido de arte visual, a la vez que del espacio y del tiempo, y
también en qué medida el concepto de cuerpo sénico se integra en este nuevo y cambiante entorno
dindmico.

Esta tesis ha sido estructurada en tres capitulos: El primero se centra en la evolucion de la
escultura sonora hacia las diversas formas de producir instalaciones y entornos sonoros. El segundo
capitulo esta enfocado en las peculiaridades de las distintas contaminaciones que sufre el fenomeno
escultdrico por el uso de disciplinas ajenas a las artes del espacio, es decir desde las artes del tiempo
y del espectaculo. El tercer y ultimo capitulo investiga otras muchas influencias significantes que
han transformado la manera de producir tanto la escultura como los eventos escultérico-sonoros
producidos colectivamente, tanto interactivos como participativos. En paralelo, asimismo hemos
analizado las practicas experimentales llevadas a cabo por el ‘Groupe de Recherche en Sculpture et
Art Sonore’ (GReSAS) de Quebec entre 2005 y 2011.

La motivacion general de la presente investigacion responde a dos inquietudes actuales, a
saber, la manera de hacer escultura, hoy en dia, y como el evento artistico contemporaneo genera
sentido. Con estos puntos de partida, la metodologia elegida favorece un analisis analégico anclado
en fendmenos concretos para profundizar en los aspectos tedricos y practicos del objetivo general
que, en paralelo, nos permite desarrollar un protocolo de creacion experimental abierto y colectivo.

Destacaremos, no obstante, tres objetivos primordiales. Uno: analizamos la escultura como
objeto sonoro en sus diferentes manifestaciones, interesdndonos sobre todo por la articulacion
practica de este movimiento en particular de la escultura hacia un objeto sonoro a lo largo del siglo
XX, que nos llevara a saber cudl es el contexto donde un objeto sonoro alcanza la posibilidad de ser
arte. Dos: profundizamos en la expansion de la escultura sonora hacia un cuerpo sonico y, también,
sus posibles expresiones examinando la evolucion del campo escultorico hacia manifestaciones y
eventos donde una componente sonora se impone en la esencia de la obra; aunque, lejos de intentar
elaborar un inventario completo del fenomeno, hemos intentado subrayar aquellas obras que nos han
servido para ejemplificar algunos fenémenos indicativos de ser posibles cuerpos sénicos y hemos
tratado de llegar a una comprension del binomio espacio-tiempo, incidiendo -asimismo- en la
indisolubilidad de ambos términos, pues los dos estan anclados en lo matérico. Y tres, demostramos
que una obra es dependiente tanto de su forma tridimensional como de sus consecuencias sonoras,
puesto que sin la una y sin la otra no habria obra de arte, y al mismo tiempo y siguiendo con el
objeto de estudio, hemos aplicado de manera creativa la doble concepcién a que haciamos referencia
en los puntos anteriores por medio de los proyectos realizados por el GReSAS (desde su creacion en
2005 hasta 2011), indagando en las multiples transformaciones posibles del objeto escultérico como
objeto sonoro y como cuerpo soénico a la vez en los proyectos colectivos llevados a cabo por el
GReSAS de Quebec.

Los resultados obtenidos demuestran que el concepto minimo de imagen es imprescindible a
la condicion ontoldgica escultorica de aparecer en concreto, con la expansion de este concepto
‘poverista’ hacia un minimo de teatralizacion en cuanto se refiere al evento artistico. Igualmente util,
es la aportacion del concepto deleuziano de ‘mot-valise’ que, cuando es aplicado al arte de accién o a
una performance de arte, nos permite vislumbrar una nueva unicidad en la actuacion artistica y en el
acto vivencial. La experimentacion situa el cuerpo sénico actual y facilita un nuevo entendimiento
del mismo.



