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INTRODUCCION

El disefio espafiol comenzd a tomar relevancia a partir de mediados del siglo
XX. Periodo en el que algunos arquitectos, emprendieron un viaje de no
retorno hacia la busqueda del reconocimiento y consideracién de la disciplina
del disefo en nuestro pais, tanto a nivel cultural y social como industrial y
comercial.

Una disciplina, la del disefio, que ha seguido una linea de constante
crecimiento hasta nuestros dias, incluyendo cierto reconocimiento editorial
mediante la publicacion de diferentes monografias dedicadas a diversos
disefiadores valencianos. Un hecho que nos dio pie a redactar la Tesina Final
de Master, titulada; “Historia del Disefio en la Comunidad Valenciana. Década
de los 90”, siendo éste el origen conceptual de la presente tesis doctoral,
dedicada al estudio y andlisis evolutivo de la produccion del disefiador y
arquitecto valenciano, Pedro Miralles Claver (1955-1993), con el fin de
ensalzar el valor cultural, social e histdrico del disefio industrial en la
Comunidad Valenciana.

Pedro Miralles fue un arquitecto y disefiador, que en su breve trayectoria
profesional, concentrada principalmente en la década de 1980, consiguid dejar
un completo e interesante legado proyectual. Una amplia variedad de piezas,
principalmente enmarcadas en un contexto Postmodernista, el cual Miralles
desarrolléd de manera particular haciendo prevalecer la elegancia y sobriedad
estética, asi como la calidad material y constructiva de sus proyectos, a la par
gue les dotaba de un significado propio y cierto caracter personal. Estética que
evidencio el cardcter transgresor y particular que hizo de Pedro Miralles un
disefiador con identidad propia.
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OBJETIVOS y METODOLOGIA

Objetivos

Los Objetivos Generales de esta tesis doctoral, se centran en la investigacion
biografica y profesional del disefiador Pedro Miralles Claver, contextualizada
principalmente, en las décadas de los afios 80 y 90. Siendo dos los objetivos
principales;

- Conocer la vida y trayectoria profesional del disefiador para poder
establecer una relacion conceptual y emocional, con el desarrollo
de cada uno de sus proyectos.

- El estudio, analisis y sintesis de la produccién completa de Pedro
Miralles Claver, en base a su disefio conceptual, estética y caracter
simbdélico y emocional.

Para poder llevar a cabo el desarrollo de los objetivos generales establecidos,
se marcan los siguientes Objetivos Especificos;

1.- Compilacién de toda la documentacion referente a la trayectoria
proyectual de Pedro Miralles, a partir de los contactos conseguidos
con las diferentes empresas productoras, amigos y familiares y del
disefiador.

2.- Ordenar de manera cronoldgica el legado proyectual de Pedro
Miralles Claver, asi como establecer un vinculo entre cada proyecto y
su vida personal.

3.- Desarrollar un analisis estético, historico, productivo y comercial de
cada proyecto.

4.- Estudiar la historia del disefio para establecer una relacion
emocional, asi como estética y funcional, entre los disefios de Pedro y
otras piezas de la misma tipologia desarrolladas a lo largo tan amplio
periodo.

5.- Dar a conocer la significativa personalidad del disefiador, su
particularidad productiva, y su consecuente huella en el ambito del
disefo.
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6.- Evidenciar la necesaria dptima relacidon que debe existir entre todo
disefiador y productor, ademads del debido conocimiento del primero
de las posibilidades productivas del segundo. Su suma debe ser el
resultado de un objeto de calidad, asi como estético y pragmatico.

7.- Lograr la revalorizacidn de la produccidn de Pedro Miralles, dado el
nivel cultural de cada uno de sus proyectos.

8.- La edicién de una publicacién dedicada a Pedro Miralles Claver y su
legado proyectual.

Metodologia

El desarrollo de la presente Tesis Doctoral, estd fundamentado en cuatro
partes;

1.- La fase documental, en la cual nos encargamos de desarrollar una
investigacion de campo en base a las futuras tareas a realizar.

a.- Vaciado bibliografico referente a la historia del disefio industrial
tanto a nivel nacional como internacional, entre los afios 60 y 90.

b.- Exploracidon bibliografica, relativa a los diferentes proyectos de
Pedro Miralles.

c.- Entrevistas personales con familiares, amigos y colaboradores del
disefador, ademas de con diferentes protagonistas de la vida social y
cultural en la década de los 80 con el fin de conocer el entorno de
Pedro Miralles y su posible influencia en su vida profesional.

2.- Clasificar cronolégicamente toda la informacidn recabada, para llevar a
cabo la interpretacion y el andlisis de la misma.

3.- Definir el ambito social y cultural coetdneo de Pedro Miralles, marcado por
la reconocida Movida Madrilefa, y la explosion del estilo Postmoderno.

3.- Publicar diferentes articulos dedicados a la trayectoria profesional de Pedro
Miralles, asi como al analisis de alguno de sus productos mds destacados, en
aras a constatar la relevancia actual de su disefio.
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RESUMEN

La presente Tesis Doctoral, ha sido dividida en cuatro capitulos. Los dos
primeros dedicados al contexto socio-cultural que rodeé al disefiador durante
su breve trayectoria profesional, mientras los dos ultimos han sido destinados
a la presentacion biografica y el andlisis proyectual de Pedro Miralles Claver.

El primer capitulo tiene por finalidad situar al lector en el contexto de los afios
80, mediante el estudio y analisis del entorno social en dicha década, dividida
en cuatro marcos conceptuales como el politico, el econdmico, el social y el
cultural. Un periodo de incesantes cambios a todos los niveles, entre los que
hemos hecho especial mencién a la denominada Movida Madrilefia, por
tratarse de un destacado movimiento socio-cultural que influyé de manera
importante en la vida y trabajo del disefiador objeto de esta investigacién.

Asimismo, hemos considerado relevante la inclusién de un capitulo en el que
hemos desarrollado una breve revisidon de la historia del disefio, tanto a nivel
nacional como internacional. Ambitos en los que ha sido resaltada la labor de
sus principales disefiadores y arquitectos desde la década de los 70 hasta los
afios 80, al mismo tiempo que se hace especial hincapié en los diferentes
estilos estéticos desarrollados en cada época y su correspondiente influencia
en el contexto artistico de cada territorio. Aspectos todos ellos, los cuales
entendemos necesarios para comprender el entorno cultural que precedié y
posteriormente roded a Pedro Miralles durante el proceso creativo de cada
uno de sus proyectos.

Seguidamente, se enlaza con el tercer capitulo, el cual estd exclusivamente
dedicado a la biografia y trayectoria profesional del disefador, y que
presentamos dividido en dos bloques fundamentales.

Por un lado, nos adentramos en la vida personal de Pedro Miralles. Desde su
infancia y adolescencia, en la que se incluyen aspectos tales como algunas
hazafias infantiles y sus notas de Secundaria, ademas de diferentes anécdotas
ocurridas durante su primer afio como estudiante en la Universidad Politécnica
de Valencia. Afio al que le siguié su traslado a la capital espafiola para finalizar
sus estudios de arquitectura, y las consecuentes vivencias del disefiador
durante el boom de la, anteriormente mencionada, Movida Madrilefa.
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Por otro lado, en relacién a la vida profesional de Pedro Miralles, hemos creido
necesario crear una divisién conceptual mediante la que definir con precision
la evolucién del disefiador. Para ello hemos establecido tres etapas;

Etapa 1.- Comienza en sus afos en la Universidad y su inmediata incursion en
el mundo del disefio industrial, pasando por sus primeras exposiciones y
concursos, hasta los principios de su propia empresa productora.

Etapa 2.- Se inicia en su crecimiento como disefiador industrial en Espafia.
También en este marco encajamos su formaciéon en La Domus Academy de
Milan, ademas de su colaboracion en la empresa X.0 de Philip Starck gracias a
una beca del Ministerio de Industria, y otros proyectos de nivel internacional.

Etapa 3.- Enmarca los afios de madurez profesional de Pedro Miralles como
disefiador, ademas de sus afios como docente.

En cuarto capitulo, se define la Metodologia Analitica utilizada para el andlisis
de cada uno de los proyectos hallados, de los que ademds hemos incluido una
relacién ordenada de manera cronoldgica. La misma que se puede apreciar de
manera grafica en Mapa de Producto determinado por los items
Neoclasicismo/Postmodernismo y Pop-Art/High-Tech. Un detalle que nos
permite situar a cierta etapa artistica a cada producto y con ello evidenciar las
posibles referencias eclécticas recuperadas por el disefiador para su
desarrollo.

Asi pues, tras determinar el orden analitico de los objetos disefiados por Pedro
Miralles durante su breve trayectoria profesional, hemos creado el esquema
de una plantilla con el fin de desarrollar de manera precisa y metddica el
andlisis de cada proyecto. En ella hemos establecido los puntos, cuyo
contenido ha sido definido en uno de los anexos finales.

En el mismo capitulo hemos creido conveniente incluir un apartado dedicado a
la relacién estimada de posibles Proyectos de Pedro, sin finalizar. En dichas
hojas, se pueden hallar bocetos e imagenes de diferentes objetos, los cuales,
seguramente, nunca vieron la luz.

Investigacion que damos por finalizada con un quinto y ultimo capitulo donde
se puede leer las debidas conclusiones.




Pedro Miralles Claver: Andlisis y Estudio de su Produccion, 1984-1993

RESUM

La present Tesi Doctoral, ha sigut dividida en quatre capitols. Els dos primers
dedicats al context sociocultural que va envoltar el dissenyador durant la seva
breu trajectoria professional, mentre els dos ultims han sigut destinats a la
presentacio biografica i I'analisi projectual de Pedro Miralles Claver.

El primer capitol té per finalitat situar el lector en el context dels anys 80,
mitjancant I'estudi i analisi de I'entorn social en aquesta decada, dividida en
quatre marcs conceptuals com el politic, I'economic, el social i el cultural. Un
periode d'incessants canvis a tots els nivells, entre els quals hem fet especial
mencié a la denominada Moguda Madrilenya, per tractar-se d'un destacat
moviment sociocultural que va influir de manera important en la vida i treball
del dissenyador objecte d'aquesta investigacio.

Aixi mateix, hem considerat rellevant la inclusié d'un capitol en el qual hem
desenvolupat una breu revisid de la historia del disseny, tant a nivell nacional
com internacional. Ambits en els quals ha sigut ressaltada la tasca dels seus
principals dissenyadors i arquitectes des de la decada dels 70 fins als anys 80,
al mateix temps que es fa especial emfasi en els diferents estils estetics
desenvolupats en cada epoca i la seu corresponent influéncia en el context
artistic de cada territori. Aspectes tots ells, els quals entenem necessaris per
comprendre l'entorn cultural que va precedir i posteriorment va envoltar a
Pedro Miralles durant el procés creatiu de cadascun dels seus projectes.

Seguidament, s'enllaca amb el tercer capitol, el qual esta exclusivament
dedicat a la biografia i trajectoria professional del dissenyador, i que
presentem dividit en dos blocs fonamentals.

D'una banda, ens endinsem en la vida personal de Pedro Miralles. Des de la
seva infancia i adolescencia, en la qual s'inclouen aspectes com ara algunes
gestes infantils i les notes de Secundaria, a més de diferents anecdotes
ocorregudes durant el seu primer any d’estudiant a la Universitat Politécnica
de Valencia. Any al que li va seguir el seu trasllat a Madrid per finalitzar els
seus estudis d'arquitectura, i les conseqiients vivencies del dissenyador durant
el boom de la, abans esmentada, Moguda Madrilenya.
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D'altra banda, en relacié a la vida professional de Pedro Miralles, hem cregut
necessari crear una divisio conceptual amb la qual definir amb precisié
I'evolucid del dissenyador. Per a aixd hem establit tres etapes;

Etapa 1.- Comenga en els seus anys a la Universitat i la seva immediata
incursid en el moén del disseny industrial, passant per les seves primeres
exposicions i concursos, fins als principis de la seva propia empresa
productora.

Etapa 2.- S'inicia en el seu creixement com a dissenyador industrial a Espanya.
També en aquest marc hem ecanixat la seva formacié a La Domus Academy de
Mila, a més de la seva col-laboracié a I'empresa XO de Philip Starck gracies a
una beca del Ministeri d'IndUstria, i altres projectes de nivell internacional.

Etapa 3.- Emmarca els anys de maduresa professional de Pedro Miralles com a
dissenyador, a més dels seus anys com a docent.

En quart capitol, es defineix la Metodologia Analitica utilitzada per a I'analisi
de cada un dels projectes trobats, dels quals també hem inclos una relacid
ordenada de manera cronologica. La mateixa que es pot apreciar de manera
grafica al Mapa de Producte determinat pels items Neoclassicisme /
Postmodernisme i Pop-Art / High-Tech. Un detall que ens permet situar en
certa etapa artistica a cada producte i amb aix0 evidenciar les possibles
referéncies ecléctiques recuperades pel dissenyador per el seu
desenvolupament.

Aixi doncs, després de determinar I'ordre analitic dels objectes dissenyats per
Pedro Miralles durant la seva breu trajectoria professional, hem creat
I'esquema d'una plantilla per tal de desenvolupar de manera precisa i
metodica I'analisi de cada projecte. En ella hem establit els punts, dels que el
contingut ha sigut definit en un dels annexos finals.

En el mateix capitol hem cregut convenient incloure un apartat dedicat a la
relacié estimada de possibles Projectes de Pedro, sense finalitzar. En aquestes
fulles, es poden trobar esbossos i imatges de diferents objectes, els quals,
segurament, mai van veure la llum.

Investigacié que donem per finalitzada amb un cinqué i Ultim capitol on es pot
llegir les degudes conclusions.
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ABSTRACT

This PhD Thesis has been divided into four chapters. The first two have been
dedicated to the socio-cultural context that surrounded the designer during
his brief career, while the last two have been earmarked for the biographical
presentation and projective analysis of Pedro Miralles Claver.

The first chapter aims to place the reader in the context of the 80s, through
the study and analysis of the social environment in the decade, divided into
four conceptual frameworks such as political, economic, social and cultural. A
period of incessant changes at all levels, among which we have made special
mention of the so-called Movida Madrilefia, because it was an important
socio-cultural movement that had an important influence on the life and work
of the designer under investigation.

We have also considered relevant the inclusion of a chapter in which we
developed a brief review of the history of design, both nationally and
internationally. Areas where it has been highlighted the work of its leading
designers and architects from the 70s to the 80s, while we do special emphasis
on the different developed aesthetic styles in each period and its
corresponding influence in the context artistic each territory. All these aspects,
which we understand necessary to understand the cultural environment that
preceded and then surrounded Pedro Miralles during the creative process of
each of their projects.

Then it connects with the third chapter, which is exclusively dedicated to the
biography and career of the designer, and it has been presented divided into
two main blocks.

On the one hand, we move into the personal life of Pedro Miralles. Since her
childhood, in which aspects such as some children's achievements and high
school grades, and several anecdotes that occurred during his freshman year
at the Polytechnic University of Valencia are included. Year to which followed
his move to Madrid to complete his degree in architecture, and some of the
resulting experiences of the designer during the boom cultural, mentioned
above, Movida Madrileia.
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On the other hand, in relation to the professional life of Pedro Miralles, we
believe it necessary to create a conceptual division by which to define
accurately the evolution of the designer. So we've established three phases;

Phase 1. It begins in his years at the University and his immediate incursion
into the world of industrial design through his first exhibitions and
competitions, to the principles of his own production company.

Phase 2. It starts in his growth as an industrial designer in Spain. Also in this
phase we fit his training at the Domus Academy in Milan, in addition to its
collaboration in the company of Philip Starck, XO, thanks to a grant from the
Ministry of Industry, and other international projects.

Phase 3. The last phase defines the years of professional maturity of Pedro
Miralles as a designer, addition to his years as a lecturer.

In the fourth chapter, the analytical methodology used to analyze each of
those found is defined projects, of which we have also included a
chronologically ordered list. The same can be seen graphically in Map Product
determined by the Neoclassicism / Postmodernism and Pop-Art / High-Tech
items. One detail that allows us determines certain artistic stage for each
product and as well, proves the possible eclectic references retrieved by the
designer for its particular development.

Thus, after concluding the analytical order of objects designed by Pedro
Miralles during his brief career, we have created a template scheme in order
to develop a precise and methodical analysis of each project. Here we have
established the steps/phases, whose content has been defined in one of the
final annexes.

In the same chapter we have seen fit to include a section on the estimated
potential projects Pedro, unfinished relationship. In these sheets, you can find
sketches and pictures of different objects, which certainly never saw the light.

An investigation that we closed with a fifth and final chapter where you can
read the appropriate conclusions.

10



_EHEL PAIS

¢ Adolfo Sudrez, nuevo
¢ presidente del Gobierno

secretarie general
pfreiden

Makans tomark posesién de sa cargo

El sumarlo | Un comunista, presidente
e | dela Cimara de Diputados
taliana

1.- Adolfo Suarez, Nuevo
Presidente del Gobierno,
Portada El Pais, domingo 4 de
julio de 1976

Pedro Miralles Claver: Analisis y Estudio de su Produccion, 1984-1993

CAPITULO 1 — Los Afos 80 y La Movida
1.1- Los Anos 80

1.1.1.- Introduccion

A finales de la década de 1960, el consumismo se habia instaurado en nuestro
pais, de la mano de la industrializacién y su consecuente migraciéon de la
poblacién, en busqueda de una mejora laboral.

En los 70, Espaia estaba ya involucrada en la economia mundial no pudiendo
escapar de la crisis econdmica que azotd a los paises industrializados, la Crisis
del Petrdleo.

Un 20 de noviembre de 1975, el General Francisco Franco, fallecid. Tras la
muerte del General y sin haber superado todavia los restos existentes de la
Ultima crisis, Espafia inicié la fase de transicion politica que le llevaria a una
monarquia parlamentaria.

La década de los 80 comenzé con un gobierno democratico, cuyo objetivo
mas importante era el ingreso de Espafia en la Comunidad Econdmica
Europea. Hecho que ocurrid en el afio 86, y que a pesar de sus virtudes como
la inversién de capital extranjero en nuestro pais y el intercambio comercial,
ésta adhesidn tuvo su punto negativo, ya que la apertura del libre mercado
trajo consigo el desmantelamiento de multitud de empresas nacionales, sobre
todo las que vivian de subvenciones del Estado.!

1.1.2.- Marco Politico
En 1975, tras la muerte del General Francisco Franco se inici6 el periodo de la

Transicién espafola. EIl mismo afio, Don Juan Carlos |, fue proclamado Rey de
Espafia, y mantuvo de presidente del gobierno a Carlos Arias Navarro (1908-
1989), quien poco tiempo después dimitié por sus discrepancias con las ideas
reformistas del monarca. Adolfo Sudrez (1932-2014) fue su sucesor.

En 1977, Suarez convocd las primeras elecciones en el pais, las cuales gané
como cabeza de lista del partido, la UCD (Unién Centro Democratico). Fue
durante su gobierno cuando se redactd la Constitucién Espafiola, aprobada el
6 de diciembre de 1978.

1
MARIN, Joan M, “Los Ochenta”, El Disefio Industrial en Espafia, Madrid, Ed. Catedra, 2010, pagina 209
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El nuevo gobierno de la UCD estaba formado por una variedad de politicos
vinculados de cierta manera al régimen anterior, “una coalicion amalgamada e
inestable de democristianos provenientes de ACNP, neoliberales,
socialdemdcratas, independientes del centro- derecha, asi como grupos
pertenecientes a los sectores menos reaccionarios y mds dindmicos del
Movimiento Nacional” (Moreno y Sarasa, 1993: 49).” *

Se estaba viviendo una época plena en cuanto a cambios politicos se refiere,
junto al inicio de una nueva estructura sociopolitica basada en el
reconocimiento de una realidad histdrica.

Desde entonces, Espafia es y se define como un pais de nacionalidades
diversas. Nacio administrativamente hablando, el Estado de las autonomias.

“De gran importancia para el destino de Espania, fue la
descentralizacion del poder. Durante el periodo de Franco, la
dictadura, apostaba por crear un estado unido y unico, suprimiendo
toda identidad regional. Pero la resistencia de Catalufia y el Pais Vasco,
habia sido muy fuerte, y en octubre de 1979 el gobierno central aprobo
la autonomia de éstas dos regiones.”

Esta nueva situacién supuso una independencia en la toma de decisiones a
muchos niveles, econdémicos, politicos, sociales y culturales. El principal
objetivo del nuevo gobierno, era encaminar el pais hacia una democracia

moderna y contrarrestar los efectos de la crisis econdmica que todavia existia.’

En el afio 81, el pais estaba envuelto en plena crisis tanto econémica como
politica. Suarez decidid dejar la presidencia del gobierno y como consecuencia
se produjo la posterior descomposicién de su partido politico, la UCD.

En 1982, en las elecciones generales, asumié el poder el Partido Socialista
dirigido por Felipe Gonzalez (1942). La Transicidn Politica espafiola llegd a su
fin. Ese mismo afo, Espafia se convirtid en el miembro nimero dieciséis de la
OTAN.”

2 . - . . e “ T .
“La transicion democrdtica. La UCD y los primeros gobiernos socialistas “, Evolucion Histérica de la Politica

Social en Espafia. Del Franquismo a los gobiernos del Partido Popular, www.fes-web.org, pagina 8

3 -
JULIER, Guy, “Historia del Disefio”, Nuevo Disefio Espafiol, Londres, Thames & Hudson Ltd, 1991, pagina 37.

* Ibidem

> Ibidem




Valencia, tomada por fucrzas del Ejército después
de que el general Milans decretara el estado de excepcion

El intento de golpe de
Estado, en vias de fragaso_

ardias civiles rebeldes se hacen fuertes en el Congreso
y mantienen como rehenes al Gobierno y al Parlamento

2.- Noticia del Intento de Golpe
de Estado, Periddico El Pais, 24 de
Febrero de 1981
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El 23 de Febrero de 1981, el General Armada (1920-2013) encabezd la trama
de un intento de Golpe de Estado, llevado a cabo por el entonces Teniente
Coronel de la Guardia Civil, Antonio Tejero (1932), con el unico fin de
derrumbar la democracia. Un propdsito fallido y que pasé a la historia como
un hecho que cambié la sociedad espafiola.

“Externamente, el 23-F tiene cierta incidencia sobre el comportamiento
de las personas. Pero la modificacion es muy anterior. Ya ha tenido
lugar el nacimiento de una nueva cultura, que no es una cultura con
mayusculas, sino mds bien una nueva memorizacion de la cultura.
Todo el mundo habia estudiado como cultura a Kierkegaard,
Nietzsche, Flaubert. Y de pronto, hay una generacion, que empieza a
memorizar y a considerar como cultura propia unos nombres rarisimos,
Siouxsie & the Banshees, Echo & the Bunnymen, y lo ultimo de
cualquier nombre extrafiisimo inglés. Y a esa cultura sélo accede un
nivel de gente, gente joven interesada por ese aspecto, y deja fuera de
combate absolutamente a toda la memorizacion previa.”®

El pais estaba en horas bajas y los politicos pretendian tapar la realidad con el
movimiento socio-cultural que se estaba viviendo, mientras trabajaban en los
cambios politicos del pais, al mismo tiempo que la banda terrorista ETA seguia
utilizando la violencia como medio de comunicacidon reivindicando sus
exigencias de “libertad”, y algunos politicos intentaban sacar provecho a su
posicion;

“Un ministro de Hacienda sociata, un tal Solchaga, asegurd sin
ruborizarse que Espafia era el pais de Europa donde uno podia
enriquecerse mds deprisa”’ .

Comentarios como éste, fueron los que hicieron decaer el afan por la politica
en nuestro pais.

Los votantes perdieron todo tipo de interés por el deber de poder ejercer su
derecho al voto y su respuesta fue, la Indiferencia.

6 CASANI, Borja, “Nadie lo sabe todo”, Solo se vive una vez. Esplendor y ruina de La Movida madrilefia,
Madrid, Ed. Ardora, 1991, pégina 54.

7 LECHADO, José Manuel, “Rutinas y Sustos”, La Movida — Una cronica de los 80-, Madrid, Ed. Algaba. 2005,
pagina 117.
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“La respuesta de la juventud se canalizé en una rebelion mds estética
que otra cosa: musica, moda y evasion a toda costa.”

Indiferencia expresada por medio de la moda, de la musica y del arte. Este
ultimo era utilizado como medio de comunicacién, en él predominaban los
colores vivos aplicados sobre formas extrafias, muchas veces, dificiles de ver o
simplemente de entender. Ademas, vestian como les apetecia y cantaban las
letras que querian acompafiados por una musica que poco se entendia.

Tal y como hemos citado anteriormente, la banda terrorista ETA seguia
amenazando la seguridad de los espafioles. Tras una sangrienta década como
fue la de 1970, con el famoso asesinato del almirante Carrero Blanco el 20 de
diciembre de 1973, y su primer atentado masivo el 13 de septiembre de 1974,
cuando la explosidon de un artefacto en una cafeteria de la calle Correo de
Madrid, quitd la vida a 12 civiles y dejé malheridos a otros 80.°

La banda terrorista actué en los afios 80 con mas fuerza y mas violencia que
nunca. Su intencién era forzar negociaciones con el nuevo gobierno. Lo que
dio pasé a una larga serie de treguas, hasta llegar el 10 de enero de 2011,
fecha en la que tres miembros de la banda dieron el comunicado hasta ahora
definitivo, en el que anunciaban un; “alto al fuego permanente, general y

verificable, con un firme compromiso por acabar con el terrorismo”.*°

1.1.3.- Economia

La evolucion econdmica en nuestro pais durante las tres ultimas décadas del
siglo XX, se puede dividir en tres etapas diferentes;

“La del desarrollo (afios sesenta), la de la llegada y dominio de la crisis
economica internacional (los afios setenta,) y la del disefio y aplicacion
de unas politicas de ajuste capaces de recuperar el dinamismo de

nuestra economia e integrarla en Europa (los afios ochenta).”*

8 LECHADO, José Manuel, “Rutinas y Sustos”, La Movida — Una cronica de los 80-, Madrid, Ed. Algaba. 2005,
pagina 111.

9 “LA DICTADURA DEL TERROR”, ESPECIALES, www.elmundo.es

10 VV.AA, “Las Treguas de ETA”, Politica, Periddico El Pais, www.elpais.com/espcial/eta

1 FUENTES QUINATANA, Enrique, “Introduccion”, Tres Decenios de la Economia Espafiola en Perspectiva”,

UNED, Lecturas, Curso 2006/2007, pagina 1 (http://www.uned.es/eco-1-historia-economica-
esp/AulaVNov/Lecturas/fuentes.pdf)
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Si bien, es cierto que existen diferencias en las actividades y evoluciones
econdmicas entre dichas décadas, también existe entre ellas una interrelaciéon
imposible de obviar.

“Esa relacion proviene del hecho obvio de que son las posibilidades
heredadas en cada etapa las que condicionan las elecciones
econdmicas del presente hacia el futuro. Esa interdependencia entre
pasado y futuro a través de las posibilidades del presente obliga a
realizar el inventario y balance de las mismas para tejer una historia
continua de los acontecimientos econdmicos espafoles en los ultimos

treinta afios.”*

La década de los sesenta comenzd con la ejecucién de una serie de decretos
ley y acciones administrativas, creadas a finales del mes de julio y primeros de
agosto de 1959.” Dichas acciones recibieron el nombre de Plan de
Estabilizacidn, cuyo objetivo era introducir a Espafia en el Mercado Comun
Europeo. Para ello habia que trazar un plan econémico, un plan cuya finalidad
fuese liberar la economia espafiola y con el que poner fin a décadas de
autarquia, provocando a su vez, la estimulacion de las inversiones extranjeras
en nuestras industrias.* Todo ello implicé unos duros afios de austeridad y
recesion que finalmente se vieron recompensados con el aumento de nuestra
situacién econémica;

“las medidas mds inmediatas y eficaces fueron los instrumentos
monetarios. La estabilizacion y la devaluacion de la peseta
contribuyeron a la expansion de las exportaciones, la disminucion de
las importaciones, y la restauracion del equilibrio de la balanza de
pagos en los primeros seis meses del programa.”(the most inmmediate
and effective measures were the monetary instruments. the
stabilization and devaluation of the peseta contributed to the
expansion of exports, the decline of imports, and the restoration of the

2 Ibidem

13 ANDERSON, Charles W., “The Stabilization Program”, The Political Economy of Modern Spain, Londres,
The University of Wisconsin Press, 1970, pagina 129

1 LIEBERMAN, Sima, “The Industrial Revolution of the 60°s”, The Contemporary Spanish Economy, Londres,
Ed. George Allen & Unwin, 1982, pagina 201
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balance-of-payments equilibrium within the first six months of the
program.)”®

El impacto de dichas medidas se tradujo en un descenso de las importaciones,
las cuales se vieron reducidas de $612 millones a $477 millones durante los
primeros meses del programa, al mismo tiempo que las exportaciones
aumentaron en un milldn de ddlares, pasando de $305 millones a $405
millones.'®

Como resultado del citado Plan de estabilizacidn, los afios 60 fueron la década
del aumento de la industrializacién en Espana. La sociedad comenzé a buscar

su estabilidad econdmica en lugares donde el sector de la industria habia
ganado importancia y el de servicios habia crecido, considerablemente, gracias
al turismo. Un fendmeno laboral que llevo a familias enteras a trasladar su
hogar a la capital espafola, ademas de a las grandes ciudades costeras, lugares
con mayor nivel industrial y por tanto, mayor oportunidad de estabilidad
laboral y econémica.

“el proceso fue tan espectacular como desequilibrado: la sobre
congestion de las ciudades del litoral y de Madrid corrié paralela a la

despoblacién de las zonas rurales interiores”

El gran cambio econdmico se pudo ver en la década de 1970, cuando Espafia
se unié econdmicamente a Europa. Periodo en el que se suscribid el Tratado
Preferencial con la Comunidad Econémica Europea (CEE);

“hecho que implicaba la inevitable transformacion politica del Régimen
como prerrequisito a una plena integracion de Espafia en las

instituciones comunitarias”.*®

Asi pues, durante el desarrollo de los afios setenta, la sociedad experimenté
un cierto cambio en cuanto al crecimiento de sus posibilidades econdmicas.

15
ANDERSON, Charles W., “The Stabilization Program”, The Political Economy of Modern Spain, Londres,
The University of Wisconsin Press, 1970, pagina 141

1
6 Ibidem, pag148

17 ~ . . ” L
CAMPI, Isabel, “Los afios setenta: Una década de Transformaciones”, Catalogo Exposiciéon Disefio

Industrial en Espafia- Museo Nacional de Arte Reina Sofia, 1998,pagina 42

18 e v . . g . . ~
“Evolucion Histdrica de la Politica Social Espafiola “, Evolucién Histdrica de la Politica Social en Espafia.
Del Franquismo a los gobiernos del Partido Popular, www.fes-web.org, pagina 6
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Aumentd la importancia de la denominada “clase media”, con rentas
modestas pero suficientes para poder obtener lo que tiempo atrds, no
alcanzaban. Aspecto que desembocdéd en un considerable crecimiento del
Consumismo en nuestro pais.

Las empresas no podian dejar pasar este momento de euforia, debian
aprovechar la situacién que se estaba viviendo. Los comerciantes hicieron de
la estrategia del marketing, la clave para lanzar sus negocios.

“Los ingresos medios de los espafioles se cuadriplican entre 1961 y
1973, aunque este aumento importante se repartio, como era de

temer, de manera muy desigual entre las distintas clases sociales.””

La década de 1970, enmarca un importante periodo de desarrollo, tiempos en
los que la economia crecié un porcentaje del 7%, dato que convirtié a Espana
en el pais de crecimiento mas rapido después de Japén. Como ejemplo hemos
tomado datos de la Fundacion Foessa, en los que aprecia el hecho de que
entre los afios 1961 y 1975 el niumero de teléfonos por cada 1000 personas era
de entre 60 y 195, al mismo tiempo que el de coches crecié de 12 a 111y el de
TV’s de 9.a260.

En 1973 llegd la Crisis del Petrdleo, que pronto se convirtié en una crisis
econdémica a nivel internacional;

“la multiplicacion por cuatro del precio del petrdleo, fue el detonante
de una crisis que hizo bajar la tasa de incremento del IPI espafiol al
1,13 % de promedio durante los doce afios comprendidos entre 1974 y
1986,

A ésta crisis hubo que afiadir la muerte del dictador Francisco Franco dos afios
mas tarde. La suma de ambos obtuvo un resultado negativo en nuestra
economia, que se pudo ver en los inicios del afio 77. Una grave situacién de
depresion econdmica ocasionada, principalmente, por un estancamiento de la

19 CORREDOR-MATEHOS, José, “Inicio del disefio industrial. Los afios sesenta”, Catdlogo Exposicién de
Disefio Industrial Museo Reina Sofia, 1998, pagina 49.

20 JULIER, Guy, “Design History”, New Spanish Design, Londres, Ed. Thames & Hudson, 1991, pagina 26

21 NADAL, Jordi, “Prometeo finalmente liberado. el éxito tardio de la industrializacion espafiola (1831-

1997)”, Catalogo Exposicion Disefio Industrial en Espafia- Museo Nacional de Arte Reina Sofia, 1998,pagina
42

13



CAPITULO 1 - Los Aios 80 y La Movida

actividad productiva, que desembocd en un importante aumento del
desempleo.

“el paro empieza su largo crecimiento: ya se situa en 900.000 personas
de las cuales s6lo 300.000 reciben subsidio de desempleo y sequird
subiendo hasta los actuales (1998) 2.000.000 de parados”?

6.- El Gobierno, Los Pactos de la Moncloa, 27 de Octubre de 1977 - De izquierda a
derecha: Enrique Tierno Galvan, Santiago Carrillo, José Maria Triginer, Joan
Reventéds, Felipe Gonzdlez, Juan Ajuriaguerra, Adolfo Suarez, Manuel Fraga,
Leopoldo Calvo Sotelo y Miquel Roca.

La solucién a dicho problema econémico, fueron los Pactos de la Moncloa (27
de octubre de 1977), acuerdos sin precedentes en Europa, suscritos por el
gobierno, partidos politicos, sindicatos y asociaciones empresariales, que
impusieron el control de las disponibilidades econdmicas del pais, la
devaluacidn de la peseta, y el control de los salarios.

"Los principales objetivos de estos acuerdos eran imponer controles de
sueldos y salarios ademds de para frenar la inflacidn: los salarios y los
incrementos salariales debian limitarse asi como el aumento del indice
de precios al consumidor.” (The main objectives of these agreements
were to impose salary and wage controls and to curb inflation: salary
and wage increases were to be limited the increase in the index of

. 2
consumer prlces.) 3

22
http://www.vespito.net/historia/transi/economft.html

23
LIEBERMAN, Sima, “The Restoration of Free Trade Unions, Unemployment and Future Growth”, The
Contemporary Spanish Economy, Londres, Ed. George Allen & Unwin, 1982, pagina 326
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Sin embargo, con el cambio de década y de sistema politico, la inflacion
alcanzo porcentajes para la historia, “14 % en 1974, el 20% en 1976 y el 44 %
en julio y agosto de 1977"%
con la tasa de desempleo mds elevada, desde antes de 1980, manteniendo la
media del 14%. Las estrategias del nuevo gobierno no tuvieron ningun efecto
positivo sobre este problema.

. Espafia llegé a situarse como el pais de Europa

La grave crisis econdmica que se estaba viviendo llevo a poner en duda el Plan
Social, denominado Estado de Bien Estar;

“La llamada crisis fiscal del Estado, hoy algo olvidada, pero tan de
moda hace 15 6 20 afios, la rebelion fiscal de sectores de las clases
medias y altas, la caida del empleo y las teorias patronales sobre los
nefastos efectos que en la creacion o el mantenimiento del empleo
temian las altas cotizaciones sociales de los empresarios, parecian
abocarnos a una sensible reduccion de las politicas publicas de
bienestar social como consecuencia de la inevitable reduccion de
ingresos fiscales y contributivos, afectando por lo tanto a los dos
modelos tradicionales de Estado de Bienestar Social, el contributivo y el
fiscal-universal.”*

Tras varios afios de notable movimiento migratorio, a principios de los afios 80
este fendmeno tuvo una clara desaceleracién a causa de la importante crisis
industrial y econdmica que azoté el pais en la década de los 70. Fue ésta la
causa de un fuerte decrecimiento en el empleo.

“En un contexto marcado por profundos cambios en nuestro sistema
politico (restauracion de la democracia, creacion del Estado de las
Autonomias) y los efectos de una crisis econdmica internacional
destruccion de empleo, reconversion industrial, etc.), las migraciones
interiores experimentan algunos cambios importantes. Por una parte,
tras dos décadas de crecimiento continuado se produce una
desaceleracion de las corrientes migratorias, que, segun la EVR, pasan
de una media de 380.000 desplazamientos anuales durante el

24 LECHADO, José Manuel, “Rutinas y Sustos”, La Movida — Una crénica de los 80-, Madrid, Ed. Algaba. 2005,
pagina 109.

25 .
MARAVALL GOMEZ-ALLENDE , Héctor, “Las Politicas de Bienestar Social en Espafia”, Revista 4t Derecho
de la Unién Europeo ,n.*5-2,' semestre 2003
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quinquenio 1971-1975 a 367.000 en 1976-1980 y 333.000 en 1981-
1985.7%°

En 1978, también como medida de ajuste se llevé a cabo una reforma en las
instituciones sociales. Esta reforma impuso el cambio en la estructura inicial de
la Institucién de la Seguridad Social. Desaparecieron el Instituto Nacional de
Previsidon (INP), las Mutualidades Laborales y las Universidades Laborales, y
nacen el Instituto Nacional de Empleo (INEM), el Instituto Nacional de la
Seguridad Social (INSS) e Instituto Nacional de la Salud (INSALUD).”’

En diciembre del mismo afo se voté en referéndum nacional la Constitucion,
la cual supuso, al poco tiempo, la aprobacidn por parte del Gobierno Central
de los nuevos Estatutos de Autonomia. Estos nuevos estatutos concedieron a
cada una de las autonomias espafiolas mayor liberacién econdmica, politica y
cultural.?®

En el afio 82 el ministro de economia era Miguel Boyer (1939-2014) quien se
encontré ante la necesidad de realizar un diagndstico sobre los problemas
heredados de la crisis que afectd la década anterior. Dicho diagnédstico debia
ordenar su jerarquia y sus distintas interdependencias, y debia preceder a la
eleccién de la mejor estrategia para resolverlos. La solucién fue el Programa
Econémico a Medio Plazo 1983-1986, el cual estaba provisto de cuatro
objetivos bdsicos; reducir la inflacion a los niveles de la CEE, mejorar los
excedentes empresariales para posibilitar la recuperacion de las inversiones,
flexibilizar y liberalizar la vida economia del pais implantando un sistema de
economia de mercado y adaptar la estructura productiva disponible a la crisis

econémica mediante los procesos de reconversién industrial. %

Un programa
basado en los recortes, en la austeridad econdmica y en la liberacién del

mercado.

En 1986, Espafia firmd el acta de adhesion a la Comunidad Europea, con el fin
de conseguir entrar en un mercado Unico, de alcanzar una estabilidad

26
ROMERO VALIENTE ,Juan Manuel, “5.Migraciones”, www.ine.es ,pagina 219

27 . s e . o . . . ”
“Evolucién Histérica de la Politica Social en Espaiia. Del Franquismo a los gobiernos del Partido Popular”,
www.fes-web.org/, pagina 9
28
GULIER, Guy, “ Design in History”, New Spanish Design, Londres, Ed. Thames and Hudson, 1991, pagina 37

2 FUENTES QUINTANA, Enrique, “3.- La crisis econdmica espafiola y sus dos operaciones de ajuste”, De los
Pactos de la Moncloa a la Entrada en la Comunidad Europea (1977-1986), Revista ICE N2 826, Madrid, 2005,
pagina 53, (http://www.revistasice.com/CachePDF/ICE_826_39-
71__ADSEO3AA3ECC59D17715904D6EFBACFS.pdf)
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econdmica y el de poder elaborar una politica social que permitiera reducir la
diferencia entre los paises desarrollados y los subdesarrollados.

A partir de entonces se comenzd a notar un crecimiento significativo de la
economia, con respecto a los afios anteriores. Este aumento se tradujo a nivel
social, en un aumento del consumo en general.

“En 1986, la economia espafiola experimenta un punto de alzada. El
indice de la bolsa en Madrid se mueve desde 75 puntos, a 200 puntos a
lo largo de todo el 1986, teniendo en cuenta que desde 1983, el
movimiento mdximo habia sido de 50 puntos. Crece la tasa de
consumo, lo que significa, el aumento del consumo doméstico, en

”0(In 1986, the Spanish economy experienced an

particular, el mueble.
upturn... the Madrid share prices general index moved less than 50
points since mid-1983- much work for designers had been provided by
central government, regional governments and local councils. now it
looked ha industry would take up this charge. the resultant growth in
consumption meant that a domestic market, in particular for furniture,

expanded.)

Cambio con el que se logré un aumento del territorio para trabajar, investigar
y aprender, comprar y vender, ademas de para negociar. A su vez, crecieron
las posibilidades de darse a conocer y de crecer tanto cultural como
econdmicamente, ya fuese a nivel nacional o internacional. No obstante, el
inconveniente fue la facilidad de las empresas multinacionales para instalarse
en nuestro pais y como consecuencia, su inevitable dafio a los negocios
locales.*

1.1.4.- Contexto Social
Tal y como se ha comentado en el punto anterior, a finales de los afios 50 la

economia espafiola comenzd a notar un ascenso. La sociedad de consumo se
comenzd a desarrollar creando un estilo social que adoptamos por completo
durante la década de los 60.

“De 1953 a 1974, la industria espafiola crecid a la tasa increible del 8,3
% anual. El énfasis de la produccion pudo desplazarse de los bienes de
consumo perecedero a los bienes de consumo duradero. Satisfechas a

30

JULIER, Guy, “Design in History”, New Spanish Design, Londres, Thames & Hudson Ltd, 1991, pagina 38.
31

MARIN, Joan M., “Los Ochenta”, El disefio Industrial en Espafia, Madrid, Ed. Catedra, 2010, pagina 209
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nivel superior al de antes las necesidades de alimentacion y vestido, las

aspiraciones se centraron en hacer la vida mds llevadera.”*

La fabrica de automoviles SEAT fabricé el primer Seiscientos en 1957,
convirtiendo al automavil en un bien asequible para los bolsillos de la mayoria
de los ciudadanos. Fueron tiempos de desarrollo econémico y consumo.
Llegaron los turistas y las nuevas tecnologias. El NO-DO se podia ver en color y
la Television comenzd a tener presencia en los hogares espaioles. El 28 de
octubre de 1956, nacié oficialmente el primer canal publico de Television
espafiola (TVE).* Sin embargo, no fue hasta 1964 cuando se comenzé a emitir
desde los nuevos estudios situados en Prado del Rey, Madrid.** También en
1964, se cred TVE2, un segundo canal dedicado al deporte, documentales de
naturaleza, etc. Pero este no inicié sus emisiones de manera regular hasta el
15 de noviembre de 1966.%

Con la llegada de las nuevas tecnologias, los espanoles pudieron conocer de
primera mano todo lo ocurrido dentro y fuera de nuestras fronteras. Como
ejemplo: la victoria del tenista Manolo Santana en el torneo de Wimbledon
(Londres) en 1966, asi como el por entonces famoso, Festival de Eurovision.
No obstante, el evento mds seguido por la sociedad espafiola de los 60 a
través de la Television, fue la boda entre el heredero al trono espafol, Don
Juan Carlos de Borbdn y su prometida, la entonces princesa Sofia de Grecia. La
boda se celebro el 14 de mayo de 1962 en Atenas.

Si bien, econémicamente el pais habia mejorado de manera considerable con
respecto a los Ultimos afios, se vivia con cierta represidn por parte del sistema
politico de la dictadura, sistema que no dejaba crecer todo lo que se estaba
cosechando. La mayoria de la sociedad tenia limites impuestos para ejercer
sus oficios, sus actividades diarias.*® Incluidas las mujeres, quienes hasta 1976
no pudieron realizar ninguna actividad laboral, sin el previo consentimiento
del marido. Hechos que cambiaron con la puesta en vigor de la Ley de

32 NADAL, Jordi, “Prometeo Finalmente liberado. El éxito tardio de la industrializacion espafiola (1931-
1997), Catalogo Exposicion Disefio Industrial en Espafia, Madrid, Ed. Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 1998, pagina 42

33 2.1. El nacimiento y la llegada de la TV, ttp://recursos.cnice.mec.es/media/television/bloque2/index.html
3 2.4. La Edad de Oro de TVE, http://recursos.cnice.mec.es/media/television/bloque2/index.html

¥ 2.5. La creacion de la segunda cadena, ttp://recursos.cnice.mec.es/media/television/bloque2/index.html

36
TORRENT, Rosalia, “El Disefio que viene... de los cincuenta a los sesenta”, El Disefio Industrial en Espafia,
Madrid, Ed. Catedra, 2010, pagina 162
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Relaciones Laborales (Ley 16/1976, de 8 de abril), ambos sexos, comenzaron a
tener los mismos derechos laborales.*

Los nuevos avances tecnoldgicos tuvieron una influencia positiva sobre la
sociedad, pero también la tuvieron de manera negativa sobre los poderes
politicos y religiosos. A través de la televisidn, se podia ver el estilo de vida de
otros paises, como el movimiento “hippie” en EE.UU durante los afios 60. Sus
seguidores tenian una forma particular de vestir sus ropas coloridas, de
manifestar su deseo de libertad en contra de la sociedad de consumo vy su
lucha por exigir un extremo cuidado sobre la naturaleza, ademas de dejar clara
su postura contra la guerra en sus multitudinarias manifestaciones haciendo
famoso el lema “paz y amor”. En Europa el simil al movimiento hippie
norteamericano fue la New Wave, originario del Reino Unido. Movimiento
basado en un nuevo estilo de Rock, derivado del Punk. La New Wave tuvo su
momento de esplendor a finales de los afios 70, al mismo tiempo que exportd
su influencia a Espaia, donde muy pronto los jévenes comenzaron a adoptar
nuevas modas tanto estéticas como sociales.

“En 1977 el desarrollo de la clase media y un aperturismo limitado en
los ultimos tiempos de la dictadura habia permitido a unos cuantos
viajar fuera de Espafia,...aquellos jovenes volvian fascinados de una
Europa colorista y en plena efervescencia, y contaban muchas cosas...
Cuando regresaban a Espafia, aquellos chicos y chicas traian en la
maleta no solo discos y ropa que aqui era imposible de encontrar:

venian con ganas de reproducir en casa lo que habian visto fuera.”*

Fueron los jovenes quienes se movilizaron, de manera espontdnea vy
desenfadada, exigiendo un cambio en el dmbito social. Movimiento que
incluyé la abolicién del concepto de la familia tradicién, y la consecuente
liberacion de la mujer. Hecho que se convirtiéd en la mayor revolucién social
conocido en Espaia, hasta el momento. 39

7 revistas.um.es/analesderecho/article/view/.../80601, “La aplicacion temporal de la ley de relaciones
laborales”, Universidad de Murcia, pagina 13
38 LECHADO, José Manuel, “De Londres a Madrid: Esplendor de la Movida (POP) Madrilefia”, La Movida —
Una crénica de los 80, Madrid, Ed. Algaba, 2005, pagina 35
39 LECHADO, José Manuel, “Una bocanada de aire fresco”, La Movida — Una crénica de los 80-, Madrid, Ed.
Algaba. 2005, pagina 16.
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Los finales de los 70 y principios de los 80, se convirtieron en los afios de
desarrollo de un nuevo movimiento socio-cultural en nuestro pais. Este tuvo
su epicentro en Madrid, y se le otorgd el nombre de Movida Madrilefia.
(fendmeno social y también cultural al que le dedicaremos un apartado
especial, en el siguiente capitulo.) El movimiento no se vivié Unicamente en la
capital, también tuvo sus ramificaciones en ciudades como Barcelona, Valencia
y Vigo.

En los inicios de la nueva década, tanto la Television como la Radio Nacional
Espafiola (RNE), comenzaron a eliminar el concepto de censura o autocensura,
invirtieron mds tiempo en espacios dedicados a los jovenes y crearon
programas como, “la bola de cristal” en 1984 presentado por Alaska y Pablo
Carbonell, y la “La Edad de Oro” presentado por la periodista Paloma
Chamorro (1949). Asimismo, no podemos obviar el nacimiento de uno de los
programas mas importantes de los 80, “Metrépolis” emitido en TVE 2 desde
1985 hasta la actualidad.*

Atras quedaron los afios de dictadura. Los 80 fueron tiempo de creacién de
nuevas leyes, como la Ley del divorcio (Ley Orgdnica 30/1981,7 de Julio), la del
Aborto (Ley Orgdnica 9/1985, 5 de julio), y la reforma educativa (Ley Orgdnica
Reguladora del Derecho a la Educacion 8/1985, 3 de Julio) reduciendo
considerablemente el nivel de analfabetismo.*! El pais entré en un proceso de
cambio y avanzaba a pasos de gigante.

1.1.5.- Ambito Cultural

Durante los inicios de los afios 70 nacié el Postmodernismo, alcanzando su
punto de eclosién a mediados de la década de 1980. Su nacimiento fue
consecuencia de un desacuerdo social con una estética modernista que no
respondia a las necesidades de la nueva sociedad emergente. Con él se dio un
salto artistico considerable. Se dejé atras la racionalidad funcionalista de los
afios 50, y se comenzd la busqueda de otras formas complejas y exuberantes,
dominadas por la distension, el humor, el juego y el ocio.*” El nuevo estilo se
vio aplicado a todos los ambitos culturales, desde el arte a la musica asi como

40 LECHADO, José Manuel, “Movida Promovida”, La Movida — Una crénica de los 80-, Madrid, Ed. Algaba.
2005, pagina 156-157.
“ LECHADO, José Manuel, “Rutinas y Sustos”, La Movida — Una crdnica de los 80-, Madrid, Ed. Algaba. 2005,
pagina 118
42

Ibidem, pag 353

11.- La Bruja Truca, uno de los
Electroduendes de La Bola de
Cristal

10.- Paloma Chamorro,

presentadora de TVE, afos 80
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desde la literatura al cine. Ambitos cuya evolucién y repercusién postmoderna
hemos definido de manera independiente;

a) Arte

b) Mudsica

c) Literatura
d) Cine

a) Arte

En la década de los 60 el consumo y el capitalismo crecieron de manera
abrumadora, a la vez que la especulacidn hizo su presencia en el mundo del
arte. A raiz de esto, nacid un nuevo movimiento socio-cultural con su
consecuente estilo artistico, el Pop Art, que pretendian hacer una critica
irénica sobre lo que estaba ocurriendo. Este estilo aparecié en el afio 1952 en
Londres de la mano del Grupo Independiente *, y tiene sus raices en la obra /
was a Rich Man's Plaything realizada por uno de los fundadores del grupo,
Eduardo Paolozzi (1924-2005) en 1947. El nombre real de la obra era el de
Highworth a Rich Man’s Plaything, la cual era un comentario irdnico sobre la
sociedad de la abundancia, una parodia de la total accesibilidad a productos e
imagenes ademas de partidos jugados con la realidad®. Después de esta
presentacion, el grupo comenzd a utilizar como base para sus obras imagenes
de objetos de uso cotidiano en la sociedad norteamericana.

Si bien, el nuevo estilo Pop tuvo una mayor repercusidon entre las artes
graficas, su particular estética logré una importante repercusion en la vida
social de los afios 60. Un nuevo concepto estético que pronto dio el salto al
desarrollo de objetos y productos de uso cotidiano, mediante la aplicacion de
nuevos materiales y sus fuentes de referencias graficas.*

El Pop Art, considerado como, “una concepcion indudablemente no utdpica,
sino desalentada y pasiva, de la realidad social”®® se basa en el uso de
imagenes y objetos de la vida diaria, utilizados en forma de critica al sistema

capitalista en el que se estaba viviendo.

43 FIELL, Charlotte & Peter, “Pop Design”, Disefio del Siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005, pagina 565

a OSTERWOLD, Tilman, “Pop Art in Britain”, Pop-Art, Colonia, Ed. Taschen, 2007, pagina 64

4 TORRENT y MARIN, Rosalia y Joan M., “Desenfado y Heterodoxia”, Historia del Disefio Industrial, Madrid,
Ed. Catedra, 2005, pagina 342

46 ARGAN, Giulio Carlo, “La crisis del Arte como —ciencia europea-“ , Capitulo Séptimo, El Arte Moderno,
Madrid, Ediciones Akal, S.A, 1991, pagina 527
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En EEUU, el movimiento llegé a finales de los 50, con un cardcter algo distinto
al adquirido en el Reino Unido. Los estadounidenses basaron sus obras en
criticas a su propia vida mundana, imponiéndose asi a las ideas europeas.”’ De
entre los muchos artistas de este movimiento popular debemos destacar
personajes como, Roy Lichestein (1923-1997), Claes Oldenburg (1929), James
Rosenquist (1933), Tom Wesselmann (1931-2004) y Robert Indiana (1928)%,
ademas del conocido como el “guru del pop-art”, Andy Warhol (1928-1987),
considerado como uno de los personajes mas influyentes del siglo XX, y quien
se dejé ver unos dias por Madrid, en el afio 83.%

En nuestro pais, concretamente en Valencia, en 1964 nacid el Equipo Crénica.
Grupo que tuvo su fase de desarrollo entre el Ultimo periodo de la dictadura y
la transicion democratica. Compuesto desde sus inicios, por Juan Antonio
Toledo (1940-1995), Manuel Valdés (1942) y Rafael Solbes (1940-1981).
Toledo abandond el grupo, poco tiempo después. Valdés y Solbes siguieron
durante una larga temporada, hasta que finalmente el grupo se disolvié con la
muerte de Solbes.

Sus inicios artisticos estuvieron centrados en la realizacion de pinturas, fotos,
carteles o collages en los que reflexionaban sobre el lenguaje pictérico y los
diferentes géneros. Sus obras tomaban como referencia obras del siglo de Oro
espafol. Mas tarde, entrados ya en los afos 70, el equipo sufrié una evolucion
que le llevo a tomar como referencia las técnicas y recursos propios del Pop
Art. A partir de entonces, el Equipo se caracterizd por crear obras en serie,
pudiendo asi, ofrecer un repertorio de varias obras centrada en un mismo
tema.”

A finales de la década, la todavia palpable Crisis del Petréleo habia
desarrollado la perspectiva de la ldgica. Al mismo tiempo, el Pop Art,
aprovechando su gran alcance social fue el encargado de establecer una base
artistica opuesta, sembrando asi, la semilla del Postmodernismo.

“La crisis del petrdleo de principios de los setenta obligé a un enfoque
mds racional... El disefio pop tuvo una influencia de gran alcance y

47 OSTERWOLD, Tilman, “Pop Art in America”, Pop-Art, Colonia, Ed. Taschen, 2007, pagina 83

8 Ibidem, pagina 88

9 LECHADO, Jose Manuel, “No solo era Musica”, La movida —Una Crénica de los 80, Madrid, Ed. Albaba,
2005, pagina 204

50
http://www.arteespana.com/equipocronica.htm

14.- Rafael Solbes y Manuel
Valdés. EQUIPO CRONICA
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senté algunos de los cimientos del postmodernismo, puesto que
cuestiond los preceptos del buen disefio, y con ello, el movimiento

moderno.”*

Durante los afios 80, el Postmodernismo se hizo patente en cada una de las
obras de los nuevos artistas, en las diferentes areas artisticas. Siendo un
ejemplo de ello la obra del pintor de Tarifa, Guillermo Pérez Villalta (1948),
quien utilizaba personajes de naturaleza narrativa en escenas algo
sensacionalistas donde predominaba el uso de colores fuertes junto a una
importante luminosidad, “su obra se caracteriza por su abigarrada
ornamentacion y exuberancia... Sus trabajos concuerdan con el espiritu de la

»52

época, por el colorido y la anomalia de sus presupuestos formales”, todos

ellos, puntos caracteristicos de los inicios del posmodernismo.

A su vez, la década de 1980, fue la década del regreso a casa de muchos de
nuestros exiliados y la aparicidn en publico de personas y obras que hasta el
momento no se habian atrevido a hacerlo. Por ejemplo, en 1981, El Guernica,
de Picasso volvié a Espafia, tras haber sido expuesto en el MOMA de Nueva
York, durante el régimen franquista.

b) Arquitectura

En el dmbito de la arquitectura postmoderna, fue una caracteristica estética la
recuperacidn de elementos del pasado, que seglun fuesen interpretados,
podian convertirse en objetos simbdlicos o irdnicos, siempre de manera
consciente y predeterminada. Hecho que nos lleva a observar de cerca las
obras realizadas por algunos de los arquitectos posmodernos mas
reconocidos, como es el caso del estadounidense Philip Johnson (1940), quien
disefi6 el edificio Sony (1982-4) construido en Nueva York® o su compatriota
Robert Venturi (1925), quien tomdé como referencia el eclecticismo,
exuberancia formal y riqueza visual de la mitica The Strip, en Las Vegas, para
su libro, “Learning from Las Vegas”.

“Like the complex architectural accumulations of the Roman Forum,
the Strip by day reads as chaos if you perceive only its forms and

> FIELL, Charlotte & Peter, “Pop Design”, Disefio del Siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005, pagina 567

32 MARIN, Joan M., “Los Ochenta”, El Disefio Industrial en Espafia, Madrid, Ed.Catedra, 2010, pagina 247

>3 LECHADO, Jose Manuel, “Rutinas y Sustos”, La Movida — Una crdnica de los 80, Madrid, Ed. Algaba, 2005,
pagina 122

> http://www.disenoyarquitectura.net/2009/06/edificio-at-edificio-sony-philiph.html
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exclude its symbolic content. The Forum, like the Strip, was a landscape
of symbols with layers of meaning evident in the location of roads a

”33(Al igual que las complejas

buildings... symbolically it was a rich mix.
acumulaciones arquitectdnicas del foro romano, el Strip resulta de dia
un caos si sélo percibimos sus formas y hacemos abstracciéon de su
contenido simbdlico. El Foro, como el Strip, era un paisaje de simbolos
con capas de significado evidente en el emplazamiento de caminos y

edificios... simbdlicamente era una mezcla rica),

Con ello, Venturi impuso un cambio en la finalidad del disefio, debia prevalecer
la comunicacidn simbdlica sobre la funcionalidad.

En Espaiia, el arquitecto catalan Oscar Tusquets (1941) fundd el Studio Per
junto a Lluis Clotet (1941). De esta unidn nacié una de las primeras obras del
postmodernismo espafiol, Belvedere Georgina, construido en Llofriu (Gerona)
en 1972.>° Para Tusquets, esos afios de cambio fueron necesarios, era algo que
tenia que ocurrir, se veia venir;

“Fue una reaccion de hartazgo contra el monolitismo puritano del
movimiento moderno, que despreciaba el gusto de la gente y le decian
como tenia que vivir. Lo tildaron de snob y reaccionario capitalista
porque los modernos decian construir para los obreros, pero resulta
que a los obreros les gustaban las cubiertas a dos aguas”’

Por otro lado, a finales de los 70 y principios de los 80, en Madrid se
comenzaba a notar cierto movimiento por parte de los estudiantes. Fueron
principalmente los alumnos y algunos profesores de la escuela de
arquitectura, como Antén Capitel, Javier Sainz de Oiza, Javier Vellés y Gabriel
Ruiz Cabrero, quienes formaron un grupo denominado por otros compafieros
como, “La Logia”, el cual se reunia en el mitico bar de la Gran Via madrilefa,
Chicote.

Con el paso de los afios algunos de sus miembros fueron abandonando el
grupo por sus respectivas responsabilidades profesionales.

55
VENTURI, Robert, “The Las Vegas Strip”, Learning from Las Vegas, The MIT Press, Cambridge

(Massachusetts), 1977, pagina 117

> http://www.tusquets.com/fichag/37/05-belvedere-georgina

> TUBELLA, P.- MARCOS, J. R, “El posmodernismo se convierte en historia moderna”, Cultura, Periddico EL
PAIS , Madrid , 22 de septiembre de 2011

eNdcs MNMos

16.- Belvedere Georgina, Oscart
Tusquets y Lluis Clotet, 1972
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“La Logia durd unos afos, y luego se fue diluyendo. Gabriel, Javier
Vellés y yo montamos una nueva pandilla, con Antonio Riviére y con
otros mds jovenes que habian sido alumnos nuestros: Cristobal Bellver,
Pedro Miralles, Pedro Feduchi,... Ibamos todos los viernes al bar
Chicote, que entonces estaba en total decadencia, y luego cendbamos
por ahi o en casa de alguien. Esto duré también unos afos, lo pasamos

muy bien y las amistades se consolidaron mucho”.”®

Los trabajos realizados por cada uno de ellos durante esos afios, han quedado
para el recuerdo y analisis de la sociedad cultural del presente. Como el
trabajo de Javier Sainz de Oiza (1918-2000), importante arquitecto del
movimiento moderno espafiol, “quien habiendo sido uno de los campeones
mas radicales del racionalismo, se proclamd con vertiginosa rapidez como lider
de la nueva manera a través de la produccion mas famosa de toda la aventura
espafiola moderna: el edificio de viviendas llamado Torres Blancas, en Madrid
(1962-1969)”°. Por otro lado, Javier Vellés (1943) quien comenzd su andadura
como profesor de dibujo en la escuela de arquitectura de Madrid en 1972,
también lo fue de la asignatura de proyectos, durante esos afios en que los
protagonistas eran los libros de Aldo Rossi y Robert Venturi.®! Las nuevas ideas
qgue de ellos surgian se enfocaban en el interés por recuperar la arquitectura
del pasado. Con el tiempo Javier Vellés cred su propio estilo caracterizado,

“por cualificar la construccion material y entenderla como sustancia
misma de la disciplina, aunque cambiando el valor casi absoluto
concedido anteriormente a la “tecnologia” para otorgarlo al concepto
mads general de lo que los arquitectos solemos llamar “construccion” de
connotaciones mds eclécticas e intemporales”®.

Al igual que su compafiero Rafael Moneo (1937), para quien la arquitectura
debe tener sus raices, un significado propio, un principio y desde luego, un fin.

c) Literatura
El nacimiento del postmodernismo, como ya hemos dicho, no solo traté de un
cambio en la arquitectura o en el arte en si, sino, en un cambio socio-cultural,

> CAPITEL, Antén , “Memorias de la Escuela de Arquitectura”, http://acapitel.blogspot.com

9 CAPITEL, Antdn , “Javier Vellés; arquitectura ilustrada”, Javier Vellés, Madrid, TF Editores, 1995, pagina 8
60 Ibidem, pagina 5

®! Ibidem

62
CAPITEL, Antdén , “La Modernidad va a ser otra”, Javier Vellés, Madrid, TF Editores, 1995, pagina 11
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gue abarcé todas y cada una de las areas de la cultura, entre ellas, la literatura.
Este cambio llegd después de la segunda guerra mundial. Y uno de sus
in, 1882 - Zurich, 1941) y su

pioneros fue el escritor irlandés James Joyce (Dub
obra maestra Ulises.

Podemos considerar como principales caracteristicas de una literatura
posmoderna, la deconstruccion del sujeto y la realidad, el fin del tiempo y de
la historia lineal, la ironia y la parodia intertextual, el fin de la utopia, el
pastiche como herramienta estructural.®®

Un claro ejemplo de este tipo de literatura es “en el nombre de la Rosa” obra
del italiano Umberto Eco, publicado en 1980.

En Espafia los escritores también se vieron inmersos en este cambio socio-
cultural al que habian estado respondiendo desde mediados de los afios 70
con una nueva generaciéon de novelistas como Eduardo Mendoza (1943),
Carmen Martin-Gaite (1925-2000), Miguel Espinosa (1926-1982), Esther
Tusquets (1936-2012), Julian Rios (1941). Sus textos trataban asuntos a los que
antes no habian prestado atencidn, bien por razones de censura o bien por el
compromiso politico al que se habia sentidos obligados.**

d) Cine

El cine posmoderno trajo consigo el conocido pastiche® , en un mundo en el
gue la innovacién estilistica ya no era posible, todo lo que quedaba era imitar
estilos muertos, hablar a través de mdscaras y con las voces de los estilos en el
museo imaginario. Esta prdctica particular del pastiche, estaba enraizada en la
cultura de masas, la moda retro. Consistia meramente en peliculas sobre el
pasado y aspectos generacionales concretos también del pasado. Asi, una de
las peliculas inaugurales de este nuevo “genero”, fue American Graffiti de
Lucas, en 1973 trato de captar de nuevo toda la atmosfera y las peculiaridades
estilisticas de Estados Unidos en los afios 50, los Estados Unidos de la era
Eisenhower. La gran pelicula Chinatown de Polanski hizo algo similar con
respecto a los afios 30, al igual que la pelicula de Bertolucci E/ Conformista en

63 ™ o ” : :
LOZANO, M2 Pilar, “Andrés Ibafiez o la Novela Espafiola Posmoderna”, Revista de Literatura, 2006, enero-
junio, vol. LXVIII, n.o 135, pagina 221,

(http://revistadeliteratura.revistas.csic.es/index.php/revistadeliteratura/article/viewArticle/9)

64
MAGIM y COLLEGE, Alison y Colby, “La Espafia Posmoderna”, La Espafia posmoderna: pasotas,

huérfanos y ndémadas, Centro Virtual Cervantes, Madrid, 1995, péagina 155
(http://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/12/aih_12_5_024.pdf)

& Segun la R.A.E ; “Imitacidn o plagio que consiste en tomar determinados elementos caracteristicos de la
obra de un artista y combinarlos, de forma que den la impresion de ser una creacion independiente.”
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el contexto italiano y europeo del mismo periodo, la era fascista en Italia y asi
sucesivamente.®®

“Siempre en el bien entendido de que la pelicula nostdlgica no tuvo
nunca nada que ver con la representacion pasada de moda de un
contenido histdrico, sino que constituye una aproximacion al pasado
mediante una connotacion estilistica que transmite la “antigiiedad” a
través del brillo de las imdgenes.”’

Este mundo necesitaba un cambio, romper con lo impuesto hasta el momento,
dar libertad de interpretacion al espectador, crear visiones subjetivas de las
historias narradas, mezclar la fantasia con lo real al igual que lo histérico con lo
actual. Todo se podia conseguir haciendo uso de las nuevas tecnologias, de la
iluminacion, de la escenografia, de los montajes que se realizaran para cada
escena.

En nuestro pais, tras décadas de censura llegd el momento del nuevo cine, del
conocido “destape” .Donde el uso de las escenas de sexo y la violencia,
tomaron un papel fundamental en este nuevo estilo cinematografico que no
se reprimid ante nada y que comenzé a mostrar la vida diaria sin tapujos.

De entre los directores del cine nacional destacé el manchego Pedro
Almodévar. Un empleado de Telefénica® que grabé su primer largometraje o
en Super 8, “Pepi,Luci , Boom y otras chicas del monton”, producido en 1980
por Félix Rotaeta (1942-1994) y en el cual tiene un breve “cameo”, el
personaje objeto de esta tesis, Pedro Miralles Claver.

Un cine espafol, que mas que cine fue un puro divertimento para aquellos
quienes lo trabajaron. Peliculas realizadas entre amigos en sus ratos libres las
cuales a pesar de las criticas, que en su momento no fueron nada buenas, han
llegado hasta nuestros dias por la fama alcanzada por sus directores en los
afios posteriores.®

&6 JAMESON, Frederic, “Posmodernismo y sociedad de Consumo”, La Posmodernidad, Barcelona, Ed. Kairds,
1985, pagina 172

&7 JAMESON, Frederic, “La Moda — Nostalgia-*“, El Posmodernismo o légica cultura del capitalismo avanzado,
Barcelona, Ed. Paidds Studio, 1991, péagina 49

68 LECHADO, José Manuel, “Rutinas y Sustos”, La Movida — Una Crdnica de los 80, Madrid, Ed. Algaba, 2005,
pagina 107

89 LECHADO, José Manuel, “No solo era Musica”, La Movida — Una crénica de los 80-, Madrid, Ed. Algaba.
2005, pagina 212
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17.- Poster, Pepi Luci Boom y otras chicas del Montén, Pedro
Almodévar, 1980
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1.2.- La Movida Madrilena

1.2.1.- Introduccién

A finales de los afios 70, Espafia se encontraba sumergida en plena transicién
politica después de mds de cuarenta afios de dictadura. El pais estaba
comenzando a despertar, a abrir los ojos y mirar hacia el otro lado de nuestras
fronteras. Surgié entonces un gran interés por la cultura alternativa o la
también llamada “cultura underground” asi como por las nuevas tendencias en
moda y musica procedentes de lugares como Paris, Londres y nueva York. Al
mismo tiempo, éste cambio también abrié las puertas de nuevos caminos a
todos los amantes del arte en general, permitiéndoles asi, dar ese paso hacia
delante que tiempo atras, la dictadura les negaba.

“La Movida no fue en este aspecto sino la culminacion, el estallido de
la olla a presion donde habia estado confinada la creatividad artistica y
cultura. La Movida representaria asi un intento de reenganchar un
presente lleno de ideas con aquel pasado prohibido durante casi cuatro

décadas.””

En el ambito de la musica fue donde mas repercusion tuvo la aparicién de este
movimiento del que nacié un nuevo estilo, el Tecno-Pop, resultado de la fusién
entre el Punk y el Rock, y que tomd como referencia la particular movida social
gue se vivio en el Reino Unido , la anteriormente mencionada, New Wave.*
Tomando como base, referencias procedentes del citado movimiento
anglosajon, los jovenes de aquellos afios, compusieron sus propias canciones,
crearon su particular forma de reivindicar sus necesidades sociales y
culturales, a aquellos quienes ocupaban el gobierno en esos momentos. En esa
época nacieron muchos grupos de musica, pero no todos lo hicieron con el
mismo fin y dedicacién, por lo que tiempo después una mayor parte de ellos
tuvieron que dejar paso a los que si que se tomaron el camino con mas
seriedad.

No obstante, la Movida no se basd Unicamente en el ambito musical, siendo a
su vez, un periodo de crecimiento para creativos de las artes graficas como el
comic underground y la pintura, ademas de la escritura y el recién nacido

70 LECHADO, Jose Manuel, “Una Bocanada de Aire Fresco”, La Movida — Una Crénica de los 80, Ed. Algaba,
Madrid, 2005, pagina 27

7t LECHADO, Jose Manuel, “De Londres a Madrid: esplendor de la Movida (Pop) Madrilefia”, La Movida —
Una Crédnica de los 80, Ed. Algaba, Madrid, 2005, pagina 64
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disefio industrial, promocionado principalmente por jévenes arquitectos con la
ayuda de atrevidas galerias y editoras. En cada uno de estos campos
destacaron aquellos quienes mejor supieron beneficiarse de la situacién tan
llena de oportunidades en la que estaban inmersos, a pesar de las grandes
rivalidades que se podian encontrar en el camino.

1.2.2.- Definiciones de “La Movida”
Durante el tiempo que se mantuvo viva La Movida, no se pudo lograr

encontrar una definicion homogénea entre los diferentes campos artisticos y
sociales en los que influyd. Aun asi, se ha considerado importante e
interesante destacar algunas definiciones procedentes de varias personas que
se vieron envueltas en aquellos momentos por la animacidon social que
acababa de surgir, y quienes tienen opiniones muy diferentes sobre la misma.

Entre la amplia cantidad de frases o textos que definen La Movida, hallamos
algunas que son mas precisas y escuetas que otras, como la del periodista
Gonzalo Garcia Pino, quien dice;

“Si alguna pequefiisima conclusion podemos sacar de La Movida, es lo
incatalogable que es. No hay protagonistas, y los protagonistas que

hay no quieren serlo.””?

La opinién del pintor Guillermo Pérez Villalta (1948), hace desaparecer laidea
qgue hasta ahora se habia tenido de La Movida, la de grupo social con una
lucha en comun por los bienes sociales y culturales;

“Nunca fuimos un grupo para poder lanzarnos hacia el exterior. Todos
los intentos de hacerlo, que los hubo, acabaron en el agotamiento,
porque cada uno lo entendia como lanzarse él. No fuimos grupo
porque la sombra de los demds podia oscurecer el propio brillo. Nunca
el cielo estuvo tan reclamado por estrellas que lo que tenian que hacer

era pintar, madurar y apoyarse los unos a los otros.””

Todos quienes vivieron el movimiento desde dentro, aquellos quienes
estuvieron tanto tiempo esperando el momento adecuado para lanzarse

72
GARCIA PINO, Gonzalo, “Solo se vive una vez”, Solo se vive una vez. Esplendor y ruina de La Movida
madrilefia, Ed. Ardora, Madrid, 1991, pagina 49

73 .
PEREZ VILLALTA, Guillermo,”Una cuestion de amistad”, Galeria Fernando Vijande ,1987
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profesionalmente, para poder expresarse libremente, se sintieron en la
obligacion de tener que aprovechar el momento, la situacién y el lugar. Podian
no aparecer mas oportunidades como las que estaban viviendo, y no la podian
dejar pasar. Es cierto que en los inicios, todos eran amigos y compafieros, que
a pesar de sus diferencias culturales, sobretodo eran un grupo unido por la
censura que habian vivido, pero a su vez, también les separaba el afan de
protagonismo individual, la necesidad de triunfar, de darse a conocer. En
cuanto aparecid en el terreno el factor del dinero y la fama, el resto,
desaparecié. Después de todo, fueron pocos los que llegaron al éxito, y
muchos los que se quedaron por el camino. Y todo esto, Guillermo deja ver,
gue lo lamenta porque cree sinceramente en la amistad y en el compafierismo
gue muchos de ellos tuvieron, al menos, durante un corto periodo de tiempo;

“Serd pronto, pero sigo pensando que con un poco mds de amistad

todo hubiese sido mucho mejor y sequramente mds divertido””

El valenciano Javier Mariscal (1950), quien en esos momentos residia a
temporadas entre Madrid y Barcelona, pensaba que lo de la famosa Movida
no era algo tan importante, que eso mismo podia estar sucediendo al mismo
tiempo en otras partes de Espaiia. Por lo tanto para él, La Movida Madrilefia
en si, fue algo creado por los medios de comunicacién, quienes tal y como él
dijo, no sabian mirar mas alla de lo que tenian frente a sus ojos. Javier estaba
convencido de que si este movimiento se hubiera iniciado por ejemplo, en
Barcelona, no le hubieran dado tanta importancia como la que le estaban
dando, segun él, Unicamente por haberse iniciado en la capital.

“Ir asiduamente a Madrid, e ir conociendo a personajes como Borja
Casani, los Radio Futura, los Pérez Minguez, alguien tan entrafiable
como Herminio Molero, etcétera, etcétera, era descubrir a gente que
estaba intentando hacer una serie de cosas con una energia muy
positiva y con mucho mas desenfado que aqui. Lo bueno y lo malo que
tiene Madrid es que te tiras un pedo y toda Espafia se entera. Lo bueno
y lo malo que tiene Barcelona es que para que toda Espafia se entere,
tienes que tener diarrea. Quiero decir, que en Madrid cualquier
tonteria es difundida enseguida por unos medios de comunicacion que

" bidem
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son nacionales, pero que solamente se ocupan de lo que pasa en
Madrid. El resto de Espafia lo ignoran por completo.””

Como hemos podido comprobar, existen varias y diferentes opiniones de La
Movida, ello solo depende la forma en que cada uno la vivié. El madrileio
Nanye Blazquez vivié La Movida de muy cerca como propietario de uno de los
bares de moda de la ciudad, el Café Central. Blazquez tenia su propia
definicion;

“A pesar de todo lo que se ha dicho de la locura madrilefia, uno de sus
caracteres es precisamente la sensatez: el valor que concede al
momento. Y eso se debe a que la situacion es muy fructifera. Se tiene la

sensacién de vivir una vida abierta y llena de posibilidades.””®.

Esta, es quizas la definicién mas veraz y descriptiva de lo que se vivié durante
la década de los 80 en la ciudad de Madrid. Todo comenzd con una gran
ilusion por parte de sus protagonistas, ilusidn que con el tiempo fue
disminuyendo y que con su desaparicion llegé el fin de la revolucién social. Ello
dejé paso a la vision de todo lo conseguido durante esos afios, una nueva
sociedad, una nueva cultura, una nueva vida en un pais que trabajé mucho,
durante mucho tiempo para darse a conocer y cambiar la vision que se tenia
de él.

Por ultimo debemos destacar, la opinién del escritor José Luis Galero, quien
en tan solo una breve frase, resumid las diferentes etapas por las que pasoé el
movimiento provocando el cambio social y cultural que marcé nuestro pais;

“Habria un periodo de underground, a finales de los 70, que coincide
con el desencanto politico. Los afios 80-85 engloban propiamente La

Movida. En el 86 llegan los yuppies, el culto al dinero, la industria...”””

Todas estas definiciones resultan contradictorias. Son las palabras de una
opinién y de otra, pero que a su vez muestran cierta continuidad, dejando ver

75.- MARISCAL, Javier, “Valencia, Barcelona, Madrid”, Solo se vive una vez. Esplendor y ruina de La Movida
madrilefia, Ed. Ardora, Madrid, 1991, pagina 366

76.- BLAZQUES, Nayne,”Solo se vive una vez”, Solo se vive una vez. Esplendor y ruina de La Movida
madrilefia, Ed. Ardora, Madrid, 1991, pagina 41

77.- GALLERO, José Luis, “Todo es mentira”, Solo se vive una vez. Esplendor y ruina de La Movida madrilefia,
Ed. Ardora, Madrid, 1991, pagina 65
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gue ciertamente en los inicios de La Movida, fue mas importante poder
expresarse libremente que ser alguien conocido. Pero con el tiempo, los
protagonistas se dieron cuenta de sus posibilidades, sabian que debian
aprovecharlas, lo que fue motivo de lucha personal por la fama y el éxito.

De esta lucha laboral, se puede sacar como conclusidn final; la individualidad
con la que trabajaron los propios autores, en principio, sin ningln afan por la
fama personal, pero tampoco del trabajo en grupo.

Finalmente, y a pesar de las variopintas opiniones y definiciones personales
citadas por algunos de aquellos quienes vivieron los afios de La Movida, no
deberiamos obviar que realmente el movimiento fue promovido por un grupo
de jovenes con ganas de hacer uso de la recién estrenada libertad de
expresion;

“aunque hoy en dia se discute mucho el verdadero valor de lo que se
produjo en este dmbito durante aquellos afios, lo cierto es que, dentro
de un grupo en general mediocre, habia unas cuantas personas que
realmente sabian lo que se hacian... eran, sencillamente, un colectivo
de lo mds heterogéneo que coincidid, casi por casualidad, en el lugar
adecuado y en el momento adecuado. Su existencia como colectivo fue
efimera y no constituyeron, por supuesto, la totalidad de la Movida, y
ni si quiera la inventaron, pero sin duda fueron su buque insignia y la
imagen mds representativa del deseo de renovacion no de la ciudad,

sino de todo el pais.””®

1.2.3.- Politica Municipal Vs “La Movida”
La Movida nacié del cambio politico en Espafia, pasando de cuarenta afos de

dictadura y censura, a la democracia y la libertad de expresion.

Se paso de vivir en dictadura, donde en general no existia mas que el color
gris”®, el sentimiento de tristeza y el poder de la prohibicién, a vivir en una
democracia ,donde todo comenzaba a ser visto en una amplia gama de
colores, a sentir tranquilidad y a disfrutar la libertad.

78 LECHADO, José Manuel, “De Londres a Madrid: esplendor de la Movida (pop) madrilefia”, La Movida —
Una Crédnica de los 80, Ed. Algaba, Madrid, 2005, pagina 70-71

” CURRA, Ana, “entrevista”, Componente del Grupo Alaska y los Pegamoides, Frenesi en la gran ciudad-La
Movida Madrilefia, Documental, TV2, 5 de octubre de 2011
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“Un estallido de creacion irrumpié en el mundo de las artes y la cultura
y, poco a poco, situd a Madrid entre las ciudades mds importantes. El
mundo de la cultura volvid sorprendido la mirada hacia nosotros. Asi,
Madrid se col6 sin invitacion en el grupo de las capitales que marcaban

el ritmo y las tendencias.”*

La Movida, fue considerada un movimiento socio-cultural del que pronto
fueron integrantes miles de jévenes. A pesar de mantenerse siempre alejado
de los ambitos politicos, ésta se convirtid en un objetivo clave para todos los
sectores gubernamentales.®® Mandatarios y dirigentes de partidos politicos
que interesados por mantener contentos a los jévenes votantes, optaron por
darles aquello que pedian; ayudas, conciertos, fiestas, exposiciones, toda clase
de eventos culturales que pudiera promocionarles tanto personal como
profesionalmente, a nivel nacional e incluso internacional.®?

Sin embargo, la afinidad de aquellos quienes vivian La Movida, por el mundo
de la politica era minima, lo que provocé una situacién aburrida. Motivo por el
qgue los medios de comunicacion retomaron el interés por los diferentes
ambiente culturales que se estaban produciendo en el pais. Fue a partir de
entonces, cuando todas las publicaciones buscaron complementar sus hojas
con articulos y noticas dedicadas a fiestas, exposiciones, inauguraciones y
demas eventos promovidos por quienes ellos denominaron, Postmodernos. &

Los politicos lanzaron al otro lado de nuestras fronteras, la nueva imagen
espafola, creando un boom informativo, que hizo objetivo directo a la ciudad
de Madrid. Lugar al que acudieron periodistas y medios informativos
procedentes de todo el mundo en busca de la famosa Movida, en busca del
arte, la musica y la cultura que antes no se dejaba ver en Espafia, y que
durante cierto periodo fue, la Gnica protagonista.®*

80 VV.AA, “Introduccién”, La Movida, Ed. Consejeria de Cultura y Deportes - Comunidad de Madrid, Madrid,
2006, pagina 3

8l LECHADO, José Manuel, “Una bocanada de Aire Fresco”, La Movida — Una Crénica de los 80, Ed. Algaba,
Madrid, 2005, pagina 32-33

8 LECHADO, José Manuel, “Movida Promovida”, La Movida — Una Crénica de los 80, Ed. Algaba, Madrid,
2005, pagina 134

8 CASANI, Borja, “Sale La Luna”, Solo se vive una vez. Esplendor y ruina de La Movida madrilefia, Ed.
Ardora, Madrid, 1991, pagina 65

84 NAHARRO, Fernando G., “El Discurso acéfalo de la Movida Madrilefia”, “Movida” y Cambio Social (1975-
1985), Universidad Complutense de Madrid, Madrid, pagina 18
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El alcalde de Madrid durante el movimiento fue, Enrique Tierno Galvan (1918-
1986), catedratico de Derecho Politico en las Universidades de Salamanca y
Madrid. Tierno, fue miembro del Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE)
desde el afio 1978, y alcalde de Madrid desde el 79, después de ganar las
primeras elecciones municipales, que aunque no fue su partido el mas votado,
una coalicion con el PCE (Partido Comunista de Espafia), le cedid el puesto,
siendo reelegido en el afio 83 hasta el 86, afio de su fallecimiento.®

Con gran anhelo por devolver a la ciudad la libertad de la que cual habia sido
privada durante tanto tiempo, Tierno Galvan dedicé fondos publicos a
subvencionar actos relacionados con el movimiento, en el que al mismo
tiempo, él mismo estuvo muy involucrado. Dinero que utilizé para organizar
fiestas, conciertos, exposiciones, todo con entradas de precios reducidos e
incluso gratuitos, por eso Tierno fue considerado, un alcalde populista. %
Hechos que le llevaron a ser conocido como el alcalde que se gand a la
juventud de Madrid y que dio a conocer la ciudad al mundo, con la
permisividad que mostraron los politicos durante esos afios, con respecto al
movimiento. No existian las horas de cierre de los locales, no habia leyes que
prohibieran el alcohol en la calle, ni la musica hasta altas horas de la
madrugada, incluso se recuperaron los carnavales de febrero, prohibidos
durante la dictadura.’’

Quizas Tierno, no cumplié con todas sus promesas como politico, pero si
contribuyd a la mejora social y cultural de la ciudad; “logré sacar de la
marginalidad a los barrios periféricos, hizo que el centro de la ciudad fuera un

lugar vivo y para todos” % .

Fueron siete afos de mandato y por todas sus variadas aportaciones a la
ciudad como alcalde, hoy en dia Tierno es conocido como “el alcalde de La
Movida®”, y recordado por el caracter humoristico e irdnico que desprendian
sus Bandos a los ciudadanos.

8 FRAGUAS, Rafael, “un intelectual comprometido con Madrid”, Archivo —El Pais, Madrid, 19 de enero de
2011

86 LECHADO, José Manuel, “Movida Promovida”, La Movida — Una crénica de los 80, Ed. Algaba, Madrid,
2005, pagina 134
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1985), Universidad Complutense de Madrid, Madrid, pagina 18

35



CAPITULO 1 - Los Afios 80 y La Movida

1.2.4.- Ambito Cultural
El mitico Rastro de Madrid fue el punto de encuentro de los hoy conocidos

personajes de La Movida. Fue en las calles de la ciudad donde comenzd a
gestarse un movimiento cultural que posteriormente revolucionaria tanto al
mundo de las artes en general como a la sociedad del momento.”

“Aunque en los afios de la transicion y la primera Movida aparecieron
muchos centros de creacion y vida urbana, el Rastro define como pocos
lugares la esencia de Madrid: gente de todas partes, sin nada en
comun, que se mezcla para no hacer nada en concreto (porque el
Rastro casi nadie va a comprar).Barcelona o Bilbao son ciudades
industriosas, del mismo modo que Sevilla o Toledo lo son
monumentales. Madrid no tiene industria ni monumentos, pero es el
Foro, el lugar donde todos se encuentran. Por eso Madrid se constituyo
durante aquellos afios en el centro de todas las Movidas. Buena parte
de los protagonistas de la Movida, los artistas, los grupos de mdusica,
no eran de la capital, pero era alli donde sancionaban sus

producciones.”*

Sin embargo, si por algo se caracterizaba La Movida era por acoger entre sus
amplios brazos, una gran variedad de artes a la vez que de personajes
polifacéticos. Personajes tan variopintos como validos para tocar una guitarra,
pintar un cuadro o interpretar el mds insospechado papel en una de las
peliculas de aquellos afios.”

Ambito cultural, que hemos dividido en cuatro marcos diferentes los cuales
han sido definidos de manera independiente;

a) Arte
b) Prensa
c) Mdsica
d) Cine

%0 VV.AA, “Un poco de Historia”, La Movida, Ed. Consejeria de Cultura y Deportes - Comunidad de Madrid,
Madrid, 2006, pagina 10

o1 LECHADO, José Manuel, “Rock, Rock Urbano y otras Movidas”, La Movida — Una crénica de los 80, Ed.
Algaba, Madrid, 2005, pagina 104-105

92 SANCHEZ, Blanca, “Exposiciones”, La Movida.06-07, Consejeria de Cultura y Deportes - Comunidad de
Madrid, Madrid, 2006, pagina 14
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a) Arte

Los ultimos afios de los setenta y los primeros de los ochenta, fueron afos
cruciales para la cultura espafiola. Fue una etapa repleta de cambios culturales
y sociales, cambios entre los que hay que sefialar la evidente recuperacién de
un pasado cultural proscrito o exiliado. Siendo el movimiento de La Movida, el
motivo de un estallido de nuevas ideas con el que se puso fin a cuatro décadas
de prohibicion.”

Fueron muchos los artistas que emergieron durante los afios de La Movida.
Todos los que hasta el momento tuvieron que guardar silencio por miedo a
posibles represalias politicas por parte de la dictadura, a los que habria que
afadir los jévenes talentos descubiertos entonces. Pero no se trataba solo de
musica o pintura, entre la multitud de artistas se pueden encontrar dibujantes,
escritores, actores y fotdgrafos, ademas de mdusicos y por supuesto,
disefiadores. Este ultimo, un oficio hasta entonces desconocido en nuestro
pais.**

La mayor parte de obras y disefios de nuevos productos eran presentados a
concursos y expuestos en Galerias. Para muchos, ésta era la Unica oportunidad
de poder dar a conocer su obra, ya que era casi imposible que una Galeria
permitiera una exposicion del arte postmoderno que estaba comenzando a
invadir la ciudad. De entre las muchas galerias madrilefias, cabe sefalar la
Galeria Buades,” que no arriesgaba mucho con los nuevos talentos, pero si
apostaba mas por artistas ya con un nombre. También la Galeria Vijande, la
cual podria ser considerada como la Galeria “Oficial” de La Movida, por ser la
Unica que si apostd por los nuevos artistas, ya no solo del mundo de la pintura,
sino también del dibujo, la fotografia e incluso del disefio de moda.*

Asimismo, entre las diversas exposiciones promovidas por Tierno Galvan, se
hallan las organizadas en el Centro Cultural de la Villa, de las que cabe sefialar

9 LECHADO, José Manuel, “Una bocanada de aire fresco”, La Movida — Una crénica de los 80- Madrid, Ed.
Algaba, 2005, pagina 27

% LECHADO, José Manuel, “No solo era Musica”, La Movida — Una crénica de los 80- Madrid, Ed. Algaba,
2005, pagina 187

9 LECHADO, José Manuel, “No solo era Musica”, La Movida — Una crénica de los 80- Madrid, Ed. Algaba,
2005, pagina 203
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la titulada, Madrid, Madrid, Madrid, (1974-1984)% en la cual, en su edicién
de 1984 participd el disefiador objeto de esta tesis, Pedro Miralles Claver.

El comic y la pintura también fueron dos actividades de importante
consideracidn en el ambito artistico que promovia La Movida. Del primero de
ellos hay que destacar la aportacion de personajes como Ceesepe (Carlos
Sanchez Pérez, 1958), El Hortelano (José Alfonso Morera Ortiz, 1954), Agust y
el fotégrafo Alberto Garcia-Alix (1956). De unidén éstos dos ultimos nacid el
grupo “Cascorro Factory”, el cual comenzd su andadura profesional vendiendo
sus primeras historietas en el mitico Rastro madrilefio.”® A su vez, en
Barcelona, en la misma linea que los madrileiios, destacaba en su particular
versién del Comic, el recientemente citado Nazario (Nazario Luque Vera, 1944)
En referencia al segundo, no debemos obviar la aportacién del citado Ceesepe,
pudiendo ser considerado como uno de los pocos autores que logré destacar
tanto en el cdmic como en la pintura. A él se sumaron pintores ya consagrados
pero que se adaptaron al nuevo estilo®, como el tarifefio Guillermo Pérez
Villalta (1948), ademas de Sigfrido Martin Begué (1959-2011).

En otras ciudades como en Barcelona, todo comenzé por el afio 77, conocida
por ser una ciudad avanzada y sin miedos, fue entonces cuando abrid sus
puertas al tiempo de La Movida, teniendo como personajes claves del
movimiento, al pintor sevillano José Pérez Ocafia (1947-1983) y a uno de los
destacados del comic gay, el también sevillano Nazario Luque Vera (1944).
Cada uno de los ambitos artisticos desarrollados durante los afios setenta
culminaron en los ochenta en una Movida Catalana, aunque con rasgos
propios de la Madrilefia, como el eclecticismo, la versatilidad, la adopcién de
artistas foraneos, proliferacion de garitos de musica en directo, ... No obstante,
si bien eran evidentes las similitudes entre ambas, los catalanes aportaron sus
propias particularidades a su Movida, como su apuesta por el teatro en
detrimento de la juerga, asi como su una especial atencién a la literatura y
prensa en menoscabo de la musica.'®
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b) Prensa

Al igual que ocurria con otros intereses fuera del alcance de la sociedad en
tiempos de dictadura, los espafoles perseguian encontrar nueva literatura en
el extranjero y hacerla llegar hasta nosotros para poder disfrutarla sin levantar
la mas minima sospecha.

Pasos de ligera rebelién que bien podrian ser considerados como la semilla
gue posteriormente germind para dar como fruto la revolucién socio-cultural
de La Movida.

“Los adolescentes de los primeros setenta nos disputdbamos como
fieras las novedades musicales que ahora llegan por la red en un
segundo. Lo mismo pasaba con los libros. Mas calladamente, con
menos ruido, sin radios, sin demasiado beneficio econdmico.
Precisamente esa condicion discreta de la literatura permitio en
muchas ocasiones a los editores saltarse la censura ya antes de la
muerte del llamado caudillo (...) las artes y la cultura difundidas por la
prensa, la radio y la edicion, junto a la desmandada capacidad de
comunicacion oral que se demostréd la primera juventud
moderadamente libre en la Espafia del siglo veinte desde la de la I
Republica, daban a luz un gigante. Los creadores que la alimentaron,
los medios que lo celebraron y , desde luego, los chicos y chacas que
saltaban en las fiestas, de toda clase y condicion, estaban pariendo a la
gran ballena blanca de la transicion politica y cultural espafiola, la
Nueva Ola, que habria de llamarse para los tiempos La Movida

Madrilefia.”**

Las letras fueron consideradas como la pieza fundamental de La Movida,
porque desde la revista de mas bajo nivel hasta la cancidon con peor rima,
debian ser escritas. Y no es que no hubieran escritores durante esos afios, los
habia y muchos, pero la mayoria eran escritores que volvian del exilio o
inmigrantes latinoamericanos. Los escritores que permanecian en Espafia tras
la transicidon simplemente seguian fieles a su estilo literario desarrollado en
afios de dictadura, por lo que tampoco lograron aportar mucho a la rebelidn
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existentes y desde su personal punto de vista ofrecieron a la nueva generacién
de lectores, nuevas historias repletas de surrealismo y teatro absurdo, como lo
fue el escritor Eduardo Haro (1948-1988), con su novela “Gay Rock”.'*

En 1983 se fundé la revista La Luna, producida por Permanyare S.A. Su primer
director fue Borja Casani (1952). La revista fue considerada la mds importante
del momento. A través de cada una de sus publicaciones se difundian noticias
de toda indole artistica. En ella se hablaba desde temas de literatura y filosofia
hasta de pintura y fotografia. Todo ello expresado con aire de libertad y
desenfado, creando un importante acercamiento entre dichas materias y la
sociedad.

“Desde que en noviembre de 1983 aparecid La Luna de Madrid hasta el
numero 20, con el que se cierra la etapa de Borja Casani en la
direccion, la revista ha mantenido un régimen de colaboraciones y
unas ideas y temas recurrentes que se podrian resumir en el
planteamiento continuo de lo que significa la posmodernidad, una
dedicacion casi exclusiva a la cultura que crea Madrid, y en proyectos
como la creacion de un eje cultural Lisboa-Madrid-Barcelona-Roma-

Atenas.”®

Un afio después, en 1984 se fundé la revista Madrid Me Mata, la cual tuvo
algo menos de repercusién social, llegando a publicar tan solo dieciséis
nimeros entre los afios 84 y 85.%

En el mismo afo y siendo una de las ultimas publicaciones pertenecientes al
movimiento, nacid la publicacién Madriz Madriz, dedicada enteramente a la
interpretacién grafica. Esta también fue conocida como el “cémic adulto”. La
revista estuvo financiada por el ayuntamiento de Madrid, desde sus inicios
hasta su cierre en 1986, habiendo sido publicados Unicamente un total de 33
numeros. En el dltimo se hizo mencidn especial a los bandos del recién

. . . . s 1
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c) Mdsica

El denominador comun de La Movida Madrilena fue la musica, arte escénico
del cual los nuevos grupos hicieron su medio de comunicacién. No importaba
cudl fuera su profesion o dedicacion, de una manera u otra era la musica quién
les unia cada fin de semana, en un lugar diferente.

Y fue asi, mediante la musica como el concepto de La Movida fue trasladado a
diferentes ciudades del pais, desde Madrid a Vigo, Valencia y Sevilla. En cada
lugar se adaptd a los requerimientos e inquietudes de los jovenes y demads
ciudadanos con ganas de poner de manifiesto sus conocimientos, de
intercambiar conceptos, de cambiar el mundo.

“A Madrid, en ese momento, le vino perfectamente la famosa
posmodernidad, el famoso eclecticismo. Todo ello funcioné de verdad.
Podiamos haber derrapado desde el principio hasta el final, y sin
embargo no derrapamos en ningun momento. O mejor dicho, hicimos
del derrape una utilidad. Todo el mundo nos apoyd, todo el mundo nos
insulté, y finalmente se pudo exportar perfectamente, porque de
alguna manera es un movimiento muy comercial. Primero se llevo a
todas las provincias, tipo Vigo, tipo Valencia, tipo Sevilla. En todas ellas
encajo. Es totalmente exportable, en el sentido de que se puede
adaptar a cualquier circunstancia. Donde simplemente haya tres
personas que quieran hacer una cosa juntos, hay una movida. La
palabra es incluso perfecta. Definicion de movida, en lineas generales, -
en cuanto se retinen dos o mds personas, intergeneracionales, con
pensamientos diferentes, y se ponen de acuerdo en algo- eso que en
Espafia nunca habia sucedido - ya se estd haciendo una movida - . En
cuanto se ponen tres de acuerdo y se meten en un bar, se ha formado

. 1
una movida...”*”’

La musica y sus conciertos unieron a cientos de personas de diferentes niveles
culturales y econédmicos, con el Unico punto en comun de salir a pasarlo bieny
relacionarse socialmente. Un ejemplo claro de los inicios musicales de La
Movida fue el grupo Kaka de Luxe, compuesto por un grupo de amigos
quienes lo Unico que tenian en comun era el entusiasmo y las ganas de
obtener fama. La hoy archiconocida Alaska (Olvido Gara, 1963) ademas de ser
su integrante mas popular, por aquellos afos era considerada la Unica Punk de
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toda Espaiia. Al poco tiempo, el grupo no resulté ser lo que queria escuchar el
movimiento y su descomposicién dio paso a la aparicién de grupos musicales
como Alaska y los Pegamoides, Radio Futura, Ejecutivos Agresivos y Nacha
Pop, grupo éste ultimo, considerado como una referencia del momento.
Todos ellos tenian algo en comun, y era el contenido de sus canciones.

Ninguna de sus letras les implicaba politicamente o les involucraba en
aspectos que les pudieran comprometer socialmente. Todos ellos coincidian
con las ganas de vivir aquel momento y simplemente pasarlo bien, disfrutando

de lo que hacian.'®

El 9 de febrero de 1980, se celebrd uno de los conciertos mas importantes de
aquellos tiempos, el Homenaje a Canito. Canito (José Enrique Cano Leal, 1959-
1980), murid en un accidente de trafico en la nochevieja del 79, era el bateria
del entonces conocido grupo, Tos, el mismo que tiempo después paso a ser
Los Secretos.

Este concierto fue celebrado en la escuela de Ingenieria de Caminos de la
universidad Politécnica de Madrid. Todavia hoy en dia, es recordado como el
punto de partida de La Movida Madrilefia. Fue un evento de culto al musico
fallecido, pero también el primer concierto para muchos de los nuevos grupos
qgue aparecieron en el escenario. Grupos sin talento y ningun tipo de
experiencia musical. Tal y como comenté el propio Alvaro Urquijo (1962),
componente del grupo Tos en aquellos afios, en una entrevista a RTVE en
2010, con motivo del 30 aniversario de éste concierto;

“Si, fue el germen de la Movida, porque en aquella época era muy
dificil tocar, no habia la facilidad que hay ahora para darse a conocer y
la casualidad hizo que gracias a esta desgracia nos juntdramos y
saliéramos en una plataforma en la que todo el mundo nos pudiera

ver. Ahi empezamos a hacer ruido”®.

Claramente, el homenaje que también fue retransmitido en directo por radioy
television, sirvié como lanzadera musical para muchos de ellos, promoviendo
asi, la organizacién de mas conciertos a posteriori. Este evento consiguié
alimentar el panorama musical de La Movida.
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Poco después, el 23 de mayo de 1981, se celebré en el campus de la
Universidad Complutense de Madrid, el denominado “Concierto de
Primavera”. Un evento multitudinario al que asistieron mas de 15.000
espectadores a escuchar la musica de los grupos que habian sobrevivido en los
ultimos anos al crecimiento de La Movida y sus complicaciones.

Este concierto fue considerado como el mas representativo del nuevo estilo
que estaba surgiendo. El POP. Y al que le puso la pincelada final el grupo del
momento, NACHA POP.
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El movimiento llegé hasta Valencia, y aunque no fue al mismo nivel que en
otras ciudades, si se sintid una pequeiia revolucion, principalmente musical en
la que fueron muchos los jévenes decididos a formar grupos con el ritmo
Tecno-Pop caracteristico de aquellos afios."™

Nacieron varios grupos tecno-pop, entre los que destacaron Glamour, Betty
Troupe y el famoso grupo Video, a quienes Tino Casal, les produjo el disco “la
noche no es para mi”. Ninguno de estos grupos llegaron a alcanzar la fama en
el ambito de La Movida, pero Valencia si que consiguid crear discograficas
independientes quienes se encargaron de la grabacién y distribucién de sus
creaciones musicales.

Y no hay que olvidar a dos de los grupos mds divertidos de aquel entonces
como lo fueron, Los Inhumanos y Seguridad Social. Estos ultimos tuvieron la
suerte de saltar a las listas musicales de nivel nacional, con sus originales y
desenfadadas canciones.™

La Movida, salpicd hasta el norte Espafia, llegando a hacerse un hueco
importante en la ciudad de Vigo. Lugar en el que el movimiento nacid
alrededor de un grupo de musica conocido como, Siniestro Total. El grupo
consiguié la fama nacional tras enviar una maqueta al también gallego, Jesus
Ordovds (1947), quien la hizo sonar en su programa Esto no es Hawai de Radio
3."2 Poco tiempo después, “una ciudad provinciana y un tanto aburrida se
llené de bares con musica en directo y un garrafon que podia competir sin

avergonzarse con el matarratas de Rockola.”*?

d) Cine

Al igual que la musica, el cine tuvo gran repercusion en el marco cultural de La
Movida. Fue usado como medio de expresién y de comunicacién con el fin de
mostrar todo aquello que habia sido ocultado por la dictadura. Principalmente
temas como el sexo y las drogas, comenzaron a ser tratados con total libertad,
sin ningun tipo de pudor. También fueron representadas historias de

110 LECHADO, José Manuel, “No solo era Madrid”, La Movida — Una cronica de los 80-, Ed. Algaba, Madrid ,
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personajes humildes, historias del dia a dia en los barrios o rincones con
menos recursos del pais.

Este tipo de cine queda enmarcado en la vanguardia del momento, el
postmodernismo. (1.2.- Ambito Cultural, Cine, pagina 17)

De entre los muchos cineastas que surgieron durante La Movida, hemos de
destacar el trabajo de Pedro Almoddvar, caracterizado por realzar la vida en
los suburbios pero sin dejar de lado el humor y las polémicas escenas de sexo.
Un claro ejemplo de su trabajo puede ser encontrado en su primer
largometraje, la anteriormente citada, “Pepi,Luci , Boom y otras chicas del
monton”. También fue importante el trabajo de Fernando Trueba, quien se dio
a conocer al mismo tiempo que Almoddvar con la pelicula, “Opera Prima”.
Lamentablemente, su trabajo no se vio recompensado socialmente hasta que
en 1985 presentd “Sé infiel y no mires con quién”, film en el que profundizaba
en un tema de aquella actualidad, como lo era la libertad sexual y la
infidelidad. La pelicula conté con el trabajo de actores de la talla como Ana
Belén, Carmen Maura y Antonio Resines.

1.2.5.- El Fin

Como todos los movimientos socio-culturales habidos hasta el momento, La
Movida también tuvo su fin. Este llegé a mediados de los 80. Segtin algunos
de sus protagonistas comentaban en el documental “Frenesi en la Gran
Ciudad”, emitido por RTVE, en octubre del 2011.

Jaime Urrutia (1958), miembro del grupo Ejecutivos Agresivos durante el
movimiento, cuenta que “todo cambia de moda... venia una generacion detrds
que cantaban en inglés y buscaban otras cosas”. Comentario que coincide con
el de Nacho Garcia Vega (1961), componente de Nacha Pop.

Aunque la opinidon de Sabino Méndez (1961), escritor de las canciones del
grupo Loquillo y los Trogloditas, es mds clara, para él aquello fue un simple
“proceso bioldgico natural”.

HaSta Sie k > N |

Ayuntamiento de Madrid

25.- Fin de una Epoca
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CAPITULO 2 - Contexto Disefio 1970-1980

2.1.- Marco Internacional

ANOS 70

En la década de los 70 el mundo entero estaba inmerso en una importante
crisis econdmica, bautizada como la Crisis del Petréleo del 73. El optimismo de
los afos 60 fue reemplazado por el escepticismo, el feminismo radical y la
preocupacién medioambiental.’ Tanto avance tecnoldgico, con el tiempo, nos
iba a pasar factura, y es que los setenta fueron los afios abrimos los ojos hacia
la devastaciéon del medio ambiente, lo cual dio paso a la creacién de la
denominada, “sociedad de la sostenibilidad”.?

1970 fue una década dedicada a hacer un diseno social y de todos, un disefio
sostenible y respetuoso con el medio ambiente. En aquellos momentos solo se
buscaba presentar el disefio a la sociedad, mostrar de qué se trataba y todas
sus ventajas, algo que en la teoria funciond, pero cuando se intentd hacer una
demostracion fisica, solo se pudo hacer de una minima parte.

“Habia una clara conciencia de la distancia existente entre el disefio
que se hacia, el que, tedricamente, se debia hacer y el que realmente se
podia hacer. La palabra crisis era ya frecuente en las publicaciones y
manifestaciones de 1970 y 1971.”

En el transcurso de la década, el recientemente descubierto Radical Design
siguié creciendo, apoyandose en el uso de los nuevos materiales desarrollando
asi el ya citado disefio de la Era Espacial (Space Age). No obstante, si bien
fueron desarrollados una amplia gama de nuevos materiales caracterizados
por su bajo coste y alta rentabilidad, las empresas productoras, igualmente,
necesitaban invertir grandes cantidades econdmicas en herramientas para su
correcto procesamiento. Si a ello, le unimos la falta de profesionalizacién del
sector y el descenso del consumo por la crisis que azotaba a la gran mayoria de
los paises. Hallamos un panorama realmente dificil para el disefiador,

! FIELL, Peter & Charlotte, “Introduction”, 70°s Decoratives Arts, Colonia Ed. Taschen, , 2006, pagina 13

2 SOLDEVILLA LIANO, Maota, “La Honestidad de lo Necesario”, El Disefio — 150 Afios entre la Teoria y la
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3 CAMPI, Isabel. “Los afios setenta: una década de transformaciones”, Catalogo Exposicion de Disefio
Industrial Museo Reina Sofia, 1998, pagina 53.
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Durante estos afos el Pop Arts evoluciond hasta convertirse en la base
conceptual del disefio postmoderno. Esto significd el fin del funcionalismo
racionalista, al que se le acusé de haber desprovisto de simbolismo y
sentimentalismo al producto, cayendo en la rutina de su mecdnica y
funcionalidad final, tal y como se cita en el libro Historia del Disefio de Rosalia
Torrent, ““el buen disefio es el minimo disefio posible”, del racionalista Dieter
Rams fue contestada con el “menos es aburrido” de Venturi””.?

Fue el arquitecto norteamericano Robert Venturi (1925), quien en 1972
publicé un libro llamado “Learning from Las Vegas”, con el que revoluciond la
forma de hacer las cosas hasta el momento. En él, Venturi desarrollé su teoria
del “menos es aburrido”, la cual contraponia la filosofia de, “el buen disefio es
el minimo disefio posible”, del aleman Dieter Rams. En Learning From Las
Vegas se pueden hallar claros ejemplos de cdmo segln su escritor, los edificios
y los objetos, en lugar de limitarse a mostrar su funcién, deberian comunicar
simbolicamente mediante su decoracién.’

Segun Venturi, existian una gran variedad de tipos de consumidor, por lo que
los objetos ademas de realizar la funcidn para la que eran disefiados, también
debian establecer un contacto emocional con dicho consumidor, ya fuese a
través de su forma, de su estética o de su innovacién funcional.

Con esta nueva teoria sobre el disefio, el estadounidense introdujo a la
sociedad de los 70 en una nueva corriente cultural, el Postmodernismo.

Alemania

A los largo de la década, el concepto del funcionalismo aplicado al disefio
continud presente en los disefios que el aleman Dieter Rams (1932) seguia
realizando para la firma de electrodomésticos Braun.

Eran evidentes los rasgos que identificaban la aplicacion del funcionalismo en
cada uno de los disefios producidos:

- Elevada utilidad del producto

- Satisfaccién de los requisitos ergondmicos y fisioldgicos

- Buen funcionamiento de los diversos productos

- Disefio esmerado hasta en los detalles mas pequefios

- Disefio arménico, alcanzado con medios simples y reducidos

4
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- Disefo inteligente, basado en las necesidades y la conducta del usuario
asi como en la tecnologia innovadora.®

A esta filosofia de disefio, el propio Rams la describia con la frase, “Menos
disefio es mds disefio”, haciendo asi gala de su herencia recibida por el
arquitecto Mies Van der Rohe (“less is more”).’

Los afios 70 también fueron los afios del Pop Art en este pais centroeuropeo.
El nuevo movimiento artistico fue seguido por figuras del momento, como el
pintor Peter Klasen (1935) y el disefiador Ingo Maurer (1932) con sus originales
ldmparas. La primera ldmpara disefiada por Maurer fue bautizada con el
nombre de Bulb Opal y producida a partir de 1970. La misma, fue una clara
representacién del Pop Art, como lo fue el hecho agrandar una simple
bombilla de uso comun, convirtiéndola asi, en una ldmpara. Este fue el
resultado obtenido de lo que inicialmente era, una casual idea.

“La leyenda cuenta que vio la luz una tarde de resaca en una pension
de Venecia. Veia doble y del techo, sobre el camastro, colgaba una
bombilla desnuda... Su primera Idmpara, Bulb, de 1966, era eso: un
homenaje a Edison, una bombilla gigante. Luego, en la que es una de
sus piezas mds famosas, le puso alas a otra bombilla y comenzaron los
nombres italianos.”®

Para cerrar la década de los 70 en el campo del disefio industrial aleman,
tomamos como referencia al disefiador Richard Sapper (1932).

Sapper destacd por su estilo personal, en el cual mezclaba la racionalidad
alemana con el estilismo italiano. El disefiador pronto se mudé a Milan, donde
colaboré con los arquitectos mds destacados del momento y ademds de
realizad varios proyectos para la firma Alessi, como la cafetera 9090 creada en
1978.°

6 BURDEK, Bernhard E., “El ejemplo de Braun” , Disefio, Historia y Practica del Disefio, Barcelona,Ed. Gustavo
Gili, 2002, pagina 50

7 Ibidem
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9 TORRENT, Rosalia, “Desarrollos Nacionales hasta la década de los 80”, Historia del Disefio Industrial,
Madrid, Ed. Catedra, 2005, pagina 305
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Reino Unido
Durante los afios 70, el movimiento Pop surgido en la década anterior, tendié
hacia un crecimiento inesperado, llegando a tener repercusidn en sectores
como el disefio grafico, el mueble e incluso en la arquitectura. Este camino
llevo a los disefiadores y arquitectos del momento a desarrollar proyectos de
clara vocacidn vanguardista y utdpica, aspirando asi a abrir nuevos horizontes
experimentales, en los que la tecnologia se situaba al servicio del bienestar del
usuario. Estas tendencias, se siguieron desarrollando en las décadas siguientes
hasta hacer desaparecer el concepto del funcionalista Good Design.™

La ya comentada crisis del 73, afecté gravemente al pais. Muchos fueron los
jovenes que se manifestaron en contra de los valores y el modo de vida de la
sociedad industrial. Nacié el movimiento Punk, considerado como una tribu
urbana que desarrolld sus principios culturales en los inicios de los afios 80.

El disefiador de origen israeli,
Ron Arad (1951) y el britanico
Danny Lane (1955) fueron los
pioneros en tratar sus obras
como piezas Unicas, lo cual les
llevo a ser considerados mas
como escultores que como
disenadores. En el lado
opuesto estaban los
arquitectos  Richard Rogers
(1933) y Norman Foster
(1935), quienes hicieron del
entonces emergente High
Tech, su sefia de identidad. Los
britdnicos dotaron de
elementos  industriales vy
eliminaron todo tipo de
ornamentacién superficial sus
proyectos arquitecténicosl,
tal y como todavia hoy en dia

podemos apreciar en obras

3.- Edificio Lloyd’s, Rigard Rogers, Londres, 1978
(imagen del aiio 2003)

como el Centro Pompidu en
Paris o el edificio Lloyd’s en la
City de Londres.

10 Ibidem, pagina 327
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EEUU

En la década de los 70, fueron dos los estilos artisticos que convivieron has
finales de la década, el Pop Art y el High Tech.

En Estados Unidos el High Tech estuvo inspirado en el formalismo geométrico

del movimiento moderno y en el disefo radical del arquitecto Buckminister
Fuller (1895-1983). ™ Fuller basaba su filosofia de trabajo en la ensefianza de
los conceptos de la “ciencia del disefio anticipatorio”, y con hacer “mds con
menos”. Creia en estos conceptos como el camino a seguir para un bienestar
universal en un planeta de recursos finitos."” En el disefio de interior el High
Tech tomo fuerza de la mano de los disefiadores Joseph Paul D'Urso (1943) y
Ward Bennet (1917-2003), quienes trabajaron en sus proyectos con materias
primas de origen reciclado, los mas destacados del momento.™ El primero de
ellos, trabajaba claramente inspirado en la Bauhaus y su filosofia de “la forma
sigue la funcion”. Tanto D’Urso como los demds percusores del High Tech
buscaron en hospitales, garajes, almacenes, oficinas y fabricas, objetos a los
cuales poder dar una segunda oportunidad en un entorno residencial."*

En 1978 Joan Kron y Susan Slesin publicaron el libro High-Tech — the industrial
style and source book for the home.

Italia

Durante los primeros afios de la década, el movimiento Pop estuvo
acompafiado por movimientos contestatarios como el disefio Radical (Radical
Design) de los grupos de disefiadores Arhizoom, SuperStudio, UFO, Cavart y
Libidarch. Sus proyectos pretendian alterar la percepcién general de la
modernidad a través de propuestas formales utdpicas.”® Este principio
proyectual marcé las bases de disefio para los futuros grupos postmodernos
tales como Memphis y Alchimia.

Al mismo tiempo, pero desde una perspectiva estética diferente, la empresa
Olivetti, junto al disefiador Mario Bellini, consiguieron maquinas humanizadas
y ergondmicas adecuadas a las necesidades humanas sin dejar de lado la
estética, la belleza.

1 Ibidem, pagina 330

12 BUCHANAN, Peter, “1983 July: High-Tech”, www.architectural-review.com, 9 de Agosto de 2010

13 FIELL, Charlotte & Peter, “High-Tech” , Disefio Industrial del siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2000, pagina
330

14 SLESIN, Suzanne, “The 1970°s Industrial Look: What Became of High Tech?”, Archives, The New York
Times, 19 de Noviembre d e1987

1 FIELL, Charlotte & Peter, “Radical Design” , Disefio Industrial del Siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2000,
pégina 589
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En 1972, la exposicidon; “Italy: The New Domestic Landscape” inaugurada en el
MOMA (Museum Of Modern Art) de Nueva York, fue la presentacion mundial
del disefio italiano. Con una serie de productos creados por arquitectos como
Carlo Mollino, Lino Sabattini, Vico Magistretti, Marco Zanuso y Mario Bellini ,
donde mantuvieron una linea sobria del disefio sin olvidar la funcion de los
objetos.™

Fue en Iltalia donde el diseno, dificilmente fue considerado como una
profesidn, sino que fue considerado como una corriente artistico-cultural,
donde los productos tenian nombres propios y eran marcados por la
personalidad de sus disefiadores. Como resultado, consiguieron constatar el
individualismo artistico que imperaba en el pais.

“El Futurismo y la Metafisica, el Cubismo y el Expresionismo, el
abstractismo y el concretismo, el pop art y el arte cinético no han
ejercido en otros paises una influencia tan fuerte como en la cultura del
disefio italiano. Por estas razones,.., el disefio no ha sido entendido
como una profesion,..., sino mds bien como una operacion artistico-

cultural.”™

Quizas fuera esta la razén por la que en la primera mitad de la década,
instituciones como “Compasso d’Oro” y ADI (Associazione per il Disegno
Industriale) entraran en crisis. Las diferencias ideoldgicas entre disefiadores
iban en aumento, unos defendian un buen entendimiento entre disefiador e
industria y otros cuestionaban la actividad como un servicio para la
burguesia.”®

Escandinavia
El disefio escandinavo se vio superado por el disefo italiano y sus eficaces
técnicas de marketing.
“el disefio ndrdico a menudo ha sido cubierto por la espectacularidad y
la brillantez del disefio italiano, al cual el publico accede por métodos

propagandisticos muy eficaces.””

16 Ibidem, pagina 317

1 DE FUSCO, Renato, “ El disefio Italiano”, Historia del Disefio, Barcelona, Santa & Cole, 2005, pagina 315

18 TORRENT, Rosalia, “Desarrollos Nacionales hasta la década de los 80”, Historia del Disefio Industrial,
Madrid, Ed.Catedra, 2005, pagina 317

19 CAMPI, Isabel , “El Paisos Nordics”, Inniciacid a la Historia del disseny industrial, Barcelona,Edicions 62 i

Escola Massana, 1987, pagina 153
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5.- Silla de oficina Fysio, Yrjo
Kukkapuro, 1978
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Los disefiadores escandinavos dieron mds importancia a la funcién y a la
ergonomia del producto que a la estética. Ejemplo de ello es la silla de oficina
Fysio, creada en 1978 por el disefiador Yrjo Kukkapuro, la cual se adapta
perfectamente a la forma del cuerpo humano.”

Suecia se convirtié en un pais pionero en la incorporacién del departamento de
disefio como parte fundamental de la empresa. Como sucedié en la empresa
productora de electrodomésticos, ElectroLux, que tiene su propio
departamento de disefio desde los afios 60.%*

ANOS 80

En los comienzos de los afos 80, el Postmodernismo se hallaba en plena fase
de madures conceptual. Movimiento influenciado por el cambio social que
trajo consigo la aparicion de la sociedad de consumo, tal y como el critico
Frederic Jameson (1934) describid, “Un concepto periodizador cuya funcion es
la de correlacionar la emergencia de nuevos rasgos formales en la cultura con
la emergencia de un nuevo tipo de vida social y un nuevo orden econémico, lo
que a menudo se llama eufemisticamente modernizacion, sociedad
postindustrial o de consumo, la sociedad de los medios de comunicacion o el
espectdculo o el capitalismo multinacional.”*

En éste ambiente, se desarrolld6 un nuevo concepto cultural y social que
rompio con la seriedad y rigidez del disefio realizado hasta el momento.

“Valores como la severidad, el esfuerzo y el trabajo, heredados de la
tradicion protestante del capitalismo, fueron desplazados por valores
postmodernos con la distencidn, el humor, el juego y el ocio.”

Se pretendia dar sentido a los nuevos objetos, utilizando disefios del pasado

con toques de ironia, y asi dotar de significado e identidad propia a los objetos.

“La actitud Postmoderna apuesta por una mayor autonomia de la
forma, por una aplicacion mds libre de la creatividad y por una

20 TORRENT, Rosalia, “Desarrollos Nacionales hasta la década de los 80”, Historia del Disefio Industrial,
Madrid, Ed.Catedra, 2005, pagina 293

2 Ibidem ,pagina 295

22 JAMESON, Frederic, “Posmodernismo y sociedad de consumo”, La Posmodernidad, Barcelona, Ed. Kairds,
2008 , pagina 167

23 TORRENT, Rosalia, “El disefio Postmoderno y la década de los 80”, Historia del Disefio Industrial, Madrid,
Ed.Catedra, 2005, pagina 353
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superacion de antiguos tabus y por la asimilacidn y reinterpretacion de

los cdnones de la Cultura Moderna”.**

En conclusidn, se puede definir el periodo de tiempo ocupado por la estética
del Postmodernismo, como afios en que las caracteristicas principales del
disefio fueron el eclecticismo, la vocacion ludica y el formalismo esteticista.”

La aparicion de nuevos materiales como las tablas de madera aglomerada de
densidad media (MDF) vy las tablas de color conocidas como Colorcore,
producidas por la empresa Formica, aportaron su ayuda al progreso del
postmodernismo. Estos materiales eran econdmicos, de facil transformacién y
ligeros, mediante su uso se conseguian disefios muy diferentes entre si e
incluso a veces, imposibles de producir.

A finales de la década prevalecia el disefio de autor sobre el trabajo en equipo.
Se premiaba mas un nombre en un objeto que el objeto en si.

“El nombre de determinados disefiadores famosos comenzoé a venderse
como imagen mds que como garantia del producto, por lo que su firma

se convirtié en motivo exclusivo para aumentar el precio. “*®

Hecho que se vio alentado por los medios de comunicacién, quienes
publicaban criticas y juicios de valor ensalzando a unos y derribando a otros,
tanto de manera objetiva como subjetiva. Aspecto que derivé en una des
virtualizacién del Disefio como tal.

Estos hechos llevaron al disefio a un estatus de imposibilidad adquisitiva por
parte de la sociedad con menos recursos, lo cual desvitalizé en su totalidad su
sentido y significado. Sin saber muy bien como, el disefio se convirtié en todo
lo contrario por aquello que, en décadas anteriores, tanto se habia luchado; un
disefio de baja calidad y funcionalidad ademas de coste elevado.,

“Aun hay mucho que hacer, y los afios ochenta nos han Illevado por el
camino equivocado. El disefio de vanguardia o el nombre de un famoso
disefadores no son razones lo bastante solidas como para afadirle una

24 PUIG, Josep, “Notas sobre el Disefio Actual”, Revista ON Disefio N2 66 , Barcelona, Ed. Aram, 1985, pagina
12

2 TORRENT, Rosalia, “El disefio Postmoderno y la década de los 80”, Historia del Disefio Industrial, Madrid,
Ed.Catedra, 2005, pagina 367

26 Ibidem, pagina 384
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serie de ceros a un precio antes razonable. Las cosas no deberian ser
asi y necesitamos un montdon de ingenuos Don Quijotes para

cambiarlas.””’

Alemania

Una de las caracteristicas conceptuales que dio forma al disefio postmoderno,
fue el valor del concepto ludico. La correcta y precisa aplicacién de éste por
parte del ingeniero Frank Schreiner (1959) le hizo destacar entre otros
disefiadores de su generacion. El logro de Schreiner fue disefar el carrito
Consumer’s Rest en 1983, convirtiendo un carrito de supermercado en un
silléon. Con él pretendia simbolizar y recrear de forma irdnica, el necesario
descanso para el consumidor.”®

A su vez, fueron creados diferentes grupos de disefio, de entre los cuales hay
que sefialar el trabajo del grupo Ginbande en 1985, compuesto por Uwe Fisher
y Klauss-Achim Heine y caracterizado por su disefio minimal.”

FrogDesing, fue un grupo un poco mas antiguo creado en 1969 por Harmut
Esslinger (1944), que tuvo su momento de esplendor en la década de los
ochenta gracias al disefio de aparatos electrénicos, haciendo gala de su lema,
“la forma se deriva de la emocion”. En sus inicios fueron usuarios del
racionalismo, pasando por dar importancia a la funcionalidad y la ergonomia,
para posteriormente adaptarse con facilidad a la nueva estética
contemporanea.”

Reino Unido

El inicio de la década de 1980, trajo consigo una bocanada de aire fresco al
panorama del disefio industrial britanico. Surgieron nuevos conceptos formales
y simbdlicos. Se descubrieron nuevas materias primas y los procesos
productivos para su correcta manipulacién. Los 80 se presentaron como un
desafio proyectual para una nueva generacion de disefiadores que todavia
estaba por descubrir.

27 .

BANGERT y ARMER, Albrecht y Karl, “Mobiliario”, El Disefio de los 80, San Sebastian, Ed. Nerea, 1990,
pagina 16
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"Los afios 70 y 80 vieron la aparicion de una serie de disefiadores de
muebles que revitalizé el paisaje del disefio britdnico a través de una
incorporacion de ideas frescas y una exploracion sorprendente de
materiales, formas y colores que desafio muchos conceptos para la
fabricacion del muebles.” (The 70°s and 80°s saw the emergence of a
number of furniture designers who reinvigorated the British design
landscape through an incorporation of fresh ideas and a striking
exploration of materials, form and color which challenged many
conceptions of furniture-makings).**

En éste contexto estético, uno de los destacados fue el disefiador industrial
Ron Arad (1951), quien a lo largo de su trayectoria profesional ha disefiado y
creado piezas Unicas realizadas de manera artesanal, utilizando como materia
prima principal, objetos y materiales reciclados. Arad fue considerado el “Mad
Max” del disefio de los 80, por la monumentalidad de sus obras, ademas del
abundante uso de aluminio y acero en sus trabajos, de los cuales destacan la
silla Well Tempered de 1987 y el Sillén Roger de 1981.*

A su misma linea artesanal, pertenece el disefiador industrial Tom Dixon
(1959), influenciado por la estética de la corriente moderna que se estaba
viviendo, el punk, creé las sillas S en el aiio 1988, la cual después de fabricar él
personalmente varios prototipos, finalmente fue producida por la firma
italiana Cepellini.*®

Al igual que el Postmodernismo, el High-Tech estaba presente en el contexto
del diseio britanico, aunque con menor fuerza. Manteniendo su imagen de
alta tecnologia y su tendencia a mostrar la estructura desnuda del producto,
encontramos el sistema de muebles Nomos disefiado por el arquitecto Sir
Norman Foster (1935) en el afio 86 y producido por la firma italiana Tecno.
Nomos ofrecia gran versatilidad, a través de un disefio basado en la
estandarizacién de piezas de precision, intercambiable por el propio usuario
obteniendo como resultado una amplia variedad de muebles adaptables a
diferentes espacios y funciones.*

31
BEAZLEY, Mitchell, “Postmodernism”, The Elements of Design, London, Ed. Noel Riley, 2003, pagina 456
32
TORRENT, Rosalia, “El disefio Postmoderno y la década de los 80”, Historia del Disefio Industrial, Madrid,
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33
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9. - Radio in a Bag, Daniel Weil,
1981
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EE.UU
El arquitecto Michael Graves (1934) destacdé durante los tiempos del
postmodernismo estadounidense a base de toques de humor, originalidad y

elegancia con los que dotaba a cada uno de sus disefios. Disefios eclécticos que
combinaban diferentes estilos histdricos del pasado.*® Como ejemplo de ello
debemos tomar el hervidor con silbato en forma de pdjaro disefiado en 1985
para la firma italiana, Alessi. *°

En 1984 los empresarios Steve Jobs y Stve Waznick fundaron la empresa de
informatica Macintosh, conocida posteriormente como Apple.*’” Para éstos, los
disefiadores de FrogDesign (1982, apertura de su oficina en EEUU), crearon un
disefio compresivo y cercano al usuario final del producto, caracterizado por la
funcionalidad del disefio basado en las formas orgénicas.*®

Después de un largo periodo dedicado al Postmodernismo, de nuevo, surgié la
necesidad de acabar con los conceptos estéticos hasta entonces explotados. El
camino elegido para poner fin a éste estilo fue el de crear una tendencia
artistica con wuna filosofia de disefio hasta entonces desconocida. El
Deconstructivismo fue presentado en una exposicion realizada en el afio 1988
en el MOMA de Nueva York. Alli destacé la presencia de los disefiadores Peter
Eiseman (1932), Richard Mier (1934) y Peter Wilson. Su caracteristica principal
fue la creacion de obras con geometrias complicadas utilizando un caos
controlado en el espacio.*

Se trabajé con principios totalmente alejados de los dictados por el
racionalismo y el postmodernismo. Su filosofia de disefio se centré en la
deconstruccién de la estética formal definida hasta el momento, poniendo en
evidencia el concepto del “buen disefio”, aunque sin la aplicacion de
elementos o simbolos eclécticos.

A su vez, el deconstructivismo ejercié cierto impacto en el disefo, un claro
ejemplo de ello es la Radio in a Bag, creada por el disefiador Daniel Weil (1953)
en 1981. Con la que quiso dejar al descubierto el funcionamiento mecanico del
producto.

35 .
FIELL, Charlotte & Peter, “Michael Graves”, Disefio del siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005, pagina 296

36 TORRENT, Rosalia, “El disefio Postmoderno y la década de los 80”, Historia del Disefio Industrial, Madrid,
Ed.Cétedra, 2005, pagina 375

37
Ibidem, pagina 377
38
FIELL, Peter & Charlotte, “FrogDesign”, Disefio del Siglo XX, Colonia,Ed. Taschen, 2000, pagina 258

39 TORRENT, Rosalia, “El disefio postmoderno y la década de los 80”, Historia del Disefio Industrial, Madrid,
Ed.Catedra, 2009, pagina 382

57



CAPITULO 2 - Contexto Disefio 1970-1980

Italia

En 1974 se fundd el grupo de disefio, Arhizoom en la ciudad de Milan,
considerado como el germen que origind la aparicién de grupos como
Alchymia, en 1976. Grupo que con el tiempo llegd a convertirse en el
responsable de la evolucion del denominado Radical Design hacia el

0" No obstante, no fue hasta 1980 cuando su trabajo le sacé del

Neomoderno.
anonimato.
En los 80, ya no se creaban objetos con el sencillo objetivo de mejorar el perfil
formal o el funcionamiento, de un elemento o producto entero, que hasta el
momento hubiera funcionado mal o que simplemente no existiera. A partir de
aqui, se comenzaron a desarrollar nuevos objetos en los la estética prevalecia
sobre el pragmatismo.

El grupo Alchymia, fue formado por disefiadores y arquitectos como
Alessandro Mendini (1931), Ettore Sottsas (1917-2007), Andre Branzi (1938) y
un joven, Michele de Lucchi (1951), entre otros. Todos ellos se decantaron por
crear piezas Unicas, consideradas como, ironias de disefios del pasado.

Disefios con fecha de caducidad, porque los disefiadores buscaron en ellos
ofrecer al usuario el placer de la novedad estética. Su originalidad, un aspecto
de evidente atractivo para el consumidor. Como se puede apreciar en butaca
Proust creada en 1979 por Alessandro Mendini.

“Cuando mds nuevo, insdlito, inédito sea el objeto introducido en el
mercado, tanto mds fdcil e intensa serd su demanda. Tan pronto como
se haya consumido su cualidad comunicativa, decaerd su valor, no
unicamente estético, sino sobre todo informativo. Valores formales del
objeto industrial, valores que estdn vinculados a la moda mds de lo que
lo estdn los de las otras artes.”**

Ettore Sottsas Jr., arquitecto y disefiador para quien el objeto debe tener
vinculo emocional o simbdlico con el usuario final, “desde su sdlida formacion
humanistica, traté de desmitificar la tecnologia e ir mds alld de la funcionalidad
mecdnica.”* Trabajaba para ofrecer un disefio al alcance de todos con el que
sin descuidar la funciéon, consiguié dar sentido a la forma, al mismo tiempo

40
PUIG, Josep, “Notas sobre el Disefio Actual”, Revista ON Disefio N2 66, Barcelona, Ed. Aram, 1985, pagina
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41
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que, cred objetos que eran capaces de transmitir emociones a quienes los
poseian.

En 1980, Sottsass abandond Alchimia para fundar el grupo Memphis, el cual
fue presentado al publico en diciembre de 1981, aprovechando la Feria del
Mueble de Milan. Evento del que surgié un sinfin de criticas, para todos los
gustos, hacia el nuevo estilo.

“El objeto, en los ochenta, estd cargado de caracteristicas semdnticas
que no le son propias; se hacen sillas que no parecen sillas, mesas
multiuso que prdcticamente no pueden utilizarse como mesas. Hay
objetos camalednicos de finalidades multiples, parte de las cuales son
mds bien vagas. Sientan norma uno objetos que deben ser inteligentes,
divertidos, kisch, eruditos o complicados, reducidos, a la fuerza, a
aparentar mucho y ser poco, y que no tardan en envejecer. Los colores
van mds alla de las normas de la vision: tonos dcidos se emparejan con
tonos brillantes.”*

Esta nueva apuesta de Sottsas, significé la evolucion del Disefio Radical hacia el
Postmodernismo de los 80, en aras a conseguir un disefio mas llamativo y
menos comprometido.* Memphis fue compuesto por disefiadores como
Marco Zanini (1954), Michele de Lucchi (1951) y Aldo Cibic (1955). Ademas
recibio colaboraciones externas por parte de otros disefiadores como Michael
Graves, Shiro Kurumata (1934-1991), Javier Mariscal (1950) y Ernesto Gismodi
(1931).”

Su filosofia de diseiio se basd en la provocacion estética del usuario. Mediante
la creacién de nuevas formas y la aplicacion de tonos cromaticos poco
comunes. Con ello lograron ensalzar el aspecto ludico de sus piezas, al mismo
tiempo que superaron el miedo a las influencias, abordando con ironia, un
futuro lleno de incertidumbres.*®

De este grupo hay que sefialar objetos como la estanteria Carlton, realizada en
1981 por Ettore Sottsas, o la silla First por Michele de Lucchi, de 1983. %
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En este mismo periodo de tiempo, la conocida firma Alessi, fundada en 1921,
vio la posibilidad de renacer. Para ello propuso una linea de productos para el
menaje del hogar, de primeras calidades, y de series limitadas.* Para la marca
realizaron trabajos, disefiadores de la talla de Michael Graves y Aldo Rossi,
como el Hervidor con silbato en forma de pdjaro (1985) y el hervidor Il Conico
(1988), respectivamente.

Finalmente, hay que destacar el hecho de un evidente individualismo en el
sector, marcado por el sello del propio disenador sobre cada una de sus piezas.
Aspecto que fue determinante para hacer del disefio de los 80, un disefio
elitista.*

Escandinavia

Los disefiadores de los paises nérdicos, fueron pioneros en dar importancia a
las necesidades de los usuarios, siendo éste, su principal objetivo a lo largo de
toda su historia. Pauta de una filosofia de disefio que hoy dia conocemos
como Disefio Escandinavo.

Contrariamente a la corriente postmoderna que se respiraba en otros paises
Europeos asi como en EEUU, los ndrdicos seguian fieles a su maxima de
disefiar y crear objetos funcionales, de lineas ergondmicas a la vez que ligeras y
simples, otorgando asi un producto asequible para todos, tanto econdmica
como funcionalmente. Ademas de ejercer una fuerte apuesta por el disefio
medioambiental.

“El esencialismo y el humanismo subyacentes del disefio escandinavo
expresan la creencia ndrdica fundamental en el liberalismo
socialdemdcrata y el principio de que el disefio funcional es un derecho
de todos los ciudadanos, independientemente de su nivel economico,
sexo, edad o condicidn fisica...al tiempo que plantea un enfoque ético
del disefio que ganara relevancia a la Iluz de los desafios

medioambientales y sociales del futuro.”
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2.2.- Marco Nacional - ESPANA

A principios de los anos sesenta, el mundo del disefio en Espafia comenzd a
entrar en una dindmica de crecimiento interno continuo, gracias a la evidente
evolucidn social y econdmica que se vivia en el pais. Etapa de crecimiento en
la que arrancé la maquina de la modernizacién, dejando atras las influencias
austeras y prohibitivas de la dictadura. Periodo durante el cual, si bien el
disefio todavia no halld su lugar, si que logrd establecer entre los profesionales
del sector ciertos aires de ilusion y optimismo, con los que comenzar a andar
nuevos caminos.

“El avance del disefio industrial en los afios sesenta responde tanto a
una dindmica interna como a la gran transformacion que se produce en
el contexto social y economico. Hemos de hablar de modernizacion
general, en pugna con viejas estructuras, en momentos en que se
acelera el declive de las influencias del régimen franquista entre los
sectores mds activos y creativos de nuestra sociedad. El nuevo disefio
no encuentra aun una aceptacion amplia, pero la ilusion, el empuje y la
calidad de sus profesionales va abriendo nuevas puertas a una mayor
conciencia general al respecto.””

ANOS 60

El cambio socio-cultural que se estaba viviendo en otros paises, en Espafia
influyd principalmente en las criticas y revoluciones sociales. Y si bien, la
dictadura siguidé siendo la fuerza mayor, la década fue considerada como la
propulsora del disefio en nuestro pais. Asimismo, fueron unos afios muy
complicados para la disciplina y sus adeptos. Habia mucho trabajo por hacer,
habia que convencer a las autoridades y empresarios de la necesidad de aplicar
el disefo a nuestros productos.

“Fue, en efecto, una época dura y llena de dificultades, y precisamente
por este motivo, el colectivo de disefiadores funciond como una pifia,
con un solo objetivo: la promocidn del disefio industrial”.*?
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Durante los primeros afios de la década, se cred el ADI-FAD, una asociacion
formada por la unidn dos antiguas sociedades que no podian funcionar por
separado, el FAD (Fundacién de Artes Decorativas) y el IDIB (Institut de Disseny
Industrial de Barcelona). Su fin era crear un lazo de unién entre el mundo del
diseiio y las empresas.

Asi pues, la agrupacién ADI-FAD, fue consolidada de manera oficial en 1960, y
a raiz de ello surgieron otras asociaciones con el mismo fin, aunque dedicadas
a otras areas mas especificas, tales como;

e ADI-FAD (disefo industrial)

e ADG-FAD (disefio grafico y comunicacién visual)
e ARQUIN-FAD (arquitectura e interiorismo)

e A-FAD (arty artesania)

e ORFEBRES-FAD (joyeria contemporanea)

e MODA-FAD (imageny moda)

La organizacidn amplid sus ramas durante los Ultimos cinco afios de la década,
a Valencia y Madrid, ciudades en las que las posteriormente se realizaron
diferentes eventos de eminente relevancia en la evolucidn y desarrollo del
Disefio en nuestro pais.

El 29 y 30 de abril y el 1 de mayo de 1967, tuvieron lugar en Valencia unas
Jornadas de Disefio organizadas por el Colegio de Arquitectos, a las que
acudieron los arquitectos mas importantes del momento.>* El motivo era crear
la seccidn valenciana del ADI-FAD. Durante su escasa duracidon se discutio,
entre otras cosas, sobre las posibilidades de expansién del disefio al resto del
pais, asi como de las diferentes maneras de trabajar con el disefio como factor
principal en el proceso de creacién de un producto o sobre como implantar el
disefio industrial en las empresas.

El arquitecto, Antonio Moragas, inicid la jornada de estas Conversaciones con
un relato de la evolucién del disefio industrial en Espafia, el cual cerré con
palabras alentadoras, animando a los asistentes a abrir los ojos ante tan
importante base artesanal como la nuestra;

“Hay que aprovechar la magnifica base artesana que existe en nuestro
pais para desarrollarla y aplicarla a las nuevas necesidades y a las

>3 ibidem, pagina 176
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nuevas exigencias que el disefio industrial tiene. Si verdaderamente
nuestro pais quiere evolucionar y desarrollarse en la forma que todos
deseamos, es necesario que al disefiador industrial se le conceda el

lugar que verdaderamente le corresponde...”*

La opinion de Salvador Pascual, miembro del colegio de arquitectos de
Valencia, referente al tema de expansién del disefo, dejé constancia del
optimismo que se respiraba y los crecientes animos para la creaciéon de una
delegacion de ADI-FAD en la ciudad, debido el evidente interés y preocupacion
por el disefio, que en ella se vivia.” La regidn de Valencia necesitaba de alguien
que se preocupara por el disefio, la poca industria que se poseia, tanto
cerdamica como del metal, se estaba perdiendo por la falta de buenos
disefiadores. Por ello, estas charlas fueron consideradas como la mejor opcién
para comenzar a levantarse.

Las empresas solo recurrian al disefio cuando lo consideraban como la ultima
solucidn para sus productos, y por tanto, estos, necesitaban un redisefio.

“Generalmente, una industria toma contacto con el disefiador
industrial cuando se encuentra en una fase de crisis, y ello afecta
también a los medios que se pueden poner en marcha para estudiar el
disefio”®

Arquitectos como el ya nombrado Antoni Moragas o el disefiador industrial
André Ricard, opinaron durante las jornadas, que esa mentalidad debia ser
cambiada al mismo tiempo que consideraron que se debia ir paso a paso, y con
ello, concienciar a los empresarios del trabajo que podia hacer un disefiador
por su empresa, su producto; “el disefiador debe ser menos ambicioso en una
primera etapa de relacion con la industria y comenzar por disefiar objetos

sencillos, de compresién mds facil”’.

Una ardua labor que radicaba en hacer entender y ver, a las empresas, que el
disefio era un instrumento para ser aplicado en los productos desde sus inicios
conceptuales. Y que la estética de un producto no debia ser cambiada,
Unicamente por razones de moda, o porque éste dejase de ser atractivo para el

4 MORAGAS, Antonio, “Conversaciones sobre el Disefio Industrial” , Valencia, VIKALITA, S.A, 1967, pagina 7
55 PASCUAL, Salvador, “Conversaciones sobre el Disefio Industrial” , Valencia, VIKALITA , S.A, 1967, pagina 7
56 RICARD, André, “Conversaciones sobre el Disefio Industrial” , Valencia, VIKALITA , S.A, 1967 , pagina 8

> Ibidem , pagina 9
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consumidor. También se debia tener en consideracién la funcidon del mismo,
para asi lograr nuestro objetivo de crear objetos pragmadticos con calidad
estética. A lo que Tomas Maldonado aportd un claro ejemplo;

“lémparas, pensar en ldmparas es injustificado, nosotros lo que
tenemos que pensar es en iluminar. Entonces la ldmpara es un
determinado estereotipo para dar solucion al problema de iluminar. El
verdadero pensamiento no fetichista es pensar siempre en funciones,
en cosas que tenemos que desarrollar y no siempre en objetos que

hemos heredado”®

A raiz de encuentros como el ocurrido en Valencia y la incesante lucha de los
arquitectos y disefiadores pioneros en nuestro pais, las empresas espafolas
comenzaron a tomar parte en el desarrollo del disefio dentro de la industria, a
considerarlo como un elemento a tener en cuenta para el futuro industrial,
para su desarrollo y crecimiento en el mercado europeo.

Los afios 60, también fueron los afios del surgimiento de nuevos materiales,
una amplia variedad de polimeros y fibras comenzaron a ser producidas y
empleadas por los disefadores y empresas. Materias primas que aportaron
grandes facilidades en la fabricacién de nuevos productos, por ello se
popularizé su uso, sobretodo, en el sector del mueble. Siguiendo asi los
dictdmenes del Pop Art. Vanguardia dominante en otros paises
industrializados.

ANOS 70

Como se ha descrito en la Introduccién del Capitulo 1 - Aios 80 -, (Pto.1.1.2), a
principios de los afio 70, Espafia se vio involucrado completamente en la ya
mencionada, Crisis del Petrdleo del 73. A ello le debemos sumar la posterior
muerte del General Francisco Franco y la consecuente Transicidn Politica hasta
inicios de los 80, cuyo fin fue, la puesta en marcha de la democracia.

A pesar de esta parte negativa, al mismo tiempo existié una parte positiva, un
cambio socio-cultural de gran relevancia para la sociedad del momento. No se
disponia de liquidez econdmica, pero si del suficiente poder adquisitivo como
para lograr comprar productos que tiempo atras eran imposibles de conseguir.

58
MALDONADO, Tomas, “Conversaciones sobre el Disefio Industrial” , Valencia, VIKALITA S.A, 1967, pagina
17

64



13.- La Gauche Divine

Pedro Miralles Claver: Andlisis y Estudio de su Produccion, 1984-1993

Como consecuencia se desarrollé un consumismo incipiente, el cual se tradujo
en el aumento de la produccién en la industria.

Mayoritariamente fueron los jévenes, los promotores de esta revolucion
social. Su reciente acceso a las nuevas tecnologias, a la Televisidn, a conocer
otras culturas, trajo en si, sus nuevas tendencias en el vestuario, en los gustos
musicales y artisticos, provocando un giro de 1802 en el dia a dia de los
espafioles.

Movimientos sociales como los que se estaban viviendo en otras partes del
mundo, como la New Wave en Londres, fueron determinantes para lo que
afios después seria conocido como la movida madrileAa. Pero los Ultimos afos
de la década de 1960 y los primeros 70, fueron los afnos de esplendor del
movimiento intelectual Gauche Divine. Nacido en Barcelona, éste encontro su
centro de reuniones en la sala de fiestas Boccaccio. Sus fundadores fueron un
grupo de amigos compuesto por fotdgrafos, arquitectos, disefiadores,
pintores... Todos ellos provenientes de la burguesia catalana y de izquierdas, al
que pertenecieron disefiadores como, Oriol Bohigas y Oscar Tusquets.*

Si bien, los 70 fueron unos afnos dificiles para el disefio, fue durante su
transcurso cuando éste se dio a conocer a la sociedad espafiola, una sociedad
que disponia de un nivel cultural inferior al resto de Europa y a quien todo lo
nuevo le parecia extrafio. Una sociedad muy influenciada por la dictadura en la
gue vivia, y bastante cerrada a los nuevos cambios. Pero todo ello cambié con
la llegada de los afos ochenta, nuevos tiempos y nuevas oportunidades para
todos.

“En cuanto al disefio, muchos autores han considerado estos afios, y
hasta que los ochenta dijera, otra cosa, una etapa gris, que afectaria
principalmente a las empresas y también a la capacidad organizativa
de las instituciones...”®

La disciplina del disefio como tal, recibié duras criticas durante estos afos de
tan ardua tarea en los que se intentaba avanzar y crecer. Y es que, incluso los
profesionales de la materia tenian opiniones algo contrarias a las necesidades
del disefio y hacian comentarios subjetivos con los que descalificaban el valor

39 TORRENT, Rosalia, “Los Setenta. Cardcter de Transicion” , El Disefio Industrial en Espafia , Madrid, Ed.
Catedra, 2010, pagina 181
&0 TORRENT, Rosalia, “Los Setenta. Cardcter de Transicion”, El Disefio Industrial en Espafia, Madrid, Ed.
Catedra, 2010, pagina 206
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de la disciplina y su profesidon, atribuyendo su labor a un reducido grupo
cultural con intenciones elitistas. Comentario que daba a entender una
contraria intencién a la de los profesionales del disefio. Se hizo ver y entender
que los disefiadores Unicamente buscaban su propia gloria individual, cuando
lo Unico que les importaba era trabajar unidos por y para el desarrollo del
disefio industrial en el pais.

“El éxito que alguien lograba era compartido por todos, pues se

entendia como un triunfo de nuestros ideales”®.

Fue la organizacién ADI-FAD la responsable de convocar los primeros premios
dedicados al disefio con el fin de incentivar la disciplina. Se trata de los
reconocidos Premios DELTA, que vienen otorgdndose desde el afio 1961 hasta
nuestros dias. Premios que fueron concedidos anualmente hasta el afio 1993,
con breves interrupciones entre los afios 1971-1973, y posteriormente durante
los afios 1982-1982 y 1985, desde entonces, los premios se convocan de forma
bianual.

En 1971, se celebrd en la isla de Ibiza el VIII Congreso del International Council
of Soceties Design (ICSID). La decisién de realizar ésta exposicion/evento en
nuestro pais fue gracias a los componentes del ADI FAD, quienes convencieron
a los dirigentes exponiendo el gran avance en la cultura del disefio que
habiamos experimentado los espafioles durante los ultimos afios. Las fechas
elegidas fueron entre el 14 y el 16 de octubre, y el espacio, una de las
recénditas calas de la isla de Ibiza. Lejos de todo tipo de controles policiales, el
congreso fue ideado con el fin de que todos sus asistentes, pudieran estar en
contacto directo entre ellos, exponer sus ideas a los demas y poder compartir
opiniones. En él, los disefiadores espafioles tuvieron la primera oportunidad, a
nivel internacional, de ampliar sus propios conocimientos asi como de conocer
nuevos conceptos, gracias al eminente ambiente multicultural e
interdisciplinar que alli se dio.

“En tres dias, no solo se hizo un congreso abierto que potenciaba el
intercambio y las discusiones entre profesionales y estudiantes; el ICSID
de Ibiza se concibié como un punto de confluencia entre el disefio y las
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formas mds experimentales del arte y la arquitectura de la época en

nuestro pais”.®?

Para el evento, fue creada la Ciudad Instantdnea (Instant City), proyecto
desarrollado por el arquitecto José Miguel de Prada Poole (1938) con la
colaboracién de los jévenes recién titulados en arquitectura, Carlos Ferrater
(1944) y Fernando Benito. La Ciudad Instantdnea fue disefiada como
alojamiento para los jévenes con pocos recursos econdmicos y creada de
manera que podia crecer segln la cantidad de alojamiento necesitado.®® El
artista cataldn José Ponsati colaboré con la exposicion de unas de sus
esculturas hinchables. En el evento tuvieron también un papel importante los
miembros del Grupo Abierto, formado por entonces jévenes fotdgrafos,
artistas, arquitectos y disefiadores quienes se encargaron de adaptar los
espacios de los hoteles en salas de conferencias.** Finalmente, el evento no
pasé a la historia por su gran organizacién o por su contenido, sino mds bien
por su originalidad constructiva y por las ganas de demostrar que en nuestro
pais habia un gran interés por el mundo del disefio y un mas que suficiente
nivel cultural para poder desarrollarlo.

El trabajo del Grupo Abierto trascendid tiempo después a la exposicion
multidisciplinar que organizaba el FAD cada afio desde su fundaciéon, en Ila
ciudad de Barcelona, Hogarotel. Esta exposicion fue dividida en dos zonas
independientes, “la primera compuesta por una serie de juegos hinchables y
una instalacion de diaporama que presenta temas desarrollados por ADI-FAD,
como la industria, el consumo y el futuro , la sequnda presenta una unica
exposicion de 63 objetos seleccionados por el propio ADI-FAD como ejemplo de

un “buen disefio”.® (the firts included inflatable toys and a tape-slide
installation which presented themes developed by ADIFAD as examples of

“good design”.)

Tras mucho tiempo se averigud que la gran carencia del disefio espafiol, era el
disefio de producto, algo que echaba en falta el jurado de los Premios Delta en
sus convocatorias. Fue entonces cuando las empresas recurrieron a los
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disefiadores extranjeros, ante la falta de producto nacional. Las fabricas como
Sigma, Alfa, Fabrelec, Jata, Edesa, Solac, Ufesa, etc, pudieron entonces,
suministrar todo tipo de electrodomésticos a los hogares espafioles.®® El punto
negativo de estas colaboraciones en el campo del disefio de producto, es el
anonimato. *’

Sin embargo, en este caso debemos sefialar el trabajo del barcelonés Gabriel
Lluelles (1923-2012). Formado como proyectista industrial mecanico y perito
industrial mecanico-eléctrico, Lluelles comenzd a trabajar en 1947 como
delineante de una empresa de ventiladores.® Al mismo tiempo que pensaba
en el desarrollo de todo tipo de pequenos aparatos electrodomésticos, el
disefiador no era consciente de la importante aportacion que estaba haciendo
al disefo industrial espafiol.

“Porque Lluelles no se habia propuesto hacer ningun invento,
simplemente atendiendo a la I6gica del proceso industrial armonizo las
posibilidades productivas existentes y las exigencias del mercado con
sus intuiciones sobre el objeto doméstico.””’

Intuicién que posteriormente le llevd a trabajar para la firma espafiola Pimer
donde desarrollé a finales de los 50 el archiconocido Minipimer. Poco después,
a principios de la década de 1960 la alemana Braun se fusiond con Pimer,
convirtiendo a Lluelles en el responsable del departamento de disefio de la
planta de produccién de Braun en nuestro pais. Este fue el origen de su
colaboracién con el aleman Dieter Rams, junto a quien trabajé en el disefo y
creacion del exprimidor Citromatic MPZ-2. El primer exprimidor que dispuso
de caida directa al vaso, producido por BRAUN en 1970 y el cual hoy en dia, un
gran numero de espafioles todavia utiliza en su cocina, es posible que
estéticamente diferente, pero con la misma funcién y finalidad para el cual fue
creado. ”°

&6 CAMPI, Isabel , “Los afios setenta: una década de transformaciones”, Catalogo Exposicion de Disefio
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Sin embargo, fue la Ultima etapa de su vida laboral la que le vinculd a la firma
espafiola Taurus, en 1971, suponiendo ésta la oportunidad de su vida. En los
diversos proyectos que le encomendaron, Lluelles desarrolld el principio
conceptual del disefio integral. Con ello el disefiador logré productos, basados
en su valor pragmatico, ergonémico y tecnolégico, ademas de un eficaz
servicio comercial, y con un coste productivo ajustado.”

Al mismo tiempo en Valencia, se luchaba por el reconocimiento de la profesion
de disefador industrial como tal. Aun siendo la zona con mayor produccién de
muebles en Espafia, no se apostd por una modernizacion del producto, sino,
que los esfuerzos se centraron en trabajar en aquello que mejor se conocia, el
mueble clasico.”?

En este sector, la firma Martinez Medina fue la Unica, en aquellos momentos,
en ser considerada como pionera por su atrevimiento al introducir cierto el
concepto del disefio en el proceso de desarrollo de sus productos. Todo
comenzd con la famosa butaca Granada, disefiada por el arquitecto Javier
Carvajal (1926-2013) para el pabellén Espafiol en la Feria Internacional de
Nueva York de 1964-1965. Del disefio de Granada debemos destacar su
funcionalidad giratoria, por ser algo poco comun en butacas de éste tipo.”

En general, las empresas no se atrevian a trabajar con los profesionales del
disefio, no creian que ello les pudiera ayudar a avanzar en su camino. Asi
surgieron, en las diferentes capitales, diversas agrupaciones de jévenes
disefiadores. Por ejemplo en Valencia, en 1972 fue fundada la primera
agrupacion, llamada Caps i Mans, a la que le siguid el grupo Nuc. Mas tarde fue
creado el grupo Pam i Mig, que empezd a trabajar la madera de pino. Su
intencion fue la de dignificar este material tan comun, a través del sistema Kit
de montaje. Este ultimo grupo, derivé en la empresa, Punt Mobles.”

En aquellos tiempos también se comenzaron a tomar los contactos con el ADI-
FAD de Barcelona, con el fin de crear una sede en Valencia que se hubiera
llamado Nou Disseny Valencia, pero esta idea, no tuvo un buen final. En
cambio, si que lo tuvo la segunda opcion, la del Proyecto ANIEME, (Asociacién

n GIRALT-MIRACLE, Daniel, “Lluelles, auténtico pionero”, Gabriel Lluelles, disefiador industrial, Valencia, Ed.
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de industriales y exportadores del mueble en Espafia) que nacié en 1977 y
situd su centro de trabajo en la ciudad.”

Fue a finales de los 60 e inicios de los 70, cuando comenzaron a emerger las
primeras publicaciones de revistas dedicadas primero parcialmente y después
en su totalidad, al mundo del disefio industrial.

Los primeros articulos se fueron incluidos en publicaciones dedicadas a la
arquitectura, como la revista CAU, (Construccién. Arquitectura. Urbanismo)
editada por el Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos de Cataluiia y
Baleares, que sacd su primer nimero a la venta en mayo de 1970, al que
afiadieron un subtitulo que decia ,seccion Disefio, donde se dedicé un articulo
sobre los premios ADI-FAD del 69. La revista finalmente desaparecié en 1982.
Poco tiempo después de la creacién de CAU, nacid la primera revista
totalmente dedicada al disefio industrial, Temas de Disefio, a cargo del
arquitecto y disefiador madrilefio, Miguel Duran-Loriga (1928-1997). Esta
nueva publicacién edité su primer nimero en abril de 1972, al cual le siguieron
siete nUmeros mas. Su Ultima edicidn fue en el afio 74. Temas de Diseiio fue
una revista que marco tendencia en las publicaciones dedicadas al disefio, y
que afios después, le siguieron. “Temas de Disefio informé de lo que acontecia
en el mundo del disefio industrial, hizo critica de productos, expuso nuevas
teorias y se hizo eco de la crisis de valores que afectaba a la prdctica
proyectual”.”®

Una de ellas fue la Revista ON Disefio, que publicé su primer numero a finales
de 1978 bajo la direccién de Maria del Carmen Ferrer y Carme Llopis. Con su
primera publicacion, ON inicid una reflexion acerca del disefio industrial y las
arquitecturas funcionalistas del momento.”” ON Disefio, es la Unica de las
publicaciones nacidas durante el proceso de desarrollo y divulgacién del disefio
industrial, que sigue trabajando hoy en dia.
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ANOS 80

Segln uno de los tedricos del disefio industrial mas recocido en nuestro pais,
el catalan Juli Capella (1960), los afios ochenta fue la etapa de madurez del
disefio espanol. Sin embargo, también fue un periodo lleno de alti-bajos donde
la ley del “todo vale”, dejé entrever el punto flaco del sector.

“La década de los 80 constituye, hasta la fecha, el mds dlgido periodo
del disefio espafiol, por eso nos gusta bautizarlo como "el boom de los
80". Pero a la vez se trata de un periodo agitado, turbulento, donde
mucha paja se sumd al mucho grano de una cosecha desbordante e

inesperada.””®

Si bien, el disefio ya estaba presente en nuestro pais desde hacia varios afios,
fue en la década de los 80 cuando se hizo realmente visible.

“Durante los ochenta-digdmoslo asi- el disefio dejo de ser un vicio

privado para convertirse en una virtud publica.””

Durante esos afios fue cuando se comenzaron a ver los frutos del trabajo
realizado en décadas anteriores. Gracias sobretodo, al final de la crisis del
petréleo y la puerta que se nos abrié desde Europa, la cual establecié el libre
mercado con el resto de paises de la Unidn Europea. Algo que no fue positivo
para las empresas espafolas, las cuales habian subsistido hasta el momento
gracias a las subvenciones otorgadas por el estado, en cambio si fue positivo el
hecho de que esto sirvié para abrir el camino al disefo, utilizandolo como
instrumento de mejora para la industria espafiola.®

Fue en ésta década cuando en Madrid surgié el movimiento socio-cultural de
La Movida, el cual llegdé a salpicar a varias capitales espafioles como Vigo o
Valencia, al mismo tiempo que unid a los jovenes emprendedores de la época.
Jévenes que durante largos afios estuvieron conteniendo sus inquietudes
artisticas. El disefio fue el campo mas explotado, por su falta de historia, de
conocimientos y de tradicion, fue considerado un area que habia que examinar
y trabajar hasta el final.

8 CAPELLA, Juli, “Elogio y Refutacidn de los 80”, Revista Experimenta, Madrid, 3 de Febrero de 1998

7 MOIX, Llatzer. “El BOOM, Los afios ochenta”, Catélogo Exposicion de Disefio Industrial Museo Reina Sofia,
Madrid, 1998, pagina 61.
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“En un pais en el que, exceptuando algunas heroicas excepciones, la
actividad del disefio industrial era muy limitada y desconocida para la
sociedad, de repente, en los ochenta, se convirtié en un fendmeno
social, en la profesion de moda, cuyos lazos con el mundo del arte y del
espectdculo le proporcionaban brillo y prestigio cultural.”®

El valenciano Javier Mariscal (1950) fue unos de los destacados del disefio en la
década, a nivel internacional, por su atrevida y divertida estética aplicada.
Mariscal dio a entender al mundo, que el disefio se trataba de algo divertido y
facil de hacer, concepto con el que animé a mucha gente a tener aficidén por el
mundo del disefio, incluso por estudiar la disciplina.

“La obra de Mariscal, parecia decir: esto es fdcil, esto es divertido, esto
estd al alcance de quien se lo proponga. No era asi, pero su ejemplo
llevé la alegria y el humor al disefio, generd dficion entre el publico

comprador y llend las escuelas del ramo.”®

Por otro lado, cabe mencionar que el origen de cualquier escuela de Arte o
Disefio, siempre estara en las Escuelas de Artes y Oficios.

La Escuela mds antigua es la Llotja de Barcelona, creada en 1775 vy la cual, en
1800 pasé a denominarse Escuela de Artes Nobles. Fue entonces cuando la
Llotja comenzd a impartir formacién académica a escultores y pintores, y a
partir de 1817, también a arquitectos, convirtiéndose asi, en la primera escuela
de arquitectura de Cataluia. El resto de su trayectoria educativa, se baso en las
Leyes que iban rigiendo en cada época hasta llegar a la actualidad.®®

La Escuela de Artes y Oficios de Valencia, estd considerada como una de las
mas importantes de nuestro pais. Su origen data de mediados del siglo XIX, al
querer adaptar los nuevos sistemas de produccion a la llegada de la Revolucién
Industrial, “con este criterio se crean en Valencia en 1849 los Estudios
Elementales de Dibujo"84. Posteriormente, estos estudios se vieron

modificados en varias ocasiones a lo largo de su historia, con el fin de seguir
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adaptando las ensefianzas artisticas a las nuevas tecnologias de la fabricacién
mecanica que le seguian.

Si bien, después de la Guerra Civil se sufrid un periodo de estancamiento en la
ensefianza artistica, fue entonces cuando se decidié que no habia que avanzar
mads tecnoldgicamente, sino, formar a los alumnos; “en la recuperacion de las
artesanias populares y la fabricacion de objetos suntuarios a la manera
tradicional”®. Llegados los afios 80 y la democracia, el sistema de la escuela
adopté un nuevo cambio del plan de estudios que pasd a estar mas actualizado
y focalizado en las principales dreas de disefio. Aunque éste no seria
reconocido como estudio reglamentario en la aplicacidn de la nueva Ley
General de Educacion de 1970 y la escuela y sus alumnos debieron esperar
hasta la publicaciéon de la L.O.G.S.E en 1990, la cual regulé los estudios
Superiores de Disefo a partir de 1999.

El disefio como profesidn consiguid sus primeros adeptos, y entre unos y otros
comenzaron a darle forma, a crear las sus bases conceptuales. “Los primeros;
André Ricard, Miguel Mild, creyeron en el disefio en épocas remotas, imposibles
y establecieron unas bases operativas. Los segundos — los arquitectos curiosos-
que permitian optimizar la funcionalidad de un objeto hasta entonces
deficientemente resuelto. Entre ellos estaban, el Estudio Per —Oscar Tusquets,
Lluis Clotet, Cristian Cirici, Pep Bonet — Rafael Moneo y Pedro Miralles.”*®

Muy pronto los politicos apostaron por el disefio, lo tomaron como
instrumento elemental para lanzar nuestras industrias dentro del Mercado
Europeo. Para ello, crearon una serie de exposiciones, ayudas y estudios, que
se detallan a continuacidn, con el Unico objetivo de mostrar al resto del mundo
lo que Espafia era capaz de hacer.

Las administraciones publicas utilizaron el disefio como elemento necesario
para combatir la crisis que se estaba viviendo, principalmente en Catalufia,
Comunidad Valenciana. Sacaron partido de los disefiadores para sus proyectos
publicos, a los cuales querian dar una imagen “diferente”.

Como ejemplo de ello tenemos los diferentes eventos que acontecieron en
Espafia durante los inicios de la década de los 90. Los Juego Olimpicos y la
EXPO (Exposicion Universal) que se celebraron en Barcelona y Sevilla
respectivamente en el afio 1992. Fue en los primeros ochenta, recién finalizado

% |bidem
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el mundial de futbol del 82, cuando las autoridades se pusieron a trabajar en la
organizacién de los futuros acontecimientos. Ello trajo consigo un cierto
crecimiento econdémico al pais, aumentando el trabajo sobre todo en obras
publicas, para la adaptacién y mejora de estas dos ciudades a los dos grandes
eventos, tanto en mobiliario urbano como en edificios creados por nuestros
arquitectos y disefiadores.

Se crearon distintas instituciones publicas, con el fin de apoyar el disefio
industrial en las comunidades auténomas e introducirlo en el dia a dia de la
produccién de una empresa. En la Comunidad Valenciana se cred el IMPIVA en
1984, (Instituto de la Pequefia y Mediana Empresa) que empezd su trabajo
creando los premios Valencia Innovacién y concediendo becas a estudiantes
de disefio, para poder ampliar sus conocimientos en las mejores escuelas de
disefio de Europa, becas que duraron hasta 1997. Siendo su evento mas
importante, la organizacién en 1985 del “Primer Encuentro Internacional de
Disefiadores”, el cual tuvo lugar en la ciudad de Alicante. 87

Pronto se comenzaron a realizar diversas exposiciones donde los nuevos
disefiadores podian mostrar sus creaciones. Estas eran organizadas tanto por
entidades publicas como por galerias o editoras de régimen privado. Entre
ellas destacamos la realizada por la sucursal de BD Ediciones, en Madrid. La
exposicidon se realizd en 1980 y recibié el nombre de El Capitol, considerada
como punto de partida para este tipo de actos, y “donde empezaron a llegar
varios jovenes artistas de la época, con intenciones de conocer y aprender.”*
Dos afios después, se cred Disefio-DiSefio una exposicidn itinerante organizada
por el Ministerio de Industria y Energia, y realizada por el BCD (Barcelona
Centro de Disefio), que era uno de los pocos organismos con voz autorizada
dentro de la organizacién de eventos.®’ Con ella se buscaba mostrar a los
empresarios espafioles la importancia del disefio en la empresa, de su
aplicacion en el proceso de desarrollo de los productos de uso cotidiano por
parte de los consumidores, los cuales tienen el deber de facilitar el dia a dia a
los usuarios.

A esta exposicidn le siguieron otras como, Nueve Nuevos Muebles, realizada
en 1984 y organizada también por la editora BD Madrid, pero ésta vez con la
intenciéon de, “implicar a los jovenes arquitectos en el mundo del mueble. Y con

87 MOIX, Llatzer. “El BOOM, Los afios ochenta”, Catalogo Exposicion de Disefio Industrial Museo Reina Sofia,
1998, pagina 66
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éxito. Porque se les abrieron muchas puertas. Les pusieron en contacto con
diferentes talleres.”*°

En 1985, en la muestra Europalia realizada en Bruselas, se descarté la
presencia de Espana en la “seccidn de disefio” por razones poco objetivas.
Pero con la insistencia de las principales agrupaciones de Disefio, se consiguid
crear la exposicion Le Design en Espagne, en la que se pudieron reunir mas de
cuarenta objetos disefiados en los dltimos treinta afios.”

Ese mismo afio, la empresa publica de disefio, Artespaiia, (Empresa Nacional
de Artesania) con la intencién de modernizar sus productos, encargd a
profesionales del momento, el disefio de diferentes muebles caracteristicos de
un hogar espafiol. Estos debian ser producidos en materiales nobles y contener
planteamientos artesanales. La coleccidn que nacié a partir de esa idea, se
llamé Azimut y fue presentada en 1988 en el XXVIII Salén Internacional del
Mueble de Milan.”* En ella se pudo ver la amplia variedad de tendencias
estilisticas de nuestros disefiadores, entre los que cabe destacar la presencia
de Pedro Miralles (1955-1993) con las comoditas y el aparador Poynton que
contrastaba con el aire eclesiastico que José Luis Pérez Ortega (1949) le dio al
redisefio del clasico Sillon Frailero.

Pero uno de los instrumentos mas importantes dentro del disefio del mueble
para su promocién, ha sido el SIDI (Salén internacional de Disefio del
Equipamiento para el Habitat) organizado por primera vez en 1984 por la
Revista ON disefio, y promocionado dentro del marco de la Feria Internacional
de Mueble de Valencia. Su Unica intencidon era agrupar y apoyar a las
diferentes empresas del mueble, aquellas que apostaban por un mundo de
disefo.

“Valencia se renueva, arropa el disefio y crea el Concurso de Mobiliario
que llega hasta nuestros dias. En 1984 se crea el SIDI que serd una
importante plataforma de ayuda mutua y proyeccion para el sector de

mobiliario espafiol mal llamado “de disefio”.””

Al mismo tiempo las administraciones de Cataluia y de la Comunidad
Valenciana, publicaron unos informes referentes a la situaciéon en que se

%0 RUIZ CABRERO, Gabriel, “entrevista personal”, 11 de mayo de 2011, Madrid
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encontraba el disefio con relacién a la industria. Primero fue Cataluiia con el
Libro Blanco del Disefio Industrial coordinado por Jordi Montafia ** vy
publicado en 1983. En él se hicieron publicos escritos en los que se podia
entender la relacion del disefiador con el empresario y viceversa, a través de
encuestas realizadas a ambas partes de profesionales del sector. Por ejemplo,
una conclusién que nos indica la importancia del disefio en las empresas
catalanas, es la del porcentaje de ellas, que dispone de un departamento de

disefio industrial en su estructura;

“el 45 % de las empresas entrevistadas tienen un departamento de
Disefio dentro de la empresa. Como hemos dicho antes, el 20 % no
tiene ninguna persona que trabaje en esta actividad dentro de la
empresa, y en el 35 % restante, esta actividad estd dirigida desde una
oficina técnica, desde el departamento de investigacion i desarrollo o

desde un departamento llamado “de proyectos””.”

A éste le sigui6 el Informe Cero dirigido por José Descalzo®® y publicado en
1985 por la Generalitat Valenciana. El informe fue basado en los datos
recogidos con las encuestas realizadas a disefiadores y empresas. De este
andlisis se obtuvieron diferentes resultados acerca del uso del disefio en Ila
empresa, el presupuesto que se le dedicaba, la modalidad de contratacidn de
los disefiadores o su formacion y funcidn que realizaban en la misma. Del
contraste entre los resultados obtenidos de los andlisis practicados y las
respuestas dadas por los empresarios, los resultados demostraron que solo el
17,5 % de las empresas encuestadas disponian de departamento de disefo
industrial, el 26,5 % trabajaba con disefiadores externos, el 15 % empleaba
como solucidn la unidn de ambas vy el resto, simplemente no usaban el disefio

en su empresa. (Informe Cero, Tabla 21, pdgina 28).°’
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Tabla 21
NQ de empresas % % obtenido
en tabla 15
Tienen dpto de D.I. en
su empresa 14 179 = 30'0
Contratan disefiadores
externos 21 26'3 22'5
Solucién mixta 12 15'0 27'S
No aplican 33 41'2 20'0
80 100 100

20.- Tabla 21, Informe Cero, Generalitat Valenciana, pagina 28

En esta relacién empresa-disefiador, a los segundos, no les fue facil hacerse un
lugar en el mundo industrial. A las empresas no les gustaba la idea de tener
gue cambiar las formas de sus productos, de tener que renovar algo, que ya
era aceptado por el usuario. Rechazaban la idea de contratar a un diseiador,
simplemente porque no entendian para qué servia. Habia que cambiar esa
mentalidad, habia que mejorary crecer.

“Nuestras PYME, al elaborar una estrategia para competir, el énfasis lo
ponen en las variables del mercado, en los aspectos industriales, en los
recursos humanos y, como mdximo, en las capacidades financieras,
pero rara vez integran en este proceso al disefio, porque no han sabido
como hacerlo y porque no han existido modelos referenciales de cierta
fiabilidad.”*

Si bien, parecia que la implicacién de la industria espafiola con el disefiador
comenzaba a funcionar, esto no fue asi, por lo que ante esta falta de
involucracién con la disciplina del disefio, por ideales que no correspondian
para nada a la realidad, cabe “..constatar que la prdctica de esta disciplina no
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obedecia tanto a un consistente requerimiento de la industria como a las
aspiraciones de un grupo social progresista, muy critico con la carencia de
valores culturales, funcionales y cualitativos de la produccion nacional.””® Por
lo tanto, los disefiadores optaron por crear sus propias empresas productoras
o editoras de sus productos. Con la creacion de editoras como BD Ediciones, o
Disform (Disefio y Forma). Pero ello tenia tanto sus ventajas como sus
inconvenientes, ante el evidente problema de asegurar la calidad del trabajo
en los talleres subcontratados. '

En 1985 fue fundada la editora Santa & Cole, con las mismas intenciones de
editar y producir nuevos disefios creados por jévenes con ganas de avanzar y
de crecer. Aunque en sus comienzos, la editora se tuvo que dedicar a la
reediciéon de antiguos disefios como la ldmpara TMM de Miguel Mild o la

ldmpara de Alabastro Babel, de Angel Jové.'*

Por otro lado, tal y como en la década anterior ya lo fue la firma Martinez
Medina, en los 80 fue la valenciana Andreu World quien optd por la
contratacién de disefadores externos para la creaciéon de nuevas lineas para
sus muebles, sin dejar de lado el reto que suponia conseguir una perfecta
produccién de ellos. Como ejemplo, podemos nombrar la colaboracién de
Oscar Tusquets, con el disefio de la silla Varius, en 1981. Silla que
posteriormente fue producida a gran escala y en diferentes modalidades.'®

Econdmicamente hablando, la situacidon del pais no fue mejor tras haber
implantado algunos cambios en el sistema econdmico, a pesar de las duras
medidas de austeridad que provocaron recortes en las ayudas por parte del
Estado a las industrias. Hasta que Espafia no consiguié entrar en la Comunidad
Econdmica Europea en 1986, no se pudo experimentar ningin cambio a favor
en la economia a nivel nacional. Fueron muchas las empresas no europeas que
con el fin de evitar los impuestos de importacién, decidieron establecer sus
plantas de produccién en paises como Espafia, gracias a ello, los espafioles
comenzaron a tomar contacto con las nuevas tecnologias.
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La entrada en la Unién Econdmica Europea nos abrid las puertas a un nuevo
mercado y a un nuevo escaparate comercial. Nuestro disefio pronto comenzé
a ser considerado en el resto de Europa, principalmente por su bajo coste de
adquisicion. Sin embargo durante cierto tiempo le persiguié la mala fama de su
deficiente proceso de fabricacién y posterior comercializaciéon.’”®

El nuevo estilo postmoderno que se venia gestando desde los afios 70, fue en
los 80 cuando emergié como un nuevo movimiento cultural. Como ejemplo a
nivel europeo hallamos el reconocido evento Documenta. Exposicion
mundialmente conocida y celebrada cada cinco afios en la ciudad de Kassel
(Alemania). Su compromiso radica en, “mostrar las similitudes y diferencias
que existen entre los representantes de las distintas tendencias del arte de
hoy”® segun cit6 su presidente y también director del Abbemuseum, de
Eindhoven (Holanda) Rudi Fuchs, en una entrevista para el periddico El Pais, en

1982.

Durante este periodo Madrid estaba de moda, por su Movida y la gran mezcla
sociocultural que ocupaba la ciudad, pero aun asi, en cuanto al disefio se
refiere, la capital era Barcelona y con ella, el disefiador valenciano Javier
Mariscal. Siendo él, un claro representante del Postmodernismo espafiol con
sus objetos coloridos, desenfadados, lineas rectas, simples, limpias,
entregando al usuario final un objeto totalmente ligero y desenfadado.
Caracteristicas formales y simbdlicas que le llevaron a colaborar con el grupo
italiano Memphis, para quien disefo el carrito Hilton en el afio 1981.

Mariscal marcé tendencia, diseiid sin miedo, se hizo un lugar entre los mejores
profesionales del momento, llegando a ser un modelo a imitar. Por ello, hoy en
dia, puede ser considerado un clasico del Disefio Industrial de los 80.

“Solo se convertird en cldsico, quien en su momento haya sido

absolutamente moderno.”**

De repente la balanza se inclind y todo cambid hacia su lado opuesto. De las
lineas robustas y clasicas, se pasod a las lineas ligeras y modernas. Del uso de
tonos neutros se pasod al uso de colores brillantes. Se buscaba dar vida a los
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cinco sentidos de todas las personas, al mismo tiempo que se perseguia el
conseguir la conexidn emocional entre objeto y usuario a través de conceptos
simbdlicos del pasado.

Durante esta época se buscd dar color, vida y sentido a los objetos que nos
rodeaban, cerrando asi la etapa gris que hasta el momento se habia vivido por
la dictadura. Aunque se quiso explotar tanto esta definicion que se llegaron a
crear objetos sin sentido alguno, objetos puramente decorativos sin ninguna
funcidn, puramente postmodernos, con la Unica misién de transmitir “alegria”.
Un buen ejemplo podrian ser los disefios de los italianos Memphis,
mencionados anteriormente, de colores llamativos y formas imposibles, sin
ningun fin. Aunque segun el arquitecto Pedro Feduchi (1959), para los
postmodernos espafoles su maxima no era la conocida “menos es mas” de
Mies Van der Rohe, sino, “menos es peor”. Su disefio tenia muy poco que ver
con el italiano coetdneo. El disefio espafiol de los 80 se acercaba mas bien al
postmoderno americano, de rasgos mas sobrios y elegantes, tomando como
referencia el clasicismo del arquitecto Michael Graves, entre otros.'®

De idea similar es también el disefiador cataldn Josep Llusca (1948), quien
piensa que el disefio espafol se basa en la construccién de objetos
atemporales y sobre todo, honestos.

“el disefio en Espafia ha jugado con la honestidad, con el objeto que
funciona, que aporta cosas, que innova, que lucha por ser mds
economico. Ha seguido la ideologia de la bauhaus, pero retomada de
otra manera. El racionalismo no deja de ser un estilo, y nosotros lo
hemos interpretado de una manera mediterrdnea, ddndole mds valor a

la forma y a la sensualidad, adaptdndola a nuestra manera de ser”™”.

En este marco conceptual del postmodernismo podemos incluir al disefiador
objeto de ésta investigacion, Pedro Miralles, quien apostaba por trabajar con
maerias primas de origen noble, siendo éste, un concepto dificilmente
compatible con el disefio italiano del momento. Si bien, Pedro abogaba por
crear muebles con toques postmodernos, no renunciaba a dotar de una
eminente capacidad pragmatica al objeto.
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“El disefio es para mi un medio de expresion, como podria serlo la
escultura o la pintura. No quiero que mis obhjetos sean gadgets
desprovistos  de utilidad. Pero, en ocasiones, pienso que el disefio me
ayuda a reformular o a expresar conceptos y que puedo enfocarlo con
la intencion de dar con una pieza unica, que puede que no este
necesariamente destinada a la produccion masiva. El disefio puede ser

otro lenguaje artistico.”®

Un claro ejemplo de ello es la clara influencia que su bajage cultural dejé en
cada uno de sus proyectos. El mencionado aparador Poynton, las mesas nido
Andrews Sisters, la silla Hakernar, entre otros... fueron objetos que marcaron
su trayectoria en la ultima mitad de la década.

A pesar de todos sus pros y contras, el postmodernismo es sin duda sindnimo
de los ochenta. No es posible concebir aquella década, sin que nos venga a la
mente, el arte, la cultura, incluso la sociedad postmodernista.

“El posmodernismo, con todos sus eclecticismos y exageraciones, fue
rupturista, novedoso y, por muy efimeros que resultaran sus muebles
marcé una época al menos una década; ni mds ni menos que lo que se
le exige a un estilo de vanguardia.”*%
Tanto a nivel internacional como nacional, fueron muchos los disefiadores
industriales y arquitectos que durante la década de los ochenta tuvieron ltalia,
en su punto de mira. En aquellas tierras, buscaban reafirmar su trayectoria
proyectual. Tal y como se puede apreciar en la Tabla 1, en la que ha sido
remarcada la produccion de los disefiadores espafioles.

Considerado desde inicios del siglo XX como un pais donde el disefio de los

objetos marcaba la diferencia;

“las propias industrias, que preocupadas por su imagen 'y
condicionadas por las posibilidades de sus medios productivos, son las

. . . 11
que se terminan por determinar el rumbo de las tendencias.”*°

De entre los diversos disefadores internacionales encontramos Ilas
colaboraciones de Siro Kuramata, Michael Graves, Robert Venturi, Hans
Hollein, Jasper Morrion, Marc Newson, Sir Norman Foster y Philippe Starck

108

MIRALLES, Pedro, “Pedro Miralles”, 20 Dissenyadors Valencians, Valencia, IVAM, 1994, pagina 105
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TORRENT, Rosalia, “Los Ochenta”, El disefio Industrial en Espafia, Madrid, Ed.Catedra, 2010, pagina 240
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FUSCO, Renato, “El disefio Italiano”, Historia del Disefio, Barcelona, Ed. Santa & Cole, 2005, pagina 315
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entre otros. En cuanto a los nacionales, hay que sefialar la incursion en la
produccion italiana, de Pedro Miralles junto a sus cohetaneos, Oscar Tusquets,
Javier Mariscal, Pep Bonet, Jorge Pensi, Eduard Samsd y el duo formado por
Perry King & Santiago Miranda.

En el campo del disefio experimental, se desarrollaron dos actitudes
totalmente diferentes; “la busqueda conceptual, que indaga nuevo significados
tedricos o funcionales, o la busqueda formal, centrada sobre la investigacion en

la materia y la apariencia de la pieza, en pos de nuevas expresiones”*.

El afio 77 surgid la muestra Disuefio, dentro de los tradicionales Delta
otorgados por el ADI-FAD. Esta muestra pretendia dar a conocer el disefio
experimental que se hacia en aquellos momentos con el fin de impulsar este
tipo de creaciones, pero la cosa no llega a cuajar. Solo dos anos después, en
1979 el jurado de los premios Delta decidié dar por finalizada esta actividad.'*
Como ejemplo del disefio Experimental espafiol tenemos el grupo espafol
Transatlantic formado por Ramén Benedito, Lluis Morillas, Josep Puig.

También en Italia, los grupos Strum, Alchimia o Superstudio dejaron su huella
en ésta area del disefio. Todos ellos tenian en comun su investigacidon dentro
del disefio experimental y que consideraban mds importante el concepto e
imagen a transmitir que las condiciones de produccion o venta del producto.

El taburete Frenesi o el silldén Nexus fueron ambos creados en 1986 por el
citado grupo Transatlantic. Dos disefios atrevidos con claras connotaciones
sexuales. En el primero de ellos se puede adivinar un asiento en forma de
bragas, y en el segundo podemos intuir unas lineas formales ideadas para
facilitar diferentes posturas sexuales.

En Valencia, la asociacién de disefiadores, convocé en 1986 una original
exposicion llamada Esto no es una silla, donde los disefadores pudieron dar a
conocer sus ideas mas remotas sobre como podia ser una silla, usando como
base el armazdén de una silla modelo Luis XV.

111
CAPELLA i LARREA, Juli i Quim, “Disefio Experimental”, Nuevo Disefio Espafiol, Barcelona, Ed.Gustavo Gili,

1991, pagina 216
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TORRENT, Rosalia, “Los Setenta. Cardcter de Transicion”, El Disefio Industrial en Espafia, Madrid, Ed.

Catedra, 2010, pagina 207
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TABLA -1

Ano Disefiador Nacionalidad Objeto Empresa
1970 | Siro Kuramata Japdn Mobiliario de forma Irregular Capellini
1981 Javier Mariscal Espafia Carrito Hilton Memphis
1981 Toshiyoki Kita Japon Sillon Wink Cassina
1981 Michael Graves Estados Unidos Tocador Plaza Memphis
1981 | Arata Isozaki Japon Muebles Fuji Memphis
1981 Robert Venturi Estados Unidos Juego de Té y Café Alessi
1983 Oscar Tusquets Espaiia Juego de Té Oronda Alessi
1983 Hans Hollein Austria Sofa Marilyn Poltronova
1984 | Charles Jenks Estados Unidos Silla Sun Sawaya & Moroni
1985 Emilio Ambasz Argentina Lampara Agamenone Artemide
1985 Richard Meier Estados Unidos Juego de Té y Café Alessi
1985 Mario Botta Suiza Lampara Shogun Artemide
1985 | Michael Graves Estados Unidos Tetera Five O’clock Alessi
1986 Normn Foster Reino Unido Coleccién Nomos Tecno
1986 Philippe Stark Francia ButacaJ Driade
1986 | Siro Kuramata Japdn KO-KO Capellini
1987 Pedro Miralles Espafia Perchero Pezzunia Ceccoti
1987 Pedro Miralles Espafia Silla Hakernar Mosca
1988 Pep Bonet Espaia Pinzas para Chimena Leima Alessi
1988 Philippe Stark Francia Sillas apilables Dr. Glob Kartell
1988 Perry King & | Espaifa Estanteria Bloom Tissettanta

Santiago Miranda

1988 | Jasper Morrison Reino Unido Thinking Man’s Chair Capellini
1988 Marc Newson Australia Embryo Chair Capellini
1989 Philippe Stark Francia Hot Bertana Kettle Alessi
1991 Eduard Samso Espafia Carrito Columbre Driade
1992 | Jorge Pensi Espafia Silla Maia Driade
1993 Oscar Tusquets Espafia Silloncito Fina Filipina Aleph-Driade
1995 | Javier Mariscal Espafia Alessandra Armchair Moroso
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Dicha exposicidon fue considerada un referente del disefio de los ochenta,
coincidiendo con los actos de Valencia-Noviembre-Disefio.""

A lo largo de la década, el disefio se establecid como el oficio y la palabra de
moda. A ello contribuyeron en gran medida los medios de comunicacién y la
publicidad, empefiandose en hacer del disefio industrial, la profesién del
momento.

Pero por desgracia todo lo bueno llega a su fin, y con ello, la buena racha de Ia
década de los ochenta en cuanto a diseiio se refiere. Fue tan sobre explotado
el concepto de la palabra Disefio, que perdié todo su significado original.

“Todo se disefiaba, desde un menu a una droga, pasando por las
estrategias. Las costuras del disefio reventaban: su identidad se

diluia.”**

No obstante, si finalmente, buscaramos una definicidn que resumiera la vida
del disefio espafiol desde sus inicios hasta nuestros dias en tan solo un par de
frases, seguramente nos encontrariamos con la citada por Juli Capella en la
Revista Experimenta, del mes de febrero de 1998, la cual dice,

“Si los 50 supusieron los primero sintomas de disefio en nuestro pars,
los 60 fueron su nacimiento y arranque; los 70 la fase de desarrollo y
consolidacion, los 80 fueron la explosion, sana e ingenua, que
consumida velozmente ha dado paso a la reflexion y la modernizacion
de los 90.”
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TORRENT, Rosalia, “Los Ochenta”, El Disefio Industrial en Espafia, Madrid, Ed. Catedra, 2010, pagina 238
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, 1998, pagina 67
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CAPITULO 3 - Pedro Miralles Claver

3.1.- EL PERSONAIJE

Pedro Miralles Claver (1955-1993), arquitecto de formacidn y disefiador por
vocacién. “Un profesional, que vio en el dia a dia de propia vida la mejor
influencia para el desarrollo de cada uno de sus proyectos”. Desde muy joven,
fue una persona de ideas muy claras, y digna de admiracién. Virtud que le
ayudd a conseguir todo lo que obtuvo en su corta vida, permaneciendo
siempre cerca de su familia y amistades, sin obviar sus propios ideales.*

1.- Pedro Miralles, afios 70.

1
MIRALLES, Carmen, “entrevista personal”, 11 de febrero de 2010, Valencia
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Su creciente inquietud y necesidad por aprender cada dia nuevas cosas, asi
como por estudiar junto a los mejores, le llevaron a trasladarse a Madrid,
donde Pedro también tuvo la oportunidad de vivir intensamente la conocida
Movida Madrilefia de los afos 80.

Si bien, Pedro era un amante de la literatura clasica anglosajona, de la pintura,
la arquitectura y la musica, también era una persona aventurera a quien le
encantaba viajar. En cada uno de sus viajes, Miralles creia que podia hallar
nuevos conceptos, detalles o elementos estéticos que reflejar en sus disefios,
motivo por el que no salia de casa sin una de sus cuadernos de dibujo donde
recogia, tanto escenas que plasmaba con acuarelas, como las primeras ideas
conceptuales de posibles proyectos.” Hasta del mas minimo detalle del rincén
mas insospechado de algun objeto en la calle e incluso dentro de un museo,
Pedro lo podia utilizar como base o remate, de un nuevo producto.

En una rapida revisién a la trayectoria proyectual de Pedro, no dejamos de
apreciar razones mas que persuasivas que nos llevan a estudiar y analizar el
trabajo de un disefiador para quien cada producto realizado era algo mas que
un simple objeto. Cada disefio era estudiado desde su primera idea conceptual
hasta la produccién final, a veces, incluso durante varios meses o afios, en aras
a dotar al objeto de cierto caracter de distincién, con el fin de conectar
sensorial y emocionalmente con el usuario, porque tal y como el propio
Miralles dijo,

“cada objeto de cada casa tiene que ser elegido por un proceso inicial
de seduccién y de enamoramiento posterior.”

Pedro vivié para crear. En el conjunto de su obra se recoge su propio y
particular concepto del disefio, un disefio que no tiene época, un disefio
creado para perdurar en el tiempo, sin fecha de caducidad. Pedro nos dejé un
legado considerable, una herencia compuesta no solo por sus disefios y
productos, sino también por su propia filosofia del disefio, su manera de
entender y ver las cosas, y sobre todo, su fuerte personalidad.

2
GOMEZ, Ricardo, “entrevista personal”, febrero 2010, Valencia.

3
MIRALLES, Pedro, “Pedro Miralles”, Retrato — Magazine n227 - Periddico El Mundo, 28 de abril de 1990,
pagina 54

86



Pedro Miralles Claver: Analisis y Estudio de su Produccion, 1984-1993

2.-Acuarela, Cuaderno de Acuarelas
| — 3 e, . de Pedro Miralles, afios 80

~ 3.-Dibujo, Cuaderno de Acuarelas de
. Pedro Miralles, afios 80
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3.2.- BIOGRAFIA

3.2.1.- Infancia y Adolescencia
Pedro Miralles nacié en Valencia un 26 de agosto de 1955. Hijo de Emilio

Miralles Garcia y M2 Lourdes Claver Torrente, fue el menor de 4 hermanos,
siendo la hermana de mayor edad, Lourdes (1948), conocida entre la familia
como Coca, seguida de Emilio (1949) y Carmen (1950).

La familia residia en un edificio del centro de Valencia, donde Pedro vivié hasta

los 21 afios.*

4.- Familia Miralles — Claver, 1957

Su padre, de formacion Ingeniero de Caminos, era presidente del denominado
Plan Sur y de la Confederacién Hidrografica del Jucar. Era él quien llevaba a
Pedro y sus hermanos de excursidn a visitar las grandes obras publicas en las
gue estaba trabajando, canales, pantanos, etc.

La familia Miralles — Claver pasaba largas jornadas al aire libre, eran asiduos a
las excursiones y toda actividad relacionada con la naturaleza y su entorno.’

4
MIRALLES, Emilio, “1.- Recuerdo de su Nacimiento”, Documentacion Biografica de Pedro

5
MIRALLES, Carmen, “entrevista personal”, 10 de febrero de 2010, Valencia
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Una de sus hermanas, Carmen, nos develé que Pedro era conocido por su
familia, como “Tolete” o “Tolo”. Modo carifioso de apodar a alguien que desde
nifio se caracterizé por ser una persona “fdcil de querer”.

L - _

7.- Pedro y su padre Emilio, dando de 8.- Pedro, sobre una “Vespa”, Gran Via
comer a las palomas, Valencia. Marqués del Turia, Valencia.
15/03/1961
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Fue un nifio carifoso y amistoso que destacaba de entre los demas por su
creatividad y su caracter, nunca se enfadaba ni se deprimia, era muy admirado
por sus hermanos, por su forma de ser. Siempre tuvo las cosas claras, no
discutia innecesariamente. Una persona tranquila y afable. En resumen, tal y
como dijo Carmen, “sin exagerar, se lleva bien con todo aquel que lo conocia™®.

Con el tiempo, Pedro pronto se convirtié en el “manitas” de la familia, creabay
arreglaba cosas, le gustaban las manualidades y tenia buenas ideas. Siempre
recogia aquello que otros abandonaban en un rincén de la calle, espejos,
figuras, estanterias... para él, todo merecia una segunda oportunidad, un
segundo uso, él lo recogia, lo arreglaba y lo regalaba. Carmen recuerda como
durante un tiempo Pedro consiguié varios espejos de la calle, restaurd sus
marcos y se los regald a sus hermanos, ademds cuenta que, “en una ocasion
nuestro padre queria tirar unas puertas correderas que tenian en el piso, pero
él no le dejo y de ellas, Pedro creé un biombo.””

La vida de estudiante de Pedro fue muy normal. Comenzé estudiando primaria
y prosiguié con la secundaria en el Colegio El Pilar (Valencia). Durante esta
etapa de su vida, Miralles demostré gran interés por el deporte, jugd en el
equipo de hockey sobre patines del colegio, y siempre fue un alumno
ejemplar. Fue en estos primeros afos de estudiante cuando Pedro comenzé
destacar en las asignaturas de dibujo, pintura e Historia del Arte.

En el consejo de orientacion laboral, ya le indicaron como primera opcion,
Arquitectura.?

® lbidem
7.
Ibidem

Calificaciones escolares, archivo personal de Emilio Miralles, Madrid.
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De entre sus amigos y companeros del Colegio, destaca su amistad con
Cristébal Bellver. De hecho, Cristébal fue el mejor amigo de Pedro durante
muchos afios, incluso ambos, se marcharon juntos a estudiar arquitectura a
Madrid. Al grupo de amistades también hay que afiadir a sus compafieros de
clase José Ramén Santacruz y Emilio Gil Pechuan, asi como Julio Gémez-
Perretta y Vicente Esteban Capapria quien estudié también arquitectura en la
capital, ademas del periodista Julio Tormo.’

Pedro fue participe en el disefio de la Orla de C.0.U de su curso 1971-1972,
junto a sus dos compafieros y amigos, A. Aguilary J.L.Guinea.”

12.- Orla COU, Colegio El Pilar, Valencia, curso 1971/1972

9
MIRALLES, Emilio, “3.-Estudios en el Colegio del Pilar de Valencia”, Documentacién biogréfica de Pedro

19 hidem
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13.- Pedro Miralles, en Javea,

afos 70
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En verano, los Miralles-Claver dividian sus vacaciones entre la casa que tenian
en propiedad en Javea (Alicante) y Huesca, de donde era la familia por parte
materna. Pedro era un nifilo muy querido, cuando llegaban al destino de sus
vacaciones, se convertia en el centro de atencién de los jovenes de su edad.

“Ya de adolescente era una persona inteligente, tranquila, leal, y
buena, todos hacian lo que él decia, le tenian respeto y admiracion,
confiaban en él y su palabra, era como el “lider” del grupo. Todos le

sequian”’.

3.2.2.- En la Universidad
Tras terminar los estudios de secundaria en el Colegio El Pilar, Pedro comenzd

a estudiar Arquitectura en la Universidad Politécnica de Valencia, donde
durante su primer afio como estudiante trabajé en un brillante proyecto,
referente al Modernismo en la ciudad de Valencia,'? en él Miralles demostré
su gran afan por aprender.”

En su etapa de estudiante universitario en la ciudad de Valencia, a lo largo del
ano 1975, Pedro estuvo involucrado en el mundo de las artes escénicas,
concretamente, en el grupo de teatro UBU BLAU dirigido por el director José
(Pepe) Marin®™. Este era un grupo de teatro universitario cuyo origen fue el
grupo de formado en la facultad de Filosofia y Letras, Uevo. Uevo, el cual
estrend en la temporada 1972-73 una adaptacién del escritor checo Kafka, La
colonia carcelaria® y un texto de Valle-Inclan, Ligazén; en la siguiente
temporada puso en escena una pieza original de uno de sus miembros, Julio A.
Mariez (1949), que fue rapidamente prohibida por la censura: Denotar una
cosa o donar indici d’ella. Este suceso llevo a la division del grupo en la
siguiente temporada y algunos de los actores formaron UBU BLAU
estrenandose con la obra Macbeth™ en 1974." Fue entonces cuando Pedro

11
MIRALLES, Carmen, “entrevista personal”, 11 de febrero de 2010, Valencia

12 Nota: en la busqueda del citado proyecto nos hemos encontrado con la siguiente respuesta, “no
podemos ofrecer ni permitir el acceso a ningun tipo de informacion puesto que la Ley de Proteccién de Datos
nos lo impide. Ni siquiera podemos corroborar o desmentir que esta persona haya estado matriculada en
nuestro centro.” CABRERA, Ivan, “correo electrénico personal”, Subdirector y Jefe de Estudios de la ETSA,
Universidad Politécnica de Valencia, 28 de enero de 2014

13 MIRALLES, Carmen, “entrevista personal”, 11 de febrero de 2010, Valencia

14 Revista Disefio Interior n2 12, “Pedro Miralles”, Madrid, Ed. El croquis, 1987, pagina 53
1 http://www.arealibros.es/otros/la-colonia-penitenciaria-de-franz-kafka.html

16 http://www.biografiasyvidas.com/monografia/shakespeare/macbeth.htm

17
VV.AA, “De los afios Oscuros a la Creacion del Aula de Teatro”, 60 anys de teatre universitari, Universitat
de Valéncia, Valencia, 1993, pagina 157
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coincidid con la actriz Carmen Portaceli (1955), a través de la cual conocié al
arquitecto Emilio Portaceli, hermano de Carmen y a la mujer de éste, la
también actriz Teresa Lozano (1944)."® Durante su etapa en el grupo, Miralles
conocié también a Bernabé Hernandis, actual profesor de la Escuela Técnica
Superior de Ingenieria del Disefio (ETSID) de Valencia, con quien mantuvo una
buena amistad y de la cual Bernabé recuerda especialmente el don de Pedro
para tocar el piano, “en Casa Vella un pub del barrio del Carmen, donde ibamos
a menudo. Pedro tocaba canciones de Janis Joplin”*.

También era frecuente acudir al local llamado Christopher Lee, situado en la
calle Hermanos Pinzones, lugar tipico en el mundo del teatro valenciano y
donde Pedro se solia encontrar también con Bernabé y otros amigos.”

Durante estos afos, Pedro tuvo amistad con artistas plasticos valencianos
como la pintora Carmen Calvo (1950), el escultor Miquel Navarro (1945), y
posteriormente, con el escultor de Barcelona, Jaume Plensa (1955).

Pedro colaboré junto a Jaume en el disefio y maquetacién del catdlogo para la
exposicion que éste ultimo realizé en el afio 1988, en la Galeria Rita Garcia de
Valencia. >

A finales de los 70, Pedro y sus compafieros del colegio El Pilar, crearon la falla
King Kong. Se trataba de una falla alternativa con la que se pretendia
“modernizar” la tradicional fiesta de las Fallas. Para ello crearon una comision
oficial que fue presidida por Julio Tormo (1952), quien no hace mucho tiempo
dijo,

“Rompimos moldes e hicimos cosas que entonces parecian imposibles,
como sacar la fiesta a la calle. El primer mantenedor fue Joan Monledn,
y en indumentaria, recuperamos telas antiguas que luego se han

22
puesto de moda™”.

La falla tuvo su tradicional “llibret” y, por su puesto, su correspondiente
presentacion de la fallera mayor. Cumplié con todos los requisitos de una Falla

18 MIRALLES, Emilio, “8.- Relacion de Pedro Miralles con el Mundo de la Cultura. La Movida Madrilefia” ,
Documentacion Biografica de Pedro

1
o HERNANDIS, Bernabé, “entrevista personal”, 29 de octubre de 2009,UPV, Valencia
2. .
ibidem
21 MIRALLES, Emilio, “8.- Relacion de Pedro Miralles con el Mundo de la Cultura. La Movida Madrilefia” ,
Documentacion Biografica de Pedro

22
TORMO, Julio , “Las Fallas se han convertido en una forma de ser de los valencianos”, www.valenciacity.es,
2011

JAUME PLENSA

14 ABRIL-14 MAYO 1988

14.- Contraportada del Catalogo
de Jaume Plensa, 1988

Texto: GLORIA MOURE

Traduccién: JANE HEILKER

Fotografia Jaume Plensa: FRANCISCO ARTIGAS

Fotografias catalogo: LEOPOLDO SAMSO

| Disefio y maquetacion: PEDRO MIRALLES

Impresién: MARI MONTARANA"

Depdsito legal: V-762-1988
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tradicional, pero con un toque alternativo, aunque eran otros tiempos, y la
Falla duré pocos afios.”

Al mismo tiempo que Pedro llevaba a cabo una atareada vida social en el
entorno de la comunidad universitaria, en lo personal le llegé el momento de
cumplir con el entonces obligatorio, Servicio Militar.

Fueron unos afios dificiles, segin nos comentd su hermana mayor Lourdes
Miralles, aunque Pedro pudo disfrutar de un régimen especial conocido como
“La Mili Universitaria”, en la que Unicamente tuvo que prestar sus servicios
durante las temporadas vacacionales. Su destino fue el cuartel militar de
Paterna, Valencia.*

15.- Pedro (en el centro) con su grupo durante una jornada de maniobras, Base
Militar de Paterna, Valencia, aiios 70.

Después de cursar los dos primeros afios de la carrera de arquitectura en la
Universidad Politécnica de Valencia, Pedro decidié cambiar de Universidad.

23
MIRALLES, Emilio, “conversaciones”, 17 de marzo de 2011, Valencia

24
MIRALLES, Lourdes, “conversaciones”, abril 2012
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CAPITULO 3 - Pedro Miralles Claver

“En Valencia se estudiaba en el Politécnico, que tenia un sistema
demencial organizado en semestres, y pedi el traslado a Madrid y a
Barcelona. Como me concedieron Madrid, alli me fui. 23

Por aquel entonces, los estudios de Arquitectura en la Politécnica de Valencia
se regian por el Plan de estudios del 64, publicado en el B.O.E con fecha del 3
de junio de 1965.”° Un plan en el que Miralles no hallaba ningutn tipo de
coherencia en la disciplina, por lo que tras hablar con su padre y recibir su
aprobacién27, solicité su traslado de expediente a la ETSAM, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Madrid, donde entré a formar parte del
alumnado, en el curso 76/77. Curso en el cual, en Madrid todavia se regian por
el plan del 64, publicado en el B.O.E el 22 de agosto de 1964, *® y el cual
guardaba pocas diferencias con el Plan del 75, aprobado en septiembre de
1976. Cambio de plan que a Miralles no le afectd hasta el curso del 78/79, y
Unicamente en algunas asignaturas como, Proyectos Ill y Jardineria y Paisaje.

PLAN o4 | ESCUELA TECNICA SUPERIOR er Afio ENSENANZA..... OFICIAL
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Disciplina CONSTRACCEN I
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16.- Ficha Universitaria, Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Madrid, 14 de
octubre de 1976

25
MIRALLES , Pedro, “La fuerza del ingenio”, Revista Disefio Interior n2 25, Ed.GlobusCom, Madrid, Mayo
1993, pagina 17

26
CABRERA, Ivén, “correo electrénico personal”, Subdirector y Jefe de Estudios de la ETSA, Universidad
Politécnica de Valencia, 27 de marzo de 2014

27
MIRALLES, Carmen, “entrevista personal”, 11 de febrero de 2010, Valencia

28
www.ag.upm.es/historiaetsam/ETSAM/Planes%20estudio/Plan1964.html
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UNIVERSIDAD POLITECNICA DF MA' »

ESCUELA TECNICA SUPERIOR DE ARQUITECTURA CREALNIE oy

EL SECRETARIO.

Ne de expediente 4346  Curso’ 3 |Plan 64/75 Aic 1978779 Enfenanza Oficial ’ 1

ALUMNO MIRALLES CLAVER, PEDRO

ASIGNATURA PROYECTOS, III 10 MAYD 79
Calificacién obtenida en los Calificagion obtenida en los BN D ol
exémenes de Ia convocatoria | | AP RD BEEPO exémenes de la convocatoria
Madrid, .. JUN = -|“\ b N L& Bl Madrid,

El El Secretario del Tribunal.

17- Papeleta de Examen, Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Madrid, 10 de
Mayo de 1979

Los primeros afos en la capital, Pedro tuvo que compartir un piso de la
C/Nueva Zelanda, en la zona de la Dehesa de la Villa, con otros estudiantes,
entre quienes se encontraba un primo suyo de Huesca, Perico Claver. Si bien,
éste cambio pudo ser arduo y complicado en sus inicios, en realidad fue
bastante sencillo, porque desde hacia unos afios, alli vivia su hermano mayor,
Emilio, quien se convirtié en un gran apoyo para Pedro.

Pedro llegd a Madrid decidido a conocer nuevos lugares, vivirlos y disfrutarlos,
hasta el punto de rechazar, la ayuda econdémica por parte de su padre,
justificdndole la necesidad de sentirse integrado en su nuevo entorno,

“él queria trabajar y saber lo que era poder ganarse uno el dinero,
queria vivir la ciudad y el barrio en el que vivia. Mezclarse con la gente.
Llegd a trabajar de cortador de quesos en el mitico mercado de San
Blas, en Madrid”*.

En 1978, se mudé a su segundo piso en la C/ Alvarez de Castro, en el conocido
barrio de Chamberri, éste también fue compartido con otros estudiantes. En
1979, Pedro volvié a mudarse, en ésta ocasion no salié del barrio, se quedd en
la C/ Argensola, aunque en este piso permanecié durante un corto periodo de
tiempo, Unicamente el necesario para terminar el proyecto final de carrera.*

29
MIRALLES, Carmen, “entrevista personal”, 11 de febrero de 2010, Valencia

*% Ibidem
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CAPITULO 3 - Pedro Miralles Claver

Una vez finalizados sus estudios de Arquitectura en la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid en 1980, Pedro decidio alquilar un piso para él solo
en la C/Buenavista, en el céntrico barrio de Lavapiés, el cual era un pequefio
estudio, practicamente una habitacién. El edificio era una tipica Corrala de
Lavapiés, tal y como nos resalté su hermana Carmen,

“ien una auténtica corrala!”, en la entrevista en la que ademas nos
detallé que; “Pedro reformd y arreglo su piso por dentro, de tal manera
que parecia otro mundo. Todo se lo hacia él. Tenia grandes ideas, en

cuanto a decoracién y reciclaje de muebles o materiales”’

2
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SEAMIESESEEE —_— !
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18.- Pasaporte de Pedro Miralles, en el que figura su domicilio habitual.

En el dltimo domicilio citado, Pedro disfrutd de cierta estabilidad residencial, la
cual supo aprovechar para finalizar su Proyecto Final de Carrera, y asi,
finalmente obtener el titulo de Arquitecto visado con fecha de 31 de Julio de
1982.

*! Ibidem
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Su Majestad el Rey Don Juan Carlos I

y en su nombre
El Ministro de Educacién y Ciencia

Considerando que, conforme a las Y por la sctual

Don Pedro Miralles Claver

nacido el 26 de agosto de 1955, en Valencia,

ha hecho constar su suficiencia en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid,
el dia 30 de julio de 1981, con la calificacion de APROBADO, expide el presente

TITULO DE ARQUITECTO
Especialidad: Urbanismo

que faculta al interesado para ejercer la profesion y disfrutar los derechos que a este grado le otorgan las disposiciones vigentes.
Dado en Madrid, a 15 de noviembre de 1982
B int

Q&RL

& Soorearo
do Unvarsidades o tnveatigecién.

e

— i

19.- Titulo Arquitectura en la especialidad de Urbanismo, aiio 1982

Un Proyecto dedicado a la construccidn de un Edificio de Apartamentos,
coronado por una esfera similar a la de un Planetario, y cuyo conjunto nos
recuerda a diversos proyectos desarrollados por el arquitecto italiano Aldo
Rossi (1931-1997). Asimismo, el presente perfil constructivo se puede ver
reinterpretado en diversos bocetos creados por Pedro para el desarrollo de un
mueble-bar. (Ver; Ficha Técnica 16 — Coleccion Angular — Bocetos).

20.- Proyecto Final de Carrera, Edificio de Apartamentos con planetario, 1981, Col. Particular, Valencia.
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CAPITULO 3 - Pedro Miralles Claver

Si bien, el piso de la C/ Buenavista fue en el que Pedro residid durante un

periodo de tiempo mas prolongado, ésta no fue su ultima vivienda en Madrid.

Después del barrio de Lavapiés, pasd a un piso en la C/ Ballesta, cerca de la

Gran Via. Este, seglin cuenta Carmen, no era una zona muy bien mirada,

ademas se trataba de un edificio bastante antiguo y en mal estado, tenia hasta

el bafio compartido,

ZPPFEPFESE.

52 8

21.- Contrato de Arrendamiento, Piso de la Calle

“pero eso a Pedro no le importaba, lo tnico que le importaba era poder
vivir en un edificio con una escalera del siglo XVIIl y desde su ventana
poder ver todos los antiguos tejados del famoso barrio de los Austrias.

Admiraba la arquitectura hasta ese punto. La tenia que vivir.

G@NjTB 10

DE
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FINCAS URBANAS
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o de arendamiento, sl es por meses o afios.

(3) Detaninar of pozo

Canillas, Julio de 1984

» 32

Finalmente Pedro, hallé
la estabilidad en wun
edificio de la C/Canillas.
En él residié6 de forma
ininterrumpida desde
1984 hasta 1992. Era
un Jloft en un edificio
industrial donde alquild
primero un local, el 22
piso exterior, y con el
tiempo alquilé el 32
piso interior, a que dio
la utilidad de estudio y
taller,
respectivamente.®

32
MIRALLES, Carmen, “entrevista personal”, 11 de febrero de 2010, Valencia

MIRALLES, Emilio, “7.- Residencia en Madrid” , Documentacién Biografica de Pedro
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Durante sus afos de estudiante Pedro, afiadié a sus tareas diarias, estudiar
italiano. Idioma que le mantuvo ocupado durante los cursos 76/77 y 77/78,
asistiendo a sus clases correspondientes en el Instituto Italiano de Cultura de
Madrid. En el primer curso obtuvo el grado Elementale con una calificacion
Buono, y en el segundo afio consiguid el titulo de grado Medio con una nota
de Sufficiente.*

Seguramente, su interés por este idioma vino originado por su simpatia hacia
el Grupo Alchimia, ademds de por cumplir su objetivo de poder estudiar algun
dia, disefio en Italia.*

Fstitute Ptaliane 2 CQultwea - Madrid

Diploma

_c%sﬁg_ R edro Minalles Claver

ha frequentato il Corso 9/@:0@ . di Fingua italiana
durante 'anne accademico 1977 -1978 o) ha superato l'esame finale
con la qualifica ¢ aoﬁwk 3

Nl Biceltore
3 e 133 (38,

22.- Titulo del Curso Medio de Italiano, 1977 — 1978

En los afios de Universidad, Pedro mantenia una buena amistad con algunos de
sus profesores como Francisco Javier Sainz de Oiza (1918-2000), y Rafael
Moneo (1937), ambos grandes arquitectos por quienes tenia gran devocion. Al
primero de ellos lo conocid a través de otros profesores de su Departamento
como Gabriel Ruiz Cabrero y Javier Vellés. Pedro frecuentdé su estudio y
mantuvo largas conversaciones con Sainz de Oiza e incluso le visitd en su casa

34
MIRALLES, Emilio, “5.- Estudios de Italiano en el Instituto Italiano de Cultura”, Documentacion biogréfica
de Pedro
35
Nota: Ver; Capitulo 1 — Afios 80 — 5.-Ambito Cultural — Arte, pagina 33
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de Pollensa. **Le admiraba y decia de él que “habia proyectado los dos mejores

edificios que habia en Madrid: Torres Blancas y el Banco Bilbao””’

La amistad con Rafael Moneo comenzd algo mas tarde, ya que por aquel
entonces Moneo estaba trabajando en la Universidad de Barcelona, pero
desde su vuelta a Madrid, la relaciéon se mantuvo e intensificé con la amistad y
la relacién profesional que, como disenador, Pedro desarrollé con la mujer de

éste, Belén Feduchi, directora de B.D. Ediciones de Disefio, en la capital.*®

Los profesores mads proximos a los alumnos eran también los mads jovenes. De
entre ellos, Pedro tuvo bastante relacidn con Antédn Capitel, Gabriel Ruiz
Cabrero y Javier Vellés. Con los tres realizé trabajos y proyectos en la Escuela,
ademas de mantener una relacién de amistad fuera de las aulas. Fue Antdn
Capitel quien a través de su entrevista en una revista dio a conocer que Pedro,

“Pertenecid enseguida a un grupo de arquitectos —profesores de la
escuela- y alumnos — antiguos alumnos nuestros, o alumnas- que
éramos amigos y que, durante algunos afios, nos veiamos todos los
viernes en Chicote, con mujeres y novias, para tomar algo e irnos luego
a cenar por ahi. Era el Chicote antiguo, antes de ser restaurado,
bastante solitario y siempre a punto de cerrar, pero con todo su sabor.
De aquel grupo salia la exposicion, y el posterior libreto, Arquitecturas
modernas, de bastante éxito entonces (1980) y por lo que fuimos
apuntados casi oficialmente, a la “movida madrilefia”. Nos
acompaiaron en aquello algunos pintores amigos como Guillermo
Pérez Villalta, Carlos Fons o Sigfrido Martin Begué, que era también de

la Escuela de arquitectura.””

La amistad entre este grupo de jovenes, se prolongd durante varios afios,
gracias a las habituales reuniones semanales que mantenian en el hoy en dia,
mitico Bar Chicote situado en la Gran Via de Madrid, y el cual afios mas tarde,
fue convertido en museo.

36

Nota: Ver; Capitulo 1 — Afios 80 — 5.-Ambito Cultural — Arquitectura, pagina 23
37

MIRALLES, Emilio, “4.- Estudios de Arquitectura”, Documentacion biografica de Pedro
38

Ibidem

39
CAPITEL, Antdn, “El Universo de Pedro Miralles”, Revista Disefio Interior N2 30, Madrid, Ed. GlobusCom,
Noviembre 1993, pagina 12
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Durante su ultimo curso como estudiante, Pedro entablé amistad con el
sobrino de Rafael Moneo, Pedro Feduchi (1959). Ambos arquitectos junto a
otros companieros de estudios, tales como Sigfrido Martin Begué (1959-2011) y
Luis Moreno Mansilla (1959-2012) decidieron formar un grupo de disefio. Sin
embargo, Miralles tuvo algunas desavenencias con las condiciones laborales
previstas, lo cual le hizo abandonar el proyecto, incluso antes de la formacion
oficial del grupo. Su lugar lo ocupd el también arquitecto, Alvaro Soto.*
Durante los ultimos afios de estudios y los primeros de los 80, Pedro y Sigfrido
llegaron a ser buenos amigos. Fue éste ultimo, quien le presentd a Miralles al
escritor Ignacio Gomez de Liafio (1946). Ignacio mantiene un buen recuerdo de
aquellos afios, los define como una temporada de efervescencia cultural la cual
ofrecio oportunidades que no se podian dejar pasar,

“Su generacion tuvo la suerte de encontrarse en un buen lugar en el

momento adecuado. Supieron aprovechar el momento™*.

Al finalizar sus estudios de arquitectura, en 1980, Pedro colabord durante un
corto periodo de tiempo en el estudio del arquitecto Eduardo Mangada (1932).
Fue quizds en este momento en el que Pedro supo que su futuro profesional
no pasaba por el desarrollar proyectos arquitecténicos, como el andlisis viario
de una ciudad como Toledo,

“En este tipo de trabajos se necesitan conocimientos globales muy
claros y firmemente asentados. Mangada en una semana sabia
perfectamente cdmo debia funcionar todo aquello. Pensé entonces que
pasaria mucho tiempo hasta que pudiera ser capaz de resolver
problemas tan generales. Y acabe ocupdndome del dibujo de los
arbolitos, de la distribucion de espacio, o de un funicular que subia por
la montafia.”*

3.2.3.- Aihos 80, La Movida Madrilefia
Los inicios de la década de los 80, fueron unos afios plagados de cambios tanto

sociales y politicos, como culturales. Estos cambios se dejaron notar en varias
capitales espafiolas, pero sin duda, tuvieron su epicentro en Madrid.

40
FEDUCHI, Pedro, “entrevista personal”, 3 de marzo de 2014, Madrid
a1 . .
GOMEZ DE LIANO, Ignacio , “entrevista personal”, 11 de mayo de 2011, Madrid

42
MIRALLES, Pedro, “Pedro Miralles VS Pedro Miralles”, Revista Hogares n2 221, Octubre 1986, Madrid,
pagina 34
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Miralles fue uno mas de los jévenes que se vieron inmersos en éste emergente
movimiento social y cultural. Fueron afios en los que se vivieron experiencias,
se conocieron actitudes y diferentes tipo de vida, al mismo tiempo que fue
absorbida tal cantidad de conocimientos, que tal vez, ni Pedro ni ninguno de
sus, por aquel entonces, compariieros de profesion fueron capaces de imaginar
la posterior influencia que éstos iban a tener en su dia a dia, tanto personal
como profesional. El movimiento fue bautizado como “Movida Madrilefia”.

Fue durante esta etapa de la vida de Pedro cuando conocid al guionista Pedro
Febrero, con quien mantuvo una buena amistad, de la cual surgié la idea de
realizar un cortometraje, que finalmente no se pudo producir.”® Pero sin salir
del dmbito del cine, Pedro acepté colaborar en el primer largometraje de su
amigo Pedro Almoddvar, por aquel entonces un trabajador mas con
inquietudes artisticas dirigidas hacia el mundo del celuloide.”* La pelicula se
titulé “Pepil Luci Boom y otras chicas del montdn”, y “su rodaje durd cerca de
dos afios, el cual fue rodado a ratos, los fines de semana, en casas de amigos,
entre ellas, la casa de Pedro.”*

Durante éste rodaje, Miralles tuvo la oportunidad de conocer a una joven
llamada Olvido Gara (1963), quien muy pronto salté a la fama bajo el nombre

de, Alaska.*

Al mismo tiempo, en la primera mitad de los 80 Pedro llegd a relacionarse con
gente de todos los circulos artisticos, de entre los que debemos destacar el
escritor Manuel Mdujica Lainez (1910-1984), de quien admiraba su libro
Bomarzo y con quien contacté con ocasién de su viaje a Espafia en 1983%, el
pintor Piti Ynguanzo en cuya galeria se realizd la primera exposicion de
“Arquitecturas Modernas” en 1980 y la conferencia sobre la arquitectura de la
ciudad, “Madrid fin de siglo” en el afio 1982. Al mismo tiempo, Pedro conocié
a Belén Feduchi, hija del arquitecto Luis Feduchi (1901-1975) y propietaria de
la galeria que acogid la exposicion Nueve Nuevos Muebles, y a su vez,

3
GOMEZ, Ricardo, “entrevistas personal”, 26 de Octubre de 2009, Valencia

44 . P ” . (. .

LECHADO, José Manuel, “Rutinas y Sustos”, La Movida — Una Crénica de los 80, Madrid, Ed. Algaba, 2005,
pagina 107
3 MIRALLES, Emilio, “8.- Relacion de Pedro con el mundo de la cultura. La Movida Madrilefia”,
Documentacion Biografica de Pedro
46

Ibidem

*” Ibidem
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responsable de la produccién de algunos de sus primeros disenos, en 1984. De
todo ello hablaremos mas adelante.

23.- Pedro Miralles, secuencia de la pelicula “Pepi, Luci, Boom y otras chicas Del
montén”, aiio 1982

Antes de adentrarse profesionalmente el mundo del Disefio Industrial, Pedro
mantuvo una breve experiencia laboral con el mundo de la moda, en los
talleres de Francis Montesinos (1950), en Valencia, durante su periodo en la
Universidad®®. No obstante, la auténtica incursion de Miralles en éste nuevo
territorio fue de la mano del disefiador Jesus del Pozo (1946-2011) a quien
conocid, segln el propio Jesus citd en su entrevista, “a través de una sobrina
mia quien conocia a Pedro de la época del Rockola y le comenté que me hacia
falta un ayudante en el estudio, y ella pensé en su amigo Pedro™® .

Fue la sobrina de Jesus quien propuso a Pedro para el puesto de trabajo que él
y su socia, la disefiadora Margaret Watty, necesitaban cubrir en su recién
creada empresa. No obstante, durante el proceso de seleccién que ambos
socios realizaron a varios candidatos, Pedro fue un candidato mas, no destacé
mas que otros ya que todos poseian un curriculum muy similar. Sin embargo,
hubo algo en él que a ambos disefiadores les gustd, lo que se convirtié en el

48
MIRALLES, Carmen, “entrevista personal”, 11 de febrero de 2010, Valencia

9 DEL POZO, Jesus, “entrevista personal”, 9 de diciembre de 2009, Madrid
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motivo por el cual fue el elegido, su espontaneidad y autenticidad. Margaret
recuerda como si fuese ayer, el momento en que Pedro, tras salir de la
entrevista y cuando todavia no habian pasado ni cinco minutos, volvid atras
para llamar al timbre y reiterar su gran interés en el puesto de trabajo, “a mi
me interesa mucho este puesto de trabajo, yo quiero trabajar aqui!”, dijo Pedro
por el telefonillo. En ese momento Margaret y JesuUs se miraron, a la vez que se
dijeron, “iEste si que es!”*°. En ese preciso momento, comenzé la aventura de
Pedro Miralles en el disefio de moda.

Si bien, somos conscientes de que han pasado muchos afios desde aquel
entonces, fue agradable conocer el buen recuerdo que mantenia Jesus de
aquellos inicios empresariales, junto a Pedro y Margaret. Nos contd que
cuando lo conocid, le parecié una persona con un criterio estético tan afin al
suyo, que no tardd en convertirlo en su mano derecha. Pedro dibujaba y se
ocupaba de los proyectos que pensaban en comun, en su opinion, Miralles hizo
una aportacién muy interesante, potenciando el sello de la marca.

Sin embargo, el trabajo de Pedro en los estudios de Jesus del Pozo tan solo
durd un par de afios, el tiempo suficiente que le mostré al arquitecto que ese,
no era su camino.

“El disefio de ropa es muy rdpido y gratificante. En aquel trabajo yo
echaba de menos un ritmo mds reposado, poder presentar las cosas
cuando yo quisiera y no cuando el mercado lo requiere. En las ferias del
mueble que se repiten periddicamente, puedes aparecer un afio con
muchos productos y no hacer ninguno para el siguiente, sin que se
resienta tu trayectoria profesional. En la moda esto supone, el

desastre.”’

Al mismo tiempo, Pedro también mantuvo una cierta relacién de amistad con
las modistas Sybilla y Agatha Ruiz de la Prada, aunque en menor medida.>

50
WATTY, Margaret, “entrevista personal”, 2 de marzo de 2014, Madrid
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MIRALLES, Pedro, “Pedro Miralles”, Retrato , Magazine El Mundo, Madrid, 28 de Abril, 1990, pagina 54
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26.- Disefios de Pedro Miralles
~_ paraJesus del Pozo, afios 80

b
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3.2.4.- La Domus Academy

En 1987, Pedro fue becado por el IMPIVA (Instituto de la Mediana y Pequefia
Industria Valenciana) para estudiar el Master de Disefio en la Domus Academy
de Milan. Alli establecié su lugar de residencia en la Via de Fontanilla, N2 2.%
Para Pedro, todo era un suefio hecho realidad. Se habia preparado y habia
trabajado mucho para este momento.

“Hablaba maravillas de la ciudad y la academia. Solo 25 alumnos, uno
de cada pais eran los afortunados para recibir lecciones de los mejores
del campo del disefio. Y Pedro tenia que aprovechar aquella
oportunidad unica, de poder aprender lo que mds le gustaba, de la

mano de los mejores.”>"*

Durante el curso recibid clases de Historia de la Cultura del Proyecto, Socio
Economia, Tendencia Expresiva, Tecnologia Industrial, y Economia del Proyecto
Industria, y entre las materias de proyecto, Diseiio Primario, Disefio Enotécnica
y Disefio del Producto.”

Sus profesores de referencia en el curso fueron, tedricos y profesionales del
disefio de la talla de Andrea Branzi, Gaeatano Pesce, Francesco Binfaré, etc.
Ademas, como profesores visitantes tuvo la ocasion de conocer a Ettore
Sottsass y Philippe Starck, etc. Sin embargo su disefiador mas admirado, como
manifestd en alguna ocasién, era Bruno Munari,*®

“porque nunca se limita a manipular, perfeccionar o recrear ideas
prexistentes, él es inventor por excelencia, y capaz de reirse de sus

propias ideas y de si mismo con mucha inteligencia.”’

Un aiio después, en 1988 el Ministerio de Industria le concedid una de sus
becas para trabajar en el extranjero, gracias a la cual, Pedro viajo a Paris para
colaborar con la empresa X.0 del disefiador Philippe Stark (1949), de la que
nacid la coleccién LYNX.

53
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27.- Portada del catalogo para la
Arquitecturas

exposicion
Modernas, 1980-82
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3.3.- EL DISENADOR

A Pedro Miralles poco le gustaba que le definieran como Disefiador, porque tal
y como él decia, “soy un arquitecto que disefia muebles.”*®

Recién titulado en arquitectura e inmerso totalmente en el mundo de la
Movida, Pedro vivio tanto el cambio cultural como el socialmente marcado.
Cambios que en la arquitectura, pronto se comenzaron a ver proyectados en

los primeros trabajos de los jévenes arquitectos.

“todo cambio en el modo de imaginar, entender y hacer arquitectura es
un sintoma evidente de que algo esta cambiando en la vision del

mundo, y sobretodo, en la manera de vivirlo.”°

En 1980 y a raiz de esta evolucidn social, surgio la idea de la exposicidn titulada
Arquitecturas Modernas. En ella participaron Pedro y otros compafieros de
profesién como Javier Vellés, Gabriel Ruiz Cabrero, Guillermo Pérez Villalta,
Alvaro Soto Aguirre y Pedro Feduchi, entre otros. Fue dirigida por su profesor y
amigo, Antdn Capitel, quien resumié el evento de la siguiente manera;

“Las obras que aqui se presentan saben que en la arquitectura — como
en cualquiera de las artes de disefio material- no existe verdad ni
mentira, ni principios esenciales, ni fe, ni credo de ninguna especie. Solo
hay objetivos obvios — belleza, uso construccion- y la capacidad versatil
de la forma para dar respuesta a los problemas mediante los recursos
de la disciplina.”®

La intencién de la exposicion, era mostrar una arquitectura honesta, real y
posible. Aplicando sus conocimientos a las necesidades de la ciudad, sin
reflejar ningun estilo del pasado ni del presente que vivian.

El evento de la inauguracién fue a cargo de Antonio Gala y en él, “Pedro toco
ragtime en el piano de cola del salén de musica, mientras Guillermo Pérez
Villalta marcaba el compds con un pie calzado de raso rojo con tacon
acrilico™".

58 MIRALLES, Pedro, “Me alegro de haber sido diletante”, Valencia-Sociedad — Las Provincias, Valencia, 10 de
junio de 1990, pagina 44

59 GOMEZ DE LIANO, Ignacio, “Pértico”, Arquitecturas Modernas, Ed. Pronaos, Madrid, 1982, pagina 3

&0 CAPITEL, Antdén , “Prdlogo”, Arquitecturas Modernas, Ed. Pronaos, Madrid, 1982, pagina 7

&1 GARCIA CALVO, Carlos, “Pedro Miralles: Me alegro de haber sido diletante”, Valencia/Sociedad, Las
Provincias, 10 de junio de 1990, pagina 44
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Pedro presentd su proyecto “La casa Pedrisco” de Madrid. Edificio de cuatro
plantas mas garaje, en el que se pueden apreciar ciertas influencias propias de
la arquitectura postmoderna americana, como la recuperacion del tejado a
cuatro aguas y su eminente funcionalidad en lugares de clima lluvioso, ademas
de los grandes ventanales en aras a otorgar una importante entrada de luz
natural a la parte superior en la cual iba situado el estudio, mientras la primera
planta era destinada a la vida diaria. En su conjunto, se trata de un diseno
basado en la perfecta conjunciéon geométrica de rectangulos y triangulos, un
juego de formas primarias que dio por resultado un edificio de lineas rectas y
aristas vivas, simétrico tanto en su frontal como en el perfil. Un edificio basado
en la sencillez formal y constructiva sin obviar la funcionalidad de cada uno de
sus componentes.

Pero la aportacién de Pedro al mundo de la arquitectura durd poco, pronto se
decantd por el disefio industrial como profesion, aunque sin abandonar del
todo el mundo de la construccién, ya que ante todo, él era arquitecto.

“Disefiar muebles es un forma de proyectar y construir, la diferencia con la
arquitectura es solo una cuestion de escala. En cualquier caso yo sigo siendo

arquitecto en sentido estricto.”®

3.3.1.- Tres Etapas;
Una vez sumergidos en el mundo del disefio industrial, podemos dividir la
evolucién productiva de Pedro Miralles, en tres etapas:

1.- Nuevas Manufacturas (1983 — 1986)
2.- Proyeccion Nacional e Internacional (1986 — 1988)
3.- Disefio Personal (1988 — 1993)

1.- Nuevas Manufacturas (1983 — 1986)

La primera de ellas acoge los afios en los que nacieron los primeros prototipos
de productos como el biombo Voyeur, la Ldmpara Olimpica, las Mesas Line y
Demi Line, el Reloj Lapsus, el espejo Angular y las alfombras Calzada, Carmenes
y Perspectiva, presentados en diferentes exposiciones que citaremos mas
adelante.
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29.- Silla original Miss Watty,
1983/84

30.- Coleccion original Miss
Watty, 1983/84
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Por otro lado, el primer proyecto producido, del que se tiene constancia, de la
trayectoria profesional de Pedro, fue la coleccion de muebles Miss Watty,
compuesta por una mesa de comedor rectangular y ocho sillas. Un proyecto
desarrollado bajo el encargo personal de la propia Miss Watty®’, amiga vy
entonces compaiiera de trabajo (junto a Jesus del Pozo) de Pedro. El disefio
fue producido en el transcurso de los afios 83/84 por la firma Martinez Medina
de Valencia y los materiales elegidos para su produccién fueron, cristal y acero.
El conjunto, fue disefiado con el fin de ocupar un espacio vacio frente al gran
ventanal del salén de Miss Watty y su marido. Para ello, la mesa, debia cumplir
dos unicos requisitos. Por un lado, ser lo suficientemente amplia como para
celebrar cdmodamente importantes reuniones de amigos, y por otro, pasar
visualmente desapercibida en los momentos de desuso.®* Asi pues, el disefio
de la mesa fue propuesto como una estructura en forma de cruz realizada en
acero sobre la que disponer una gran plancha de cristal transparente a modo
de sobre, otorgando asi el toque de ligereza visual requerido por su cliente. En
el resultado se puede apreciar, la posibilidad de que Pedro tomara como
referencia formal dos mesas icono del disefio de la Bauhaus. Por un lado, la
estructura en cruz que también dio forma a la mesa Barcelona, desarrollada en
1929 por el arquitecto Mies Van der Rohe (1886-1969), y presentada junto a la
reconocida butaca Barcelona, en el pabelléon aleman de la exposicién de la
capital catalana. Por otro lado, encontramos una importante referencia
estructural en la mesa LC6, creada en 1928 por Le Corbusier (1887-1965).
Tanto en la mesa Miss Watty como en la LC6, se puede apreciar que ambos
arquitectos utilizaron pequefios elementos de menor didmetro fijados en el
extremo superior de cada columna soporte, como punto de apoyo del sobre de
cristal y con el fin de establecer cierta distancia entre éste y la estructura.
Asimismo, en los dos casos se adivina una misma relacion constructiva, basada
en la ligereza visual, la calidad estética y el valor pragmatico del objeto final.

En referencia al disefio estructural de la silla, éste consta de una base soporte
en forma de cruz, al igual que la utilizada en la mesa del conjunto, sobre el que
se fija un asiento de forma cuadrada. Al mismo tiempo, la pata posterior es
una linea continua que alcanza a ejercer de soporte de un respaldo de forma
rectangular. Un conjunto estructural, en el que cabe hacer especial hincapié en
la ausencia de chambranas, lo que otorgd a la silla la capacidad de ser apilada,
en aras a reducir el espacio de su almacenaje, tal y como Margaret Watty

63
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64 .

Ibidem

111



CAPITULO 3 - Pedro Miralles Claver

solicitd. Una silla resistente, confortable, pragmadtica y ligera, ademas de

estéticamente llamativa, a raiz del peculiar tejido estampado seleccionado por

Margaret y Pedro para realizar el tapizado del asiento y el respaldo.

Finalmente, la mesa de la coleccién Miss Watty fue lanzada , por parte del

tdndem empresarial italo-espaiiol, Arflex & Martinez Medina, en varias

versiones tanto formales como cromaticas, tal y como el propio Pedro indicé

en la carta que junto al catalogo hizo llegar a la interesada en el proyecto,

Margaret Watty.

“Cuadrada, redonda, alta y baja, asi como varios colores, gris antracita,

beige, verde y azul.”>

arflex M martinez medina

modelo £ descripcion

precio

Miss Watty 4
. MESA CUADRADA Y RECTANGULAR

TAPA DE CRISTAL

DIMENSIONES REF.
160 x 160 cms, 0073 118,600
200 x 105 cms. 0074 109. 500
130 x 130 cms. 0075 94,900
110 x 110 cms. 0076 82,700
Miss Watty
14—»-—-—-. 3o ¢ 1 MESA CIRCULAR
/—-——'\,: —, TAPA DE_CRISTAL
T DIMENS REF,
130 cms, @ o111 98,900
MESA AUXILIAR Y CENTRO
,1( TAPA DE CRISTAL
"0 90
" ] DIMENSTONES REF,.
+ -
‘ﬁ- 150 % 120 cne. 0081, 73.950
" 120 x 120 cms. 0087 68,400
+/ 120 x 90 cma. 0088 62.300
: 90 x 90 cms. 0089 54.950

31.- Ficha Técnica de la
/Mesa para la Coleccién
Miss Watty, 1983/84

65 . -
Carta personal de Pedro a Margaret Watty, con los detalles de la produccidn de la coleccidn de muebles

encargada.
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32.- Carta de Pedro Miralles a Margaret Watty, en referencia a la coleccion
Miss Watty, 1983/84
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Hoy en dia, la coleccidon de muebles Miss Watty, forma parte del mobiliario de
la vivienda del, actualmente, exmarido de Margaret.®* Quien afios atras,
procedid a una éptima restauracion de cada pieza, tal y como se puede ver en

las imagenes adjuntas.

34.- Silla Miss  Watty
restaurada, 2014

33.- Coleccion Miss Watty restaurada, 2014 35.- Mesa Miss Watty
restaurada, 2014
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36.- Cartel de la Exposicion Nueve
Nuevos Muebles, BD Madrid, 1984
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Poco tiempo después, nacid la coleccién de mesas auxiliares Line y Demi Line
(1986), que fueron inicialmente bautizadas con el nombre de Dora (1984).
Estos prototipos fueron editados por Margaret Watty, quien a su vez también
edité el prototipo del Reloj Lapsus.

En el mismo periodo de tiempo, Pedro consiguid editar los prototipos de las
alfombras Carmenes y Calzada, gracias a la financiacién de su hermano Emilio.
Poco tiempo después, éstas fueron editadas por la editora BD Ediciones de
Disefio, de Barcelona. Mientras, el resto de sus proyectos en fase de prototipo
fueron presentados en varias de sus exposiciones, comentadas a continuacion.
Y es que, al mismo tiempo que Pedro Miralles trabajaba en el estudio de
Disefio de Moda de Jesus del Pozo, desarrollé una serie de proyectos que no
dudd en presentar en diferentes exposiciones colectivas celebradas en diversas
ciudades de la geografia espanola. La primera de ellas fue celebrara en 1981,
en la Galeria Punto de Valencia bajo el titulo Ven a Verte.®” En ella el disefiador
presentd el prototipo del Espejo Angular, el cual desarrollé de manera mas
detallada, en uno de sus proyectos llevados a cabo durante su estancia en la
Domus Academy de Milan.

Durante 1982, sus trabajos estuvieron presentes en otras exposiciones de
indole colectiva, como Madrid Fin de Siglo, realizada en la Galeria Ynguanzo, y
Ciudad Balneario, la cual tuvo lugar en el Palacio de la Magdalena, en la ciudad
de Santander, posteriormente trasladada al Colegio de Arquitectos de
Valladolid. A éste ajetreado afio, le siguid su participacion en la exposicion,
también colectiva, Recuperacion del Dibujo, la cual se pudo visitar en
diferentes ciudades del continente americano.

En 1984 y tras su paso por una pequefia exposicién en la Galeria Avila de
Madrid, titulada Los Abanicos %, Pedro tuvo la oportunidad de participar en la
exposiciéon Nueve Nuevos Muebles, realizada por la conocida editora B.D
Madrid, bajo la direccién de Belén Feduchi.

Belén organizd la exposicion dirigida a jovenes arquitectos, con la Unica
intencién de crear, segun ella misma cuenta, nuevo objetos; “La idea de B.D
Madrid, era crear un producto propio, ya que hasta la fecha todos venian
impuestos desde Barcelona. Asi que se decidié reunir a varios grupos de
trabajo, proponiéndoles el disefio de un elemento de mobiliario, la unica
condicion era realizar una maqueta a escala 1/3. Para su posterior

exposicion”®

MIRALLES, Emilio, “9.- Primeros Disefios entre los afios 1981-1986”, Documentacién biografica de Pedro
8
Ibidem
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En ella se pudieron ver los diferentes proyectos de varios arquitectos
emergentes en aquellos momentos, como la silla presentada por Pérez Aciego
y Quesada, la mesa de Alcat, el escritorio de Miralles y Luengo, la mesa de
Herreros, Maroto y Tufidn, la peana de Andrey, el Atril de Corrales, Becerril y
Espinosa de los Monteros, la “Cheslon” de De las Casas, Mera, Merello y Ortiz,
con la colaboracién de Samuel Torres Carvalho. Siendo por ultimo, presentadas
las mesas de Lozano, y la del equipo formado por Feduchi, Martin Begué,
Moreno Mansilla y Soto.

Objetos todos ellos en los que sus creadores dejaron constancia de su
formacién como arquitectos, tal y como el profesor Gabriel Ruiz Cabrero cité
en su critica escrita sobre el evento;

“la observacion de los proyectos deja pocas dudas sobre la condicion de
arquitectos de los autores,.. Se manifiesta esta condicion en el cardcter
constructivo que tienen los disefiadores, en la mayoria de los cuales, los
elementos del mueble;, pata, tableros o encuentros, se tratan por
analogia con elementos de la arquitectura como columnas vidas o
losas, pero sobre todo porque se inscriben en esa tradicion del mueble
moderno en lo que éste es considerado como parte de una reflexion

general sobre la arquitectura y obedece a los mismos principios.””°

37.- Pedro Miralles en la Exposicion Nueve Nuevos Muebles, BD Madrid, 1984
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116



Pedro Miralles Claver: Analisis y Estudio de su Produccion, 1984-1993

Entre los grupos presentados, se hallaba el formado por Luengo y Miralles,
guienes propusieron un escritorio a través del cual, ambos demostraron su
experiencia en el campo del disefio de muebles;

“El escritorio de Luengo y Miralles, es una cuidada relaboracion, muy al
dia, de temas de los afios 50 que, a su vez, eran relaboracion de temas

cubistas. Los autores demuestran conocimiento y experiencia con la
»71

industria del mueble

,; )
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38.- Boceto. Provecto de Mesa v Silla. presentado por Luengo v Miralles. 1984

En este proyecto el tdndem formado por Luengo y Miralles dejé patente su
habilidad para reinterpretar las formas del pasado. Tales como las simples
lineas que dibujan las formas geométricas primarias, con las que conjugaron
composiciones estructurales sencillas y austeras, propias de los afios 50, y a su
reinterpretaron la estética cubista. Un conjunto en el que también podemos
apreciar una eminente relaciéon tematica, entre ambas piezas, como la ligereza
y la disposicidn angulada de las patas traseras de la silla, al igual que el soporte
lateral de la mesa. A través de esta composicion formal, a la que supieron
afiadir una ligera connotacién al dinamismo estético, los disefiadores lograron
adaptar el pasado al presente en el que vivian, sin dejar de lado el significado
formal y emocional del propio conjunto. Tal y como ambos protagonistas
describieron en la memoria del proyecto;

7t Ibidem, pagina 25
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“..volver a ordenar los datos previamente seleccionados, atendiendo
en esta ocasion no a su cronologia, sino, lo mismo que la memoria

actua frente al recuerdo a la importancia de los acontecimientos”.”

La mesa estaba compuesta por un cuerpo de cajones realizado en madera
barnizada en su lado izquierdo, sobre la que reposaba una tapa de madera
lacada, la cual tenia como apoyo en su lado derecho unas patas de tubo
esmaltado. Sus dimensiones previstas eran de 135 cm de ancho por 63 cm de
profundo y 76 cm de alto. A ella, le debia acompafiar una silla de asiento y
respaldo tapizado sobre un soporte de madera, montada en una armadura de
tubo esmaltado, el mismo que daba forma a sus reposabrazos y patas. Las

dimensiones de su disefio eran de 56 cm de ancho por 62 cm de profundidad y
|.73

84 cm de altura tota

39.- Maqueta, Proyecto de
Mesa vy Silla, presentado por
Luengo y Miralles, 1984

7 MIRALLES y LUENGO, ““Nueve Nuevos Muebles”, Arquitectura, COAM, N2 246, 1984, pagina 24
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40.- Invitacion de la exposicion
Muebles Manufacturados, Galeria
Alfaro Hoffman, Valencia, Octubre
de 1984
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Todavia en 1984 y tras dar por finalizada una etapa de exposiciones en
colectivo, Pedro decidid crear oficialmente su propia empresa en su estudio de
la calle Canillas. Esta fue titulada, Nuevas Manufacturas (NMF) y para
empezar, él era su Unico empleado. El personalmente se ocupaba del disefio y
manufacturacién de cada producto.”* De ésta nueva empresa nacieron los
prototipos de los primeros disefios, mencionados con anterioridad. Prototipos
qgue tuvo la oportunidad de mostrar en una exposicion celebrada en octubre
del mismo afo. El evento tuvo lugar en la Galeria Alfaro Hoffman de Valencia,
bajo el nombre de Muebles Manufacturados, coleccidon que el propio Miralles
definié como,

“el resumen de un periodo muy activo en el que he tratado de plasmar,
en imdgenes concretas, ideas — que hace ya mucho tiempo rondaban
por mi cabeza — sobre el mobiliario y el entorno emocional que es capaz

de provocar.””

A ella afiadié la Alfombra Perspectiva, en aquellos afios, recientemente
editada por B.D Madrid.

Los prototipos que en dicho evento fueron presentados, fueron en su mayoria,
editados por familiares y amigos, y otros realizados por el propio Pedro en su
taller.” En ella se pudo ver la primera versidn del Biombo Voyeur, redisefiado
y editado en 1986 por el galerista valenciano Luis Adelanto y tan solo tres afos
después, en 1989, de nuevo redisefiado por Pedro para la firma Ebanis y
convertido en el Biombo Ocular. También en 1986, el Sillon 115 fue editado
por Adelantado, al mismo tiempo que la firma de muebles Arflex & Martinez
Medina hizo lo propio con el disefio de la Silla Acuatica alli presentado.

Los proyectos del reloj Lapsus, la ldmpara Olimpica y las mesas auxiliares Dora
lograron una menor de repercusidn comercial, con lo que se tuvieron que
conformar con la autoproduccidn del propio disefiador. En cambio, alcanzaron
una mayor suerte la coleccién de carritos Veloz, que fue comercializada por la
firma valenciana Punt Mobles desde 1988 hasta 1995”7, y el taburete Dry
Martini, que tras un ligero redisefio estructural comenzd a ser producido,

" MIRALLES, Emilio, “9.- Primeros Disefios entre los afios 1981 y 1986”, Documentacion biografica de Pedro
7 MIRALLES, Pedro, “Pedro Miralles VS Pedro Miralles”, Revista Hogares n2 221, Octubre 1986, Madrid,
pagina 34

76 ALFARO, Andrés, “entrevista personal”, 7 de febrero de 2013, Godella, Valencia

77 ) . . .
MARTINEZ, Vicent, “documento Ventas”, archivo personal de Vicent, Valencia.
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también en 1988, por la empresa vasca Akaba, la cual mantiene su produccién
en la actualidad.(2015)

La l[dmpara Egipcia fue editada por la catalana Santa & Cole en el afio 88,
aunque en esta ocasién con una tirada productiva mas corta, ya que
Unicamente se produjeron alrededor de 100 unidades.”® La misma suerte
corrié la Alfombra Perspectiva, editada por B.D Madrid en escasas unidades,
principalmente, por su elevado coste de manufacturacidn al igual que ocurrid
con las alfombras Carmenes y Calzada, editadas en 1987 por B.D Ediciones de
Disefio, de Barcelona.

En el triptico impreso para la ocasidn, Pedro acompafié a cada uno de sus
proyectos de un texto referente, el cual se centraba en establecer una relacion
simbdlica y emocional, entre el disefio y un escrito literario basado en
alusiones artisticas, cinematograficas o historicistas. Dichos textos fueron
redactados por algunos de sus amigos, como Ignacio Gomez de Liafio (1946)
quien dedicé unas palabras al biombo Voyeur, Florencio Alvarez escribié una
interesante narrativa para la primera Camarera Veloz, Arturo Ruiz Bravo-
Villasante definid breve pero eficazmente la sensacién transmitida por las
formas del Sillon 115. Por otro lado, Gabriel Ruiz Cabrero relaciond la
geometria de las mesas Dora (Line y DemiLine) con el purismo de Le Corbusier,
mientras la filésofa Mercedes Garcia Marquez redacté una curiosa anécdota
para el proyecto inicial de la Ldmpara Egipcia, entonces denominada Griphus.
Por dltimo, Enrique Andrés y Pedro Febrero recrearon en escena el
sentimiento transmitido por la geometria de la silla Acuatica y la Alfombra
Perspectiva, respectivamente. Un resumen de proyectos se puede ver
representado grafica y cronoldégicamente en la Tabla 1.

' i
u MVEBLES MANVFACTVRADOS

e

41.- Flyer de la Exposicion Muebles Manufacturados, 1984

8 MASO, Nina , “Correo Electrénico”, Editora en Santa & Cole, 2 de enero de 2013
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TABLA 1

Silla Acuatica — 1986 Sillon 115 - 1986 Olimpica - 1986

Line y Demiline - 1986 Reloj Lapsus - 1986 Biombo Voyeur - 1986
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Dry Martini - 1988

Camarera Veloz - 1986

Egipcia - 1988

Alfombra Calzada — 1987

Alfombra Perspectiva - 1984

Alfombra Carmenes - 1987
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Un afio después, en 1985 se celebro la exposicion Proyectos Inéditos del Disefio
Espaiol, organizada por la empresa nacional de artesiana, Artespaia.
Exposicion en la que, “se pretende compaginar la produccion y venta de
muebles de época incierta, resultado de los insdlitos productos de la Fundacion
Franco, con disefios de dudltima hora que compitan en el mercado

internacional.””®

En ella tuvieron presencia en torno a 37 disefiadores entre los
gue debemos senalar la presencia de Sigfrido Martin Begué, Oscar Tusquets o
Alejandro de la Sota, ademas de los compafieros de estudios de Pedro, Emilio
Tufidn, Luis Moreno, Javier Maroto y Alvaro Soto. A ellos se les pidié una pieza
perdida de su coleccién de productos que, por diferentes razones, hasta el
momento no hubieran obtenido la correspondiente salida comercial . Pedro

eligid el taburete Dry Martini.

42.- Revista El Tiempo N2 23, 1985

Sobre el evento se escribieron las diferentes opiniones de cada uno de los
participantes, entre los que subrayamos la citada por el propio Pedro Miralles,
quien dijo que, “de todas las posibles formas de comenzar tan dificil empresa,

79
CATTERMOLE y CASTRO, Pierluigi y José, “Disefiadores Opinan sobre la Exposicion de Artespafia”, Revista
La Luna n? 23, Ed. Permayare, Madrid, Diciembre de 1985, pagina 67

% |bidem
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no hay duda de que esta, es una de ellas”®’

Y es que, tanto el evento como su
objetivo resultaron ser de caracter extrafio e inusual, aunque no imposible ni
descabellado. Siendo su Unico fin, dar a conocer la filosofia de trabajo de una
nueva empresa, sus objetivos, intereses y posibilidades, enmarcadas en el

contexto del disefo espafiol contemporaneo.

2.- Proyeccion Nacional e Internacional (1986-1988)

La segunda etapa comienza en el momento en que los disefios de Pedro, hasta
entonces en fase de prototipo, comenzaron a ser producidos por diversas
empresas y editoras, algo que ocurrid, aparentemente, sin demasiada
dificultad. Tal y como se puede leer en el articulo que la revista Casa VOGUE,
publicéd en referencia a Pedro Miralles y sus trabajos,

“..cuenta que un dia le llamé alguien pidiéndole una Idmpara. Luego,
fue un biombo. La tercera llamada queria objetos, él propuso un reloj,
pero acabaron aceptando 20 taburetes. Mds tarde fueron 100. Y este
arquitecto valenciano aterrizd en Madrid — casi pidiendo disculpas por
tener que vivir en esta ciudad.”®

En la segunda mitad de la década 1980, Pedro ya tenia un nombre como
disefiador. Dato, al que debemos afiadir la difusién que alcanzé su coleccidn de
proyectos, gracias al reconocido programa cultural emitido por RTVE,
Metrépolis. Y es que, en el programa del 26 de marzo de 1986, durante 6,52
minutos, se mostraron los mas recientes disefios de Pedro Miralles a ritmo de
la musica de grupos caracteristicos del momento, como Loquillo y los
Trogloditas con la cancién titulada “La Calle donde Ella Vive”, y la banda
britdnica TheThe con el tema “Perfect”.

El taburete Dry Martini, el Biombo Voyeur, Las mesas Auxiliares Dora, la Silla
Acudtica, las ldmparas Egipcia y Olimpica, el Sillon 115, la Alfombra
Perspectiva, el Reloj Lapsus y el carrito Veloz, ademas de la silla perteneciente
a la coleccién de muebles de comedor Miss Watty.

81
MIRALLES, Pedro, “Disefiadores Opinan sobre la Exposicion de Artespafia”, Revista La Luna n? 23, Ed.
Permayare, Madrid, Diciembre de 1983, pagina 67

82
VWV.AA, “Disefio Espafiol con Firma”, Revista CASA VOGUE N2 1, Febrero 1989, pagina 29

43.- Flyer Exposicion Muebles
diseiados por Pedro Miralles,
Galeria Luis Adelantado, Valencia.
1986
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El 14 de Junio del mismo aio, Pedro inaugurd la exposicion Muebles Disefiados
por Pedro Miralles, en la Galeria Luis Adelantado de Valencia. En ella se
pudieron ver los productos anteriormente citados, con acabados mas pulidos y
definidos, listos para su posible posterior comercializacion. Si bien, el biombo
Voyeur y el Sillén 115 alli presentados fueron editados por el propio galerista
Luis Adelantado, la Alfombra Perspectiva y la silla Acudtica lo fueron por parte
de BD Ediciones de Diseno Madrid y Arflex — Martinez Medina, S.A.,
respectivamente. En cambio, el resto de objetos expuestos fueron producidos
por la empresa propiedad de Pedro Miralles, Nuevas Manufacturas (MNF).
Asimismo, para el evento fue editado un catdlogo, en el que de nuevo, cada
uno de los proyectos fue acompafiado de un texto alusivo, ademas de las
correspondientes imagenes y algunos bocetos relativos al proceso de
desarrollo formal. No obstante, a los textos mencionados anteriormente cabe
anadir el redactado por el propio Pedro Miralles, al Taburete Dry Martini, con
motivo de su presentacidon en sociedad, y el cual cita;

“El taburete es, por principio, como la hoja de un biombo, un mueble
repetible. Usa sucesion de taburetes delante de una barra constituyen
un bar. Muchos taburetes delante de mesas de dibujo forman un
espacio de trabajo. Un taburete aislado, es por tanto, la unidad bdsica,
reproducible, de la que partir.

Su dibujo ha de contener necesariamente ambas ideas: un elemento
aislado, unidad bdsica de la serie, y la serie, resultado de su adicion.

El taburete obliga a menudo a una postura dificil: junto a la barra del
bar y con los pies claramente elevados del suelo, mantenemos el
equilibrio, tratando de evitar la caida con la mayor dignidad posible.

Es por tanto, un mueble caprichoso, divertido: en determinados casos
insdlitos, carente de conexion social, no hay una doma “tradicional” de
sentarse en un taburete. Tal vez la mds cldsica sea hacerlo con una
copa en la mano.”

Pedro consideraba el taburete como un elemento basico con sentido propio,
dispuesto tanto de manera individual como en una linea de elementos
repetitivos, dando a cada una de sus posibles situaciones un significado
especifico.

83
MIRALLES , Pedro, “Taburete Dry Martini”, Catélogo exposicion Muebles Manufacturados, Valencia, 1986,
pagina 27
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Al mismo tiempo, comenzaron a salir al mercado los disefios ya
comercializados de la silla Acudtica por el tdndem empresarial Arflex &
Martinez Medina, asi como el sillén 115 por el galerista Luis Adelantado. El
taburete Dry Martini hizo lo propio de la mano de la empresa Akaba, a partir
de 1988, al igual que la ldmpara Egipcia con la editora Santa & Cole. El mismo
afio, Pedro participé en el proyecto Azimut de la empresa espafiola de
artesania, Artespafia. Azimut fue una de las apuestas del Estado espafiol por la
promocién del disefo industrial en nuestro pais. Cada uno de los objetos
presentados por los diferentes disefiadores invitados, debia cumplir con las
directrices del briefing establecido por la compafiia. Entre ellas, primaba;

“el empleo exclusivo de materiales nobles, mdxima calidad
técnica, investigacion o recuperacion de disefios tradiciones y la
asuncion de un producto distintivo para la artesania

espafola.”®

Directrices que marcaron el desarrollo formal y estético de las comoditas vy el
aparador Poynton, que Pedro Miralles cred para ésta ocasion.

Tan solo un afio después, en 1989 y también para Artespafia, Pedro trabajé en
el proyecto de la coleccion de muebles de oficina llustrada. Con ella, el
disefiador buscaba la integracion de la oficina en el hogar. Al mismo tiempo,
qgue fue presentada la butaca Emma por la editora Santa & Cole, siendo ésta la
ultima colaboracién de Pedro con la editora catalana. Emma, tuvo muy poca
repercusion comercial.®

En la misma etapa, también pueden ser incluidos los trabajos internacionales
de Pedro. Como la silla Hakernar y el perchero Pezzunia, para las italianas
Sedie & Company y Ceccotti, respectivamente.

En el mismo marco, debemos incluir la produccidn de la coleccidn LYNX, por
parte de la firma francesa X.0 propiedad del disefiador Philippe Starck.

Estos trabajos, fueron ideados por el disefiador mientras disfrutaba de unas
becas de estudio, entre los afios 87 y 88, en la Domus Academy de Milan y la
firma X.0 radicaba en Paris, respectivamente. Periodo durante el cual, Pedro
tuvo la oportunidad de participar en uno de los proyectos desarrollado por el

84 .
ALVAREZ M, Anna, “Catorce disefiadores recuperan las raices del mobiliario tradicional”, Casa y Ambiente,
La Vanguardia, Barcelona, 20 de Noviembre de 1989

8 MASO, Nina , “Correo Electronico”, Editora en Santa & Cole”, 3 de enero de 2013
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profesor de la Domus Academy, Massimo Morozzi (1941), al que pertenece el
disefio de la mencionada Silla Harkernar®.

En referencia al tipo de vinculacién comercial del disefiador con la firma
Ceccotti, de la que nacio el Perchero Pezzunia en 1989, Unicamente nos consta
la palabra del disefiador y socio temporal de Pedro, Ricardo Gdmez, quien nos
contd que fueron ellos quienes contactaron con Miralles para el desarrollo de
una nueva coleccién de mobiliario masculino.®’

En cambio, su colaboracién para la francesa X.0, de la que nacid la coleccién
de muebles contrac Lynx, la podemos enlazar a su periodo en Paris durante
1989, cuando Miralles fue becado por el Ministerio de Industria para realizar
practicas laborales en la capital gala.®

Este fue el periodo de tiempo en el que la carrera profesional de Pedro
Miralles comenzd a despegar, y en septiembre de 1986 llego su primera
entrevista para la revista Hogares. En ella le dedicaron un amplio reportaje
homenaje a todo su trabajo realizado hasta el momento, titulado “Pedro
Miralles versus Pedro Miralles”. En ésta entrevista Pedro hizo referencia a la
herencia profesional de su padre, asi como a la razén por la que se decanté por
el disefio industrial y no por la arquitectura, diciendo que lo mas lamentable de
ésta ultima era;

“el tortuoso camino que hay que recorrer para alcanzar una final, la
mayoria de las veces, desdichado, mientras que la construccion de

muebles y objetos es generalmente una actividad mds agradecida”.®

Cada uno de proyectos vinculados a ésta segunda etapa del disefiador, ha sido
ordenado cronolégicamente en la tabla que a continuacion se adjunta.
(Tabla 2)

8 VV.AA, “Silla Hakernar”, Las maquinas, arquetipos y muebles preciosos de Pedro Miralles, Revista ON
Disefio N2 104, Barcelona, Ed. Aram, 1989, pagina 108

87 GOMEZ, Ricardo, “entrevista personal”, 26 de octubre de 2009

8 MIRALLES, Emilio, “11.- Disefios a la vuelta de Mildn, entre los afios 1988-90”, Documentacién Biografica
de Pedro

8 MIRALLES Pedro, “Pedro Miralles Versus Pedro Miralles”, Revista Hogares N2 221, Madrid, septiembre
1986, pagina 34

127



CAPITULO 3 - Pedro Miralles Claver

TABLA 2

Perchero Pezzunia - 1988 Poynton — 1988

Coleccion llustrada —
1989

Butaca Emma - 1989 Coleccién LYNX - 1989

En la misma entrevista se puede leer la importancia que Miralles le daba al
reposo de las ideas conceptuales, a su maduracién como futuro objeto de uso.
Con ello pretendia justificar el fin de un periodo muy activo en el que traté de
plasmar, en imagenes concretas, ideas “que hace ya mucho tiempo rondaban
por mi cabeza”, sobre el mobiliario y el entorno emocional que estos son
capaces de provocar. Con esta coleccién Pedro daba por terminado un largo
periodo de estudio, del que él mismo dijo que sino cortaba a tiempo, corria el
peligro de, “languidecer inevitablemente de aburrimiento”. Resalté la
importancia de saber dosificar los periodos de estudio asi como las propuestas
propiamente creadoras, algo que no resulta facil, pero si necesario ya que no
se debe permitir que unas dominen sobre otras.”

A partir de entonces, Pedro realiz6 disefios de muebles para las mas
destacadas empresas espafolas del sector, con quienes llegd a desarrollar una

% Ibidem, pégina 36
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creciente amistad, al mismo tiempo que inicié contactos con especialistas del
mundo del disefio como Quim Larrea, Juli Capella o Patricia Lépez de Tejada,
ademas de otros disefiadores como Oscar Tusquets, Vicent Martinez, Lola
Castelld y Vicente Blasco.

3.- Diseino Personal (1988 — 1993)

La tercera y ultima etapa se define por la consolidacion de Pedro como
disefiador. En ella Miralles, ademas de afianzar sus colaboracion con diferentes
empresas a nivel nacional, también inicid los contactos con empresas
valencianas como Punt Mobles con quien colaboré entre los afos 88 y 92, y
para quien desarrollo los proyectos de la Camarera Veloz y las mesas nido
Andrews Sisters producidos en 1988, asi como el escritorio Compas y la
Consola Alfiler pertenecientes a los inicios de los 90. Al mismo tiempo, para la
reconocida firma Andreu World creé la coleccién Eboli en el 87 y el sillén
inmovil Rita en el 89. También en 1989, Pedro ocupd el lugar de art-Diretor en
la firma Ebanis, con sede en Lliria (Valencia). Durante este periodo tuvo la
oportunidad de desarrollar diversos proyectos de eminente caracter comercial,
asi como de dirigir su produccién, como las colecciones Maklas y Angular, la
mesa Buster y las mesas Tea & Coffe. Por otro lado, la firma valenciana
Encanya dedicada a la produccién de mobiliario en fibra de rattdn produjo la
coleccidn de sillas de exterior Azalea en 1990 y el sillon de terraza Clivia, en el
92. El mismo afo, y para la entonces recién nacida Muebles DO+CE, Pedro creé
una coleccidn de mobiliario centrado en la recuperacidon de la ebanisteria,
bautizada como coleccién Baldaquino.

A los citados proyectos, se deben afadir otros que por razones desconociadas
no se llegaron a comercializar, como el aparador Pilastra proyectado para
Chueca o las librerias Escala y Altar, desarrollados para la Editora Babel
Ediciones de Disefio, S.L, y Almerich respectivamente.

Durante estos afios, Pedro nunca dejé de colaborar con otras firmas
fabricantes de muebles a nivel nacional. En 1989, desarrolld el proyecto de
muebles auxiliares PASS-IN para la empresa con sede en San Sebastian, Sellex.
Solo un afio mas tarde, BD Ediciones de Disefio de Barcelona, edité el original
Reloj Estacion, contextualizado en la promocidon de un nuevo mecanismo de
relojes, el sistema Massic. Ya en 1991, los artesanos del mueble de Soria
fabricaron la coleccion de Muebles Kerylos, para cuyo desarrollo Miralles
recupero la estética de la clasica Grecia, la cual conjugd con la precision y la
nobleza artesanal de los siglos XVIII y XIX. Asimismo, Pedro colaboré en el
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proyecto de la Coleccién Alana, promocionada por SONADAL (Sociedad
Navarra de Desarrollo del Alabastro) para la recuperacion del alabastro, con la
geométrica e inusual coleccién de objetos de mesa Progreso y Tirante. El
mismo afo, la firma catalana Eclipsi produjo la curiosa y calida ldampara
Lidquid, realizada también en alabastro, al mismo tiempo que Carlos Jané se
ocupd de llevar a cabo la produccion de la silla Arabesco. Ya en 1992, Pedro
aporto al proyecto Casa Barcelona el candelabro Liceo, con el que trasladé, con
sobriedad y elegancia, un objeto propio del clasicismo, a su periodo estético
coetaneo. Asimismo, Miralles colaboré en el desarrollo del mobiliario urbano
de la EXPO’92, con la papelera Torre del Oro, objeto con el que hizo gala de su
particular don para conjugar en perfecta armonia, elementos de origen
ecléctico, con formas y materias primas de tiempo contemporaneo. El mismo
afio, la empresa del disefador industrial Lluis Porqueras (1930), la
desaparecida Vapor, editd el prototipo de la ldmpara de mesa con bases
arquitectdnicas, Cuatro Cuartos.

En 1993, Miralles creé la butaca Rondé para el denominado Proyecto Carmen,
la cual fue producida por firma aragonesa y también desaparecida, Jacinto
Usan. Una pieza para la que Miralles, una vez mas, recuperd, reinterpreté y
adaptd diferentes simbolos de origen ecléctico, en aras a conseguir un disefio
caracterizado por la elegancia y sobriedad estética, y acorde a su estética
actual.

La imagen de cada uno de los objetos citados, ha sido incluida en la Tabla 3.
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TABLA 3

Camarera Veloz - 1988

Andrews Sisters - 1988

Escritorio Compas - 1990

Consola Alfiler - 1992

Sillas Eboli - 1987

Sillén Rita - 1989

|

Coleccion Maklas - 1989

Mesa Buster - 1989

Tea & Coffe - 1989
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Coleccion Angular — 1989

Coleccion PASS-IN — 1989

Reloj Estacién - 1990

Coleccion Kerylos — 1991

Lampara Liquid — 1991

Candelabro Liceo - 1992

Sillén Azalea - 1990

Mesa Balauster - 1992

Coleccion Baldaquino - 1992
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Aparador Pilastra - 1992

Silla Arabesco — 1991

Lampara Cuatro Cuartos - 1992

Sillén Clivia - 1992

Papelera Torre del Oro - 1992

Butaca Rondoé - 1993

Libreria Escala - 1993

Libreria Altar - 1993
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Entre los afos 88 y 89, Pedro Miralles participd en una serie de eventos en los
que tuvo la oportunidad de presentar varios proyectos de cardcter propio y
personal. El primero de ellos recibié el nombre de Rickshaw Zeus, el cual fue la
propuesta de Pedro para el Proyecto Rodante, en el contexto de la exposicion
Zeus realizada en Mildn en 1988, y cuyo objetivo era,

“el desarrollo de un proyecto que prevea el uso de una o varias ruedas
de produccion industrial (ruedas de bicicleta, moto, automovil o
camion, sistemas mecdnicos rodantes, engranajes, cojinetes, cilindros
metdlicos o de otro material, pero siempre de produccion industrial),
una reconsideracion no banal del concepto de rueda, que no prime en
exceso los aspectos ludicos y simbdlicos del objeto, con la intencion de

exaltar los aspectos formales en detrimento de los funcionales.”**

En consecuencia, el proyecto de Miralles presenté una indudable carga poética
caracteristica del estilo del disefiador, en el que tuvo que obviar la importancia
productiva para favorecer la originalidad estética. Aspectos poco comunes
entre el resto de sus proyectos, y que ponen de manifiesto la diferencia entre
arte y disefio, “creacion “gratuita” versus produccion condicionada y

finalista”.”

Al Rickshaw le siguid su participacion en la exposicion Antigiiedades Recientes,
la cual tuvo lugar en la mitica Sala Kitty de Madrid, desde el 17 de mayo y el 3
de junio de 1990. Para ella, Miralles disefid su propia invitacién, empleando
una de sus fotografias preferidas de su infancia.

Poco tiempo después llegé la invitacidn para participar en la exposicion El Otro
Lado de la Acuarela, celebrada entre el 5 de octubre y el 5 de noviembre en la
Galeria Edgar Naville de la poblacion de Alfafar, Valencia. En ella se dieron cita,
diversos de los disefiadores mas destacados del momento, los cuales hicieron
su particular aportaciéon de diferentes representaciones de sus productos,
mediante la técnica de la acuarela.”

Tras la presentacién de las acuarelas, Miralles expuso su disefio de un juego
de Broches en los que representd cada uno de sus objetos en miniatura. Con
ello Pedro buscé ensalzar el valor del disefio en la joyeria, pudiendo compartir
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VV.AA, “Rickshaw Zeus”, Las maquinas, arquetipos y muebles preciosos de Pedro Miralles, Revista ON
Disefio N2 104, Barcelona, Ed. Aram, 1989, pagina 100
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44.- Rickshaw Zeus,
Miralles, 1988
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SALON KITIY

Callején del Mellizo, 4
28005 MADRID

ANTIGUEDADES RECIENTES
PEDRO MIRALLES

del 17 de Mayo al 3 de Junio
1990

Inauguracién: dfa 17 a las 8 h.
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en ambas disciplinas similares procesos metodoldgicos. Esta fue una coleccién
de broches producida por SIGNO, S.A, y presentada en la galeria Atico de
Madrid en una exposicion titulada jUn Aparador en tu Solapa!, inaugurada el
11 de diciembre de 1990.
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45.- Invitacion a la Exposicion Antigiiedades Recientes, 1990

En el afio 88, Pedro conocid al disefiador Ricardo Gdmez en una exposicion del
grupo valenciano, LA NAVE. A partir de entonces Pedro y Ricardo mantuvieron
una amistad que les llevd a fundar un estudio de disefio en la ciudad de
Valencia, de donde salid el proyecto de la Papelera Torre del Oro,
posteriormente, destinada a formar parte del mobiliario urbano de la EXPO’92
de Sevilla, ademas de la coleccion Maklas, producida poco tiempo después por
la empresa Ebanis. Pero desafortunadamente, en 1989, Pedro y Ricardo se
vieron obligados a dar por finalizada ésta trayectoria en conjunto, debido a su
mal funcionamiento. Tras dar por zanjado el cierre del estudio, Miralles se
volcéd completamente en su taller de Madrid, aunque sin dejar de visitar su
ciudad natal.”

“He tenido que cerrar el local de Valencia por razones banales. Era muy
céntrico y enorme, es verdad, pero era una planta oscura, humeda y
muy costosa de mantener; (..). Me pasaba la vida viajando, el jueves

9 .
GOMEZ, Ricardo, “entrevista personal”, 26 de octubre de 2009, Valencia
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tomaba el Inter City y estaba todo el fin de semana trabajando para el

lunes volverme a Madrid.”**

jUN APARADOR EN TU SOLAPA!

a a la presentacit /,
A 'y S
n MINIATURAS, e 20 e, a./ —

EDRO MIRALLES,
por SIGNO, §. A

11 de Diclembre de 1990
alas 20 h

LA GALERIA DEL PRADO - LOCAL 26 T &
PLAZA DE LAS CORTES, 7 L5 |
Teléfs. 42009 1522007 90 =~
28014 MADRID

46.- Invitacion a la Exposicion jUn Aparador en tu Solapa!,1990

Entre los meses de Abril y Junio del mismo afio, Pedro estuvo inmerso en la
qgue puede ser considerada como su exposicién individual mas importante.
Bautizada con el nombre de Mdquinas, Arquetipos Y Muebles Preciosos, en ella
se pudieron reunir todos los proyectos de Pedro producidos hasta el
momento, junto a laminas de dibujo, bocetos y los delicados broches en los
que fueron representados, en miniatura, algunos de los proyectos alli
expuestos. La exposicion fue inicialmente inaugurada en la Sala Vingon de
Barcelona, donde permanecié abierta al publico desde el 6 de abril hasta el 29
del mismo mes. Después, fue trasladada a la Galeria Rita Garcia de Valencia,
donde abrid sus puertas el 16 de mayo y concluyé el 10 de junio. En esta
exposiciéon se mostraron la mayor parte de los disefios realizados hasta el
momento. Asimismo, para el diseio del Flyer correspondiente a la exposicidn,
Miralles utilizé parte de lo que podria ser, uno de sus proyectos de interior
realizados durante su estancia en la Domus Academy de Mildn, concretamente
para el profesor Francesco Binfaré (1939)%, y en el que a su vez, se adivina la
presencia de los objetos de la coleccién Eboli.

A consecuencia de esta nueva exposicion la revista GUIA de Barcelona cité a
Pedro como uno de los representantes arquetipicos del disefio industrial
espanol de los afos 80. Lo cual podia ser entendido, tras hacer especial
mencién a los topicos que podrian definir a los disefiadores valencianos, como

9 GARCIA CALVO, Carlos, “Pedro Miralles: Me alegro de haber sido diletante”, Valencia/Sociedad, Las
Provincias, 10 de junio de 1990, pégina 44

% NOTA: Francesco Binfaré, Director del Centro Cesare Cassina desde 1969 a 1975, Director Artistico en
Cassina entre los afios 1973 y 1990. Desde 1992, colaborador de la firma Edra. www.edra.com
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la sensibilidad mediterrdanea, el barroquismo de caracter ecléctico y el
concepto de la “escuela valenciana”, el cual abarca una mezcla que va desde el
comic hasta el cine pasando por el disefio industrial. Sin embargo mantener
esta linea, segln citan, se trata de un error. Porque, a pesar de que Miralles
era considerado un disenador puramente mediterrdneo, en sus objetos éstos
conceptos fueron matizados por otras coordenadas conceptuales y estéticas
de indole mas personal. Asimismo, Pedro fue considerado un creador
imaginativo que exploraba los limites de los objetos en relacién con el
movimiento y el espacio. Los disefios de Miralles, ya fueran luces, sillas o
carritos, se podian aislar individualmente en un espacio abierto o cerrado, pero
nunca podrian ser entendidos como esculturas estaticas ni como objetos
formalmente acabados.

Tal vez los disefios de Pedro hayan sido los menos espectaculares
estéticamente hablando, de entre los desarrollados por la gran mayoria de sus
coetdneos, tanto nacionales como internacionales. Sin embargo, fue un
disefiador que se adaptaba con precisién a la demanda y al destino de sus
productos sin perder la dosis de creatividad que todo creador de objetos
industriales debia y debe poseer.”’

{UN APARADOR EN TU SOLAPA!

11 de Diclembre do 1090

a las 20 h
LA GALERIA DEL PRADO - LOCAL 26
PLAZA DE LAS CORTES, 7

Teléts, 420 09 15 - 220 07 00 A ~o
20014 MADRID

47.- Flyer de la Exposicion Maquinas, Arquetipos y Muebles Preciosos, La Sala Vingon,
Barcelona, 1989

97
DURAN, Manuel, “Les maquines precioses de Pedro Miralles”, EL GUIA, Barcelona, Abril, 1989, pagina 12
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1 Francesco Binfaré — DOMUS ACADEMY

48.- Proyecto de Interiorismo, Pedro Miralles, 1980°s

PEDRO MIRALLES

RITA GARCIA  del 16 de mayo al 10 de junio
GALERIA DE ARTE  Breton de los herreros 6, bajo. 46003 VALENCIA

49.- Cartel de la Exposicion Maquinas, Arquetipos y Muebles Preciosos, Galeria Rita
Garcia, Valencia, 1989
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Pronto llegaron los reconocimientos profesionales a la trayectoria laboral de
Pedro Miralles. El disefador cerraba la década de los 80 con varios de sus
productos seleccionados para algunos de los premios mads prestigiosos del
momento, en nuestro pais. Como la |ldampara Egipcia, que fue seleccionada
para XXI convocatoria de los Premios Delta ADI FAD del 88. Tan solo un afios
mas tarde, en 1989, el conjunto de mesas auxiliares Andrews Sisters y el
aparador Poynton fueron también seleccionados para la segunda edicién de
los Premios al Disefio que aquel afio otorgaba la revista Nuevo Estilo.”® Al
mismo tiempo que la butaca Emma, editada por Santa & Cole era seleccionada
para formar parte de del Salén del SIDI.*

Miralles entrd en la década de los 90 de la mejor manera posible. En 1990 el
periédico valenciano Levante- EMV instituyd los Premios Territorio y Vivienda
Levante-EMV, con el objetivo de destacar las mejores actuaciones en el
terreno de la arquitectura, la ingenieria y el disefio valenciano.'®

De este premio fueron convocadas posteriormente tres ediciones mas.

La primera entrega fue en el afio 1990 de la cual se publicaron sus ganadores
en las ediciones del 11 de marzo y el 8 de julio del mismo afio. En ella el jurado
estuvo constituido por los arquitectos Manuel Portaceli y Vicente Colomer, los
urbanistas Juan Pecourt y Alejandro Escribano, los ingenieros Miguel Mufoz y
Joan Olmos, el escultor Miquel Navarro, los coordinadores del suplementos
Juan Lagardera e Ignacio Blanco, el subdirector del periddico Pedro Muelas y el
director general del mismo, Jesus Prado. Asimismo, fueron otorgados
galardones a un total de once especialidades, tales como, el mejor edificio, la
mejor rehabilitacién, el mejor arquitecto, el mejor promotor publico y mejor
promotor privado, el mejor plan urbanistico y el mejor urbanista, la mejor obra
publica valenciana, el mejor ingeniero del afio, el mejor interiorista y por
dltimo el mejor disefiador'®, éste Gltimo fue otorgado al personaje objeto de
esta tesis, Pedro Miralles Claver, en conmemoracién a su trayectoria
profesional durante el afio 1989.'%

Cuatro afios después, en 1994 y tras el fallecimiento de Miralles, se celebré la
segunda edicidon de los premios. La informacion en referencia a los ganadores

98 ) : . . . . . .
NOTA: No ha sido posible constatar la existencia de mas convocatorios de este premio a posteriori

99 - . . e L . .
MIRALLES, Emilio, “Documentacion Becas-Premios-Distinciones-Nominaciones”, Madrid, archivo personal

de Emilio Miralles Claver

100 , . Ui ;
GARCIA, Vicente , “El IVAM y el puente 9 d’octubre ganan los primeros premios “Territorio””, Valencia,

Periddico Levante —EMV-,Valencia, Domingo 11 de marzo de 1990, pagina 16

108 idem

102
GARCIA, Vicente, “Premio Territorio”, Suplemento Territorio y Vivienda, Periddico Levante —EMV-,
Valencia, Domingo 8 de julio de 1990, pagina 3
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del mismo fue publicada en el suplemento del 1 de mayo del mismo afio, y
posteriormente en el correspondiente al 26 junio. En esta ocasion el galarddn
para el mejor disefiador recayé en la figura de Vicent Martinez (1949), al
mismo tiempo que dejaron constancia de que a partir de entonces, éste
premio pasaria a ser denominado, Premio Pedro Miralles.*®

La tercera y Uultima concesion de estos premios tuvo lugar en 1999.
Convocatoria en la que fueron reconocidos los trabajos realizados en las
diferentes modalidades anteriormente citadas, entre las cuales el ultimo
reconocimiento al mejor disefiador fue a parar a las manos de Paco Bascufian
(1954-2009)."*

También en 1991 el trabajo llevado a cabo por Pedro Miralles en el desarrollo
del escritorio Compas (Punt Mobles, 1990), ademas del desempefiado en el
proyecto del Sillén Azalea (Encanya, 1990), se vieron recompensados al ser
productos seleccionados para los premios DELTA ADI-FAD en su (veintitresava)
XXIIl edicién. EI mismo afio, de nuevo el escritorio Compas fue seleccionado
para los Premios de Disefio de la Revista Nuevo Estilo.

Al mismo tiempo que por un lado, Pedro gozaba del merecido reconocimiento
a su trayectoria profesional por parte de las entidades profesionales del sector,
también se hallaba inmerso en dos proyectos de indole internacional.

El primero de ellos estaba centrado en la Exposicion Universal del 92, la cual
iba a ser realizada en la Isla de la Cartuja, Sevilla. Para este evento, Pedro fue
seleccionado, por un lado para participar en el proyecto de amueblamiento
urbano del recinto. Proyecto para el cual Pedro aportd la Papelera Torre del
Oro, creada junto al también disefiador, Ricardo Gomez. Mientras, por otro
lado, y sin abandonar la Isla la Cartuja, Miralles colabord con un elegante a la
vez que sobrio disefio de una mesa de comedor, llamada Mesa Balauster, cuyo
destino era amueblar el comedor del Pabellén de la Comunidad Valenciana en
el recinto ferial de la Expo. Dicho disefio estaba enmarcado en el proyecto
DOM (Disefio de Objetos y Mobiliario Expuestos), comisariado por el disefiador
Vicente Blasco, con el fin de que los diferentes muebles del pabellén
valenciano fuesen obra de firmas de la tierra.

A principios de 1993, Miralles trabajo en los que serian sus ultimos proyectos.

103 P
AUPI, Vicente, “Premios Territorio y Vivienda 1994”, Suplemento Territorio y Vivienda, Levante —-EMV-,

Valencia, 1 de mayo de 1994.
104 Ibidem, Domingo 20 de junio de 1999.

50.- Portada del Catalogo del
Proyecto DOM, 1992

51.- Portada del Catalogo del
Proyecto Carmen, 1993
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Para la empresa valenciana Babel desarrollé el proyecto de la libreria Escala, al
mismo tiempo que para Jacinto Usan realizé la butaca Rondé y la libreria Altar
para Antonio Almerich. Los dos ultimos proyectos fueron disefiados para
formar parte del Proyecto Carmen, en el contexto de la Feria Il Habitare en el
Tempo, celebrada en Venecia en 1993. Sin embargo, desafortunadamente,
ninguno de ellos tuvo la suerte de salir al mercado.

3.3.2.- Aios de Docente
Pedro era muy consciente de la situacién que estaba viviendo el diseiio en

aquellos momentos, y donde estaba todo el epicentro, pero no por ello iba a
dejar de creer en las oportunidades que también podian ofrecer las ciudades
en las que él se habia formado como disefiador, Madrid y Valencia.

“El disefio ha sido patrimonio casi exclusivo de Barcelona o Catalufia
puesto que ha tenido a los disefiadores y fabricantes; y ademds ha
estado siempre abierta a Italia y Europa. Pero ahora ciudades como
Valencia y Madrid también quieren promocionar a disefiadores y
fabricantes, y como ambas son ciudades tan viscerales estdn poniendo
muchos medios para conseguirlo. No te encuentras aislado en estas dos
ciudades, son muy abiertas y receptivas, la informacion entra muy
directa, y esto hace que sus habitantes evolucionen y se adapten
rdpidamente a las nuevas circunstancias. Valencia, por ejemplo, es
como un arsenal. Yo creo que si alguien pone una cerilla en el lugar

adecuado, saltard como un volcdn.”*®

Durante los inicios de los afios 80, en Madrid se palpaba el afan por parte de
las autoridades de introducir el mundo del disefio industrial en la sociedad.
Uno de sus primeros pasos hacia la inmersidén total en este nuevo campo
emergente, fue crear la AEDP (Asociacion Espafiola de Disefiadores
Profesionales), en 1982, con el fin de librarse de la tutela ejercida por el ADI-
FAD catalan sobre los profesionales madrilefios.

Poco tiempo después, en 1984, el Ministerio de Educacion y Ciencia cred la
Escuela Experimental de Disefio'®, de la que ocupd el cargo de director desde

105
MIRALLES Pedro, “Pedro Miralles Versus Pedro Miralles”, Revista Hogares N2 221, Madrid, septiembre
1986, pagina 37

06
www.artel2.com
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el primer dia, el arquitecto y disefiador Miguel Duran Lériga (1928-1997).* La
Escuela fue considerada como la primera experiencia por parte del Estado
Central, en la doctrina del disefo.

En el afio 87, el Instituto Madrilefio de Desarrollo, creé el CEDIMA (Centro de
Disefio Industrial de Madrid), el cual convocé diversos premios de Disefio de
mobiliario ademds de idear la feria MOGAR, en la que a partir de 1991 se
incluyd una seccion especial dedicada al mueble de disefio. Sin embargo, y a
pesar de todos estos esfuerzos, la disciplina del disefio no acababa de echar
raices en la capital.’®

Por otro lado, en 1990, el Vicerrectorado de Extensién Universitaria en
colaboracién con el Departamento de Composicidon Arquitecténica la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (ETSAM), impartié un Programa de
Talleres dedicados a la Arquitectura Escenografica, la realizacién de maquetas
de Arquitectura ademds de la Fotografia y el Video en la arquitectura. Entre
estas especialidades, también se hizo un hueco al Disefio del Mueble, taller
que fue dirigido por el propio Pedro Miralles,'” de la mano del catedratico en
arquitectura, Manuel Blanco.

Fue también Blanco, quien introdujo al entonces joven estudiante de
arquitectura, Angel Cordero (1967) en el taller de Disefio del Mueble.

Al finalizar los talleres, Pedro contacté con Angel para ofrecerle un puesto
como ayudante en su estudio de la Calle Canillas, MNF, (Nuevas
Manufacturas).

Desde la fecha de su incorporacion a Nuevas Manufacturas hasta el

by eraar?

fallecimiento de Pedro, Angel fue el enlace profesional de Pedro (que ya se

habia trasladado a vivir a Valencia), en Madrid.™®

Después de su primera experiencia como docente en Madrid, Pedro trabajo
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como profesor de disefio en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca entre los
afios 91 y 92, tiempo durante el cual llegd a ostentar el puesto de vicedecano,
gracias a su gran virtud de ser una persona tranquila.’™

52.- Cartel Anunciador de los

107 . . . - ” - .
ANTOLIN, Enriqueta, “Miguel Durdn-Loriga, arquitecto y disefiador”, Necrolégicas, El Pais, 12 de
Talleres 1990

noviembre de 1997

108 TELLERIA, Alberto, “Flores del Desierto”, Revista Disefio Interior N2 22, Madrid, Ed. GlobusCom, Enero
1993, pagina 13

109 Ibidem, pagina 12

10 CORDERO, Angel, “correo electrénico”, 15 de octubre de 2013

111
MARTINEZ, Herminia, “entrevista personal”, 11 de febrero 2010, Madrid
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Iniciacion a la Investigacion
(DEA), UPV.
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Alli conocié a Herminia Martinez, profesora de la misma facultad y quien fue su
gran amiga y apoyo en sus Ultimos afios. Herminia posee un grato recuerdo de
Pedro, y admitié que,

“Hoy en dia en la Facultad todavia no han encontrado a un profesor
que pueda igualar a Pedro como tal, por su capacidad de ser
igualmente una gran persona que un gran profesor, para sus alumnos,
quienes aprendieron mucho de él, sobre el mundo del disefio. Pedro les
mostro el verdadero mundo del disefio, desde el inicio de un proyecto
hasta el final, pasando por los buenos y por los malos momentos que
conlleva el proceso de desarrollo de un proyecto. Desde que lo plasmas
en una servilleta como una simple idea, hasta que consigues que lo

produzca una empresa.”*?

No obstante, en 1992 Pedro se encontré con la necesidad de conseguir la
titulacién de Doctor, para poder seguir ejerciendo como profesor en la
Universidad de Castilla la Mancha, (UCLM). Ese mismo afio presentd en la
Universidad Politécnica de Valencia, su trabajo de iniciacion a la investigacion
(DEA), para la posterior realizacién de la Tesis Doctoral en el Departamento de
Pintura de la Facultad de Bellas Artes. Para éste proyecto Pedro “utilizé el
conocimiento de esos Museos (Victoria & Albert Museum de Londres, Museo de
Artes Decorativas de Paris y los Museos de Artes Aplicadas de Frankfurt y
Colonia) al plantear su proyecto de Tesis Doctoral.”™* El trabajo titulado: “EL
OBJETO EXPUESTO: Sistemas de Presentacion en los nuevos museos de Artes
Aplicadas”, fue dirigido por la profesora M2 José Martinez de Pisén, amiga y
antigua compafiera de Pedro, en la Facultad de BBAA de Cuenca. En él, Pedro
tratd en primer lugar el origen de las colecciones de los museos y los sistemas
para su exposicion, seguido de una breve introduccién a la investigacion de los
nuevos materiales y sus aplicaciones, todo ello por simple curiosidad,

“se empezd a centrar en pldsticos, en el mundo de las resinas, en
nuevos materiales del momento, todo ello simplemente por pura
curiosidad... Ya que nunca tuvo la intencidn de unir su investigacion con
su actividad profesional, es decir, estudiaba los nuevos materiales pero

sin intencion de aplicarlos a sus disefios.”*

112
Ibidem
113
MIRALLES, Emilio, “6.- Viajes al Extranjero”, Documentacién Biografica de Pedro

114 .
MARTINEZ DE PISON, M2 José, “entrevista personal”, 26 de junio de 2010, Valencia
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3.4.- La Despedida

A finales de 1992, Pedro tuvo que dejar de trabajar, su enfermedad comenzé a
avanzar hasta que perdié totalmente la vision. Tiempo atrds Pedro habia
trasladado su residencia a Valencia, donde fue atendido por su familia y
amigos, y a su vez, se inscribié al grupo de la ONCE. Pedro, incluso aprendio a
leer en Braile.'” Pero su autoestima era cada vez mas baja, no podia hacer
nada de todo aquello que mas le gustaba, como leer, dibujar o dar un simple
paseo, sin ayuda de los demds, algo que a él, le incomodaba. Mientras Ricardo
le ayudaba a plasmar sus ideas en papel y a trabajar por hacerlas realidad,
Herminia le acompafiaba en sus paseos y le leia.

A mediados de 1993, la vida de Tintin, como le llamaban sus amigos vy
companeros de profesién, como Jesus del Pozo o Vicent Martinez, tanto por su
rostro dulce y afable como por su caracter aventurero, se apagaba.

Finalmente, el 30 de agosto del mismo afio, el mundo del disefio recibié un
duro golpe con la noticia de la inesperada muerte de Pedro. Un duro golpe
para todos aquellos quienes tuvieron el honor y el placer de conocerle, asi
como de trabajar con él. A sus 38 afios recién cumplidos, Pedro nos dejé un
amplio legado de productos llenos de elegancia y sobriedad, con un estilo
propio marcado por su cardcter personal, sincero y afable, ademas de por su
amplio bagaje cultural y por su particular sentido de la sencillez y la calidad. Un
conjunto de aspectos estéticos y formales, con los que Miralles, a pesar de la
excéntrica estética contemporanea, logré establecer en el mundo del disefio,
el hoy denominado, disefio emocional.

“Tozudo y entregado a sus ideas, sofiador de imposibles que se empefia
en convertirlos en posibles, cualquier circunstancia le ha servido como
simiente para la elaboracion de una idea, para la realizacion de un
proyecto, para originar un suefio. Pues el suefio es el origen de muchos

de sus proyectos.”

115
MARTINEZ, Herminia, “entrevista personal”, 14 de marzo de 2010, Madrid

116
GOMEZ, Ricardo, “El Universo Personal de Pedro Miralles”, Revista Disefio Interior N2 30, Madrid, Ed.
GlobusCom, Noviembre 1993, pagina 15
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CAPITULO 4; Metodologia Analitica

Introduccion

Para el desarrollo de las fichas analiticas de cada uno de los proyectos
de Pedro Miralles, se ha tomado como referencia esquematica la Teoria del
Cuadrifolio definida por el italiano Renato de Fusco en su libro, Historia del
Disefio’. Metodologia analitica mediante la que hemos dividido en cuatro
marcos diferentes, el estudio y andlisis desarrollado para cada proyecto de
Pedro Miralles.

a) Proyecto

b) Desarrollo Estético

c) Produccién

d) Comercializacion

Si bien el marco del proyecto lo dedicamos al analisis conceptual del
objeto en si, su desarrollo estético va ligado a su proceso de definicién.
Mientras en el contexto de la produccién debemos hacer referencia a las
técnicas empleadas para su fabricacion, asi como en lo relacionado a la
comercializacién se deben aportar datos y documentacion que identifique la
labor comercial desarrollada por la propia empresa productora, de cada
objeto.

Por lo tanto, se trata de un esquema a través del cual, queremos demostrar el
eminente valor conceptual que desempefia la dptima conjugacidon de estos
marcos, en aras a conseguir un Unico objetivo, el éxito del producto.

a) Proyecto

A raiz de la Tesina Final de Master presentada el pasado afio 2008,
titulada “Historia del Disefio Industrial en la Comunidad Valenciana. Década de
los 90”, conocemos la relacién entre Pedro Miralles y la firma valenciana Punt
Mobles. Siendo ésta la razén por la que nuestro primer contacto para el
desarrollo de la presente investigacién, fue la disefiadora y fundadora de dicha
empresa, Loca Castell6 (1947). Si bien Lola nos hablé de la relacion profesional
entre Punt y Pedro, también nos dio a conocer uno de los contactos clave de
ésta investigacion, el disefiador Ricardo Gomez. Fue en el archivo privado de
Gomez donde hallamos un curriculo de Pedro, gracias al cual descubrimos la
existencia de los 42 proyectos desarrollados por el disefiador. Un listado que
gueda definido de la siguiente manera;

1
DE FUSCO, Renato, Historia del Disefio, Santa & Cole, Barcelona, 2005
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N2 Orden Proyecto Ao | Empresa Productora
01 Biombo VOYEAUR/OCULAR 1986/1989 | Luis Adelantado/Ebanis
02 Ldmpara OLIMPICA 1986 Nuevas Manufacturas (MNF)
03 Mesas LINE y DEMI LINE 1986 Nuevas Manufacturas (MNF)
04 Reloj LAPSUS 1986 Nuevas Manufacturas (MNF)
05 Silla ACUATICA 1986 ARFLEX & Martinez Medina
06 Sillén 115 1986 Luis Adelantado
Alfombra CALZADA 1987 B.D Barcelona
07 Alfombra CARMENES 1987 B.D Barcelona
Alfombra PEERSPECTIVA 1984 B.D Madrid
08 Aparador POYNTON 1988 ARTESPANA
09 Carrito CAMARERA VELOZ 1988 Punt Mobles
10 Coleccion DRY Martini y BRUT 1988 Akaba
11 Coleccién EBOLI 1987 Andreu World
12 Ldmpara EGIPCIA 1988 Santa & Cole
13 Mesas Nido Andrews Sisters 1988 Punt Mobles
14 Silla HAKERNAR 1988 Sedie & Company
15 Butaca ENMA 1989 Santa & Cole
16 Coleccion ANGULAR 1989 Ebanis
17 Coleccion ILUSTRADA 1989 ARTESPANA
18 Coleccion LINX 1989 X.0
19 Colecciéon MAKLAS 1989 Ebanis
20 Mesa BUSTER 1989 Ebanis
21 Mesas TEA & COFFE 1989 Ebanis
22 Mueble PASS-IN 1989 Sellex
23 Coleccion Progreso y Tirante 1989 Sonadal
24 Perchero PEZZUNIA 1989 Ceccoti
25 Sillén Inmévil RITA 1989 Andreu World
26 Escritorio COMPASS 1990 Punt Mobles
27 Reloj ESTACION 1990 B.D. Barcelona
28 Sillay Taburetes AZALEA 1990 Encanya
29 Coleccion KERYLOS 1991 Muebles de SORIA
30 Ldmpara LIQUID 1991 Eclipsi
31 Silla ARABESCO 1991 Carlos Jané
32 Aparador PILASTRA 1992 Muebles Chueca
33 Coleccién BALDAQUINO 1992 Muebles DO+CE
34 Consola ALFILER 1992 Punt Mobles
35 Candelabro LICEO 1992 Taller 1
36 Ldmpara CUATRO CUARTOS 1992 VAPOR
37 Mesa BALAUSTER 1992 Ebanis
38 Papelera TORRE DEL ORO 1992 Sevilla
39 Sillén CLEVIA 1992 Encanya
40 Libreria ESCALA 1993 BABEL
41 Libreria Altar 1993 Almerich
42 Butaca RONDO 1993 Jacinto Usan
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Orden cronoldgico, que a su vez, hemos reflejado graficamente en una
Linea del Tiempo. Un método mediante el cual, ubicamos en el breve espacio
de tiempo que ocupd la trayectoria profesional del disefiador, cada uno de los
proyectos citados en la tabla, en aras a facilitar el analisis de la evolucién y el
desarrollo proyectual de Pedro Miralles como disefio industrial.

Entre ellos se hallan diferentes tipos de mesas y sillas, asi como
colecciones de muebles de comedor y de oficina, ademas de diversas piezas
dedicadas a la iluminacién, y objetos de decoracién.

Con esta informacidn, nuestro siguiente paso debe ser la localizacién y
contacto con estas empresas, via teléfono y/o correo electrénico. Asi pues, a
Punt Mobles y Ricardo Gomez, le sigue lograr contactar con las personas
adecuadas en otras firmas del territorio valenciano, como Andreu World y
Muebles DO+CE. Al mismo tiempo, debemos establecer contacto con algunas
empresas de nivel nacional como Akaba, Sellex, Eclipsi, Santa & Cole y BD
Barcelona.

Por otro lado, y con la ayuda de Ricardo Gémez logramos contactar con la
familia directa de Pedro, primero con su hermana Carmen y mds tarde con
Emilio. Siendo éste ultimo una importante fuente documental para nuestra
investigacion.

Asimismo, una vez recuperados diferentes archivos y documentos referentes a
cada proyecto desarrollado por Pedro, resulta conveniente establecer un
orden cronoldgico de los mismos.

Tras determinar dicho orden, hemos creado el esquema de una
plantilla con el fin de desarrollar de manera precisa y metddica el andlisis de
cada proyecto. En ella hemos establecido los siguientes puntos, cuyo
contenido ha sido definido en el Anexo IlI - (indice de Fichas).

1.- Introduccidn
2.- Analisis Interno
- bocetos
- maquetas
- prototipos
3.- Referencias Histoéricas
4.- Analisis de Producto
-catalogos
-publicaciones
-exposiciones
5.- Conclusién
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No obstante, de los 42 proyectos hallados, hemos considerado
innecesaria la inclusidon de su analisis en la presente Tesis de once de ellos,
debido a diferentes motivos; como su elevado contenido estético-comercial,
escasa repercusion en el mercado, o su poca relevancia conceptual y analitica,
con respecto a otros de eminente peso cultural, material y emocional, como el
aparador Poynton y el escritorio Compas. Dichos proyectos son;

N2 Orden Proyecto
17 Coleccidn llustrada
20 Mesa Buster
23 Coleccién Progreso y Tirante
22 Muebles Pass-In
25 Sillén Inmdvil Rita
32 Aparador Pilastra
35 Candelabro Liceo
36 Lampara Cuatre Cuartos
39 Sillén Clevia
40 Libreria Escala
41 Libreria Altar

b) Desarrollo Estético
En primer lugar, debemos definir cada proyecto de manera general
estableciendo, a su vez, su propia relacidon con los diferentes proyectos de
Pedro Miralles.

Posteriormente, gracias a la informacion previamente recabada y la
documentacion hallada, redactamos un andlisis que define el desarrollo
conceptual y estético del proyecto. Asimismo, entre dicha documentacion se
hallan los cuadernos de bocetado de Pedro Miralles, propiedad de Ricardo
Gomez, de donde extraemos diversos bocetos relacionados con el proceso de
disefio de algunos proyectos, los cuales hay que a estudiar y analizar de
manera pormenorizada. Con ello podremos determinar un cierto orden en la
evolucién del disefio, al mismo tiempo que debemos proceder al estudio de
posibles anotaciones y las diferentes técnicas empleadas por el disefiador para
su representacion. En el mismo contexto de desarrollo estético, existe la
posibilidad de analizar una serie de maquetas que guarda Ricardo Gomez en su
archivo personal. Todas ellas realizadas por el propio Pedro Miralles.
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Un conjunto de piezas con el que podemos identificar visualmente Ias
primeras ideas conceptuales de Pedro Miralles para el desarrollo de sus
respectivos proyectos. Piezas de las que debemos especificar tanto la escala a
la que han sido realizadas como el material utilizado, y la posible empresa
responsable de su fabricacidon. EI mismo proceso descriptivo tiene que ser
aplicado para el andlisis de los prototipos hallados. Objetos realizados, ya sea
por el propio Pedro o por la empresa productora del objeto final.

Por otro lado, aunque todavia en el contexto de la relevancia
proyectual del disefio de Pedro Miralles, se considera necesario establecer un
vinculo tanto estético como funcional y conceptual, de cada proyecto ideado
por el disefiador con otros de la misma tipologia, creados a lo largo de la
historia del disefo. Se trata de un Analisis Externo, para el cual, en la mayoria
de los casos, decidimos tomar como punto de partida el periodo Neocl3sico,
siendo éste un periodo estético en el que se pueden apreciar muchos de los
simbolos y elementos arquitectdnicos recuperados y reinterpretados por
Pedro Miralles para su inclusion en sus propios proyectos.

¢) Produccion

Segun su curriculo, a lo largo de su breve trayectoria profesional,
Pedro Miralles trabajé y colabord con diversas empresas, editoras y
sociedades. Es muy posible que con unas se pueda contactar y con otras no,
bien debido a su cierre afos atrds o bien por un posible caso omiso a nuestras
peticiones. A si pues, a toda entidad con la que logremos contactar, debemos
solicitarle toda la documentacidn grafica de la que disponga, al mismo tiempo
que le solicitamos cualquier tipo de informacidn comercial al respecto, con el
fin de conocer la repercusion en el mercado de sus productos. Desde
informacién referente a su produccién, como el detalle de las materias primas
empleadas y la tecnologia utilizada, incluso el precio de cada uno de los
objetos y los datos cuantitativos de su venta. Datos que, seguramente, no
todas las empresas podran aportar por igual, debido a la antigliedad de los
proyectos, y la sintomatica ausencia de un archivo. Como es el caso de la
propia empresa del disefiador, Nuevas Manufacturas (MNF), Martinez Medina
S.A, Muebles DO+CE, Andreu World, Ebanis o Carlos Jané. Siendo Punt Mobles
la empresa que mds documentacién puede aportar a nuestra investigacion,
gracias a la colaboracidn personal del disefiador Vicent Martinez, seguida de la
prometida aportacién documental por parte de Nina Maso de Santa & Cole, asi
como la de Pablo Torrijos en relacién al proyecto editado por la sociedad
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Muebles de Soria, la proporcionada por Carlos Laorden en referencia a los
objetos disefiados para Artespafia, y Ramén Ubeda en cuanto a los proyectos
editados por BD Barcelona.

Datos que deben ser descritos y analizados en el apartado dedicado
expresamente a la produccidn del objeto de cada una de las fichas analiticas
de producto.

d) Comercializacion

De manera simultanea al analisis de proyecto y su fase de produccidn,
se debe llevar a cabo una investigacion documental en aras a hallar los
diferentes catalogos editados por las propias empresas productoras, asi como
las diversas publicaciones coetdneas en las que pudo ser mencionado e
incluida la imagen de alguno de los proyectos de Pedro Miralles.
Para ello, nuestra primera visita debe ser a los archivos del Centro de
Documentacién del IMPIVA, donde se guarda una amplia coleccion de
diferentes publicaciones relacionadas con el disefo industrial, tanto a nivel
nacional como internacional. Asimismo, contamos con la colaboracién y la
ayuda otorgada por parte de Emilio Miralles con su propio archivo personal.
Siendo esta tipologia de documentacidn, una prueba fehaciente de la 6ptima o
la inadecuada comercializacion del objeto en cuestion, con su consecuente
impacto, positivo o negativo en la sociedad.

Al mismo tiempo, Emilio Miralles, en un momento dado, nos desveld la
existencia de un breve reportaje dedicado a la obra de Pedro en uno de los
programas de Metrdpolis emitido a mediados de los afios 80. Un dato que nos
lleva a contactar directamente con RTVE y a partir de ahi, conseguir establecer
contacto por correo electrénico con Fatima Ramas y Maria Pallier,
coordinadoras del programa en aquellos afios. Aproximadamente seis minutos
de reportaje, gracias al cual hemos podido conocer la existencia de algunos
objetos inéditos, como la silla de la coleccién Miss Watty, definida en el
Capitulo 3 - Biografia de Pedro Miralles, como el primer proyecto del
disefiador, a nivel profesional.

En el mismo marco, también debemos dejar constancia de la
importancia que las propias empresas productoras otorgaron a sus respectivos
productos disefiados por Pedro, mediante su presentacién en Ferias del
Mueble como las de Valencia, Colonia o Milan. Ademas de su participacién en
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otros eventos y proyectos expositivos, como el organizado para el Pabellén de
la Comunidad Valenciana en la EXPO’92 y el denominado Proyecto Carmen, en
1993. Asimismo, entre los documentos donados por Emilio Miralles se hallan
los principales datos referentes a las diferentes exposiciones en las que
participd Miralles. Informacidon que nos lleva a contactar con los galeristas
Belén Feduchi, Luis Adelantado y Andres Alfaro Hoffman, con el fin de
establecer una entrevista con ellos y a su vez, lograr recuperar cualquier tipo
de documentacién grafica como catdlogos comerciales, carteles, tripticos o
flyers.

En su conjunto, se trata de una serie de aspectos que deben ser
descritos en el apartado dedicado al Andlisis de Producto de las fichas
analiticas, mediante una especificacion cuantitativa de publicaciones,
catdlogos y exposiciones en las que ha sido incluido el producto, incluida una
relacion de los diferentes proyectos de interiorismo en los que fue
introducido.

Por dltimo, en relacién a cada proyecto hemos considerado necesario
redactar una Conclusion final con la que determinar las posibles y diversas
influencias estéticas de origen ecléctico utilizadas por Pedro Miralles para dar
forma a sus objetos. Conclusién que a su vez representamos graficamente
mediante un Mapa de Producto, con el que poder establecer el grado de
relevancia de la pieza en cuestidn en el contexto de la historia del disefio,
tanto a nivel nacional como internacional. Siendo ésta, una metodologia
analitica con una contrastada fiabilidad documental, mediante la que es
posible el andlisis tanto emocional como estético del producto en cuestion, asi
como su repercusion comercial en el mercado. Si bien por un lado hallamos, la
denominada Ingenieria Kansei, gracias a la cual se puede medir el grado de
satisfaccién del usuario con el objeto analizado. Por otro, encontramos la
herramienta denominada Trini Diagram desarrollada por el disefiador y
tedrico italiano Clino Trini Castelli (1944), con el fin de ayudar a posicionar en
un contexto marcado por diversas emociones humanas contrapuestas,
diferentes objetos segln su estética. Ambas, metodologias basadas en Ia
teoria del Diferencial Semantico, desarrollada a mediados de los afios 50 por
Charles Osgood (1916-1991), la cual permite establecer un punto intermedio
entre dos polos opuestos para fijar de manera objetiva el producto en
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cuestién, en el contexto marcado previamente por el investigador segin sus
requerimientos documentales.

Asi pues, en primer lugar consideramos necesaria la creacién de un
Mapa de Producto determinado por los items,
Neoclasicimismo/PostModernismo y Pop-Art/High-Tech, que nos permita
visualizar la evolucién y el desarrollo estético de la trayectoria proyectual de
Pedro Miralles. Se trata de dos pares de items tan dispares en el tiempo como
contrapuestos entre si, que nos permiten situar en una cierta etapa artistica a
cada uno de los productos del disefiador, y con ello evidenciar las posibles
influencias eclécticas sobre ellos.

“... habria que definir los criterios en funcion del objetivo del proyecto
de producto o de empresa. Es recomendable seleccionar pares de
criterio contrapuestos para ubicarlos en un eje de abscisas contrastado
al otro par de criterios que se verterd sobre el eje de coordenadas.”

El mismo proceso creativo debemos aplicar para el desarrollo de los
diferentes Mapas de Producto incluidos al final de cada ficha analitica. Para
ellos se establecen los items Cldsico/Postmoderno — Formal/Informal, los
cuales han sido seleccionados en base a la consabida vehemencia del
disefiador por las antiguas culturas y su estética, ademds de por su formacion
como arquitecto. Por lo tanto, entre ellos se deben posicionar los diversos
productos hallados en la historia del disefio en relacion al producto en
cuestion, con el fin de poder establecer visualmente la relacién entre cada uno
de ellos y la pieza creada por Pedro Miralles. Desde su detalles formales hasta
sus respectivos aspectos materiales y estructurales.

2
SONGEL, Gabriel, “Establecimiento de Criterios”, Mapas de Producto, Instituto IDF, Valencia, 2006, pagina,
36
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01.- Biombo VOYEUR / OCULAR

Nombre del Proyecto Biombo Voyeur / Ocular
Materia Prima Chapa de madera de Roble
Nombre del Fabricante Luis Adelantado / Ebanis
Ciudad y Pais del Fabricante Valencia, Espaia

Ao 12 Edicidn 1984 / 1989

1.- INTRODUCCION

Segun la definicién de la R.A.E, un biombo es, “Mampara compuesta de varios
bastidores unidos por medio de goznes, que se cierra, abre y despliega.”” Es
decir, mueble destinado a ocultar lo que no se quiere mostrar con la ventaja
de que se puede montar y desmontar con gran facilidad por ser un objeto
modular, plegable y facilmente desplazable. Estos podian ser realizados
enteramente en madera, aunque eran mas comunes los compuestos por una
estructura de bastidor de madera la cual sujeta lienzos realizados con telas de
seda, cuero o papel, que ejercen como soporte de escenas historicas ,
mitoldgicas y religiosas.

“Objeto precioso y curioso, es portador de mensajes, soporte de
representaciones poco usuales, testigo de la intimidad, amparo y
abrigo del ambiente.”

Ademas de ejercer la funcién para la cual el biombo fue creado, a través de
estos lienzos moviles, se narraban historias que pasaban de generacién a
generacion. Objeto que no podia falta en el menaje de toda casa con recursos.

2.- ANALISIS INTERNO
El biombo Voyeur/Ocular forma parte de los primeros proyectos de Pedro

Miralles, como disefiador. Desde el primer prototipo realizado en 1984 hasta
1989, afio de su ultima edicidn, el perfil formal de Voyeur fue redisefiado en

1

Definicion de Biombo, segun la Real Academia Espariola, (R.A.E)
2. ,

LOPEZ PEREZ, Maria del Pilar, Profesora e Investigadora del Instituto de Investigaciones Estéticas, Cdatedra
«Historia del objeto de uso», Facultad de Artes, Universidad Nacional de Colombia. “Itinerario entre la
realidad y la intimidad. biombos coloniales. pinturas inéditas de la vida diaria virreinal”, Credencial Historia,
105, Bogota, 1/9/1998. www.banrepcultural.org
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tres ocasiones. Sin embargo, en ninguna de ellas dejo de lado su concepto
simbdlico y funcional. En sus inicios constaba de una estructura de seccidn
rectangular realizada en madera de mongoy que servia de marco para
sostener una suave tela de seda natural, la cual remarcaba el concepto de
ligereza, suavidad y delicadeza de la cultura oriental. El lado superior del
marco, poseia una forma cdncava en la que se fijaba un cristal de forma
circular, que simulaba una ventana a través de la cual mirar, haciendo especial
alusién al significado del nombre propio en francés del biombo, Voyeur.? Al
mismo tiempo, cada uno de los marcos era rematado en su base, con un
acabado que le daba un perfil afilado. El biombo podia estar compuesto por
cuantos paneles se quisiera, unidos entre por unas bisagras, convirtiéndose asi
en un objeto modular.

En el segundo redisefio, el biombo mantuvo tanto su nombre como su filosofia
conceptual. Su cambio radicod en el perfil formal de la estructura y de los
materiales empleados. Cada uno de los paneles del nuevo Voyeur se
componia por una Unica estructura realizada en madera chapada de roble,
eliminando asi, la tela que ejercia de elemento central. La sinuosidad visual
gue ella transmitia, era trasladada a la forma curva con la que se dotd a cada
uno de los paneles. Formando en su unién una estructura de perfil similar al
biombo disefiado por el matrimonio Eames en 1946. En esta nueva versidn, se
mantenia el cristal fijado en la parte superior de cada panel cuyo canto debia
estar biselado y curvado para seguir el radio de curvatura de cada uno de los
paneles, que se apoyan sobre unas patas acero niqueladas y pulidas para
conseguir un alto brillo, su forma era triangular y eran dispuestas de forma
invertida, de manera que el conjunto reposaba sobre una de las aristas del
triangulo. Este perfil formal, y su particular modo de uso, sera repetido en
posteriores proyectos del disefiador.

3 P -
Nota; Voyeur; “Persona que disfruta contemplando actitudes intimas o erdticas de otras personas.”, Real
Academia Espaiiola, (R.A.E)

170
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1.- Dibujo Técnico Voyeur
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Si bien, se trata de un
elemento el cual deja
constancia de la
predileccidn de Pedro,
por las formas puras 'y
geomeétricas propias de
la arquitectura clasica.’
En el dltimo redisefio,
Voyeur sufrié un
cambio formal
sustancial. De él fueron
eliminadas todas las
formas curvas
guedando a eleccién del
consumidor la
manufactura de las
mismas o0 no. Se
mantuvo el concepto de
objeto modular, asi
como el significativo,

“Veo, no veo”, esta vez
reflejado en cristales se

forma cuadrada.
También se mantuvo la 2.- Biombo Voyeur, 1984/85, fotografia de Oukaleele
calidad de las materias  (Barbara Allende)

primas utilizadas para la manufactura de cada uno de los paneles. Sin
embargo, el acero niquelado utilizado en el desarrollo de las patas de su
anterior versién, fue sustituido por la misma madera empleada en el
desarrollo del cuerpo central. A este cambio formal, cabe afiadir el cambio de
su nombre pasando a ser denominado, Biombo Ocular. Todo ello,
seguramente en aras de conseguir una reduccién de costes en su produccion
ademas de una mayor proyeccion comercial.A pesar de todos los cambios
formales y materiales, aplicados al disefio del biombo a lo largo de su
trayectoria proyectual, siempre se mantuvieron las mismas dimensiones para
cada uno de los paneles, 52 cm de ancho por 165 cm de alto.’

4
Nota: Ver ; 03 — Mesas Line y Demi Line — Andlisis Interno

5
Catalogo Exposicidn “Pedro Miralles”, Galeria Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986, pagina 18
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Bocetos

Hubiera sido muy interesante a la vez que de gran ayuda para la investigacion
poder aportar documentacion grafica del proceso de realizacion de este
disefio. Pero ha sido imposible poder encontrar bocetos o cualquier otro tipo
de dibujo que nos ayude a complementar este apartado.

Maquetas

En este punto, nos encontramos con el mismo inconveniente que el descrito
en el dedicado a los bocetos. Existen una minima cantidad de maquetas
realizadas por Pedro, pero entre ellas, no hemos encontrado la maqueta
correspondiente a este disefio.

Prototipo

Fue la propia empresa de Pedro, la recién creada Nuevas Manufacturas (MNF),
quien se encargé de la creaciéon del primer prototipo del Biombo Voyeur en el
afio 1984. Este fue realizado en madera mongoy®y lienzo de seda natural.’
Este prototipo se puede encontrar fotografiado por su amiga y también
conocida fotégrafa, OukaLele (Barbara Allende Gil, 1957).2

3.- Montaje Prototipo Voyeur, fotografia de Oukaleele (Barbara Allende) — 1984/85

6 Nota: “El color de la madera de albura es blanco amarillento en verde, que se transforma en grisdceo
cuando seca: y el duramen es pardo-amarillento, que a veces esta recorrida por vetas de color gris-
negruzcas, asi como por otras vetas mds grandes y menos diferenciadas con reflejos de cobre. La fibra es
entrelazada. El grano es fino. Es una madera resistente a algunos dcidos. Se encuentra en el oeste y en el
centro de Africa.” www.astumasa.com , ( Astur de Maderas, S.A)

7 MIRALLES, Pedro, Triptico de la exposicidn “Muebles Manufacturados”, Valencia, Octubre de 1984 archivo
personal Emilio Miralles, Madrid

8
Fotografia realizada por OPUKALELE, “prototipo Biombo Voyeur”, 1984, archivo personal Juli Capella
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3.- REFERENCIAS HISTORICAS

En 1984 Pedro Miralles presentd sus primeros disefios, en forma de prototipo,
en una exposicion realizada en la Galeria de Andrés Alfaro Hoffman. Un evento
enmarcado en un contexto internacional definido por el incipiente estilo
postmoderno. Entre ellos se hallaba el primer prototipo del Biombo Voyeur,
caracterizado por la geometria de sus formas, asi como por la elegancia y
sutiliza de sus materiales, dispuestos en perfecta armonia. Un conjunto con el
que el disefiador recuperd un objeto originario la cldsica cultura oriental, y
adaptd a su época sin obviar su correspondiente elegancia y sensualidad
estética.

Evolucidn y Analisis de Obras

El biombo, mueble originario de la cultura china, fue creado con el Unico fin de
evitar los golpes de viento a través de las ventanas de la estancia. A principios
del siglo VIII, el biombo fue introducido en la cultura japonesa, en principio, sin
perder las caracteristicas de sus origines chinos. Pero con el tiempo, éste ha
ido pasando por los diferentes periodos de la cultura japonesa, dejando cada
uno de ellos su marca en la construccion y decoracion de este producto.

Segun los japoneses, un biombo puede ser diferenciado uno de otro, por el
numero de paneles que lo componen y su tamafio, asi como por el tipo de
decoracion que se le ha aplicado.

La cultura del biombo fue adoptada por el mundo occidental entre finales del
siglo XVI y principios del XVII, principalmente a través del comercio que por
aquel entonces se mantenia desde Europa con paises de oriente, como
Filipinas.

“La apertura y consolidacion de dos rutas entre Europa y Asia vino
incentivada por el desarrollo de una enorme demanda de productos
orientales por parte de las sociedades occidentales. El andlisis
pormenorizado de las fuentes demuestra la importancia que tuvo el
trdfico de objetos de lujo dentro del comercio internacional y cémo,
entre los muebles mds valorados y cotizados, se encontraron los
biombos. Su transporte desde China o Japdn hasta Portugal y Castilla a
través de la India o de América, prueba la existencia de una “primera
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mundializacion” de las relaciones econémicas con base en las coronas
ibéricas.”

En el Siglo XVII, la buena acogida de este producto por parte de la realeza
europea tuvo como consecuencia el aumento de su demanda. Al mismo
tiempo, a consecuencia de las rupturas comerciales con oriente, se dio el
nacimiento de la produccién de biombos en la Nueva Espafia, los cuales
tenian como destino el resto de América y Europa.™®

No obstante, y a pesar de que las importaciones de este objeto se seguian
sucediendo, Europa comenzd a implantar sus propios centros de produccion
llevada a cabo por los artesanos y ebanistas de la época.

De inicios del siglo XIX, se ha podido localizar este Biombo de origen francés
pero de disefiador anénimo (4), y del cual desconocemos si Pedro tenia
conocimiento de su existencia. Se trata de una pieza adquirida a través de una
subasta por Lynn Dagnall, propietaria de la tienda de antigliedades, Panache
Antiques de la pequefia ciudad inglesa de Hungerford*".

Se desconoce el autor de esta obra, pero si que se conoce las técnicas
empleadas para su fabricacidon asi como las utilizadas para su recuperacion.
Asimismo, si bien no tenemos constancia de que Pedro conociera este objeto,
su eleccion para el presente andlisis se debe a su sorprendente similitud
conceptual y estructural con el Biombo Voyeur.

Asi pues, la presente pieza se compone por tres paneles de madera tallada y
pintada, cada uno de ellos tiene incrustado un cristal de seccidn ovalada en la
parte superior y el resto del panel esta cubierto por un tapizado de seda.
Rasgos formales y estéticos patentes en los inicios proyectuales de Voyeur. Un
hecho que deja constancia de las influencias procedentes de la cultura oriental
en los disefos de la época, siendo éste uno de los aspectos recuperado y
reinterpretado geométricamente por Pedro en el desarrollo formal del primer
biombo.

A finales de este siglo, el mundo de las artes decorativas surge un nuevo estilo
artistico, el Aesthetic Movement. Su principal objetivo era el de reunir los
principales rasgos estéticos de estilos del pasado y de otras culturas exdticas,

° BAENA ZAPATERO, Alberto, “Conclusiones”, El movimiento de biombos desde el Pacifico hasta el Atlantico
(S. XVII-XVII), Armario de estudios Americanos 69.1, Universidad Nova de Lisboa, Portugal, 1 de enero de
2012, pagina 57

10 Ibidem, péagina 58

11 .
www.panacheantiques.co.uk

4.- Biombo de inicios del S.XIX,
Francia
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en un Unico. La cultura oriental, en concreto la japonesa, fue la que ejercid
una mayor influencia en este nuevo estilo."

Bajo estas caracteristicas, se encuentra el biombo (5) creado en el afio 1867,
por arquitecto inglés William Eden Nesfield (1835- 1888)™. El disefio fue
producido por el artesano James Forsyth (1827 — 1910), amigo de la familia.™
Para Richard y Agnes Shaw, el socio de William y su esposa.”

Compuesto por una estructura de madera ebonizada, sobre la cual se montan
unos paneles de papel decorados con motivos japoneses; crisantemos,
espirales, flores estilizadas, margaritasyun medallén que contiene un
fajo consolidado de hierbas que se superpone a un girasol en una olla de tres
patas. Elementos decorativos de influencia japonesa, caracteristica del estilo
en el que se enmarca el disefio.’® Tanto en la parte superior como en la
inferior de cada uno de los paneles se puede apreciar una ligera reticula que
permite la visién de lo oculto, incita al descubrimiento de lo desconocido.
Rasgo estéticos y simbdlicos que también se pueden encontrar en el perfil
formal del Voyeur. La influencia de la cultura oriental en el concepto de la
suavidad y la ligereza estética aplicada a la estructura formal del biombo.

En los inicios del siglo XX, crece de manera considerable la firme idea de
romper con las hasta entonces impuestas normas academicistas. Como
resultado de ello, en Francia nacié el Art Nouveau, al mismo tiempo que en
Austria se fundd la Wiener Sezession. Siendo el caracteristico sintetizado de
las formas, ademas de su sobriedad estética en aras a conservar la elegancia
del disefio, el origen del biombo (6) disefiado por el arquitecto austriaco Josef
Hoffman (18970-1956) en 1900. Para este proyecto, Hoffman hizo uso de los
elementos decorativos tradicionales y contemporaneos, entre los que no
podia faltar la forma de la Lira como alegoria al mundo musical, ademas de su
composicion de tres paneles cubiertos en cuero y decorados en oro. La altura
total del biombo es de 1.55 m."” Biombo compuesto por la unién de tres
paneles, al igual que el Voyeur. De cada uno de estos paneles cabe seiialar la
forma cdncava de la parte superior en la que en lugar de un cristal, queda

12
BEAZLEY, Mitchell, “The Aesthetic Movement”, The Elements of Design, London, Ed.Noél Riley, 2003,
pagina 250
13 ) .
www.scottisharchitects.org.uk
14
sculpture.gla.ac.uk/view/person.php?id=ann_1233174642
1 Ficha Técnica, “Screen”, N2 W.37-1972, Victoria & Albert Museum, Londres.
16
Ibidem

17
BEAZLEY, Mitchell, “Art Nouveau”, The Elements of Design, London, Ed.Noél Riley, 2003, Pagina 309
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fijado un elemento en forma de Lira. Un elemento recurrente en el disefio de
la Sezession Vienesa, con el que a su vez se recuperaba, uno de los objetos
mas utilizados en el desarrollo del perfil formal de los muebles del neoclasico.
Aspecto de recuperacion y reinterpretacidon estética, el desarrollada por
Hoffman, el cual también fue llevado a cabo por Miralles para el disefio de la
parte superior de su biombo Voyeur.

Durante la primera mitad de siglo, en EEUU tuvo importante influencia un
nuevo estilo artistico nacido en Francia y el cual se convirtid en toda una
moda, el Art Decd. De estos afios, destaca este biombo (7) disefiado por el
estadounidense Donald Key en el afio 1929. Se trata de un producto muy
representativo de sus tiempos, del cual se puede destacar el uso de la madera
como base, recubierta por lacas de tonos brillantes, al estilo de Elieen Gray
(1878-1976) y las lineas geométricas propias de las vanguardias modernas de
la época.’® El conjunto se compone de tres paneles dispuestos en forma de
escalén, permitiendo un diferente nivel de visualizacién desde cada uno de
ellos. El mismo perfil formal se puede encontrar en diferentes proyectos tanto
arquitectdénicos como de producto, de la época.

Esta disposicion de paneles también permite el juego visual presentado en
Voyeur. Un juego en el que el usuario decide cuanto ensefar o cuanto ver.

Ala misma época pertenece el biombo Paysage Bretagne - St. Riom (8), creado
por el disefiador de origen suizo, Jean Dunand (1877-1947). Compuesto por
cuatro paneles realizados por el propio Dunand, en madera lacada y con trozos
de céscara de huevo.™ Cada uno de los paneles reposa sobre dos patas con un
perfil formal en gradacién, el cual se compone por tres escalones, ejerciendo
de punto de apoyo el de menor seccién. Hecho que también se puede
apreciar en cada uno de los paneles del Voyeur, cuyo conjunto tiene por punto
de contacto con el suelo, la arista de un triangulo invertido dispuesto a modo
de pata. Un sistema de apoyo que otorga al objeto, cierta ligereza visual.

A mediados de siglo, el matrimonio formado por los disefiadores Charles y Ray
Eames, cred el biombo Paravent FSW (9), editado desde 1946 por la firma
estadounidense Herman Miller Co.

La idea de construccidén de este producto surgié al observar los disefiadores
que las secciones transversales en forma de U de la madera contrachapada

18
Ibidem, pagina 359
19
Ficha técnica, “Paysage Bretagne - St. Riom”, N2 W.36:4-1979, Victoria & Albert Museum, Londres

7. - Biombo, Donald Key, 1929

8. - Paysage Bretagne - St. Riom,
Jean Dunand, 1920-5
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utilizada en sus primeros disefos eran lo suficientemente estable como para
mantenerse en posicidn vertical por si sola. El disefio se compone por tantas
secciones como se requieran, todas realizadas en madera de fresno, nogal,
cerezo natural o chapa de ébano, y unidas entre si por medio de bisagras de
lona y un adhesivo sintético desarrollado durante la Segunda Guerra Mundial.
El producto acabado alcanza los 1,73 cm de altoy 1,5 m de ancho.”

La principal caracteristica del Paravent FSW, radica en la capacidad de plegado
y transporte, cualidades que también podemos encontrar el perfil formal del
primer disefio del biombo Voyeur. Asimismo, en el disefio de los Eames se
puede apreciar un concepto simbdlico similar al utilizado por Miralles para el
biombo Voyeur, la sensualidad visual del conjunto. A lo que cabe afiadir su
capacidad de objeto modular, sin obviar que se trata de un objeto fuerte,
rigido y estable. Por otro lado, debemos sefialar el hecho de que si bien,
ambos biombos se caracterizan por la sinuosidad de sus paneles de chapa de
madera curvada, cada uno de ellos requiere un proceso de produccion
diferente. Y es que, mientras el biombo de los Eames se constituye por una
serie de paneles ondulados, cada uno de los paneles del biombo de Pedro
Miralles unicamente fue definido por una ligera curvatura.

En la década de 1980, en pleno desarrollo de la estética Postmodernista, la
arquitecta italiana Cini Boeri (1924) cred el proyecto del biombo Voyeur (10),
compuesto por tres paneles individuales de cristal transparente curvado.”

Voyeur fue producido en 1987 por la firma Fiam, fundada en el afio 1973 por
el también disefiador Vitorio Livi (1962). Empresa que nacié del afan del
disefiador por conseguir una produccidn seriada de objetos donde el cristal
fuese primordial. ? Pasién, que quedd reflejada en cada uno de sus disefios,
en concreto en su biombo Voyeur, el cual, ademas de su nombre también
comparte, tanto su perfil formal como el conceptual con el Voyeur de Miralles.
Ambos estaban compuestos por tres paneles de forma curva al mismo tiempo
que los dos incitaban al juego de la mirada furtiva. El primero lo logré
mediante una reticula dibujada en cada uno de los paneles que componian el
biombo, evitando asi una visidn clara de lo que se podia esconder tras él, y
viceversa. En el caso de nuestro Voyeur, Miralles utilizd los cristales
dispuestos a modo de “ojo que todo lo ve”, fijados en la parte superior de cada

20 ) . .
www.hermanmiller.com/products/accessories/screens/eames-molded-plywood-folding-screen.html

21
VV.AA, “Los mejores muebles del afio 87”, Revista ARDI N21 , Barcelona, Ed. Formentera, Enero — Febrero
1988, pagina 188

2 www.fiamitalia.it/en/company/history.aspx
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uno de sus paneles. Caracteristica que unida a la elegancia estética que le
aportd la composicién material, convirtieron al biombo de Pedro Miralles en
un objeto definido por una evidente sobriedad formal. Aspecto estético que
marca la diferencia entre el disefio de ambos biombos.

De principios de los afios 90, cabe sefialar el biombo Esse (11), creado en 1993
por los disefiadores italianos Fabio di Bartolomei y Vitorio Livi, para la
anteriormente mencionada Fiam. El Biombo Esse es una pieza caracterizada
por el uso de cristal como materia prima principal en su composicion,
utilizando las nuevas tecnologias para su adecuada produccién. Objeto
mediante el cual, Livi sejoé constancia de su vehemencia por el cristal, tanto por
su belleza como por sus cualidades.”® En el disefio del biombo Esse de nuevo
se puede apreciar el mismo perfil formal y conceptual aplicado por Miralles en
el desarrollo de Voyeur. Ambas piezas fueron compuestas por tres paneles de
forma curva, a través de los cuales los disefiadores ofrecieron al usuario, el
juego de mirada furtiva. Un juego para el cual, si bien Miralles hizo uso de unas
grandes lupas fijadas en la linea superior del biombo, los italianos optaron por
dotar de esa difusidn visual a conjunto en si, mediante el uso de cristal
traslucido para la fabricacién de cada uno de sus paneles. Material con el que
a su vez, otorgaron cierta elegancia y sobriedad visual al disefio, merced de la
madera aplicada a modo de marco estructural de cada uno de los paneles.
Siendo los 90, el periodo en que la madera comenzé a presentarse como un
elemento de refuerzo, ademas de ser considerado un signo de identidad de la
empresa Fiam.”*

4.- ANALISIS DE PRODUCTO

Producto Final

Tras haber pasado unos afios desde su primer prototipo y después su
redisefio, en 1986 el Biombo Voyeur fue editado por el galerista y amigo de
Pedro, Luis Adelantado. Afios atrds, Luis habia abierto su propia tienda de
decoracion y disefio en la ciudad de Valencia, la cual llegd a convertirse en una
de las mas importantes de Espafia. Con su trabajo dio apoyo a disefiadores de
la talla de Mariscal, J.J. Belda y Miralles. Esto le llevd a acercarse cada vez mas
al mundo del arte y de ahi dio el salto a abrir su propia Galeria en 1985, un
edificio de cinco plantas en calle Bonaire de Valencia. Adelantado dio la

23 www.fiamitalia.it/en/company/history.aspx

24
VV.AA, “Disefio Internacional”, Revista ON Disefio N2 146, Barcelona, Ed. Aram, 1993, pagina 113

11.- Fabio di Bartolomeiy
Vitorio Livi, 1993
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necesitada primera oportunidad, a una cantera de nuevos talentos, la cual
llegd a convertirse en un punto de referencia en el panorama cultural de la
ciudad.”

La edicién de Voyeur por parte del galerista, casi con toda seguridad, fue
realizada a modo de pieza Unica, ya que no se ha encontrado ninguna
referencia o documento que nos permita afirmar si en algiin momento existié
una edicién en serie del Biombo.

Tres afos después, en 1989 Pedro trabajé de nuevo en el redisefio de Voyeur.
En esta ocasién, con el fin de que pudiera ser producido por la empresa
valenciana Ebanis. Ocasién en la que también le fue cambiado el nombre,
pasando a ser renombrado como Biombo Ocular. Un nombre mas comercial,
el cual pretendia mantener la simbologia y narrativa que el disefiador
expresaba a través de sus formas. Sin embargo, en este nuevo diseno el objeto
habia perdido su densidad conceptual, desapareciendo en él todo simbolismo
y sentido estético y semantico, con el que desde sus inicios habia sido
definido. Sinuosidad y delicadeza, dos caracteristicas de Voyeur que se
hicieron a un lado para dejar paso a lo que el concepto de producto
manufacturado se refiere. Cambiaron sus formas y con ello su significado mas
esencial, ademas de sufrir un cambio sustancial en las materias primas
utilizadas. Voyeur pasé a ser Ocular. Debid ser adaptado a la légica industrial
dentro de un discurso comercial. Perdié sensibilidad pero gané
comercializacidn. Este se fabricaba Ginicamente en madera de raiz de madrona,
y su precio final era de 155.900 pts (937 €).%°

Lamentablemente la empresa cerrd sus puertas el afio 2011, por lo que ha sido
imposible conseguir mas informacién al respecto.

25
SAMPIETRO, Agenese, “Luis Adelantado”, Revista Valencia City, Mayo, 2010

26
EBANIS, “Biombo Ocular”, Catalogo Ventas, Amparo — Administrativa en Ebanis, Febrero 2010

163



01.- Biombo VOYEUR / OCULAR

12.- Biombo Voyeur, Luis Adelantado, 1986

12 - Rinmhn Ocular Fhanic 1989
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Catdlogos

El primer catalogo en el que aparecié el biombo fue en el editado en 1984,
para la exposicidon en que fue presentado, junto a otros primeros proyectos de
Pedro. Asimismo, también se pudo leer por primera vez con un texto dedicado
al significado del Biombo Voyeur. Este texto fue redactado por el escritor y
amigo de Pedro, Ignacio Gémez de Liafio (Madrid, 1946). Con el fin de
conseguir una perfecta sintonia entre el texto solicitado por Pedro y el
dedicado finalmente por Ignacio, Miralles le entregd a éste, un fragmento de
la madera que queria utilizar para la manufactura de su disefio. Echo que el
mismo GAOmez de Liafio describe como; “su programa de disefio, como una
declaracion de principios en cuanto a diseiador, y la importancia que le da al
material. Pero también a ciertos elementos simbdlicos. No conozco todos sus
productos, pero éste era excepcional. Es asi como lo percibi.””’

Como resultado de esta aportacién, Ignacio consiguid redactar el texto que
mas adelante se cita. Palabras que han acompafiado a la imagen del biombo
en cada uno de los catdlogos de exposiciones posteriores en las que el
producto ha sido incluido, asi como en los diferentes reportajes de revistas de
disefio en los que era mencionado;

“Mds que un objeto de decoracion o de arquitectura, el biombo es un
simbolo. Hay ojos que nos miran como detrds de un biombo. Son esas
miradas esbozadas, furtivas, casi dormidos, que sin embargo pueden
llegar a taladrarnos, para las que los franceses han encontrado una
expresion afortunada:<<yeux en coulisse>>

Ortega, que hizo de esa mirada un paradigma filosdfico, la vio en
Madame Dubarry y en Lucien Guitry, la primera enamoraba a un rey,
la sequnda al Paris de principio de siglo.

Tal y como su literal traduccidn dice, “ojos detrds de las escenas”. El biombo es
una declaracidon a la mirada furtiva de quien se encuentra al otro lado,
sabiendo éstos que no pueden ser descubiertos. Sentimiento y sensibilidad
atribuidos a la cultura francesa, basada en la capacidad de enamorar y
transmitir los deseos de dos damas a través de su mirada oculta.

En el Extremo Oriente, abunda esa clase de miradas, y no les viene sélo
de raza. Hay culturas, como la japonesa, que podrian llamarse culturas

27 .
GOMEZ DE LIANO, Ignacio, “Entrevista personal”, Madrid, 11 de mayo de 2011
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del biombo. Recorramos las pdginas del Genji Monogatari. Los
encuentros mds cdlidos de los numerosos personajes que circulan por
las crepusculares calles y los refinados pabellones de Kioto del siglo XI
ocurren siempre a través de biombos, como si dijéramos a través de la
niebla, esa niebla de infinitos matices con la que, Murasaki Shikibu
parece construir el hechizo de su novela.

De la cultura romantica francesa a la recatada cultura japonesa. Cultura esta
ultima repleta de sensibilidad, de tacto y delicadeza.

Las virtualidades arquitectonicas del biombo de Pedro Miralles son tan
patentes, que poco importa hablar ahora del postmodernismo o, por el
contrario, del movimiento moderno, pues en realidad al autor le
importa mucho mds recuperar con toda honestidad, desde el presente,
una vieja y depurada tradicion artesana.

Desde el punto de vista proyectual, el disefio del biombo estd cargado de
referencias arquitectdnicas reinterpretadas geométricamente, al mismo
tiempo que se mantiene su integridad conceptual, propia de un objeto de tan
larga tradicién artesanal como éste. A lo que cabe afiadir, el cuidado con el
que Pedro trabajé la depuracion de sus formas para adaptarlas a la linea
estética de los afios 80 en aras a otorgar al objeto, el sentido irdnico que
dominaba en el disefio postmoderno, “El biombo tiene toda una ironia de
“VEO-no Veo”, pero no dejaba de ejercer su funcion de separador con estilo y

elegancia.”*®

- La simplicidad neocldsica del biombo no nos escamotea el circulo
cristalino que sobrevuela el armazon de madera. Se trata de un detalle,
importante detalle, tan cldsico como conceptual. Desde ese redondo
cristalino, Pedro Miralles parece decirnos: El biombo estd hecho para
recatar para esconder; pero también para incitar a descubrir lo que

, . 2
estd escondido.””®

A pesar de la aparente sencillez formal del biombo, el detalle de su significado
recaba en la funcién del cristal que se sitla en la parte superior de cada panel

8 ALFARO, Andrés, “entrevista personal”, Godella, Valencia, 7 de febrero de 2013
29 o

GOMEZ DE LIANO, Ignacio, “Biombo Voyeur”, Catalogo Exposicidn Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986,
pagina 15
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qgue lo compone. Un detalle propio del clasicismo del neoclésico, tal y como
también se ha podido ver en el primer ejemplo de las referencias historicas
encontradas. Su forma circular adaptada a la curvatura del marco en el que ha
de ser encajado, el cristal ejerce de ojo del biombo, elemento a través del cual
se puede ver y ser visto. En su definicidn conceptual se podria comparar con
una ventana al otro lado.

El siguiente catdlogo en el que fue incluido el Biombo Voyeur fue el
promocional sobre la exposicion que Luis Adelantado realizd en su sala de
exposiciones de Valencia, en junio de 1986. En dicho catdlogo se puede
encontrar una de las fotografias realizadas por Ouka Leele (Madrid, 1957), la
cual corresponde al montaje del primer disefio del biombo,*® asi como la
imagen del segundo disefio del biombo junto al texto alusivo a su disefo, y el
cual hemos citado recientemente.**

En 1989, el biombo fue redisefiado por tercera vez con el fin de adaptarlo para
conseguir una mejor comercializacidn, tal y como se puede leer en el texto
descriptivo obtenido del catadlogo comercial de la empresa Ebanis;

“mueble especialmente dedicado para dividir espacios, se compone de
tres o mds hojas, que pueden a su vez ser planas o curvas, formando
paneles de linea quebrada u sinuosa. Un cristal cuadrado en la parte
superior, permite contemplar el espacio ocultado. Estructura realizada
en madera, con acabados en chapa de nogal o raiz de madrona, puede
también ser lacado en colores negro o verde, barniz mate o brillante.”

30
OUKALELE, “Montaje del prototipo Voyeur”, Catalogo Exposicidn Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986,
pagina 47

31
Imagen, “Biombo Voyeur”, Catalogo Exposicion Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986, pagina 15
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Publicaciones

El 21 de marzo de 1986 el programa cultural Metrdpolis, emitido por RTVE
desde el 85, le dedicé unos minutos a Pedro Miralles. Minutos en los que se
pudieron ver los ultimos proyectos del disefador, entre ellos, el biombo
Voyeur. Durante la grabacién se puede apreciar una pequefia interpretacion
teatral sobre el uso del disefio, en la que queda representada el concepto
funcional del objeto asi como el significado de su nombre.

Justo un ano después, en octubre de 1986, la revista Hogares publicd un
articulo titulado “Pedro Miralles vs Pedro Miralles”. En él Pedro dejo
constancia de su opinidn sobre la situacion del disefio en aquellos momentos.
Junto a la entrevista se incluyeron imdgenes de varios de los proyectos Pedro,
entre ellos, una composicién decorativa realizada con varios de sus disefos,
entre los que cabe destacar la presencia del Biombo Voyeur.*

A mediados de los 80, aunque no se tiene constancia de la fecha exacta, la
Revista La Luna publicé una extensa entrevista a Pedro Miralles, titulada “Me
manejo bien con los pequefios detalles”, realizada por Pierluigi Cattermole, hoy
en dia director de la revista Experimenta. En dicho articulo, fueron incluidas
una serie de imdagenes muy originales de Pedro con sus cada uno de sus
proyectos mds recientes. De entre ellas cabe destacar la foto junto a lo que
podria ser el prototipo original de biombo Voyeur. La sesidn fotografica corrié
a cargo de Oukaleele. (Barbara Allende Gil, 1957)

En 1987, la revista De Diseio, publicd su nimero 12 en el que se le hace un
pequefio homenaje a la trayectoria profesional de Pedro como disefiador. En
este reportaje se citan todos sus proyectos hasta entonces conocidos, entre
ellos el biombo Voyeur junto al texto anteriormente citado, escrito por Ignacio
Gbémez de Liafio. En una de sus paginas, cabe destacar la fotografia de la
composicion decorativa en la que es incluida Voyeur, en esta ocasion,
también Pedro aparece sentado en uno de sus disefios.*

El mismo afo Juli Capella y Quim Larrea publicaron su libro Disefo de
Arquitectos en los 80, editado por Gustavo Gili. Entre muchos de los

32 RODRIGUEZ BOSCH, Marta, “Pedro Miralles VS Pedro Miralles”, Revista Hogares N2 221, Barcelona,Ed.
Curt, Septiembre 1986, pagina 35

33 VV.AA, “Pedro Miralles — Disefiador Industrial”, Revista De Disefio n212, Barcelona, Ed. El Croquis, 1987,
pagina 54

16.- Composicion Decorativa con

objetos de Pedro Miralles, Revista
De Disefio, 1987
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arquitectos mencionados, se puede apreciar la presencia de Pedro Miralles,
junto varias de sus obras mas recientes, y la composicién decorativa que
incluye el biombo Voyeur.*

Poco tiempo después, en 1991, Juli Capella y Quim Larrea, publicaron un
nuevo libro titulado Nuevo Disefio Espafol. En él dieron cabida a los
disefiadores y arquitectos mas destacados del momento. En la seccidon
dedicada a los arquitectos, encontramos a Pedro Miralles y algunos de sus
dltimos disefios, como el nuevo biombo Ocular.*®

En noviembre de 1993, tras el fallecimiento de Pedro, la revista Disefio Interior
publicé un articulo conmemorativo a la trayectoria profesional del disefiador,
en el que fueron incluidos todos y cada uno de los disefios de Pedro ordenados
de forma cronolégica.*

Exposiciones

El disefio inicial del biombo fue presentado en la primera exposicién en que
Pedro presentd los primeros proyectos realizados por su recién creada
empresa Nuevas Manufacturas (MNF). La exposicion fue titulada Muebles
Manufacturados e inaugurada el 26 de Octubre de 1984, en la Galeria Alfaro
Hofmann, ubicada en la Calle del Mar de Valencia. El evento permanecio
abierto hasta el 22 de noviembre del mismo afio.”” En ella, Unicamente fue
expuesto uno de los paneles que componen el Biombo.*®

Tras esta primera puesta en escena y la remodelacion del biombo, éste fue
presentado de nuevo en la exposicion que llevaba el mismo nombre del autor,
Pedro Miralles, y la cual fue realizada en Valencia, en la galeria de Luis
Adelantado e inaugurada el 14 de Junio de 1986.%

3 CAPELLA y LARRERA, Juli y Quim, “Pedro Miralles”, Disefio de Arquitectos en los 80, Barcelona,Ed.
Gustavo Gili, S.A, 1987, pagina 116

3 CAPELLA y LARREA, Juliy Quim, “Los Disefiadores”, Nuevo Disefio Espafiol, Barcelona, Ed. Gustavo Gili,
1991, pagina 188

36 PATON, Vicente “El Universo Personal de Pedro Miralles”, Revista Disefio Interior N230 , Madrid, Ed.
GlobusCom, 1993, pagina 17

37 . s s . - .
Catalogo e Invitacidn a la Exposicion “Muebles Manufacturados”, Archivo Personal Emilio Mirallles,
Madrid

38
ALFARO, Andrés, “entrevista personal “,Godella , Valencia ,7 de febrero de 2013

39
Catalogo de la Exposicion , “Pedro Miralles”, Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986
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Tres afios después, tuvo lugar en la Sala Vingon de Barcelona, la exposicidn
mas importante de la carrera productiva de Pedro Miralles, Maquinas,
Arquetipos y Muebles Preciosos. Inaugurada el 6 de abril de 1989 y concluida el
dia 29 del mismo mes. Durante este corto periodo de tiempo, en la Sala Vingon
se pudieron ver tanto los ultimos disefios de Miralles como los disefios mas
representativos de su trayectoria profesional, entre ellos el Biombo Voyeur.
Esta misma exposicién también pudo ser visitada en la ciudad de Valencia,
concretamente en la Galeria Rita, entre el 16 de mayo y el 10 de junio del
mismo afio.

A partir de entonces el biombo comenzd a ser producido por la empresa
valenciana EBANIS. El disefio sufrié una serie de modificaciones con el fin de
adaptarlo a la comercializacidn seriada. Y pasé a ser conocido como Biombo
Ocular. Este fue presentado en el Stand que la empresa valenciana dispuso en
la Feria del Mueble de Valencia, del afio 1989.

17.- Stand de EBANIS, Feria Internacional del Mueble, Valencia, 1989

La siguiente exposicion en la que Pedro participd fue la titulada, Cldsicos
Recientes, la cual estaba formada por 80 piezas de disefio espafiol de la década
de los 80. Esta fue presentada en el Salén de la Plaza Mayor de Madrid,
Mogar. La exposicion tuvo se mantuvo abierta al publico desde el 22 al 27 de
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abril de 1993. Entre los 80 disefios alli expuestos, se pudo visitar el recién
estrenado, Biombo Ocular.*

El mismo afo y tras el fallecimiento de Pedro en el mes de agosto, Luis
Adelantado presentd una exposicién en su memoria. Esta fue inaugurada el 27
de septiembre de 1993 y en ella colaboraron gran parte de los productores de
los disefios de Pedro, ademas de sus amigos y familiares.

Premios, Distinciones, Nominaciones
Lamentablemente, ninguna de las dos versiones del Biombo, ni Voyeur ni

Ocular, fueron considerados para ninguno de los premios que se concedieron
mientras se mantuvo en produccidn.

5.- CONCLUSION

Desde la fabricacién del primer prototipo del biombo Voyeur por las propias
manos de Miralles en el afio 1984, hasta su produccidn final por la empresa
Ebanis en el afio 1989, el biombo fue cambiado de forma y nombre con el fin
de adaptarse a las necesidades tanto a las de la empresa productora como a
las del cliente final. Pero sin dejar atras su simbolismo y significado.

El biombo fue quizas, el primer proyecto de Pedro, su primera idea cuando
decidid disefiar muebles, y en él se pudieron ver por primera vez los rasgos
que en el futuro iban a definir a Pedro como disefiador. Formas geométricas
cargadas de simbologia cldsica creadas a base de materias primas de primera
calidad, como las telas de seda y el cristal tallado.

Tras el analisis de la documentacién encontrada, se puede adivinar la razén de
la eleccién de Pedro por disefiar un biombo. Arquitecto, apasionado de la

historia del arte y de la literatura clasica, Miralles se pudo sentir atraido por
este tipo de objeto, por la importancia de su significado y funcién en las
antiguas culturas de Oriente, asi como mas tarde en la Europa del siglo XVIII.
De la unién de ambas, Miralles consiguid un Unico objeto en el que quedan
representas cada una de sus principales caracteristicas estéticas y simbdlicas.
Por un lado sus formas sinuosas y los cristales biselados, que bien simulan una
gran lupa a través de la cual mirar hacia el otro lado, con pocas posibilidades
de ser descubierto. Haciendo gala de la sigilosa y suave cultura oriental. Y por

otro lado, el nombre con el que es conocido desde sus inicios el proyecto del

40
MIRALLES, Emilio, “Biombo Ocular”, Catalogo exposicion de la Cldsicos Recientes, Madrid, 1993
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biombo, Voyeur, nombre francés que describe a aquella “persona que disfruta

741

contemplando actitudes intimas o erdticas de otras personas”™", el cual le dota

de significado propio al perfil formal del biombo.

Los inicios formales del Voyeur fueron pura geometria arquitecténica
inspirada en las vanguardias de inicios del siglo XX. Lineas rectas, limpias y
puras que componen una estructura de forma rectangular con ranura
semicircular en su parte superior en la que se insertaba un elemento en de
forma circular. La misma estructura servia de marco de sujecion de una tela de
seda que ejercia de cuerpo del panel. Cada panel se podia unir entre si por
medio de unas bisagras, otorgando al disefio su concepto de modularidad.

En su primer redisefo, cada panel estructural del biombo se transformé en un
elemento continuo de madera curvada. Se elimind la tela pero se mantuvo la
forma circular para el ojo de cristal. Cada uno de los paneles se sostenia sobre
la arista de un tridngulo invertido dispuesto a modo de pata. Otorgandole
delicadeza vy ligereza visual al conjunto. Un elemento soporte, recurrente en
diversos proyectos de Pedro Miralles, tal y como se verad mads adelante.

Fueron cambiadas las materias primas pero no su significado simbdlico, ni
conceptual. En todo momento Pedro respetd el significado artesanal y cultural
del biombo. Estos fueron cambios, que incluso le aportaron la elegancia y
sobriedad estética que un objeto de tal bagaje cultural merece. En su
desarrollo proyectual, Pedro hizo gala de su formacidn como arquitecto asi
como de su pasion por las antiguas culturas orientales.

Sin embargo, tras varias exposiciones y una imprecisa produccion del biombo
por parte de Luis Adelantado. Pedro encontré un nuevo productor para
Voyeur en la provincia de Valencia, precisamente en la empresa para la que
estuvo trabajando de manera asidua durante cierto periodo, Ebanis.

A partir de 1989, dicha empresa se ocupd de la produccién del nuevo Voyeur,
aunque el precio a pagar por conseguir una produccién continuada del
biombo, fue algo elevado. El disefio tuvo que someterse a un redisefio formal
asi como a un cambio de nomenclatura. Ambos requisitos con intenciones de
crear, simplemente, un producto mdas comercial. En el nuevo redisefo, fueron
abolidas todas sus formas curvas, ademas del circulo que hasta el momento
habia definido su particular estética y simbologia. La Unica posibilidad de
conseguir un toque de sinuosidad en el producto era solicitando expresamente

41
Definicion de Voyeur, segun la R.A.E (Real Academia Espafiola)
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su produccién en forma curva, aunque sin expectativas de conseguir el mismo
curvado conocido hasta el momento. El resto de lineas rectas y la forma
cuadrada aplicada al ojo de cristal, se mantenian en su mas estricta rectitud.

A ello cabe afiadir, el cambio sustancial aplicado a la eleccidon de las materias
primas utilizadas. La chapa de madera de roble fue sustituida por la chapa de
raiz de madrona, material que también sustituyé al acero niquelado aplicado
en cada una de las patitas. Detalles estéticos que limitaban la elegancia
concebida en su desarrollo formal.

Con estos cambios, el biombo perdié todo su significado artesanal. Voyeur,
nombre mistico y filosofico que muestra el caracter conceptual del producto,
dejo de ser adecuado para un objeto en el que se habia dejado atras todo su
bagaje cultural. El nuevo disefio pasé a ser llamado Biombo Ocular, nombre
claro, objetivo, con un entendimiento totalmente racional, desprovisto de
todo significado oculto y el cual muestra claramente la funcion simbdlica del
biombo, por lo tanto adecuado para una produccidn seriada.

150 | e N ST )

18.- Dibuio Biombo Ocular. Ebanis. 1989
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02.- LAmpara OLIMPICA

Nombre del Proyecto Ldmpara Olimpica

Materia Prima Acero calibrado, Cristal al acido
Nombre del Fabricante NMF — Nuevas Manufacturas-
Ciudad y Pais del Fabricante Madrid, Espafia

Aio 12 Edicién 1986

1.- INTRODUCCION

La definicidn general que encontramos para una Lampara es la de un, “utensilio o
aparato que, colgado o sostenido sobre un pie, sirve de soporte a una o varias

»1

luces artificiales”", es decir, se trata de un objeto cuya Unica funcién es la de
sujetar una fuente de iluminacion artificial. Sin embargo, el concepto de la
iluminacion y el significado de los objetos encargados de transmitirla, ha ido
evolucionando de la mano de la sociedad y los diferentes estilos artisticos habidos
hasta el momento. Razén por la que hoy en dia una lampara es algo mas que un
emisor de luz artificial. Una ldmpara ha de ser un componente totalmente
integrado en la decoracion de una estancia. Pasar casi desapercibida durante su
estado de apagado para convertirse en el centro de atencién mientras permanece

encendida.

2.- ANALISIS INTERNO

La ldmpara Olimpica fue el primer proyecto de Pedro dentro del campo de la
iluminacion.

Olimpica fue crea por Pedro en el afio 1986, en su taller de Madrid, Nuevas
Manufacturas (NMF). Compuesta por una estructura de barras en forma
hexagonal, de acero calibrado dispuestas en forma de tripode y unidas en la parte
inferior por tres barras de idénticas caracteristicas a la vez que en la parte
superior por un aro soldado a sus extremidades, del mismo material.

La pantalla difusora de la lampara esta realizada con un cristal de forma céncava
con dibujo rateado al acido.

La ldampara tiene unas dimensiones totales de 42 cm de didmetro y 180 cm de
alto.?

1
Definicion de Lampara, segun Real Academia Espafiola (R.A.E)

2
Catalogo Exposicidon “Pedro Miralles”, Galeria Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986, pagina 34
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La composicidén estructural de /
Olimpica retne los requisitos \\ \\ /
formales 'y  conceptuales

necesarios para relacionarla
directamente con una alegoria
a la antigua civilizacién griega.
Por un lado su soporte en

180

forma de tripode sobre el que
reposa una forma cdéncava a
modo de pantalla difusora, y
por otro, el nombre propio
con el que el disefiador Ia
bautizé, son caracteristicas

que asi lo indican. 5} e

Bocetos 1.- Dibujo dimensional de la Lampara Olimpica

De entre los bocetos realizados en uno de los cuadernos de Pedro, concretamente
en el de color Azul, Unicamente han podido ser localizados tres que se puedan ser
relacionados en el proceso de desarrollo formal de la Lampara Olimpica. En el
primero de ellos (PM-02-B01), se aprecia un estudio primario de la composicién
estructural del soporte de la ldmpara, en forma de tripode (1), ademas de una
evidente busqueda formal, para el desarrollo del componente superior de la
[dmpara. De entre la variedad de esbozos representados en la presente hoja,
realizados a lapiz, se distinguen hasta diez formas diferentes, todas ellas
centradas en un eje de revolucién. Dibujos en los que radica la misma referencia
estética, la moldura®, dotando a cada uno de ellos de un perfil diferente.

Para el desarrollo de dichos perfiles, es posible que Pedro tomara como referencia
las esplendidas |ldmparas de seda creadas por el disefiador espafiol Mario
Forntuny (1871-1949), durante su estancia en Venecia, y que desde mediados de
los afios 80 son reproducidas de manera artesanal en el taller Venetta Studiumm,
del empresario Lino Lando, de la misma ciudad.® Fortuny, ided y disefid a
principios del siglo XX, en plena evolucion del Art Nouveau, una ldampara de luz
tenue e indirecta iddnea para el mundo de la escenografia, caracterizadas por sus
formas de cupula invertida.

3 Definicion de Moldura: “Parte saliente de perfil uniforme, que sirve para adornar o reforzar obras de
arquitectura, carpinteria y otras artes”, Real Academia Espafiola (R.A.E)

4 www.rtve.es — Imprescindibles — Fortuny y la [dmpara maravillosa
(http://www.rtve.es/alacarta/videos/imprescindibles/imprescindibles-fortuny-lampara-maravillosa/1007455)

3.- Lampara, Mario Fortuny,
1900's
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Y es que, al igual que Fortuny, Miralles era un apasionado de las artes escénicas, y
un profesional del disefio de moda. Asi pues, a éste mismo marco estético, parece
pertenecer el segundo dibujo (2), el cual destaca por su perfil de cono invertido
suspendido de una moldura compuesta por tres elementos, de cuyo centro nace
una sutil linea a modo de cable. Un concepto formal y compositivo, que de forma
mas suave también se puede apreciar en el segundo modelo (3) representado. Sin
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embargo, en los esbozos que le siguen, (4) y el (5), si bien se mantiene una misma
base estructural, su perfil se presenta mas sencillo, a la par que sinuoso. Un perfil,
por el que también se caracterizan los disefios (6) y (7), aunque ligeramente mas
contundentes y ostentosos. En los modelos (8) y (9), se presenta una moldura
algo mas trabajada en la que se adivina una composicion de diferentes planos
yuxtapuestos, dibujando un perfil escalonado, rematado con una sencilla forma
semicircular, a diferencia del cono utilizado hasta el momento.

En el siguiente modelo (10), Miralles representé la misma composicion, de planos
yuxtapuestos, para definir el perfil de la pieza. Sin embargo, en esta ocasidn, hizo
uso del mismo ancho proporcional en cada uno de ellos, generando un perfil
homogéneo. Por otro lado, en el ultimo esbozo (11), se puede apreciar el posible
resultado de la suma de algunos de los elementos descritos previamente. Se trata
de una sencilla pieza, compuesta por tres elementos. El primero mantiene la
seccion de canto biselado vista cada uno de los dibujos anteriores. En el segundo
elemento, Miralles recuperd la forma recta con una sencilla serie de trazos en su
centro, a modo de detalle ornamental, vista inicialmente. Por ultimo, el conjunto
se cierra con la recurrente forma semicircular.

En la misma hoja se pueden adivinar dos esbozos mas, de aspecto basico, casi
esquematico y sin ninguna aportacion significativa al presente analisis.

En la hoja que le sigue, (PM-02-B02), se adivina el estudio grafico y formal del
elemento que sirve de unién del tripode, definido anteriormente como soporte
estructural de la ldmpara. Para el desarrollo de los diferentes bocetos Pedro se
centré en un mismo perfil estructural, sobre el que representar diferentes
posibilidades de patrones geométricos para su ornamentacién. Patrones para
cuya produccién deberia ser utilizado el método del calado®, porque posiblemente
Pedro buscara en ello, la manera de aligerar peso en dicho componente
estructural. El primero (1) corresponde a un patron de pequefios triangulos
originados por la subdivisién de una serie de tridngulos equildteros dispuestos en
linea, creando asi una perfecta conjuncion formal con el tripode soporte. Un
grafico que nos recuerda al representado en la Tabla 2 creada por el profesor
alemdn Franz Sales Meyer (1849-1927), e incluido en su libro Handbook of
Ornament. No obstante, no existe una evidencia fehaciente que justifique el
hecho de que Miralles tomara como referencia Meyer, siendo este trabajo
geométrico, seguramente, un mero analisis geométrico propio de la estética
contemporanea. Utilizando la mima base lineal, en un segundo ejemplo (2), el

5 ., “ . . L
Definicion de Calado, “Labor que consiste en taladrar el papel, tela, madera, metal u otra materia, con sujecion
a un dibujo” , Real Academia Espafiola (R.A.E)
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disefiador sustituyd los triangulos por los circulos. Detalle que Miralles pronto
desestimd, tal y como se puede ver en el tercer caso (3), donde sencillamente
dispuso tres cuadrados en linea recuperando el simbolismo del numero tres.
Como ultima opcidn (4), presentd un grafismo similar caracterizado por una linea
de tridngulos alternados con posicién invertida, ocupando una mayor superficie,
al mismo tiempo que aligerando el peso del conjunto y realzando el valor
simbélico del propio triangulo, como forma geométrica.

5.- PM-02-B02
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Por otro lado, cabe sefialar la presencia de dos bocetos en los que el disefiador
sitia el componente calado en la parte superior de la estructura, a modo de
elemento soporte para la pantalla difusora. Si bien, en el primero de ellos,
Miralles mantuvo la forma triangular, mientras en el otro ofrecié la opcién de la
forma circular, en ambos se adivina una serie de ranuras en vertical, vistas en el
ultimo boceto de la anterior hoja de dibujo, como si del friso de un entablamento
griego se tratara. Una precisa busqueda formal, en la que Miralles hizo especial
honor al significado mds puro de la geometria, “una fuente abundantisima de la
ornamentacion, el manantial caudaloso que desde las épocas primitivas ha
saciado la sed artistica es inagotable. No solo ha producido la exuberancia en la
ornamentacion hasta el extremo de confundir y deslumbrar la vista, sino que
también con sencillez y severidad ha dado cardcter grave y austero a obras
notabilisimas.”

Tras un estudio de los diferentes perfiles formales a adoptar por cada uno de los
elementos que componen el disefio, Pedro realizd el dibujo (PM-02-B03), en el
gue por medio de una perspectiva conica frontal se pueden apreciar los detalles
de la que podria ser, la composicién final de la ldmpara. Representacion en la que
se pueden apreciar con precisién, la dptima disposiciéon de los componentes
definidos previamente. Asi pues, la composicidn estructural de la lampara quedd
formada por un tripode a modo de soporte, cuyo elemento de unidn inferior se
define por la disposicion en triangulo, de tres [daminas caladas con una serie de
ranuras en vertical, como elemento decorativo. Siendo éste un concepto
recuperado por el disefiador, de los bocetos previamente definidos. Por otro lado,
la parte superior el tripode se presenta unida por un aro, caracterizado por la
linea de taladros representados en su contorno, el cual ejerce de apoyo para la
[dmpara difusora cuya forma parece haber sido recuperada del primer boceto
descrito en la hoja (PM-02-B01). En su conjunto, se puede adivinar la influencia
formal y estructural de las lamparas/antorchas originarias de la antigua
civilizacién griega. Sin embargo, también se pueden apreciar ciertas influencias

estéticas propias de mediados de siglo XIX, como la forma de “pezufia”

reinterpretada por Pedro como punto de apoyo de la estructura, al mismo tiempo
gue parece ejercer de elemento protector entre la estructura metalica y el suelo,
con el fin de evitar posibles arafiazo sobre éste. Un elemento también adaptado
en los objetos de diversos disefiadores del postmodernismo italiano, como Ettore
Sottsass, con su disefio de la silla Seggiolina realizado en 1980 para el Studio

6
CAJAL y PUEYO, Federico, “Vol.5 - La Ornamentacion”, Historia General del Arte, Barcelona,Ed. Montaner y
Simdn, 1897, pagina 6 - Biblioteca Digital d'Historia de I'Art Hispanic , Universitat Autonoma de Barcelona

w

oW

7.- Silla Seggiolina, Ettore

Sottsass, 1980

i
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Alchimia. Este mismo tipo de apoyo lo veremos mds adelante en uno de los
proyectos de Pedro dedicado a la cldsica arquitectura griega, la coleccién de
Muebles Kerylos.

Con la suma de dichas referencias, Pedro dejé constancia de su amplio
conocimiento y creciente interés por la recuperacién de elementos simbdlicos y
arquitecténicos provenientes de las antiguas culturas y estilos de estética
ecléctica. Sintetizados y adaptados por el disefiador, a los requerimientos
estéticos de la sociedad contempordnea.

También, en el mismo dibujo se pueden apreciar varios detalles cuyo fin parece
ser escenificar el funcionamiento de la lampara, como los trazos dibujados en la
parte superior del conjunto que bien pueden representar el haz luminoso emitido
por la pantalla difusora. También un conjunto de trazos, pero de menos densidad,
representan el suelo sobre el que estd dispuesta la pieza, al mismo tiempo que se
puede ver como de una de las patas nace una linea curva, la cual parece ser el
cable de conexidn eléctrica.

Por ultimo, si bien a la
derecha del boceto, se
distingue el dibujo de un

avion sobrevolando una
ciudad, el skyline :
representado no permite J‘ﬁhﬁ%&&m

adivinar de qué ciudad se
puede tratar. Tampoco se
sabe a qué se debe Ia

inclusion de este dibujo | ‘ |
junto al boceto. i | ‘1
Simplemente se trata de un
elemento que no podia

pasar desapercibido en éste T

andlisis, pudiendo resultar T
AR AR LARREN! iy
una aportacion bastante f —¥
singular. J—A é 1
8.- PM -02-B03
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El ultimo de los dibujos hallados (PM-02-B04), pertenece al catadlogo de la
exposicion “Pedro Miralles”, realizada en la Galeria de Luis Adelantado en
Valencia en 1986. En él se pueden apreciar la evoluciéon formal del conjunto
previamente definido. Evolucion que evidencia el sintetizado del perfil formal de
cada uno de los componentes, asi como en su composicion estructural. En el
presente conjunto, Miralles mantuvo la disposicion en tripode de la estructura,
ensalzando el valor simbdlico de ésta pieza propia de la antigua cultura griega,
origen a su vez, de la ciudad que dio nombre al proyecto, Olympia. Por otro lado,
cabe mencionar la aparente desaparicién del aro estructural de la parte superior,
dejando el sencillo cuenco que ejerce de pantalla difusora, en reposo directo
sobre los extremos el propio tripode. Mientras, en la parte inferior del conjunto,
la estructura queda unida por unas sencillas varillas horizontales, al parecer, de
idéntico perfil material al utilizado para la fabricacion del tripode. Con ello Pedro
elimind todo elemento de ornamentacidn adicional al disefio.

Asimismo, en este ultimo
boceto, el cual se puede
adivinar como el disefio
2V final de la lampara, parece

s l que Miralles opté por la
g I | . sencillez  geométrica vy
« i g constructiva propia de los
P | :‘- afios  del Movimiento
( " l } Moderno, marco estético en
: { 3 el que debemos
y }, contextualizar el concepto
’ ; i de visualizacion del sistema
) | : funcional del disefio.
‘ Un sistema, caracterizado
: ‘ por un sencillo cable
; { g dispuesto en el centro del
’ : conjunto, el cual mantiene
d:&r‘r’w— 4 una posicion estrictamente
V5L ah Wil B vertical gracias a la esfera

que ejerce de contrapeso en
la base de la [dmpara.
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Maquetas
Existen una minima cantidad de maquetas realizadas por Pedro, pero entre ellas,
no se halla la correspondiente al proyecto objeto de este estudio.

Prototipo

La imagen que se adjunta refiere lo que podria ser el prototipo de la lampara
Olimpica realizado por Pedro Miralles. En él se puede adivinar el perfil formal y
estético que finalmente poseerd la lampara. Tres varillas dispuestas en forma de
tripode como soporte de un plato céncavo de cristal glaseado que descansa sobre
ellas, sin ningiin elemento soporte intermedio, tal y como se ha definido el ultimo
boceto. Por otro lado, cabe senalar el interés del disefiador por conservar
visualmente el mecanismo funcional de la lampara, y es que, en ella se aprecia
como el cable entra por su parte inferior y se mantiene en rigurosa verticalidad
por el centro de la ldampara gracias al contrapeso de una esfera dorada, hasta
llegar a la pantalla difusora, la cual se encuentra dispuesta directamente sobre los
extremos del soporte estructural sin aparente proteccidén alguna para el cristal
mateado de forma cdncava que la define. Asimismo, las varillas de la estructura
estan unidas entre si por medio de unas pletinas del mismo material, dispuestas a
modo de refuerzo estructural. Se trata de una referencia a la arquitectura clasica
griega. Un ejemplo similar se ha podido hallar entre los diversos objetos de metal
presentados por el tedrico y profesor aleman, Franz Sales Meyer (1849-1927), en
su libro A HandBook od Ornament, editado en 1878. Se trata de un tipo de
tripode cuyo origen radica en los tiempos de la antigua cultura greco-romana,
también utilizado durante el periodo estético romanico, y los sucesivos estilos
estéticos hasta ser finalmente recuperado por los artesanos del Neoclasico. No
obstante, esta tipologia estructural, serd finalmente desestimada por el
disefiador, tal vez, en aras a recuperar la simplificacion constructiva de la pieza, tal
y como definié a lo largo del analisis grafico de la pieza.
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11.- Prototipo de la LAmpara Olimpica, 1984 10. - Tripode Romanico, Franz S.
Meyer, A HandBook of Ornamet,
1878
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12. - Candelabro, Robert Adam,
S.XVII
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3.- REFERENCIAS HISTORICAS

1986 fue el afio en que Pedro presentd su segunda exposicidn en solitario, en la
que se pudieron ver sus ultimos disefios. Todos ellos con un acabado mas
trabajado y detallado. La Galeria Luis Adelantado de Valencia, famosa por dar
oportunidades a los nuevos disefiadores emergentes del momento, fue la
encargada de mostrar el trabajo de Pedro, aquel afio. De entre todos los
proyectos alli expuestos hay que senalar la presentacion de la [dmpara Olimpica,
siendo ésta una atinada representaciéon del Postmodernismo de los 80. En su
disefio, Pedro recuperd y reinterpretd elementos y simbolos propios de la antigua
civilizacién griega. Asimismo, el disefiador realizd una fiel interpretacidon de la
importancia otorgada en dicho periodo a las [dmparas de pie, periodo en el que
se abogé por la recuperacidn de su importancia en la estancia, con un significado
casi totémico.

Evolucidn y Analisis de Obras

Los inicios de la ldmpara como objeto de uso comun en las estancias, comenzé
hacia el afio 70 000 A.C, cuando era utilizada la grasa animal como combustible.
En el afio 3000 A.C comenzd a ser utilizado el aceite, y en el S. VII A.C, “los griegos
fabricaron Idmparas de aceite de terracota para sustituir a las antorchas. De
hecho, la palabra “ldmpara” procede del griego lampas, que significa
“antorcha””.”

Por otro lado, cabe definir el origen del tripode como elemento simbdlico. El cual,
si bien ha sido el tipo de soporte mas conocido y utilizado a lo largo de la época
clasica, éste tomd una eminente relevancia simbdlica durante la época de
Alejandro (336-323 a. C.), cuando era otorgado como premio un objeto en forma
de tripode, a la persona promotora de un concurso de coros celebrado en la
ciudad de Olimpia, en honor a los Juegos Olimpicos.

Un conjunto de formas y conceptos luminicos propios de la antigua Grecia que
coinciden con la composicién estructural y formal desarrollada por Miralles para
su disefio de la ldmpara Olimpica.

No obstante, estos mismos ideales constructivos también fueron recuperados a
mediados de siglo XVIII (1771-1774), en el periodo del Neoclasico, de la mano del
arquitecto escoces Robert Adam (1728 - 1792), quien hizo uso de sus
conocimientos sobre la estetica de la antigua Grecia para el desarrollo formal del

4 FIELL, Charlotte & Peter, “de las [ampara de aceite al alumbrado de gas”, 1000 Lights — 1878 to 1959, Colonia,

Ed.Taschen, 2005, pagina 10
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candelabro (12y 13) presentado como ejemplo. Asimismo, Adam destacd en su
época por trabajar hacia un estilo mas flexible utilizando elementos del
disefio romano antiguo con influencias de estilos como el griego, el bizantino y el
barroco. Su exito fue debido a su afan por el disefio en conjunto de los elementos
propios de una misma estancia, y asi asegurar la unidad formal de sus trabajos.
Adam diseid este tipo de candelabros con el fin de ser colocados de dos en dos,
delante de un espejo, uno a cada lado. El reflejo en el vidrio dispuesto en su parte
posterior, reforzaba la luz de las velas.

Este candelabro en concreto fue disefiado para el comedor de la casa de Londres
de Sir Williams Wynn. Pintado en azul sobre el que destaca la ornamentacion en
color blanco. La parte superior tiene forma de altar romano, decorado con su
propio estilo. Un cuenco que ejerce de recipiente para el material que ha de
prender, al igual que en ocurre en el disefio de Olimpica en la que Pedro utilizé
una pantalla difusora de perfil formal cdncavo. Este elemento reposa sobre tres
columnas con decoracion griega, dispuestas en forma de tripode. Disposicion
formal, tambien empleada por Miralles como estrucutra soporte de la ldmpara
Olimpica. Sin embargo, en el disefio de Adam, su tripode reposa sobre un
pedestal triangular con patas en forma de leon.? Dos disefios en los que se puede
apreciar una composicion estructural y simbolica coincidente, hecho que
demuestra el interés de ambos disefiadores por recuperar elementos y simbolos
propios de antiguas civilizaciones con el fin de adaptarlos a sus respectivos estilos
esteticos.

En la primera mitad del siglo XX, nacié en Francia el Art Decd, estilo que tomd
como fuente referencia estetica y formal diversos elementos arquitectdnicos
ornamnetales recuperados de estilos del pasado, cuyas formas fueron
reinterptredas bajo la influencia de las nuevas vanguardias coetaneas, como el
constructivismo, cubismo y futurismo. De entre muchos de sus seguidores cabe
subrayar el trabajo del disefiador hingaro Adalbert-Georges (1877 — 1961). Szabg,
disefid en 1930 la ldmpara de pie (14) que se muestra como ejemplo, basandose
en su propia filosofia artistica, la cual radicaba en la manufactura de cada una de
sus piezas de manera artesanal, oponiéndose de manera contundente al uso de
las nuevas tecnologias.” Se compone de una estructura de hierro en forma de
tripode sobre la que reposa un plato concavo realizado en alabastro. La ldmpara

8
Ficha Técnica, “Candlestand”, N2 W.362-1946 , Victoria & Albert Museum , Londres

9FIELL , Charlotte & Peter, “Lights from 1878-1959”, 1000 Lights Vol.1- 1878 to 1959, Colonia, Ed.Taschen, 2005,
pagina 280

13. - Composicidén, Robert
Adam, S.XVIII

14.- Lampara de Pie, Adalbert —
Georges Szabd, 1930
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Milano, aiios 80

Pedro Miralles Claver: Analisis y Estudio de su Produccion, 1984-1993

destacé por su ornamentacién en dorado y motivos de origen griego.'® Asimismo,
en en el disefio de Szabd se pueden apreciar diferentes aspectos estéticos
aplicados por Miralles al perfil formal de Olimpica. Ambas comparten una
estrucutra en forma de tripode y el uso de la forma céncava como pantalla
difusora, dos claros ejemplos del interés de ambos disefiadores por recuperar
elementos propios de la antigua Grecia, con el fin de adaptarlos estetica y
formalmente a sus respectivas estéticas contemporaneas.

La decada de 1980 fue la década del Postmodernismo. Un periodo de fervor
ecléctico en el que se podeian hallar diferentes lamparas con referencias a
antiguas mitologias y simbolismos electicos. A éste periodo pertence el modelo
presentado (15), una sencilla reinterpretacion de una antorcha Olimpica. La
empresa responsable de su disefio y produccién fue la italiana Relux Milano, la
cual hizo uso de latém pulido para su entera fabricacion. De este disefio tambien
cabe sefalar, su sistema de encendido/apagado, controlado por medio de
nterruptor deslizante el cual permitia controlar la intensidad de la luz.

u estructura soporte carece del perfil formal del tripode, sin embargo el
lemento de que ejerce de pantalla difusora posee una forma cdncava, al igual
|ue la aplicada en la pantalla del disefio de Pedro Miralles. A lo que cabe aiadir,
3 intencién de ambos disefiadores por recuperar el simbolismo de la antorcha
:.omo fuente luminica.

de la misma década, y con el fervor por el Postmodernismo todavia latente,
1allamos la ldmpara de pie Olimpya (16). Disefio creado por el escultor
'stadounidense Peter Shire (1947), como homenaje a la antorcha de las
Jlimpiadas de 1984, que tuvieorn lugar en la ciudad de Los Angeles (EE.UU). Shire
e dio a conocer por su ceramica escultural y de colores brillantes, propia de la
'stética Funk, nacida en la California de finales de los 60. Esta éstetica fue la
itribuida a los seguidores del nuevo estilo de musica emergente en aquelos afios
:n EEUU, el Funk.** Al mismo tiempo, el escultor se convirtié en la base del nuevo
novimiento antidisefio, en el cual predominaban los colores vivos y las formas en
ibsoluto, funcionales. Consecuencia, de su particular reinterpretacién de la clasica
intorcha. El disenador fue colaborador del grupo Memphis durante los inicios de
os 80, el mismo Ettore Sottsas decribié sus trabajos como , “frescos, ingeniosos y

10 _. P “ . ” e
Ficha Técnica, “A wrought iron and alabaster floor lamp”, Londres, Christie’s, 10 Mayo 2000,

11 - o - ]
www.wordreference.com , Funk o Funky ; Musica moderna ritmica y fuerte, de origen estadounidense.
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llenos de informacién para el futuro”.™ Razén por la que llegd a ser considerado

como el ejemplo del disefio Postmoderno californiano.” El disefio de Olympia se
compone de una estructura de acero y metal esmaltado de diferentes colores. Su
perfil formal carece de alguna relacién estructural con la antigua civilizacion
griega, como el soporte en tripode y el plato concavo como pantalla difusora. Sin
embargo,el concepto simbolico que presenta su disefio, asi como el origen y
significado de su nombre, son aspectos que la relacionan directamente con la
Olimpica de Pedro Miralles.

Los afos 90, fueron afios marcados por una fuerte crisis econdmica que relegé el
diseiio y al disefiador a un segundo plano, por considerarlo una actividad cara y
superfula.” Hecho que marcé el fin del Postmodernimo, al mismo tiempo que
provoco que el mundo del disefio industrial se redifiniera a si mismo. Tiempos en
gue se comenzd a trabajar en atender al usuario, adaptando el producto a sus
necesidades mas personales con el fin otorgar la sensacion de bienestar, ademas
de incorporar a su estetica cierto valor simbolico y particular, con el que atraer
emocionalmente al consumidor. En 1990, el arquitecto e ingeniero valenciano ,
Santiago Calatrava (1951) creo la lampara de pie Montjuic (17), como homenaje a
la antorcha Olimpica. Montjuic fue producida por Artemide, empresa italiana
fundada en 1960 por el disefiador Ernesto Gismondi (1931) .

Calatrava, famoso por su tendencia expresionista doté de cardcter esta ldampara,
definida por un perfil atenuado y graficamente sencillo,"® aunque de construccién
ardua. Aspecto que complicé su produccidn y en consecuencia aumentd su coste
de venta, siendo éste uno de los motivos de su escasa repercusiéon comercial. No
obstante, debemos senalar que Montjuic, es un disefio de influencias
arquitectodnicas, cuyo perfil, si bien, no posee la estructura soporte del tripode, en
ella si se puede apreciar un Unico elemento dispuesto a modo de pantalla difosora
sobre la parte superior de su estrucutra. Aspecto que nos invita a establecer una
relacion directa entre su perfil formal y el concepto simbolico de su composicidn
estructural, al igual que ocurre en el disefio la lampara Olimpica de Miralles.

12 FIELL, Charlotte & Peter, “Lighst from 1960 to present”, 1000 Lights Vol.2 — 1960 to present, 2005, Colonia,
Ed. Taschen, pagina 334

13 FIELL, Charlotte & Peter, “Peter Shire”, Disefio del Siglo XX, Colonia, Taschen, 2005, pagina 646

14 VIDAL, Rosario y OLUCHA, Jordi, “Los Noventa y el Nuevo Siglo”, El Disefio Industrial en Espafia, Madrid, Ed.
Ciétedra, 2010, pagina 290

15 FIELL, Charlotte & Peter, “Lighst from 1960 to present”, 1000 Lights Vol.2 — 1960 to present, 2005, Colonia,
Ed. Taschen, pagina 402
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4.- ANALISIS DE PRODUCTO

Produccion Final

La Ldmpara Olimpica fue finalmente editada por la recién creada empresa de
Pedro, Nuevas Manufacturas, en 1986.

Compuesta por una estructura de barras de acero calibradas de seccidn
hexagonal, con el fin de facilitar el proceso de soldadura del conjunto, sobre el
cual reposa un cristal concavo con dibujo mateado al 4cido, el cual puede albergar
hasta seis bombillas de 60 Watios cada una. La [dmpara también dispone de un
dimer para regular la intensidad de la luz emitida, desde 0 a 360 Watios. Sus
dimensiones finales son de 42 cm de didmetro por 180 cm de alto.* Podia ser
adquirida en diferentes tonalidades entre las que destacaron el rojo apagado y el
verde oxidado, éste ultimo conseguido gracias al uso de la Patina, utilizada con el
fin de dar cardcter envejecido a objetos nuevos.

18.- Lampara Olimpica, Luis
Adelantado, 1986

16
Catalogo Exposicion “Pedro Miralles”, Galeria Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986, pagina 34

189



02.- Lampara OLIMPICA

En el producto finalmente producido se puede apreciar la ausencia de
ornamentacién anteriormente estudiada en los diferentes bocetos del proceso
creativo. En ella tan solo cabe destacar la aplicacion de la Patina'’ como acabado
material de la estructura, mediante la aplicacion de una tonalidad cromatica
verdosa sobre su superficie que representa el efecto de la oxidacién del material
por el paso de los afios.

En referencia a la cantidad de su produccién asi como de su precio de venta, han
sido datos imposibles de conseguir. Miralles no logré que el proyecto de la
ldmpara Olimpica fuese adquirido por ninguna empresa o editora del sector,
como hizo con otros de sus proyectos. Posible motivo por el que éste Unicamente
fue producido a través de su propia empresa, Nuevas Manufacturas, con una
aparente escasa tirada comercial.

19y 20- Imagen Detalle de la

Lampara Olimpica

17 . - “ . . . . L
Definicion de Patina; “Especie de barniz duro, de color aceitunado y reluciente, que por la accion de la
humedad se forma en los objetos antiguos de bronce”, R.A.E (Real Academia Espafiola)
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Catalogos

Olimpica aparecidé por primera vez en el catdlogo de la exposicién que se realizé
en la galeria de Luis Adelantado™ en 1986, en Valencia. En este catalogo se puede
leer un texto escrito por el historiador, Arturo Ruiz Bravo-Villasante;

“Lisicrates fue un rico ateniense que pago de su dinero la representacion
de un ditirambo®™. En premio, recibié un tripode. Se sintié obligado a
levantar en Atenas un monumento coronado por el tripode, y a hacer de él
una ofrenda a Dionisos. Todo esto sucedié hacia el afo 334 antes de
Cristo. El monumento de Lisicrates siempre se ha considerado una de las
joyas de la arquitectura helenistica. Tiene la apariencia de un templete
circular, un pseudomondometro sobre gradas encima de un alto podio. Por
primera vez, el orden corintio, tratado como un orden ornamental, se
utilizé para componer el pardmetro exterior de una fachada; hasta
entonces, estas licencias decorativas solo se habian dado en el interior de
los templos. Se construyd al sudeste de la acropolis, en la llamada calle del
Tripode, donde luego se pusieron muy semejantes. El arquitrabe lleva la
inscripcion votiva, y en el friso del entablamento se desarrolla en relieve el
tema del ditirambo escrito por Lisiades; un jovencito, Dionisos, convierte
en Delfines a los piratas del mar Tirreno. Relieves que representan tripodes
adornan los seis intercolumnios. El monumento de Lisicrates, se conserva
en parte: con el tiempo desaprecié el tripode que lo remataba, y el
templete se fue arruinando. Este pedestal vacio estimula con fuerza la
imaginacion de los arquitectos, y alguno se atreve a disefiar un nuevo
tripode, como esta Ldmpara Olimpica de Pedro Miralles.”*

Lisicrates quiso dar importancia al tripode como premio, otorgando a este
monumento una ornamentacién hasta entonces poco usual, para una
construccion de exterior. Con el paso de los afios el tripode como premio
desaparecié del lugar que le fue asignado, y con ello el monumento fue
menguando. Convirtiéndose asi en fuente de inspiracion para todo arquitecto y
disefiador con ansias de construir un nuevo tripode homenaje a Lisicrates, y la
ciudad de Atenas.

18 Nota; Ver “01.- Biombo Ocular — 2.- Andlisis Interno”, Produccion Final, pagina 3

9 Definicion de Ditirambo; En la antigua Grecia, composicion poética en loor de Dioniso, R.A.E, (Real Academia
Espafiola)

20 RUIZ BRAVO-VILLASANTE, Arturo, “Ldmpara Olimpica”, Catdlogo Exposicidon Pedro Miralles, Valencia, Galeria
Luis Adelantado, Junio 1986, pagina 31
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La ultima publicacion que incluyd la imagen de la Olimpica en su seleccién fue en
el libro editado para la exposicién 20 Disefiadores Valencianos, editado por el
IVAM (Instituto Valencianos de Arte Moderno) en colaboracion con la Generalitat
Valenciana, el ano 1994.

Publicaciones
Durante el tiempo que se mantuvo en el escenario, Olimpica si que aparecié en

diversos articulos de las revistas y diferentes publicaciones dedicadas al Disefio
durante aquellos afios. Incluso se mostrd en los cerca de siete minutos que en
marzo de 1986, le dedicaron a los proyectos de Pedro en el programa cultural
Metrépolis, emitido por TVE desde 1985.

La primera inclusién de la imagen de la lampara Olimpica en una publicacién, fue
en la revista Hogares, concretamente en su n2 221 de septiembre de 1986, donde
dedican un apartado especial a una extensa entrevista con Pedro Miralles.”
Asimismo, en la misma publicacién se puede encontrar la imagen de una
composicion de los disefios producidos por Luis Adelantado, entre los que cabe
destacar, la Ldmpara Olimpica situada en el centro de la escena simulando ser la
Unica luz de la estancia. La fotografia fue tomada en 1986 por el fotégrafo
madrilefio Gonzalo de la Serna.

La misma imagen se puede encontrar en el libro Disefio de Arquitectos de los 80.”
Y también, en la Revista De Disefo, en su publicacion nimero 12, esta vez con un
pensativo Pedro Miralles, reposando sobre el Sillén 115, (uno de sus disefios al
que le dedicamos su propio apartado.) Publicacién, en la que se a su vez, se
puede apreciar la imagen de la lampara junto al texto redactado por el historiador
Arturo Ruiz Bravo-Villasante.”

Tras el fallecimiento del disefiador, la revista Disefio Interior publicé un articulo
homenaje a la trayectoria profesional de Pedro en el que se dio cabida cada uno
de los disefios de Pedro.**

z RODRIGUEZ BOSH, Marta, “Pedro Miralles vs Pedro Miralles”, Revista Hogares N2 221, Barcelona, Ed. Curt,
Septiembre 1986, pagina 35

2 CAPELLA y LARREA, Juliy Quim, “Pedro Miralles”, Disefio de Arquitectos de los 80, Barcelona, Ed. Gustavo Gili,
1987, pagina 116y 117

3 VV.AA, “Pedro Miralles — Disefiador Industrial”, Revista De Disefio n212, Barcelona, Ed. El Croquis, 1987,
pagina 53y 58

2 PATON, Vicente “El Universo Personal de Pedro Miralles”, Revista Disefio Interior N230 , Madrid, Ed.
GlobusCom, 1993, pagina 12

22.- Detalle Lampara Olimpica,
Metropolis, 1986

23.- Composicion decorativa con
objetos de Pedro Miralles para la
Revista De Disefno, 1986
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Exposiciones

Por lo que se ha podido ver hasta el momento la Limpara Olimpica no tuvo buena
aceptacion por parte del mundo del disefio de aquellos afos, razén suficiente
para creer que este proyecto no llego a ser producido comercialmente por otra
empresa ajena a Nuevas Manufacturas, por lo que tampoco fue expuesta en mas
lugares que en la primera exposicion realizada por Pedro en su ciudad natal,
Valencia. La exposicion que fue bautizada con el nombre propio del disefiador,
Pedro Miralles, fue inaugurada el 14 de junio de 1986 y albergada por la galeria de
su amigo Luis Adelantado.

La trayectoria de Olimpica por las muestras de Pedro, terminé aqui. El disefio no
tuvo presencia en mas catdlogos ni exposiciones que la citada anteriormente. Se
desconocen los motivos, por los que éste proyecto no obtuvo una mayor
repercusién comercial.

No obstante, es posible que algin ejemplar de la ldmpara Olimpica estuviera
presente en dos de las exposiciones pdstumas realizadas en conmemoracién a la
trayectoria profesional de Pedro Miralles. La primera tuvo lugar en septiembre de
1993 en la Galeria de Luis Adelantado en Valencia, y la segunda, realizada en 1995
en la Sala de Exposiciones de la Diputacion Provincial de la ciudad de Cuenca

Entre el 24 de febrero y el 24 de abril de 1994, se celebréd una exposicién
conmemorativa a la historia del disefio industrial valenciano, en el IVAM (Instituto
Valencianos de Arte Moderno). Esta fue conocida con el nombre de 20
Disefiadores Valencianos y en ella se expusieron los considerados mas
representativos proyectos de cada uno de los 20 disefadores seleccionados, entre
los que se encontraban Pedro Miralles y la [ldmpara Olimpica.

Premios, Distinciones, Nominaciones
La ldmpara Olimpica, durante su trayectoria comercial no llegd a optar a ninguno

de los premios de los que se otorgaban por esas fechas.
5.- CONCLUSION

Desde el primer perfil formal de la [ldmpara que podemos apreciar en los primeros
bocetos de Pedro, pasando por el prototipo hasta llegar al producto final creado
por su propia empresa, NMF, la ldmpara Olimpica en ningin momento dejé de ser
una clara alegoria de la antigua civilizacion Griega, tanto en su composicién formal

193



02.- Ldmpara OLIMPICA

como en su concepto simbdlico y funcional. El disefio se compone de una pantalla
difusora de forma cdncava que reposa sobre una estructura de tres patas
dispuestas en forma de tripode. Conjunto que bien puede recordar a las lamparas
y candelabros de aceite y grasa, originario del clasicismo. A ello podemos afiadir la
citada forma de tripode de su estructura soporte, elemento cladsico de dicha
civilizacién, asi como de considerable importancia simbdlica e histdrica.
Importancia que Gabriel Ruiz Cabrero relacioné directamente con el sentimiento
de necesidad de todo arquitecto de crear su propio tripode, a falta del original
otorgado a Lisicrates y para el que se levantd un templete en la ciudad de Atenas,
considerado una joya de la arquitectura helenistica. Asimismo, no debemos obviar
el significado que adquiere el nombre propio de la lampara, Olimpica, en relacién
a su composicion formal, existiendo un vinculo directo entre el Tripode y los
Juegos Olimpicos.

Para el desarrollo formal del difusor, y segin hemos podido apreciar en el analisis
de los bocetos, cabe la posibilidad de que Pedro tomara como referencias las
ldamparas de “efecto cupula” diseifiadas por Mario Forntuny, caracterizadas por su
tenue y calida luz. Y es que, tanto Miralles como Fortuny fueron dos disefiadores
a los que, su propia individualidad profesional y artistica, les definio.

“Fue un individualista que no se adscribio a ningun movimiento de
vanguardia de los muchos que sojuzgaban el panorama artistico en su
época de juventud.””

Son palabras que Oscar Tusquets dedicé en uno de sus textos a Fortuny, y que
podrian ser relacionados con el disefio sobrio, sencillo y elegante que caracterizé
el estilo de Miralles.

Por otro lado, cabe sefialar el hecho de que Pedro Miralles recreara una capa de
Patina como acabado material de la estructura de Olimpica. Una capa que se crea
con el paso del tiempo y de modo natural sobre cualquier superficie, ya sea
mineral o metalica, a causa de agentes externos bioldgicos o por reacciones fisico-
guimicas entre la superficie y el medio ambiente. Para ello el disefiador, otorgd un
tono verdoso al elemento metalico con el fin de simular su oxidacién provocada
por el paso de los afios. Esta era una técnica comun entre los artesanos de finales
del siglo XVIII, con intencion de imitar la estética de los bronces arqueoldgicos de

25
www.tusquets.com/fichaa/396/fortuny-mariano

194
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Lampara Olimpica.
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origen Greco-Romanos, y que a inicios del siglo XX fue recuperada por los
artesanos del Art Decé.

Asimismo, en la composicidn estética del conjunto debemos sefialar la diferencia
grafica aplicada sobre el cristal concavo que ejerce de pantalla difusora, de cada
una de las diversas [dmparas halladas durante ésta investigacién. En el prototipo
inicial dicho elemento se presenta con una continuidad cromdtica otorgada por un
el propio mateado del cristal, al igual que ocurre con la ldmpara definitiva que
tiene en propiedad Margaret Watty. Sin embargo, en las lamparas vistas en
diversas imagenes ademas de en la expuesta durante el programa de TVE,
Metrépolis, la pantalla presenta un entramado grafico a base de circulos
equidistantes al didmetro del contorno y lineas rectas, que resaltan la forma
concava del elemento. Se trata de un orden estético que nos lleva a concluir que
la ldmpara que guarda Margaret en su vivienda, puede corresponder con una de
las primeras lamparas finalizadas por MNF, entre los afos 1984 y 1986.
Inmediatamente posterior al desarrollo del prototipo, y anterior a la presentada
oficialmente en la Televisidn, ademds de en la sucesiva exposicidn realizada por
Luis Adelantado, donde ya fue expuesta con dicho detalle decorativo.

Estructura en forma de tripode compuesta por varillas de secciéon hexagonal, plato
difusor de forma céncava, luz tenue y cdlida, simulacion de la patina para su acabo
cromatico, ausencia de ornamentacién superficial y libertad en la expresion
funcional del objeto. Referencias simbdlicas y estéticas propias de la antigua
civilizacién griega, influencias geométricas y composicién estructural ecléctica,
gue bien podrian ser relacionadas con los objetos del periodo del Art Decd, tal y
como se puede apreciar en la ldmpara creada por Georges Szabd en 1930.

A su vez, el disefio final de Olimpica se caracteriza por una suma de elementos
simbdlicos y conceptos funcionales de origen ecléctico reinterpretados por Pedro
con el fin de adaptarlos formalmente a la estética del momento, al igual que hizo
el disefiador coetaneo, Peter Shire en la lampara Olympia. No obstante, en la
pieza de Miralles radica la elegancia y sencillez constructiva de inicios del siglo XX,
Mientras Shire se inclind hacia la ironia escultural y el dinamismo estético para
dar forma a su pieza. Sin embargo, todo ellos mantuvieron constante el
simbolismo escultural y ecléctico del conjunto.
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03.- Mesas LINE y DEMI LINE

Nombre del Proyecto Mesas Line y Demi Line

Materia Prima Madera de Roble, Cristal Traslucido o Transparente
Nombre del Fabricante NMF — Nuevas Manufacturas-

Ciudad y Pais del Fabricante Madrid, Espafa

Ao 12 Edicion 1986

1.- INTRODUCCION

El juego de mesas objeto de este analisis, corresponde a los inicios
proyectuales de Pedro Miralles, en los que la sencillez estructural y formal,
dieron forma a un conjunto de mesas auxiliares de eminente valor pragmatico,
cuya estética fue el resultado de una adecuada combinacidon material de sus
componentes.

Mesas Auxiliares, que como su nombre genérico indica, son utilizadas como
decoracion o uso esporddico en las diferentes estancias de una vivienda e
incluso en los pasillos. Sirviendo asi como punto de apoyo y en ocasiones como
refuerzo a la mesa principal de la estancia.

2.- ANALISIS INTERNO

En sus inicios proyectuales, el juego de mesas recibiéd el nombre de Mesas

Dora, cuya estructura formal quedd definida por diversos sobres circulares

1.- Pedro Miralles, junto a dispuestos a una distancia equidistante entre si, con un corte en el plano

Demiline vertical con el fin de poder ser apoyada en la pared. Sin embargo, en 1986
Pedro rediseiid a Dora, cambidandole también el nombre. El disefio pasé a
llamarse Demi-Line, a la que Miralles creé una hermana, Line.

Line y Demi Line, fueron dos mesas auxiliares compuestas por un eje cilindrico
central a modo de elemento de unidn entre los diferentes sobres circulares
gue forman el producto final. La parte superior y la inferior, asi como el citado
eje, fueron realizados en madera de roble americano, en cuyo contorno se
aplicé una moldura de media cafia. El material empleado para los soportes
intermedio fue el cristal mateado al chorro de arena, para que se pueda
apreciar su presencia, tallado en forma circular con el mismo didmetro o
dimensiones segun el modelo de mesa a producir. Los discos soporte y las
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patas, fueron producidos en acero calibrado acabado en niquel pulido de alto
brillo. Todo ello en una estructura de acero con bafio anticorrosion."

“En las mesas uso el roble macizo, y esas molduras de media cafia son
para evidenciar que se ha usado la madera como tal. El cristal es opaco
para que se sienta su presencia.”

El modelo Line tiene un didametro de 40 cm y su altura varia segun la cantidad
de estantes de cristal que se le afada. En el caso de estar compuesta tan solo
por uno la altura sera de 52, 6 cm, en el caso de dos cristales de 67, 2 cm y en
el tercer y ultimo caso su altura sera de 81,8 cm.

La variedad en las alturas de la mesa se respeta en el caso de elegir el modelo
de pared, Demi-Line. El Unico cambio que se puede apreciar es el corte
transversal que se le aplica al didmetro de 40 cm, lo que deja a la mesa en una
dimension de 26 cm de ancho. Ademas de su faceta de mesa giratoria. Se trata
de la parte superior, la cual puede rotar sobre su eje en la direccidon que se
desee.

Durante la entrevista mantenido con el arquitecto Gabriel Ruiz Cabrero, en su
despacho de Madrid, sobre las posibles referencias empleadas por Pedro para
la creacidn de este conjunto de mesas auxiliares, dijo muy convencido, que el
perfil formal de las mesas responde a una concesidn de rasgos arquitecténicos
a la estética de la pintura cubista. Porque un disefiador con la formacién de
arquitecto no puede evitar relacionar la construccién estructural de un objeto
o mueble con el mundo de la arquitectura.

“Es una reflexion que hacen, ddndole caracteristicas arquitectonicas a

la pintura cubista. Cuando a un arquitecto le encargas un mueble le
estas planteando un problema formal que inevitablemente relacionan
con el mundo de la arquitectura. Las patitas triangulares, parecen las
columnas triangulares de apoyo de muchos edificios.”

! Catalogo Exposicidn, “Pedro Miralles”, Galeria Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986, pagina 38

2 MIRALLES, Pedro, “Las Alfombras Mdgicas”, En Cartel, Periddico El Pais, viernes 13 de junio de 1986,
pagina 13

3 RUIZ CABRERO, Gabriel , “entrevista personal”, 11 de mayo de 2011
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2.- Dibujo Técnico, Mesas Line y Demiline

Bocetos

Desafortunadamente, de entre los bocetos hallados en los dos cuadernos de
Pedro Miralles, Uunicamente se ha podido relacionar uno, con el desarrollo
formal de las mesas Line y Demi-Line. Se trata de la hoja (PM-03-B01), en la
que se pueden apreciar en el lado derecho, cuatro esbozos conceptuales,
realizados a lapiz de manera rdpida e imprecisa, los cuales podrian formar
parte de la busqueda formal llevada a cabo por el disefiador durante el
proceso de creacidon de la mesa auxiliar Dora.

En el primer esbozo (1) se puede intuir la representacion aldmbrica de la vista
superior de una posible mesa, donde se adivina la primera idea de crear un
objeto de planta angular, y varios sobres de diferente tamafio. El segundo (2),
simplemente parece definir la primea idea del alzado de la mesa, donde el
disefiador ratificd su interés por crear una mesa de doble sobre unidos por un
mismo eje lateral, obteniendo una pieza, de estructura inestable. Un aspecto,
que Miralles pronto resolvié, mediante la disposicidon del eje soporte, en el
centro de la estructura, tal y como se aprecia en un tercer esbozo (3),
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03.- Mesas LINE y DEMI LINE

estableciendo cierto equilibrio visual, y estructural. Sin embargo, en la ultima
opcion presentada (4), si bien, Pedro recuperd la asimetria compositiva del
segundo esbozo, a su vez, propuso la incorporacién de una base formada por
tres patas, en aras a garantizar la estabilidad del conjunto.

& | 1
| }\‘
(4 \
, 2
3
-
4

Base

3.- PM-03-B01

Asimismo, en éste Ultimo esbozo, incluso parece que el disefiador dotd a la
mesa de un caracter perfomativo, con el que poder abatir el sobre, seguin éste
resulte necesario o no. Detalle estructural, que nos recuerda a la definicién de
las clasicas Tip-Top Table, originarias del siglo XIX.
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El resto de dibujos que se pueden apreciar en el lado izquierdo de la hoja,
deben pertenecer a otro proyecto de Pedro, basado en el desarrollo de unos
estantes, armarios y vitrinas, tal y como se puede leer en el texto de su propio
puio y letra. Sin embargo, estos disefios no han podido ser relacionados con
ninguno de los proyectos hasta el momento analizados.

Tiempo después, Pedro hizo un dibujo de presentacién del diseno final de Ia
Mesa Auxiliar Dora, (PM-03-02), el cual pertenece al archivo privado de Andrés
Alfaro Hoffman (1957). Se desconoce la fecha exacta de su realizacién, sin
embargo se podria decir que éste fue presentado en 1984, en la primera
exposicion del disefiador en la galeria/tienda de Alfaro Hoffman en Valencia,
junto al prototipo de una de las mesas, realizado por la empresa de su
propiedad, Nuevas Manufacturas (MNF). El dibujo estd hecho sobre papel
guarro de 70 cm x 50 cm. En su parte superior se distingue el nombre del
disefio y en la inferior el del disefiador. En la hoja se aprecian, mediante el
sistema de representacidn diedrica americano, las dos vistas de perfil junto a
sus correspondientes vistas en planta de la, inicialmente, denominada Mesa
Auxiliar Dora. Su disefio, parece corresponder con la evolucién formal vy
estructural, definida y depurada, del ultimo esbozo analizado previamente. Se
trata de una pieza, debidamente estructurada y con una composicién
estructural equitativa, tal y como se pude ver en la adecuada disposicion de los
planos intermedios a modo de estantes, estableciendo cierta homogeneidad
compositiva en el disefio. Un perfil compositivo, el cual recuerda al desarrollo
de un edificio en construccidn, destacando la formacidén en arquitectura del
disefiador. Al mismo tiempo que, mediante su simpleza geométrica y sencillez
constructiva, el disefiador evidencié influencias estéticas propias de las
vanguardias modernas de inicios del siglo XX, cdmo el cubismo.

El conjunto reposa sobre tres patas en forma de tridangulo invertido, detalle
gue dotd de ligereza visual al disefio, al mismo tiempo que se trata de unos
elementos caracteristicos diversos del Postmodernismo italiano, como es el
caso del sofd Big Sur creado en 1986 por Peter Shire (1947). Y que, Miralles
utilizé en repetidas ocasiones, tal y como se ha podido ver en el desarrollo del
Biombo Voyeur y Ocular. Siendo, éste un elemento que el arquitecto Gabriel
Ruiz Cabrero, definié como recurrente en la construccién arquitecténica.4

Por ultimo, hay que sefialar el hecho de que cada una de las vistas
representadas fue trazada, parece que, con lapices de colores representando a

4
RUIZ CABRERO, Gabriel , “entrevista personal”, 11 de mayo de 2011
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su vez, un sutil juego de luces y sombras con el fin de dotar de realismo al
objeto, gracias al cual, también se puede adivinar la volumetria de cada
elemento ademas de la materia prima utilizada para su fabricacién. Madera
para el eje central, los planos horizontales superior e inferior, y para cada una
de las patas. Asimismo, en el plano superior hay que subrayar la aplicacion de
una moldura de media cafia que evidencia su fabricacion en madera maciza. El

cristal traslucido, material mas fragil parece ser el aplicado para los planos
intermedios dispuestos a modo de estantes.

4.- PM-03-B02
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Dos afios despues, en 1986, Miralles realizd6 de nuevo un dibujo de
presentacion para el catdlogo de la exposicidon que ese mismo afio tuvo lugar
en la galeria de Luis Adelantado, en Valencia. Evento en el que las mesas
auxiliares fueron, por primera vez, presentadas bajo el titulo de Line y Demi
Line. Asi pues, en la hoja (PM-03-B03), se aprecia una representacién diedrica
de las vistas del alzado, planta y perfil de la mesa Demi-Line. Si bien, las
proporciones y la composicion formal del objeto, coinciden con el anterior
disefio de las mesas Dora, se deconoce los motivos por los que Pedro cambio
el titulo del conjunto. Tal vez, en su deseo de poder ofrecer dos opciones de
mesa, una para la pared y otra de centro, el nombre de Dora no ofrecia un
adecuado juego de nomenclatura, en cambio Demi-Line y Line, son dos
nombres, que a pesar de estar en francés, con su simple lectura dan a
entender el concepto funcional y formal del disefio.

Tanto en la técnica utilizada por el disefiador para la representacion visual de
éste dibujo como en la composicion formal del objeto, se puede perdibir su
formacién como arquitécto. Dibujo que destaca por su perfecta delineacion y
la precisa representacion de los detalles, ademads de por el juego de sombras
con el que Miralles otorgd cierto realismo al objeto. Cada uno de los disefios
gueda enmarcado en el interior de un rectangulo, en el caso de las vistas de
alzado y perfil, y en un cuadrado a modo de circulo circunscrito las dos vistas
en planta. La fina linea que dibuja éstos marcos, defne al mismo tiempo, la
rigurosa composicion geometrica del conjunto, la cual puede ser comparada
con la pureza formal de las vanguardias modernas de principios de siglo.
Asimismo, en la vistas del alzado, se puede apreciar el detalle con el que el
disefiador representd los tres puntos de apoyo de la mesa, en forma de
triangulo invertido, cuya posicion exacta, definié Miralles en la vista en planta
de la pieza.

Por ultimo, cabe sefialar la moldura de media cafia, mediante la cual, Pedro
subrayé el uso de madera, en la composicién material del elemento.
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Moldura de media cafia

Perfil

5.- PM-03-B03

pris]
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6.- Prototipo Mesa Auxiliar Dora,
1984
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Maquetas

Existen una minima cantidad de maquetas realizadas por Pedro y las empresas
editoras de sus productos, pero entre ellas, lamentablemente no se ha podido
localizar la correspondiente al disefio objeto de este estudio.

Prototipo

Se conoce la existencia de un prototipo correspondiente al desarrollo del de la
mesa auxiliar objeto de este estudio. Este fue el realizado por el propio Pedro
para la exposicion que en 1984 presentd en la galeria/tienda de Alfaro
Hofmann, en Valencia. Dicho prototipo fue presentado bajo el titulo de Mesa
Auxiliar DORA. En la imagen se puede apreciar el elemento que la diferencia
de Line y Demi-Line. Se trata de los tres puntos que ejercen como punto de
apoyo, en lugar de tridngulos invertidos, Dora tenia tres pequefias esferas, y
los planos intermedios fueron realizados en cristal transparente, pasando casi
inadvertidos a simple vista, al mismo tiempo que dotaron de ligereza visual al
conjunto.

Asimismo, también existe un prototipo del disefo final de la mesa Demi-Line.
Este pertenece a Margaret Watty, amiga y socia de Pedro durante sus afios en
el estudio de Jesus del Pozo. En él se puede adivinar la intenciéon del disefiador
de otorgar a la mesa cierto movimiento rotacional, sobre su propio eje
vertical. Tal vez, con el fin de que éste modelo, también pudiera servir como
mesa auxiliar en cualquier lugar de la estancia y no Unicamente apoyada sobre
una pared. Se trata de un prototipo debidamente acabado, en el que se
aprecian los detalles que definen su disefio, como el de la moldura de media
cafia en los dos soportes estructurales del conjunto, el tablero superior y el
inferior.

El cristal utilizado en los estantes de los dos disefos es transparente, aspecto
qgue en el disefo final fue sustituido por cristales opacos, en aras a subrayar la
existencia de dichos elementos. Tal y como el propio Pedro comenté en una
de sus entrevistas al periodico El Pais.?

5
MIRALLES, Pedro, “Las Alfombras Mdgicas”, En Cartel, Periddico El Pais, viernes 13 de junio de 1986,
pagina 13
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Base de giro

7.- Detalles del Prototipo de la Mesa
Auxiliar Demiline, 1984

8.- Prototipo de la Mesa Auxiliar
Demiline, 1984

206



9.- Mesa Auxiliar, Martin Carlin,
S.XVIII
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3.- REFERENCIAS HISTORICAS

Las mesas Line y Demi Line fueron disefiadas bajo el nombre de mesas
auxiliares Dora, en 1984. Fruto de una de las primeras ideas constructivas de
Pedro.

Evolucidn y Analisis de Obras

El inicio de éste tipo de mesas esta datado en el siglo XVIII, tiempos en los que
se conocia como Gueridén, una mesa de centro pequefia, cuya Unica
funcionalidad era sostener un candelabro o un jarrén.° No obstante, esta
tipologia de mueble auxiliar fue evolucionando con el paso de los afos,
adquiriendo diferentes usos y perfiles formales, tal y como se puede ver en el
analisis que a continuacion se detalla.

A finales del siglo XIX, el periodo de la madurez del estilo Neoclasico, fue
creada la pieza (9) que se muestra como ejemplo, disefiada por el ebanista
francés Martin Carlin (1730-1785), a mediados del siglo XVIIl y posteriormente
producida por la factoria de Sevres, Francia. Se trata de una pieza para la que
fueron empleadas materias primas de primera calidad, como la madera de
rosal y palisandro, a la que se afiadieron motivos decorativos en bronce y oro.
En su parte superior se colocé como motivo decorativo, una placa de
porcelana de Sévres pintada a mano.’ Asi pues, ademds de la evidente relacién
de materiales nobles que la componen, la mesa de Carlin también se
caracteriza por un eje de seccion cilindrica en cuyos entremos se fijan dos
planos horizontales de forma circular, a modo de mesa. Composicion que
corresponde con la detallada para las mesas Line y Demi-Line. Con la Unica
diferencia que el disefio de Carlin reposa sobre cuatro patas estilizadas que
otorgan ligereza visual al conjunto.

Casi un siglo mas tarde, durante la década de 1920 se desarrollé un nuevo
estilo que nada tuvo que ver con lo visto hasta el momento, el Movimiento
Moderno. Fueron afos de la geometria formal, de la simetria y la
industrializacion, pero sobretodo afos de crear productos totalmente
funcionales, sin miedo a la estética final.

Un claro ejemplo es la mesa E-1027 (10), creada por la disefiadora irlandesa
Elieen Gray (1878-1976). Gray destacd en sus inicios por sus trabajos con la

6
www.vam.ac.uk

7
Ficha Técnica , “work table”, n2 1058-1882 , Victoria & Albert Museum, Londres
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laca, sin embargo, también son reconocidos sus trabajos como decoradora de
interiores y arquitecta. La disefiadora adaptd su obra a cada estilo segun lo iba
viviendo, comenzd su trayectoria profesional en los tiempos del Art Decd, mas
tarde pasé a tomar referencias del De Stijl, para terminar disefiando objetos
en base a la estética de las vanguardias modernas. Estilo este ultimo en el que
se enmarca la citada mesa E-1027, realizada en vidrio y metal tubular, y cuyo
destino fue su primera obra arquitectdnica, su propia casa de verano en
Roquebrune.? Disefiada inicialmente como mesilla de noche, o simplemente
para quien desayuna en la cama. Gray ided la posibilidad de ajustar su altura,
la cual puede alcanzar los 100 cm.’ Ademds de éste caracter performativo y
funcional, la mesa E-1027 se compone por dos planos horizontales en forma
de circulo unidos entre si por un rectangulo situado en uno de los lados. Un
juego de conceptos formales y estéticos basados en la sencillez, versatilidad y
funcionalidad, que la pieza de Gray comparte con las mesas Line y Demi-Line
ya que el disefio desarrollado por Miralles para este proyecto, también ofrece
la posibilidad de elegir entre diferentes alturas de mesa ademas de la inclusion
de uno o mas estantes de cristal intermedios.

Poco tiempo después, y todavia en el mismo marco estético, el italiano Gio
Ponti (1891-1979) cred la mesa Tavolino (11), producida en 1932 por la firma
FontanaArte. Tavolino se compone por una sencilla estructura de formas
geométricas primarias, en la que un cilindro ejerce de cuerpo central
sosteniendo dos circulos de cristal, uno a media a altura y otro en su extremo
superior. Composicién formal con la que también se define la mesa auxiliar
Line de Pedro Miralles. Con la Unica excepcidn de que el conjunto de Ponti fue
fijado en una base también de forma circular realizada en laton pulido y
posteriormente niquelado,’® el de Miralles quedd sustentado por tres piezas
en forma de tridangulo equildtero invertido. No obstante, en ambos objetos
prevalecid la geometria, y la simpleza estructural, al mismo tiempo que en
ellas destacéd su composicion material como Unico método ornamental, sin
obviar su eminente valor pragmatico.

8

FIELL, Charlotte y Peter, “Elieen Gray”, Disefio del siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005 , pagina 298
9

www.design-museum.de/en/collection/100-masterpieces/detailseiten/e-1027-eileen-gray.html

10
www.fontanaarte.com/es/muebles/muebles-muebles/tavolino-1932

10.- Mesa E-1027, Elieen Gray,
Francia, 1926-29

11.- Mesa Tavolino, Gio Ponti, 1932
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Los inicios de la década de los 70 son considerados los inicios de un nuevo
estilo, el Postmodernismo.™ En esta época, el disefiador francés Pierre Paulin
(1927-2009) destacd por su trabajo representativo en el modo de vida
informal de los afios sesenta y setenta, mediante el uso de los nuevos
materiales, como la espuma de poliéster y la amplia variedad de plasticos
recién aparecidos. En 1970, Pierre recibio el encargo de realizar el interiorismo
del apartamento privado del presidente francés en el palacio Elysée.'” De esta
obra nacié el disefio de la mesa auxiliar Elysee (12) producido hoy en dia por la
empresa francesa, Ligne Roset. Se trata de una colecciéon de cinco piezas
compuesta por mesas de diferentes alturas, cada una de ellas realizada con
tableros de MDF de entre 50 y 40 cm de didmetro, unidas por un tubo
cilindrico de aluminio lacado. La pieza al completo es tratada con un acabado
satinado. El conjunto reposa sobre unos tacos cilindricos incrustados en la
parte inferior de la Ultima ldmina circular.

La mesa auxiliar Elysse podria ser considerada como una fuente de referencia
estética directa, tomada por Pedro Miralles para el desarrollo del disefio de las
mesas Line y Demi-Line. Porque, ambos proyectos se componen por un
conjunto de mesas donde queda a eleccion del usuario la composicidn final de
su estructura, en cuanto a cantidad de estantes a fijar y la altura final del
conjunto. A ellos se debe afiadir, el hecho de que ambos disefiadores hicieron
uso de formas geomeétricas primarias para su composicion, como el circulo a
modo de estante, y el cilindro vertical como elemento de unidn central del
conjunto. Aspectos que nos invitan a creer, que quizas, Pedro si tomara como
referencia el presente disefio del francés Paulin, porque ademds de su
similitud formal, Miralles eligié la lengua francesa para el nombre de sus
mesas. No obstante, se trata de una serie de meras conjeturas basadas en la
composicion formal de ambas piezas, ya que no tenemos constancia alguna de
gue Miralles conociera la existencia de Elysse.

Veinte afios después, y con los afios del Postmodernismo practicamente
llegando a su fin, nuevamente el mundo del disefio se somete a una serie de
cambios conceptuales y estéticos. Los inicios de los 90 fueron tiempos dificiles
y en lugar de aportar nuevos valores, se dio mayor importancia a otros que ya

11
TORRENT, Rosalia, “El Disefio Postmoderno y la década de los 80”, Historia del Disefio Industrial, Madrid,
Ed. Catedra, 2009, pagina 352

12
FIELL, Charlotte y Peter, “Pierre Pauline”, Disefio del siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005 , pagina 547

13 .
www.ligne-roset.com
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estaban presentes. Se dio mayor interés a la linea suave y estilizada, en busca
de la pulcritud y la depuracién formal.**

En 1996, de la union de los disefiadores catalanes Federico Correa (1924) ,
Alfonso Mild (1924-2009) y Miguel Mild (1931) nacié la mesa auxiliar Diana
(13), editada por la catalana, Sana & Cole. Su destino era el de acomodar el
despacho del alcalde de Barcelona, en aras a darle un lustre actual sin
renunciar a su entorno clasico. Diana se compone de una estructura metalica
en niquel satinado sobre la que reposa un cristal securizado de forma circular.
Comenzd a ser producida en dos tamafios diferentes, el primero alcanza los 62
cm de altura y 58 cm de diametro, el segundo tan solo los 52 cm de altura,
pero con una superficie de mesa de 70 cm de didmetro. ™ Su disefio responde
a los requerimientos surgidos en los afos 90, funcionalidad de la mano de
sencillez y estética. Formas geométricas primarias con las que a través de una
adecuada composicién se consigue como resultado una mesa auxiliar de
absoluta funcionalidad al mismo tiempo que elegancia formal. Rasgos
patentes en el disefio de Line y Demi-Line, cuyo engranaje de formas
geomeétricas unido a su versatilidad estructural y calidad material, dan como
resultado una mesa auxiliar de perfil elegante y sobrio, apta para cualquier
entorno en el que se busque mantener un equilibrio estético entre pasado y
presente.

4.- ANALISIS DE PRODUCTO

Producto Final

El conjunto final de mesas auxiliares Line y Demi-Line fue realizado por la
empresa propiedad de Pedro, Nuevas Manufacturas (MNF) en el afio 1986.
Para su construccion, Pedro utilizo madera maciza de roble americano
combinada con cristal mateado al chorro de arena para los estantes
intermedios, a diferencia del cristal transparente utilizado en los prototipos.
Cada uno de los tridngulos que ejercia de punto de apoyo era de acero
niquelado y posteriormente pulido para conseguir un alto brillo.*

El modelo Line tiene un didmetro de 40 cm, y la altura varia dependiendo de la
cantidad de estantes de cristal afiadidos. La uUnica diferencia entre ambas

14 TORRENT, Rosalia, “El Disefio Industrial en el cambio de Milenio”, Historia del Disefio Industrial, Madrid,
Ed. Catedra, 2009, pagina 387

1 Ficha Técnica, “Diana”, Santa & Cole, Barcelona

16 MIRALLES, Pedro, “Las Alfombras Mdgicas”, En Cartel, Periddico El Pais, viernes 13 de junio de 1986,
pagina 13

13.- Mesa Diana, Alfonso Mila
y Miguel Mila, 1996
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mesas era el corte en el plano vertical aplicado al elemento circular de las
mesas Demi-Line, lo que reducia el ancho de este modelo hasta los 26 cm de
ancho.

Su precio de venta al publico dependia del modelo elegido, la de un cristal
tenia un precio de 37.000 pts (222 €), la de dos 41.000 pts (246 €) y la de tres
cristales 45.000 pts (270 €) *®

No obstante, ha sido imposible conseguir informacién referente a las unidades
comercializadas de cada modelo, debido a que éste proyecto no tuvo la suerte
de ser producido por ninguna empresa del sector. Haciéndose cargo de su

aparente escasa produccion, la propia empresa de Pedro, MNF.

14.- Mesa Auxiliar Line y Demi-Line, Nuevas Manufacturas (MNF), 1986

17
Catalogo Exposicidn, “Pedro Miralles”, Galeria Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986, pagina 38

18
LOPEZ DE TEJADA, Patricia, “Objetos Singulares”, El Pais — Semanal- N2 512, Madrid, 1 de febrero de 1987,
pagina 45
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Catdlogos

El primer catalogo en el que aparecidé la mesa auxiliar Dora fue en el disefiado
en 1984 para la exposicion que la mostré por primera vez. Esta exposicion fue
la presentacion de varios de los productos que Pedro habia producido a través
de su recién creada empresa, Nuevas Manufacturas (MNF), y se llamoé Muebles
Manufacturados. Junto a la imagen del disefio en el catdlogo le acompafia un
texto alusivo a su geometria y significado, escrito por el arquitecto y amigo de
Pedro, Gabriel Ruiz Cabrero. A continuacion se citan las frases mas
representativas del mismo;

“Cuando los arquitectos arrebatan a los artesanos el disefio de los
muebles, sumdndolo a su territorio, los muebles cambian de

estética.””

Los arquitectos durante el tiempo de su formacién profesional reciben unas
ensefianzas técnicas y estéticas que no pueden dejar de plasmar en sus
creaciones, ya sean a gran escala como en los edificios o a pequefia, como en
objetos de uso cotidiano. Ambos, son conceptos diferentes para el antiguo
gremio de artesanos pero de comun definicion para el campo de la
arquitectura, al tratarse en los dos casos, de proyectos constructivos.

Tal y como el mismo Gabriel dijo durante la entrevista mantenida; “Cuando a
un arquitecto le encargas un mueble le estas planteando un problema formal

que inevitablemente relacionan con el mundo de la arquitectura.””®

En la segunda frase, Gabriel deja ver la importancia del desarrollo de un objeto
en el mundo artesanal, donde dicho objeto debe alcanzar un nivel estético
escultural sin dejar de lado su funcidon como producto de uso comun. Reto, el
cual, no es facil de alcanzar;

Cuando los muebles entran en el territorio de la arquitectura, en el
mundo del arte, son concebidos inevitablemente como objetos
artisticos. Esto supone para el mueble moderno -lo que no ocurra con
el artesano -la tension de tener que resultar a la vez herramienta y

19
RUIZ CABRERO, Gabriel, “Mesa Auxiliar Dora”, Triptico Exposicion Muebles Manufacturados, Galeria
Alfaro Hofmann, Valencia, 1984

20
RUIZ CABRERO, Gabriel, “entrevista personal” , Madrid, 11 de mayo de 2011

¢} Y : Mesa auxiliar DORA

15.- Mesa Auxiliar Dora, 1984
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escultura. Es la tension de la cultura, de la propia conciencia, que
surge cuando se pierde la inocencia natural del artesano.”

Dicha tension entre la estética artesanal y la funcién del producto queda
patente en la descripcién formal citada en el siguiente parrafo;

“El mueble es un cilindro virtual, definido por planos, constituidos éstos
por tablas lisas de madera, y alguna de cristal. Casi abstractos
circulos. Estos circulos son sostenidos por otro cilindro; el baston del
mueble, el cual descansa en tres patas: tres tridngulos. El mueble es
una mesa.

Toda esta geometria, que constituye la base temdtica del mueble, tiene
una inspiracion proxima en la arquitectura «moderna» y en la pintura
cubista. Purista para mds precision. Recordemos el motivo de la «la
pile ddssiones» de Ozenfont y Jeanneret por ejemplo.”

Un afo después, algunos de los proyectos mas recientes de Pedro,
acompafiaron a la imagen del propio disefiador, en la seleccién de disefiadores
valencianos realizada por la Generalitat Valenciana para la GUIA del DISENO
editada en 1985.

Lejos de los afos de las vanguardias modernas y el estilo marcado por la
academia, resulta mas facil el uso de las caracteristicas que un dia definieron
el concepto de las mesas auxiliares. Line y Demi Line, a través de su geometria
traen a su tiempo los rasgos que tiempo atrds caracterizaban una de las
vanguardias modernistas de inicios del siglo XX, el Purismo.

Pasados un par de afios, en 1986, el disefio de ambas mesas auxiliares fue
incluido en el catdlogo que se editd para la exposicion que Pedro realizd en la
Galeria Luis Adelanto de Valencia. Fue en este catdlogo donde se presentaron
las dos variantes de la mesa con sus nuevos nombres, Line y Demi-Line. Junto
a una imagen de ellas se puede leer el mismo texto que se les dedicé en sus
inicios, asi como un dibujo técnico con las dimensiones totales de cada una de
ellas.

21

RUIZ CABRERO, Gabriel, “Mesa Auxiliar Dora”, Triptico Exposicion Muebles Manufacturados, Galeria
Alfaro Hofmann, Valencia, 1984
2 .,

Ibidem

23
VV.AA, “Pedro Miralles”, Disefio —Guia 85, Valencia, Ed. Generallitat Valenciana, 1985, pagina 77
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Publicaciones

La primera presentacion a nivel nacional de las mesas auxiliares Line y Demi-
Line fue en el reportaje que dedicaron el 21 de marzo de 1986, al trabajo de
Pedro, en el programa Metrépolis, emitido por TVE desde el afio 85.

17.- Mesa Auxiliar Line y Demi-Line, Metrépolis

Después de su aparicidn en television, los trabajos de Pedro comenzaron a ser
vistos mas a menudo, en las publicaciones dedicadas al disefio mas de moda
del momento. La primera en publicar unas paginas con una extensa entrevista
al disefiador junto a sus ultimos disefios, fue la revista Hogares en octubre de
1986.%

A ésta le siguio El Semanal del periddico El Pais, en edicién del 1 de febrero de
1987, en la seccién dedicada al Estilo y la Decoracién, publicé un articulo
titulado “objetos singulares”. En él se pueden ver imagenes de composiciones
formadas con los ultimos disefios de Pedro, entre los que hay que destacar las
Mesas Line y Demi Line.”

También en 1987, la revista De Disefio en su edicion nimero 12, le dedicd
unas paginas a Pedro y sus ultimos trabajos. Entre los cuales destaca la imagen
de las mesas Line y Demi Line, acompafiadas por el texto que las describe.”

2 RODRIGUEZ BOSCH, Marta, “Pedro Miralles vs Pedro Miralles”, Revista Hogares N2 221, Barcelona, Ed.
Curt, septiembre 1986, pagina 36

% LOPEZ DE TEJADA, Patricia, “ Objetos Singulares”, El Semanal 512— Periddico El Pais, Madrid, 1 de febrero
de 1987, pagina 44

% VV.AA, “Pedro Miralles — Disefiador Industrial”, Revista De Disefio N2 12, Madrid, Ed. El Croquis, 1987,
pagina 57

18.- Composicion Decorativa Mesa
Auxiliar Line y Demiline, Pedro
Miralles, 1986
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Exposiciones

Line y Demi Line tan solo pudieron ser vistas fisicamente en dos de las
exposiciones de Pedro.

En la primera de ellas tan solo se presenté la mesa Demi-line, bajo el titulo de
Mesa Auxiliar Dora. Fue en la exposicién que Pedro realizé en la tienda/galeria
de Alfaro Hofmann en la ciudad de Valencia, titulada Muebles Manufacturados
e inaugurada el 26 de octubre de 1984.

La dltima publicacién en la que fueron incluidas las mesas Line y Demi Line fue
en el articulo conmemorativo a su trayectoria profesional, publicado tras su
fallecimiento por la revista Disefio Interior, en octubre de 1993. Se puede ver
la imagen de ambas mesas junto al resto de proyectos de Pedro, ordenados
cronolégicamente.”’

La segunda exposicion también tuvo lugar en la ciudad de Valencia,
concretamente en la galeria de Luis Adelantado. Esta fue inaugurada el 14 de
junio de 1984. En ella ya fueron presentados ambos modelos de las mesas
auxiliares, bajo el nombre Line y Demi Line.

Premios, Distinciones, Nominaciones
Ninguna de las mesas auxiliares Line y Demiline, ha sido considerada para

ninguno de los premios otorgados a lo largo de su trayectoria comercial.
5.- CONCLUSION

Dora, fue el nombre inicialmente elegido por Pedro para el proyecto de ésta
mesa auxiliar. Nombre de origen griego el cual no hemos conseguido
relacionar formalmente con el disefio. Unicamente, se podria especular sobre
los origenes griegos del nombre Dora y su relacion con la pasion del disefiador
por ésta antigua civilizacién.

Dos afos después de su concepcidn formal y conceptual, Miralles cambié el
nombre a la mesa, y ademads le cred una hermana de perfil formal totalmente
circular. Sin cortes en su plano vertical. El nombre que eligio para ellas tiene su
origen en el idioma francés, Demi-Line (Media — Linea, para la mesa con corte
en su plano vertical), y Line (Linea, para la mesa de circunferencia entera). La
composicion estructural de ambos objetos es idéntica, a excepcidn de la clara

27 .
PATON, Vicente “El Universo Personal de Pedro Miralles”, Revista Disefio Interior N2 30 , Madrid, Ed.
GlobusCom, 1993, pagina 16
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particidn vertical que define el modelo Demi. Aspecto que hizo de este disefio
un elemento vélido para cualquier lugar de una estancia. Bien como mesa de
centro o bien como mesa auxiliar apoyada sobre la pared. Siendo éste un
rasgo de eminente valor funcional con el que Miralles convirtié al presente
proyecto en un hibrido tipolégico, a medio camino entre la clasica mesa
auxiliar de centro y el sencillo mueble con estantes. Asimismo, no debemos
obviar la posibilidad que ofrecié Pedro al usuario de poder obtener una mesa
de menos altura, con la cantidad de estantes que éste requiriese, aunque
siendo ésta una opcién viable en el modelo de la mesa de centro, Line.

En este diseno Pedro dejé ver con claridad su formacidon como arquitecto, asi
como su influencia por las vanguardias modernas. Al igual que Le Corbusier
llevé al campo de la arquitectura sus ideales de un disefio limpio y funcional,
Pedro Miralles hizo uso de una geometria limpia y pura, una estructura en
total equilibrio, compuesta por circulos, un cilindro como elemento de uniény
triangulos como punto de apoyo. Convirtié una composicién de elementos
geomeétricos primarios en una util y comoda mesa auxiliar.

A su vez, tal y como se ha podido observar desde los primeros bocetos
presentados hasta el producto final, en ella se puede apreciar una perfecta
composicion geométrica basada en la proporcion aurea. Siendo un ejemplo de
ello el esquema que hemos adjuntado, (Imagen 20). Si nos fijamos en uno de
los perfiles de la mesa mostrados anteriormente, se puede apreciar como la
linea de corte sobre el plano vertical corresponde a una tercera parte de la
superficie total en planta. A lo que le hemos de sumar la perfeccidn
geométrica que dibuja el espacio dispuesto entre cada uno de los planos
horizontales, perfectamente centrados sobre el eje central del conjunto
estableciendo asi, una correcta homogeneidad constructiva.

En cuanto a la disposicion invertida de los tridngulos utilizados como punto de
apoyo, hay que sefialar la sensacién de inestabilidad y dinamismo que otorgan
al conjunto, ademds de aportarte cierto toque de ligereza visual. Siendo éste
un elementos constructivo, recurrente en el mundo de la arquitectura, tal y
como nos comentd Gabriel Ruiz Cabrero en nuestra entrevista y utilizado
previamente por Miralles en el disefio del Biombo Voyeur.

Para la produccion de este conjunto de mesas, geométricamente perfectas,
Miralles seleccioné materias primas de uso comun y continuo a lo largo de la
historia del disefio y del arte, como la chapa de madera y el cristal. Materiales
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totalmente atemporales, que junto la composicion formal que caracteriza el
disefio, dotaron a la pieza de la elegancia y sobriedad estética necesaria para
poder ser considerado como un objeto propio de nuestros dias.

No obstante, hay que mencionar la diferencia cromatica aplicada por el
disefiador entre el cristal del prototipo y el que finalmente dio forma a los
estantes de las mesas. Siendo inicialmente transparente, otorgando ligereza
visual al objeto, mientras en el disefio final fue proyectada la aplicacién de
cristal mateado con el que Miralles denotd la existencia visual y estructural de
dichos elementos en el conjunto. Siguiendo los expresos deseos del disefiador,
tal y como se puede leer en su mencionada entrevista, al periddico El Pais.

Plano Vertical 1+1

S~

1
——— 1/15
—* 13

L 2
L 4

0 . ® .2 . 30w

19.- Detalles Técnicos de la Mesa Demi-Line, 1986
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Asi pues, si bien éstos fueron los materiales elegidos para su produccion final,
también se ha podido observar en imdagenes de diferentes revistas que las
mesas Line y Demi-Line fueron producidas, al menos en una ocasion, con la
madera lacada en tono verdoso. Aspecto con el que una vez mads, Miralles
recuperd el clasicismo propio de la patina, al igual que hizo previamente en la
estructura de la Lampara Olimpica, siendo ésta una caracteristica originaria de
los objetos arqueolégicos recuperados de la antigua civilizacién Griega, con el
gue a su vez dotaba de cierto cardcter Postmoderno a la pieza. Un aspecto
éste ultimo, al que debemos afiadir los diversos aros plateados, tal vez de
acero cromado, dispuestos de manera equitativa sobre el contorno del
vastago soporte, al parecer, a modo indicativo del lugar de sujecidon de los
diferentes cristales/estantes, de la mesa. Otorgando al usuario, la posibilidad
de decidir la cantidad de estantes a disponer en su propia mesa. Un conjunto
de rasgos estéticos y pragmaticos, que acercan el disefio de éste proyecto al
periodo del Art Decd, ademas de por sus reminiscencias estéticas, también por
la posibilidad de conseguir un objeto de perfil escalonado mediante la
disposicidn aleatoria de sus respectivos estantes. A su vez, Pedro consiguid un
disefio en el que dejé patente las influencias de las vanguardias modernas de
principios de siglo, mediante la precisa disposicidon geométrica de los
diferentes elementos, a lo que se debe sumar la importancia pragmatica que
debe poseer todo buen disefio.
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04.- Reloj LAPSUS

Nombre del Proyecto Reloj Lapsus

Materia Prima Acero calibrado , acabado niquel
Nombre del Fabricante NMF — Nuevas Manufacturas-
Ciudad y Pais del Fabricante Madrid, Espafia

Ao 12 Edicion 1986

1.- INTRODUCCION

Con el fin de, “disponer de la “hora” actualizada en cualquier momento,
independientemente de la observacion astronémica, nacieron los relojes, que
disponen de un sistema o mecanismo que intenta seguir fielmente el periodo

del movimiento aparente del Sol.”*

Contexto conceptual y simbdlico, con el
gue trabajo Miralles para el desarrollo formal de su primer reloj de sobremesa.
Objeto inicialmente introducido en los hogares de la nobleza del siglo XV, con
caracteristicas similares a los relojes previamente dispuestos en las fachadas
de grandes edificios con el objetivo de controlar, realmente, el irremediable

paso del tiempo.

“El tiempo pasa irremediablemente. Y el hombre necesita medirlo. Un
concepto abstracto e inmaterial que requiere de un objeto real que lo
escenifique: el reloj. Primero de sol o de estrellas, luego de arena o de
agua, de cuerda o de cuarzo, una multitud de artefactos ha desfilado
en la historia para darnos puntualmente las horas.”

2.- ANALISIS INTERNO

El Reloj Lapsus fue el primero de los dos relojes disefiados por Pedro a lo largo
de su trayectoria profesional. Su estructura se compone de dos cajas la misma
proporcién, colocadas una en posiciéon horizontal y otra en vertical, ambas
unidas por medio de unas pletinas de acero calibrado niquelado. Las dos cajas
son de madera contrachapada recubiertas por un laminado plastico continuo.

1
REQUENA y CORRADO, Mar y Maurzio, “Dossier - Disefios para medir el tiempo”, Revista ARDI N2 19,
Barcelona, Ed. Formentera, 1990, pagina 119

2 Ibidem, pégina 117
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El color final puede ser elegido por el cliente, de entre azul, beige, gris, verde y
rosa. Y sus dimensiones finales son de 10 cm de ancho y largo por 37 cm de
altura. La maquinaria del reloj era eléctrica, alimentada por una pilade 1,5 V.

Bocetos

Entre las hojas del cuaderno azul, de Pedro Miralles, se han podido encontrar
tres hojas de dibujo en las que adivinamos una serie de bocetos que pueden
ser relacionados directamente, con el proceso de desarrollo formal del Reloj
Lapsus. En la primera hoja, (PM-04-B01), se pueden apreciar dos bocetos
conceptuales realizados a lapiz, en los que se presta poca atencién al detalle
estético y mds a la composicion estructural del objeto. El primero (1) de ellos

muestra la perspectiva de un reloj de estilo clasico con péndulo, sacando el
objeto de su naturaleza artesanal, “para elevarlo a la jerarquia de un
instrumento de precisién.” *> Elemento con el que, quizas, Miralles buscaba
recuperar ésta tipologia de reloj, aparentemente, caidos en desuso, para
reinterpretarlo y adaptarlo estéticamente a los requerimientos de la sociedad
contemporanea. Para ello, parece que el disefiador tomdé como referencia un
reloj creado por el francés L. Grognot, datado de manera imprecisa en el
periodo del siglo XIX.* No obstante, si bien en el caso del reloj de Grognot el
péndulo era un elemento funcional fundamental, en el caso del reloj de
Miralles, parece que el péndulo seria un mero elemento figurativo carente de
su caracteristico movimiento oscilante, y convertido sencillamente, en un
receptaculo donde albergar el mecanismo del reloj. Composicion estructural
rapidamente desestimada por el disefiador, tal y como podemos apreciar en el
segundo dibujo (2) el cual representa la vista en alzado y el perfil de un reloj
compacto, carente de todo clasicismo estético y compuesto por una
conjuncién de diversas formas geométricas primarias. Si bien, el plano frontal
y de menor tamaio, es el destinado a albergar el mecanismo del reloj, el
posterior aparenta una mera funcidon ornamental, como si de una simple pared
o superficie de apoyo se tratase.

En el lado izquierdo de la hoja se puede adivinar la figura de una persona,
parece que en movimiento o quizas en posicion de espera, tal vez esperando a
que el reloj de su hora. No obstante, se desconoce la razén de dicha
representacion.

3

REQUENA y CORRADO, Mar y Maurzio, “Dossier - Disefios para medir el tiempo”, Revista ARDI N2 19,
Barcelona, Ed. Formentera, 1990, pagina 119
4

Ficha Técnica, “Portico Clock”, N2 1971.180.37a-c, The Metrpolitan Museum of Art, Nueva York

2.- Pértico Clock, L. Grognot,
1800-1900
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3.- PM-04-B01

A la hoja de bocetos descritos, le sigue la referencia (PM-04-B02). En ella,
Pedro Miralles representd de nuevo dos conceptos de reloj, diferentes entre
si. Del primero de ellos, (1) se aprecia su vista en perspectiva y el perfil, ambas
realizadas a lapiz, mediante las que a su vez, podemos adivinar la volumetria
del conjunto. Asi pues, la perspectiva muestra un reloj compuesto por una
conjuncién de sencillas formas geométricas, con las que el disefiador parece
emular una cldsica construccion griega. Cuya cubierta (Cornisa + Arquitrabe)
gueda sustentada por dos laterales (columnas), apoyadas a su vez sobre la a
base del conjunto (Zécalo). Asimismo, en el interior se halla una caja destinada
a albergar el mecanismo del reloj. Una composicion estructural, que si bien
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evidencia la vehemencia del disefnador por la clasica arquitectura griega,
también recuerda al disefio realizado por George Snowden (1904-1982) en
1983 para su reloj Heisenberg. Ademads, de ser una tipologia constructiva
recurrente en la arquitectura postmodernista, tal y como se puede ver en la
fachada frontal de casino Cesar’s Palace, en Las Vegas, cuya estructura
arquitectdnica recuerda al famoso Panteén de Roma. Aspecto que convierte al
Casino, en un ejemplo de dicho estilo, ya que para su desarrollo se tomaron
como referencia, elementos de origen estético ecléctico, como las clasicas

columnas.’
g 3 ’ Cornisa
| Arauitrabe
- Columna
i Zbcalo
|
\ |
Y
1 2
Reloj
Dos Figuras
Recostadas
14
5.- PM-04-B02

No obstante, esta relacién no puede ser tomada como definitiva, ya que en el
presente conjunto, Pedro recuperé el concepto simbdlico del péndulo,
disponiéndolo bajo la caja con la Unica funcidn de marcar el paso del tiempo,
al igual que Michael Graves (1934) hizo en el reloj Mantel, editado por Alessi
en 1986. Elemento, que a su vez, sirvio para establecer un equilibrio visual en

5
VENTURI, Robert, “Los estilos de Las Vegas”, Aprendiendo de Las Vegas, Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1998,
pagina 76

4.- Casino Cesar’s Palace, Las
Vegs, 1976

222



Pedro Miralles Claver: Andlisis y Estudio de su Produccion, 1984-1993

el conjunto. La segunda vista (2) representa el perfil del mismo disefio,
mediante la cual se pueden adivinar las proporciones del ancho del reloj y el
espesor de cada uno de sus elementos, como el del plano que ejerce de
cubierta, la base de conjunto y la caja central.

Tras el andlisis de ambos dibujos, no debemos obviar un tercer esbozo que se
puede ver en la parte inferior de la hoja. En esta ocasidn no se aprecia ninguna
caracteristica distintiva que permita relacionarlo con el proceso de disefio, del
objeto de este estudio, por lo que simplemente nos limitaremos a decir que tal
y como describe la anotacidn que lo acompafia, se trata de un original reloj en
forma de peana escalonada, sobre la cual reposan dos figuras ornamentales.

El tercer dibujo hallado en el mismo cuaderno, (PM-04-B03), muestra la
representacién de un nuevo reloj, mediante un nivel de complejidad elevado.
En él se define un reloj cuya compasién estructural, puede ser relacionada con
la evolucidon sintetizada de los bocetos definidos hasta el momento. Su
estructura se compone de dos cuerpos de forma cuadrada unidos entre si, por
dos sencillos perfiles de seccidn rectangular. Uno de los cuerpos ejerce de base
del objeto y el otro contiene el mecanismo del reloj.

En esta ocasion, Miralles hizo uso de una suma de diferentes perspectivas para
crear un Unico punto de vista desde el cual, poder mostrar la volumetria de
cada uno de los elementos que componente el reloj, ademas de ayudar a
visualizar la intencidon de desplazamiento del cuerpo superior, retenido a su
vez, por la solidez del cuerpo inferior. Un conjunto sencilla y puramente
geométrico, en el que cabe subrayar la ausencia del péndulo, siendo éste, un
elemento finalmente descartado por el propio disefiador.

Por otro lado, hay que senalar el hecho de que, el cuerpo que alberga la
funcién del reloj, parece disponer de un movimiento rotacional sobre su eje
axial, el cual permitiria alzar o bajar la visién de la hora, segun dispusiera el
usuario. Si bien, en la cara frontal del reloj se puede apreciar cierto desorden
numérico, este podria estar relacionado directamente con el nombre del
diseio, Lapsus, alusivo al error o posible equivocacién de toda persona.
Asimismo, por el tipo de trazo que representa el conjunto, es posible que éste
haya sido representado con estilografica de tinta negra, con la que también se
han remarcado las zonas de sombra en aras a otorgar cierta realidad estética
al objeto. También, Miralles también colored con lapiz de color azul las
superficies de ambas cajas, quizas con la intencidon de hacer destacar ambas
zonas, al mismo tiempo que de representar el tipo de material con el que
debian ser realizadas. Tal vez un material frio, como el acero.
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6. - PM-04-B03
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El ultimo dibujo relacionado con el
desarrollo formal del reloj Lapsus,
pertenece a la referencia (PM-04-
B04). Se trata de la representacion
de un boceto conceptual
debidamente acabado, y con un
elevado contenido de expresividad
grafica. Este fue realizado en una
[dmina de presentacion por el propio
Pedro para ser incluido en el

catdlogo de la exposicién que tuvo
lugar en 1986 en la Galeria de Luis
Adelantado, en Valencia. En él se

puede apreciar el mismo perfil
formal descrito previamente, sobre f;;.f
el que el disenador enfatizo el nivel i
visual de la superficie de ambos
cuerpos principales. Enfasis
representado por medio de unos
trazos remarcados en lapiz de color
azul, seguramente, con la intencidn
de indicar su caracteristica de
superficie pulida, nitida y brillante. A
ello cabe afiadir, la representacion

R A R S A YRS e S MO R el M A 4 4 iy 0

con lapiz de mina negra, de las

correspondientes zonas de sombra
creadas por una luz lateral.
Asimismo, destacan de manera 7.pM-04-B04
notable ambas manecillas del reloj,

como si el disefador quisiera

transmitir la seguridad de que, por

mucho que pueda deslumbrar la

superficie, éstas siempre seran

visibles.
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Maquetas
Existen una minima cantidad de maquetas realizadas por Pedro, pero entre
ellas, no se halla la maqueta correspondiente a este disefio.

Prototipo

Unicamente se tiene constancia de la existencia de un prototipo realizado por
Pedro, del Reloj Lapsus. Para su realizacién Miralles utilizé el acero calibrado
para la estructura, sin embargo, para la superficie de cada una de las cajas,
utiliz6 madera contrachapada sobre la que pinté el dibujo trompel oil, con el
fin de comprobar el resultado final, antes de lanzarse a la produccidn seriada.
Este prototipo pertenece a la coleccién personal de Margaret Watty, amiga y
companera de trabajo de Pedro, durante sus afios en el estudio del disefiador
de moda, Jesus del Pozo. No obstante, se puede adivinar la posible existencia
de algunos mas a través de la imagen que se acompanfa, donde vemos a Pedro
trabajando en el montaje de algunos Relojes Lapsus, presumiblemente, para
una sesién fotografica.

8.- Prototipos del Reloj Lapsus, BD Barcelona, 1986
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3.- REFRENCIAS HISTORICAS

El Reloj Lapsus data de 1986, afios de desarrollo del estilo Postmoderno. En su
disefio se aprecian rasgos estéticos propios de este nuevo estilo, como la
recuperacidn de una tipologia estructural basada en minimalismo y el High-
Tech de los anos 70, ademds del caracteristico grafico simbdlico representado
en ambas superficies, originario del estilo Neoclasico. EIl mismo periodo del
que el disefiador recobra la disposicién de la clasica cupula protectora de
cristal.

Evolucidon y Analisis de Obras

Posiblemente fue en la ciudad italiana de Borgofia, a principios del siglo XVI,
donde Peter Pen, un cerrajero de Nuremberg, pudo hacer uso de las nuevas
tecnologias desarrolladas afios atrds, para la fabricacidn del primero reloj de
bolsillo.® Pronto el reloj se convirtié en un objeto requerido y anhelado por
ciudades y burgueses, siendo instalado en torres de ayuntamientos,
campanarios y plazas, como simbolo de la unidad municipal. También los
miembros de la alta sociedad precisaban de un reloj en su residencia, al mismo
tiempo que el objeto en si, se convirtid en un botin de guerra especialmente
deseado.’

Desde entonces han sido multitud de artesanos los que se han utilizado los
avances de la tecnologia para el desarrollo de este objeto como componente
indispensable en un hogar.

No obstante, no podemos cerrar el andlisis de ésta etapa inicial de éste objeto
sin hacer especial hincapié en la campana o cupula de cristal utilizada en
numerosos relojes de los siglos XVIII y XIX, seguramente, como carcasa
protectora con el fin de protegerlos de agentes externos que pudieran causar
dafios, tanto en su delicada estética como en su sistema mecanico. También es
posible, que ésta fuera usada en aras a enfatizar la importancia de poseer uno
de ellos en propiedad privada, al tratarse de un objeto tan preciado entre los
miembros de la alta sociedad. Seguridad, prestigio y apariencias de poder, son
adjetivos descriptivos que quizds Miralles quiso trasladar a su disefio del Reloj
Lapsus, al incluir en su composicidn dicho accesorio, haciendo gala del aspecto

6 REQUENA y CORRADO, Mar y Maurzio, “Dossier - Disefios para medir el tiempo”, Revista ARDI N2 19,
Barcelona, Ed. Formentera, 1990, pagina 119

’ LANDES, David S., “Invencion en la Invencion — El Reloj”, La Riqueza y la pobreza de las naciones: por qué
algunas son tan ricas y otras tan pobres, Madrid, Ed. Critica, 2000, pagina 60

227



04.- Reloj LAPSUS

que enmarca al reloj en un sistema de comunicacién vital, tal como el
lenguaje, con significado propio.

Un ejemplo de ello lo podemos ver en el reloj (10) creado por el
estadounidense Simon Willard (1753-1848) en 1825. La pieza se compone por
un cuerpo cilindrico sobre una base de forma hexagonal, todo ello realizado en
madera de caoba. En la parte superior se dispone un sencillo reloj con
numeracion romana y esfera de color blanco cubierto por una pequefia cupula
de cristal. Ambas piezas quedan unidas por un aro de latén, al mismo tiempo
que el conjunto reposa sobre cuatro esferas del mismo material.® Con ésta
composicion, parece que Willard buscaba convertir los cldsicos e imponentes
reloj de pie, en ligeros y sencillos relojes de sobremesa.

A finales del siglo XIX el disefiador y arquitecto inglés Charles Francis Annesley
Voysey (1857-1941) cred el reloj que se muestra como ejemplo (11),
producido posteriormente por la firma Camerer, Kuss & Co. de Londres.

Todo ello ocurrié en pleno auge del Art & Crafts, tiempos en los que se
buscaba recuperar el valor del artesanado sobre la creciente produccion
industrial. El disefio de este reloj destacé por su perfil arquitecténico ademas
de por poseer una decoracién inusual, lo cual contrasté6 con su
funcionamiento, del todo convencional. Dicha decoracidon respondia a un
patrén de dibujo infantil disefiado por el mismo Voysey. La caja fue fabricada
con madera de caoba y la parte mdvil con latén y acero. La parte superior
guedaba cubierta por una tapa dorada de estilo colonial con una pua como
remate final. En el frontal del reloj se podian leer los convencionales nimeros
romanos como indicadores de la hora, hasta que en 1901 el reloj fue
presentado en la Arts & Crafts Exhibition de Londres. Fue entonces cuando se
cambiaron los nimeros por la frase en latin “tempus fugit” (el tiempo vuela),
caracteristica que recuerda la funcién de un reloj.’

Tanto en el disefio de Voysey como en el de Miralles, se puede apreciar la
influencia recibida por su formacién como arquitectos. Por un lado Voysey
parece recuperar el perfil constructivo de una torre, por el otro Miralles
recupera el concepto de la columna la cual utiliza como soporte estructural de
dos cuerpos sdlidos. A ello le podemos anadir la particular interpretacion de
ambos disefiadores con respecto a la simbologia utilizada para marcar las
horas. El primero hace uso de las letras iniciales de una frase relacionada
directamente con el paso del tiempo, sin embargo el segundo, recupera el

8

Ficha Tecnica, “Clock”, N2 1991.185, The Metropolitan Museum of Art, Nueva York
9

Ficha Técnica,” Clock” , N2 W.5:1,2-1998, Victoria & Albert Museum, Londres

10. - Reloj, Simon Willard, 1825-30

11. - Reloj, Voysey, 1895
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13. - Reloj, Joseph Maria Olbrich,
1902
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simbolo de la cruz romana tridimensional representada a modo trompe-/ oeil,
simbologia propia de la época del barroco.

En 1906, el disefiador austriaco Otto Prutscher (1880-1949), cred el presente
reloj (12), bajo las influencias estéticas de la Secession Vienesa, y producido
por la firma Nikolaus Stadler.” Prutscher colaboré con los integrantes de la
Wiener Werkstatte de Viena y poseia un estilo notablemente influenciado por
su coetaneo Joseff Hoffmann (1870-1956), tal y como se puede apreciar la
sencilla geometria formal y estructural de sus objetos, asi como en el uso de
los motivos cuadrados™ vistos en sus disefios.

Geometria sencilla y pura de la cual también hace uso Pedro Miralles para el
desarrollo formal del Reloj Lapsus, compuesto simplemente por dos cuerpos
cuadrados unidos por dos perfiles rectangulares. Sin embargo, en el disefio de
Prutscher también se pueden encontrar formas que Miralles utilizé en el
desarrollo del reloj, tal y como hemos visto en el analisis de los bocetos, como
el uso del péndulo. Aspecto que finalmente Pedro desestimd, seguramente
por su complejidad mecdnica, y consecuente encarecimiento del producto.

Del mismo periodo estético encontramos el reloj (13) creado por el disefiador
Joseph Maria Olbrich (1867-1908) durante su periodo como director artistico
de la Mathildenhole de Darmstadt, creada por el duque Ernst Ludwing de
Hesse-Darmstadt."” El disefio de Olbrich se vio influenciado por las formas
rectas y la ornamentacién floral de su coetaneo escoces, Mackintosh.® Del
presente disefio cabe destacar el uso de la columna como elemento de unién
entre dos cuerpos de forma cuadrada, al igual que se puede apreciar en el
Reloj Lapsus de Miralles.

Asimismo, el disefiador Koloman Moser creé el reloj (14) producido por la
Wiener Werkstatte, y cuyo perfil formal podria ser considerado como la suma
de los elementos mas representativos de los disefios de Prutscher y Olbrich.*
Por un lado el péndulo y por otro el uso de la columna como elemento de
unién entre la base y el cuerpo superior. Realmente ninguno de los dos

10 -

FIELL, Charlotte y Peter, “Otto Prutscher” , Disefio del Siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005 , pagina 582
11

Ibidem

12
FIELL, Charlotte y Peter, “Joseph Maria Olbrich” , Disefio del Siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005, pagina
522

13
Ibidem, péagina 523
14
FIELL, Charlotte y Peter, “Koloman Moser” , Disefio del Siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005, pagina 494
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elementos ha sido utilizado literalmente por Pedro en su diseiio final, sin
embargo si se puede adivinar que este tipo de relojes estuvieron presentes en
la mente del disefiador a la hora de trabajar en el desarrollo formal de su
proyecto. Siendo eliminada la opcién del péndulo, y transformada de manera
abstracta la forma de la columna, pero sin dejar de lado su concepto funcional
como elemento unidn entre dos cuerpos.

Pocos afios después, a finales de los afios 20 y principios de los 30, surgio el
Art Decd, un nuevo estilo en el que la ornamentacidon de los objetos se
centraba en la correcta reinterpretacién estructural de las formas propias de
estética ecléctica, ademads de una adecuada aplicaciéon de la amplia gama de
materias primas de alta calidad. Bajo éstas nuevas maximas artisticas, el
disefiador francés, Albert Cheuret (1884-1966) cred en 1929 el reloj de mesa
de la imagen que se adjunta (15). Realizado con bronce plateado y 6nice®. De
él cabe destacar su particular reinterpretacion de elementos propios de las
antiguas civilizaciones, en este caso la forma piramidal del reloj.'® Ademas del
facetado aplicado a su cubierta de su estructura, una caracteristica propia de
las vanguardias que al mismo tiempo se estaban desarrollando en los paises
centroeuropeos.

El reloj de Cheuret se trata de un disefio en el que prevalece la
reinterpretacidon estética de elementos originarios de antiguas civilizaciones,
los cuales son adaptados a las caracteristicas artisticas de su momento, tal y
como se puede ver en el desarrollo del facetado que forma su cubierta.
Métodos de recuperacién artistica que Miralles también ha empleado en el
desarrollo formal de Lapsus, en el que recupera de forma abstracta el
concepto funcional de la columna.

A principios de la década de 1980, el Postmodernismo dominaba el panorama
del disefio industrial. Fueron afios en los que el excentricismo y la estética
premiaban sobre el pragmatismo. El arquitecto y disefiador inglés George
Sowden (1942), tras finalizar sus estudios y trabajar un tiempo en su pais, en
1970 se mudd a ltalia donde colaboré junto Ettore Sottsas (1917-2007) en la
firma Olivetti, lo que les unid para fundar en 1981 el grupo de disefio
Memphis. Al mismo tiempo Sowden dirigia su propio estudio de disefio en la
ciudad de Milan, el Studio Sowden Associates. En él Sowden y su esposa

15 S Loz . .
Nota: Definicion de Onice: Agata listada de colores alternativamente claros y muy oscuros, que suele
emplearse para hacer camafeos, R.A.E (Real Academia Espafiola)

16
BEAZLEY, Mitchell, “Art Decé”, The Elements of Design, Londres, Ed. Noél Riley, 2003, pagina 371

14.- Reloj, Koloman Moser, 1906

15. — Reloj, Albert Cheuret, 1929
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17.- Reloj Mantel, Michel Graves,
1988
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Nathalie du Parquier (1957), desarrollaban sus propios proyectos en equipo,
caracterizados todos ellos por su particular uso de los colores chillones
aplicados a formas geométricas, con lo que conseguian un singular estilo de
mueble, considerado como atrevido."’

De su colaboracion cabe destacar el reloj Heisenberg (16), editado en 1983. En
su disefio quedd patente el estilo personal de la pareja de disefiadores, colores
llamativos pintados sobre formas geométricas realizadas en chapa de acero.’®
Formas geométricas y sencillez estructural son dos de las caracteristicas que
poseen en comun el reloj del matrimonio Sowden y el de Miralles. Ademas de
utilizar en ambos objetos una caja de forma cuadrada como lugar de
emplazamiento del reloj, con un fondo ambiguo en el que no se distinguen
ningun tipo de marca horaria comun.

En la misma década también se puede encontrar un disefio algo mas sereno,
sobrio y elegante. Bajo estas caracteristicas ha sido localizado el reloj Mantel
(17), creado en 1988 por el arquitecto y disefiador norteamericano Michael
Graves (1934), para la italiana Alessi. Graves se dio a conocer en los afios 60 en
su pais de origen donde llegd a ser considerado un icono del movimiento
moderno, pero con el paso del tiempo su perfil profesional se iba distanciando
de éste e iba marcando su propio estilo hasta encajar a la perfecciéon en
emergente estilo postmoderno. Durante la década de los 80 Graves colaboré
en numerosas ocasiones con el grupo italiano Memphis. Fue entonces cuando
se reconocid la particularidad de su disefio, basado en influencias de origen
ecléctico e inspirado en la conjugacién de diferentes estilos histdricos.™
Caracteristica que define el presente disefio, inspirado en la arquitectura de
los antiguos templetes griegos. Se compone por una caja rectangular dispuesta
a modo de base soporte, sobre la que se erigen cuatro columnas que
sostienen el cuerpo del reloj, de cuyo centro cuelga un sencillo péndulo. Para
su manufactura se empled chapa de madera de arce en la base y el cuerpo
central, y madera de color ébano para los cuatro pilares estructurales.”

Si bien, no se pueden encontrar rasgos materiales en comun entre los relojes
de Graves y Miralles, si que podemos relacionar el presente objeto con el
bocetado por Pedro en el dibujo PM-04-B02. En ambos casos se puede

17 -

FIELL, Charlotte y Peter, “George Sowden”, Disefio del Siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005, pagina 658
'8 Ficha Técnica, N2 W.22-2010, Victoria & Albert Museum, Londres.
19 FIELL, Charlotte y Peter, “George Sowden”, Disefio del Siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005, pagina 296

20
BANGERT y ARMER, Albrech y Karl Michael, “Productos”, El Disefio de los 80, San Sebastian Ed. Nerea, ,
1990, pagina 222
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apreciar el interés de los disefiadores por recuperar la tipologia arquitectdnica
propia de la época greco-romana, ademas de la inclusién del elemento del
péndulo. Arquitectos que trasladan al disefio de sus respectivos objetos, sus
conocimientos sobre la cultura clasica, dotandolos de un eminente cardcter
semantico enfocado a la reinterpretacién de construcciones de estética
ecléctica.

En 1991, el disefiador espanol Miguel Angel Ciganda (1945), coetdneo de
Pedro Miralles, cred el reloj Luxor (18), de cuya manufactura se encargd el
taller Tempo. Un taller dedicado a la produccidon de objetos destinados a la
decoracion de una estancia. Su especialidad radica en la fabricacién de relojes
originales y todo tipo que precise un trabajo artesanal realizado en madera.”

Asimismo, Ciganda es un diseflador que proyecta sus conocimientos
arquitecténicos sobre cada uno de sus objetos, siempre respetando las
condiciones impuestas por quien hace el encargo. No obstante, aboga por el
rechazo del disefio de autor al mismo tiempo que busca dejar propia huella
personal en cada uno de sus proyectos.”” Estos, son una serie de rasgos que el
disefiador dejo patentes en el disefio del reloj Luxor, el cual consta de un
cuerpo solido suspendido por cuatro largas patas de seccidon cuadrada,
dispuestas a modo de columna. En su perfil formal se pueden apreciar
influencias de la arquitectura clasica, como el canto biselado con el que queda
rematada la superficie del cuerpo del reloj, a modo de capitel de una columna
de los tiempos greco-romanos. Sin embargo, el detalle que mas acerca el
disefio de Ciganda al de Miralles, es su modo de representar el grafico que
marcara las horas. En ambos casos los disefiadores optaron por recuperar del
pasado el simbolo de la cruz romana. Aunque, Ciganda la recuperd de forma
abstracta en la que remarca de forma sélida, los puntos de unién entre lineas.

21 ) o -
www.maciganda.com/Disefio Industrial

22 p
ZABALSBEACOA, Anatxu, “entrevista a Miguel Angel Ciganda”, Revista Disefio Interior N2 42, Madrid, Ed.
GlobusCom, 1994, pagina 32

18.- Reloj Luxor, Miguel Angel
Ciganda, 1991
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Manufacturas (MNF), 1986
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4.- ANALISIS DE PRODUCTO

Producto Final

El Reloj Lapus, fue editado en el afio 1986 por la empresa Nuevas
Manufacturas (NMF), propiedad del Pedro Miralles.

En la produccion final del objeto los materiales utilizados fueron los mismos
que los detallados anteriormente en el Andlisis Interno, a excepcion de la
cubierta de madera contrachapada, la cual Miralles sustituyé por el acero
niquelado y pulido utilizado en el resto de la estructura y sobre el que grabo el
dibujo “trompe I'oeil” a modo de marca horaria. El disefiador también ofrecia
la posibilidad de cubrir el conjunto con una cupula de cristal, con el fin de
protegerlo de agentes externos que pudieran causar dafios en su delicada
estética. Siendo éste un elemento recurrente en diversos relojes del periodo
Neoclasico, con el fin de evitar dafios y suciedad en el objeto.

Su precio de venta al publico se fijé en 9.600 pts (58 €)*, aunque no se ha
conseguido constancia alguna de que se llegara a producir por un largo
periodo de tiempo. Y asi mismo, se desconocen los posibles clientes que en su
dia pudieron tener la oportunidad de adquirirlo.

Catdlogos

El Unico catdlogo en el que se puede encontrar el Reloj Lapsus, es en el que se
publicé para la exposicion que Pedro realizé en 1986 en la Galeria de Luis
Adelantado, en Valencia. En ella se expusieron sus trabajos mas recientes,
algunos de ellos ya producidos por otras empresas y editoras.

Publicaciones

La primera que pudimos ver el Reloj Lapsus en un publico fue el 21 de marzo
de 1986 en el programa cultura Metrépolis, emitido por TVE desde el afio 85.
En él, dedicaron un pequefio reportaje al trabajo mas reciente de Pedro donde
entre otros destacd la presencia de un objeto sobre una de las mesas
auxiliares Line. Este objeto, fue nuestro Reloj Lapsus.

Poco tiempo después de ésta original puesta en escena, el mes de octubre del
mismo afio, la revista Hogares en su numero 221, publicd una entrevista al

23
LOPEZ DE TEJADA, Patricia, “Objetos Singulares”, El Semanal N2512 — Periddico El Pais, Madrid, 1 de
febrero de 1987, pagina 45
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disefiador junto a la que se pudieron apreciar imagenes de cada uno de sus
dltimos proyectos. Entre ellos, el Reloj Lapsus.*

En 1987 la revista De Disefio, en su edicion nimero 12, dedicé unas paginas a
la presentacion de los ultimos proyectos de Pedro. Entre ellos cabe destacar la
imagen del Reloj Lapsus cubierto por una ctpula de cristal.”

Esta misma imagen se puede encontrar en la Ultima publicacidn referida a los
trabajos de Pedro. Editada por la revista Disefo Interior en octubre de 1993,
en ella fueron dedicadas unas paginas a su cronografia productiva. Entre los
primeros trabajos de su carrera profesional destacaba el Reloj Lapsus, con su

ya conocida campana de cristal.?®

Exposiciones

El Reloj Lapsus tan solo tuvo la oportunidad de poder mostrado en la
exposicidn realizada en la Galeria de Luis Adelantado, en Valencia. Inaugurada
el 14 de junio de 1986.

En septiembre de 1993, el galerista Luis Adelantado realizé una exposicién en
Valencia, como homenaje a la trayectoria profesional de Pedro tras su reciente
pérdida, en la que se dieron cita gran parte de las diversas empresas con las
gue habia trabajado. Razdén, por la que es posible, que entre los objetos alli
expuestos, se pudiera encontrar uno de los relojes Lapsus, prestado por
alguno de los amigos de Pedro y propietario del objeto. Al igual que pudo
ocurrir en la exposicion realizada en la Sala de Exposiciones de la Diputacion
Provincial de Cuenca en 1995.

Premios, Distinciones, Nominaciones
Lamentablemente Lapsus, no fue seleccionado para ninguno de los premios

que fueron otorgados durante el periodo en que éste, se mantuvo en
produccidn.

2 RODRIGUEZ BOSH, Marta, “Pedro Miralles vs Pedro Miralles”, Revista Hogares N2 221, Barcelona, Ed.
Curt, Septiembre 1986, pagina 36

% VV.AA, “Pedro Miralles — Disefiador Industrial”, Revista De Disefio n2 12, Madrid, Ed. El Croquis, 1987,
pagina 57

% PATON, Vicente “El Universo Personal de Pedro Miralles”, Revista Disefio Interior N230 , Madrid, Ed.
GlobusCom, 1993, pagina 16

20. - Reloj Lapsus, Nuevas
Manufacturas (MNF), 1986
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21.- Detalle Ornamental “trompe
l'oeil”, Reloj Lapsus, 1986
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5.- CONCLUSION

El Reloj Lapsus, se compone por una sencilla estructura de dos cajas cuadradas
unidas por dos perfiles laminados fijados en los laterales a modo de columna,
otorgando como resultado un objeto de perfecta simetria formal. La caja
inferior ejerce de base soporte del conjunto, la cual queda fijada por medio de
dos remaches a los perfiles laterales, en cambio la caja superior queda unida a
cada uno de los perfiles por un vastago central, otorgdndole un movimiento
rotacional sobre su eje axial, aspecto que permite alzar o bajar la visidn de la
hora, segun disponga el usuario. En la superficie de cada una de las cajas se
puede apreciar el mismo grafico decorativo, que corresponde a una cruz
romana, que a su vez, podria ser relacionada con la sefalizacidn de los cuatro
puntos cardinales. Se trata de uno de los simbolos mds antiguos con un
significado universal, el cual representa la unién entre el cielo y la tierra. Una
alegoria al misticismo de las antiguas culturas, que Miralles representé en el
presente disefio mediante la técnica del “trampantojo”, es decir, con efecto de
“flusionismo visual”, una técnica muy comun en tiempos de la antigua Grecia
pero que no florecid6 hasta la época del Barroco, convirtiéndose en un
elemento recurrente del periodo Neocldsico. Asimismo, este grafico
corresponde al de un tablero del cladsico juego de mesa denominado
Alquerque. Siendo éste, un juego originario de las antiguas civilizaciones del
Mediterrdneo, su procedencia podria ser directamente relacionada con el
simbolismo greco-romano otorgado al conjunto proyectado mediante sus
definidos soportes laterales, dispuestos a modo de columna. También éste
tipo de elemento fue utilizado por Miralles en posteriores proyectos, como el
conjunto de aparador y comodita Poynton, y que tiempo despues, en 1991
recuper6 el disefiador Miguel Angel Ciganda para el disefio de su reloj Luxor.
En cuanto a la eleccidn del nombre, se desconoce la razén por la que Pedro
eligio Lapsus, no obstante, es posible que éste esté relacionado con la
disposicion desordenada de los numeros que marcan las horas, tal y como ha
sido desarrollado en el analisis del tercer boceto (PM-04-B03). Marcas que
posteriormente fueron sustituidas por el citado dibujo “trompe I'oeil”, el cual
también guarda cierta relacion conceptual con el desorden, el engafio y la
posibilidad de error visual. Todos ellos, con significados sindnimos de la
palabra, Lapsus.

A lo largo del recorrido histérico analizado, hemos encontrado una gran
variedad de relojes de mesa en los que se han podido ver elementos
simbdlicos y ciertas caracteristicas estéticas que pudieron influenciar a Pedro
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para el desarrollo formal de Lapsus. Un ejemplo de ello es el concepto del
péndulo. Estudiado en sus primeros bocetos, aunque finalmente desestimado
para el disefio final, seguramente en aras estandarizar su proceso de
produccién y con ello reducir costes econdémicos. Ademds de la abstracta
interpretacion formal que Miralles hizo del concepto de la columna,
convirtiendo un elemento propio de las antiguas construcciones greco-
romanas, en unos sencillos soportes laterales que en ninglin momento dejan
de ejercer su funciéon original, la de soporte y punto de apoyo. Referencia
constructiva que también se puede apreciar en la composicién del reloj creado
por Joseph Maria Olbrich en 1902, asi como en el citado reloj Luxor de
Ciganda.

En su conjunto final, el reloj Lapsus presenta una extrafia combinacién de
formas y simbolos originarios de épocas antiguas. Tales como la simplificacién
de las columnas griegas mencionadas, siendo ésta una referencia compositiva
de origen ecléctico recurrente en los objetos del Art Decd, ademas de la
calidad material requerido por Pedro Miralles para su produccién, mediante el
uso de acero niquelado con acabado pulido mediante el que logré otorgar el
efecto espejo al conjunto. A ello se debe incluir el dibujo en “trompe I'oeil”
propio de los tiempos del Barroco, y la posibilidad de ser cubierto con una
clpula de cristal como los objetos de valor de la época del Neocldsico. Todo
ello sin obviar su composiciéon estructural minimalista, a la que debemos
afiadir los rasgos materiales y constructivos del High-Tech de mediados de los
70. Cada una de estas formas y simbolos fueron reinterpretados y sintetizados
por Pedro, siempre manteniendo una linea sencilla y limpia, logrando como
resultado un objeto totalmente simétrico, de estética ligera, elegante y
funcional.

236



Racional

04.- Reloj Lapsus

PostModerno

Irracional






Pedro Miralles Claver: Andlisis y Estudio de su Produccion, 1984-1993

05.- Silla ACUATICA

Nombre del Proyecto Silla Acuatica

Materia Prima Tubo de acero, Tiras de PVC
Nombre del Fabricante ARFLEX & Martinez Medina
Ciudad y Pais del Fabricante Valencia, Espaia

Ao 12 Edicion 1986

1.- INTRODUCCION

Generalmente, la definiciéon comun® de una silla como objeto, puede variar
entre su significado funcional y el semantico. Si bien, el primero de ellos define
el perfil formal de la silla y su realidad pragmatica, el segundo se centra en la
capacidad del propio objeto de transmitir sensaciones y significados entre
diferentes culturas a lo largo de su historia.

“La silla es el elemento de mobiliario mds bdsico, mds comun y mds variado de
nuestro entorno. Por esta razon, es el mds interesante dada su capacidad para
transmitir informacion de la cultura de diferentes tiempo y espacios”

Contexto en el que se enmarca el segundo proyecto de Miralles en el campo
de la silleria, al sentirse atraido por la belleza y sencillez formal de la silla
Parabola disefiada por el arquitecto Luis Feduchi (1901-1975) en 1951.

2.- ANALISIS INTERNO

En 1984, Pedro Miralles llevé a cabo el disefio de la que fue la segunda silla de
su trayectoria profesional, tras haber pasado poco mas de un afio desde la
produccién de su proyecto Miss Watty (1983). En la que mantuvo el uso del
tubo de acero para la produccion de su estructura. En sus inicios, la silla recibié
el nombre de Silla Madrid®, sin embargo, poco tiempo después pasé a llamarse
silla Acuatica.

La composicion estructural de Acuatica fue fruto de la inspiracion de Pedro
tras visitar la residencia de los Feduchi en Madrid y ver las sillas que la familia

! Definicion de Silla, “un asiento con respaldo, por lo general con cuatro patas, y en que solo cabe una
persona”, R.A.E: (Real Academia Espariola)

2 BUENO, Patricia, “Historia de la Silla-de los origenes al S.XX”, Sillas Sillas Sillas, Barcelona, Ed. Atrium, 2003,
pagina 13

3 Nota: anotacion en la parte trasera de la Imagen n2 1 - ALFARO HOFMANN, Andrés, “correo electrénico”, 6
de marzo de 2013
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tenia en su terraza.’ La silla que vio Pedro fue la mencionada Silla Parabola,
disefiada afios atras por Luis Feduchi.
Al igual que Pardbola, Acuatica se compone de una estructura realizada en

tubo de acero curvado sobre la que se fijan tiras de PVC conformando el
asiento y el respaldo.

///;;;;;;;W

Lailll

1.- Silla Parabola, Terraza de la familia Feduchi, Aiios 50, Madrid

El perfil formal de Acuatica se compone de dos formas geométricas primarias.
Por un lado un tridngulo que ejerce como punto de apoyo al mismo tiempo
que de reposabrazos. Su extremo puntiagudo ha sido sustituido por un arco
tangente sobre el que se acopla una pequeiia almohadilla a modo de
reposabrazos. El respaldo y asiento, lo dibujan un mismo semicirculo sobre el
gue se apoyan los planos que ejercen dicha funcién. Todo ello unido mediante
soldadura manual.® El resultado es una silla con unas dimensiones totales de
57 cm de ancho por 73 cm de profundidad y 87 cm de altura.

4
ALFARO HOFMANN, Andrés, “entrevista personal”, Godella, 7 de febrero de 2013
MARTINEZ MEDINA, Vicente, “entrevista personal”, Valencia, 30 de enero de 2013
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87

73 57

2.- Dibujo dimensional, Silla Acuatica

Bocetos

La hoja de dibujo que presentamos con la referencia (PM-05-B01), pertenece
al cuaderno de viaje azul, de Pedro Miralles. En ella el disefiador representd
una serie de tres esbozos a lapiz, a través de los cuales, desarrolld una
investigacion estructural en aras a establecer el perfil formal de una silla, con
el menor numero de elementos posible. En cambio, el resto de bocetos
definen las sencillez estructural de un conjunto de piezas formado por una
silla, un sillén y una mesa. Todas ellas representadas por una sencilla
perspectiva alambrica, a través de la cual el Miralles dejé constancia de su
interés por crear una piezas basadas en la simpleza de las formas geometricas
primarias. Caracteristica estructural y compositiva propia del método
productivo ideado por el aleman Michael Thonet (1796-1871), a mediados del
siglo XIX, tal y como se puede apreciar en el perfil compositivo de su silla
icono, la N2 14 (1859).

En el primer grupo de esbozos (1), parece que inicialmente, Miralles buscaba
la unidn tangencial entre respaldo y soporte inferior, reforzada por dos lineas
dispuestas en angulo de 902 a modo de asiento y pata frontal. No obstante,
dada la inestabilidad estructural de ésta disposicién, el dsiefiador optd por
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rotar el soporte 1802 , manteniendo la sencillez compositiva y asegurando la
estabilidad del conjunto.

1

3.-PM-05-B01

Por otro lado, el segundo grupo (2), parece corresponder a la evolucién grafica
de los esbozos previos, donde el disefiador establecié, mediante una
perspectiva el perfil formal del conjunto, en el que mantuvo la base de una
sencilla composicion estrucutral de formas geometricas. Asimismo, se aprecia
la separacidn existente entre respaldo y asiento, ademas de la inclinacion de
éste ultimo otrogada por el arco que le da forma, e invitando al usuario a
adoptar una comoda posicion.

En éstos mismo bocetos, Miralles tambien subrayé la superficie del asiento y el
respaldo con un trazado a lapiz. Un detalle, con el que parece que quiso dejar
constancia de su intencion por aplicar un material similar al de su principal
fuente de referencia, la silla Parabola de Luis Feduchi, aunque tal vez, se trate
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de una simple necesidad de realzar visualmente ambas zonas, y con ello definir
el perfil de cada pieza. Ya que, éste mismo detalle se aprecia en el sobre de la
mesa, siendo ésta una zona en la que dificilmente se podrian aplicar tiras de
PVC para su fabricacidn, si el fin es conseguir una optima funcionalidad.

Gracias a toda la documentacién localizada a lo largo de la investigacion, se ha
podido corroborrar el habito de Pedro Miralles, de acompafiar a las imdagenes
de sus disefos, incluidas en los catalogos de sus exposiciones, de dibujos de
presentacion del mismo o bocetos de su proceso de desarrollo. En esta
ocasion, se puede apreciar una serie de tres dibujos, (PM-05-B03), adjuntados
a la imagen de la silla Acudtica, en el catdlogo de la exposicion realizada en la
Galeria Luis Adelantado de Valencia, en 1986. En ella se pueden apreciar una
clara evolucion formal del perfil estructural de la silla, en los que a su vez, se
evidencia la sencillez compositiva definida previamente. Al mismo tiempo, que
el disefiador parece plantaer la posibilidad de dotar a la pieza del concepto de
apilabilidad. No obstante, si bien en la primera opcién (1), el disefador
mantuvo la forma de un arco como estrcutura del asiento y el respaldo, ésta la
dispuso a su vez, sobre un soporte de lineas rectas y rigidas, otorgando una
inquietante sensacion de rigor, estanqueidad y pesadez al conjunto. Motivo
por el que, seguramente, el disefiador planted una segunda posibilidad (2), en
la que mediante una linea continua dio origen a un suavizado soporte,
convirtiendo el reposabrazos en un elemento estructuralmente integrado, al
mismo tiempo que redujo la mencionada rigidez, aportando un leve toque de
ligereza visual al conjunto con el sutil dngulo que dibuja la pata trasera. No
obstante, fue en una tercera opcién (3) cuando Miralles definié un perfil
estructural con perfil formal visualmente mas agradable. Si bien en ella, el
disefiador recuperd la independencia entre los elementos que dan forma a
patas y reposabrazos, en esta ocasidn, cabe sefialar el dngulo que marca la
disposicion de ambos soportes garantizando la estabilidad de la pieza, ademas
de la suave caida que define la linea del respaldo.

En los tres casos, Pedro mantuvo la armonia estructural entre formas
geomeétricas primarias, que dispuestas de manera adecuada ofrecen un objeto
de eminente valor pragmatico.
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4.- PM-05-B02

En el mismo catadlogo se puede ver uno de los dibujos de Pedro, en el que
representd la funciéon de su disefio, y con el que dejé constancia de sus
excelentes dotes como dibujante. Se trata de un dibujo (PM-05-B04) de tipo
academia realizado al carboncillo y con una elevada atencidn al detalle. En él
se pueden apreciar la imagen detallada de un individuo sentado, tal vez un
amigo de Pedro que posé para él, sobre un posible primer prototipo de la silla
Acudtica. El modelo se muestra con el torso girado, de manera que con el
brazo derecho se agarra al respaldo de la silla, y con la izquierda parece que
sostiene un vaso, quizas con la intencidén de pedir una bebida, como si se
encontrara en la terraza de una cafeteria. Y es que, el objetivo inicial de este
proyecto era crear una silla de exterior, lo que incluye terrazas ya sean
publicas o privadas.

En esta representacion destacan las lineas rectas que componen la estructura
principal de Acudtica, asi como la linea curva que ejerce de soporte del
respaldo. Formas geometricas, definidas y establecidas por el disefiador desde
el inico conceptual del presente proyecto. Todo ello matizado con un perfecto
modelado de luces y sombras con las que Miralles resalté el detalle con el que
representd la superficie del asiento y el respaldo, al mismo tiempo que parece
querer representar la materia prima con la que deberian ser realizados. Las
lineas remarcadas podria indicar que se trata de tiras de goma.
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5.- PM-05-B03

No obstante, el dibujo que muestra el perfil formal definitivo de la silla
Acuadtica, es el que Pedro realizé en 1984 para el triptico de presentacion de su
primera exposicion en la tienda/galeria de Alfaro Hoffman en Valencia. El
dibujo (PM-05-B05), fue realizado a |apiz sobre papel guarro de 65 x 50 cm.
En él, Pedro de nuevo hizo gala de su formacién como arquitecto a través del
perfecto uso de la perspectiva cénica frontal, con la que se pueden ver los
detalles finales de la estructura de la silla Acuatica. Ademas de una correcta
iluminacidn evidenciando los puntos de sombra y realzando el volumen de los
mismos. Pieza en la que se adivina la evolucién grafica, debidamente
sintetizada y depurada de la segunda opcidn definida en la hoja (PM-05-B02),
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cuya estructura consta de dos perfiles laterales idénticos, unidos entre si por
cuatro chambranas horizontales, que sustentan los planos del asiento vy
respaldo, al mismo tiempo que garantizan la estabilidad del conjunto. Sin
embargo, la dispuesta en la base, elimina cualquier opciéon de que la pieza
pueda ser apilada. Una adecuada conjuncidn de formas geométricas, con las
que el disefiador dio origen a una silla, ligera, resistente y confortable.

6.- PM-05-B04
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Maquetas

Existen una minima cantidad de maquetas realizadas por Pedro, pero entre
ellas, no se encuentra la maqueta correspondiente a este disefio.

Prototipo

El prototipo correspondiente a la silla Acuatica, fue presentado por Pedro en
la exposicion que realizé en 1984, en la tienda/galeria de Alfaro Hofmann, en
Valencia.

Con éste prototipo, quedaron reflejadas las intenciones del disefiador, de
crear una silla de exterior, compuesta por sencilla estructura de formas
geomeétricas realizada en tubo de acero, sobre la cual, fijar “spaghettis” de
PVC, que dieran forma al asiento y el respaldo.

Durante el proceso de desarrollo de Acudtica, Pedro consideré e intentd la
opcion de crear una silla apilable, tal y como se puede apreciar en los primeros
bocetos anteriormente descritos. Si bien, en ninguno de ellos se han podido
hallar obstdaculos inferiores que impidieran el apilamiento, parece que Miralles
desestimd esta idea, para no perder el objetivo de su construccion. Segun
recuerda Andrés Alfaro Hofman, “En un principio Pedro pensé en hacer la silla

apilable, pero después penso que era una “estupidez” porque si lo hacia, la silla
perdia lo que a él le gustaba de ella”.

7 y 8.- Vistas Derecha e Izquierda del Prototipo Acuatica, Nuevas Manufacturas (MNF), 1984
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Asi pues, Miralles afiadié un tensor en la parte inferior de la silla, con el fin de
garantizar la estabilidad de la misma, eliminando la posibilidad de ser una silla
apilable. Detalle que se puede apreciar en la imagen que se adjunta a
continuacién, la cual seguramente corresponda al prototipo realizado por
Pedro para la exposicion en la que presentd sus primeros trabajos. Ya que, a
partir de su puesta en produccién por parte de Arflex-Martinez Medina, las
tiras de PVC fueron sustituidas por otro material, acorde a la produccién de la

empresa.

9.- Prototipo Acuatica, Nuevas Manufacturas (MFN),1984
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3.- REFERENCIAS HISTORICAS

La silla objeto de este estudio fue creada a mediados de los afios 80. Década
en la que, se recuperaron conceptos y elementos formales originarios de
estética ecléctica. Como las formas geométricas primarias, propias de los afios
de las vanguardias modernas de principios de siglo. Con ellas, los disefiadores
creaban un sinfin de composiciones que daban como resultado muebles y
objetos, en ocasiones, de escaso valor pragmatico. Acudtica responde a todos
los principios marcados por la estética contemporanea, excepto al de baja
funcionalidad, siendo éste uno de los principios fundamentales en cada uno de
los proyectos desarrollados por Pedro Miralles, durante toda su trayectoria
profesional.

Evolucidn y Analisis de Obras

En los inicios conceptuales de la silla como objeto ineludible en el mobiliario
de una vivienda, se halla el significado del texto que acompafia a Acudtica en
los catdlogos (que sera analizado mas adelante), el cual la relaciona,
directamente, con la clase social de la Realeza, “ya en la era de esplendor del
Antiguo Egipto sentarse sobre un soporte estaba reservado para la realiza y
para los miembros de alto rango de la sociedad.”® Con el paso de los afios el
uso de la silla fue extendiendo a todas las clases sociales, a la vez que se fue
adaptando su perfil a las comodidades requeridas por el usuario y los
conceptos estéticos marcados por cada época.

Las primeras décadas del siglo XX, fueron afios de cambios drasticos vy
continuas rupturas estéticas e ideoldgicas en Europa, apelando asi, a un
cambio de mentalidad de la sociedad contemporanea.” De estos ideales
nacieron nuevas corrientes culturales que tomaron importancia durante dicho
periodo. En Holanda, en 1917 se cred el grupo De Stijl con firmes intenciones
de crear un nuevo estilo valido para todas las artes escénicas basado en la
simplicidad de la linea, el uso de las formas geométricas basicas y los colores
monocromaticos combinados con los primarios.

En 1919, el disefiador y arquitecto Guerrit Thomas Rietveld (1888-1964) quien
se unié dicho grupo aportando sus propias teorias.® Entre los diversos

6 BUENO, Patricia, “Historia de la Silla-de los origenes al S.XX”, Sillas Sillas Sillas, Barcelona, Ed. Atrium, 2003,
pagina 14

’ Ibidem, pagina 36

8 Ibidem , pagina 38
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proyectos desarrollados por el disefiador holandés, se halla la silla Beugel Stoel
(10), disefiada en 1927. Pieza cuyo perfil formal corresponde a las influencias
recibidas por el mobiliario de metal tubular que Marcel Breuer (1902-1981)
realizé en sus afnos de la Bauhaus, el cual a su vez, fue fruto de las influencias
formales de la Red/Blue de Rietveld.’ La Beugel Stoel se compone por una
estructura realizada en varilla de acero doblaba, y posteriormente lacada en
negro, sobre la que reposa un asiento de chapa de madera.™

Al mismo periodo estético pertenece la obra del arquitecto y disefiador
aleman, Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969). El ultimo director de la
escuela Bauhaus, cuando ésta tenia su sede en la ciudad de Dessau, y
finalmente en Berlin.

Van der Rohe abogaba por la maxima eficiencia estructural con el minimo
material en uso. Un ejemplo de ello es el disefio de la silla MR10 (11), creada
en 1927, con connotaciones estéticas propias del Neoplasticismo, por el que
en aquellos momentos se regia la escuela. A estos principios proyectuales,
rudos y rigidos, Van der Rohe aportd su toque personal consiguiendo dulcificar
las formas, transformando las aristas en curvas ligeras y suaves, que
consiguieron superar la frialdad de las lineas rigidas caracteristicas del
racionalismo contemporaneo. La silla Unicamente esta compuesta por una
estructura continua de acero tubular curvado. El asiento y el respaldo lo
forman un par de telas fijadas a la estructura,™ y que a su vez, establecen la
unién estructural del conjunto.

En la composicion de estos dos proyectos, se aprecia la diferencia entre
estructura y soporte, una linea continua dibuja al primero y un elemento
independiente da forma al segundo. Caracteristica que también se puede
apreciar en la composicion de Acuatica. Rasgos propios de los tiempos del
neoplasticismo, asi como de los inicios conceptuales de la Bauhaus, a lo que
cabe afadir el uso de materias primas de origen industrial, como el tubo de
acero doblado. Disefios todos ellos, caracterizados por su racionalismo
estético y pragmatico. Asimismo, al igual que en Acuatica, en la silla Beugel de
Rietveld también se puede apreciar la simetria que otorga al conjunto una
estructura compuesta por dos laterales idénticos e independientes, unidos
Unicamente por el plano continuo que ejerce de asiento y respaldo.

o FIELL, Charlotte & Petern, “Guerrit Rietveld”, Disefio del siglo XX, Colonia,Ed. Taschen, 2005, pagina 608
10 Ficha Técnica, “Chaise Beuguel Stoel”, N©¢ AM 1993-1-598, Museo Pompidu, Paris
1 Ficha Técnica, “Chaise MR10”, N2 AM 2000-1-72, Museo Pompidu, Paris

11.-MR10, Mies Van der Rohe,
1927-29
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12.- Silla Parabola, Luis Feduchi,
1953

13.- Silla Holscher, Poul Kjaerholm,
1952
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A mediados del siglo XX, el arquitecto madrilefio Luis Feduchi, (1901-1975),
cred la silla Pardbola (12), producida en 1953 por la firma ROLACO (Romeo
Landini y Compainiia), principal fabricante de productos compuestos en tubo de
acero curvado, desde inicios de los afios 30." El disefio de Feduchi es una
mezcla entre racionalismo y organicismo, al mismo tiempo que se pueden
adivinar ciertas influencias del sillén Holscher (13), creado en 1952 por el
disefiador danés Poul Kjaerholm (1929-1980). Durante sus afios de estudiante,
Kjaerholm desarrollé su interés por diversos materiales constructivos, en
especial por el acero, el cual, él consideraba como un material natural con las
mismas caracteristicas estéticas que cualquier otro material de origen
orgéanico.”® Cada uno de sus proyectos destacé por su elegancia y marcado
caracter racional, resultado de la obra de Le Corbusier (1887-1965), y motivo
por la que el danés es considerado, entre los disefiadores escandinavos, como
el mas cercano a las referencias formales del estilo internacional.™* Estilo
caracterizado por sus sencillas y geométricas, composiciones estructurales,
ademas de por la adaptacién material de los productos para una dptima
produccién industrial. No obstante, con el tiempo, fueron diversos los
disefiadores, sobretodo de origen escandinavo, que trataron de humanizar
éstas bases formales concebidas en los afios veinte, con la suavizacion de las
lineas y la aplicacién de materiales de organicos, sin menospreciar las ventajas
industriales. Por lo tanto, al igual que Kjaerholm tomd como referencia el
racionalismo de Le Corbusier, el cual adaptd al organicismo de su tierra natal,
Feduchi hizo lo propio haciendo su particular reinterpretacién del disefio del
danés, el cual sirvi6 como base conceptual y formal para el desarrollo
estructural, ademas de la composicion material, de la silla Acuatica de Pedro
Miralles.

Una pieza, la silla Parabola de Luis Feduchi, de la cual, no podemos obviar la
composicion geométrica que dibuja su estructura, formada por dos perfiles
idénticos, formados por una simple construccién de dos piezas de acero, una
en forma de parabola y otra en dngulo recto para las patas.® Ambos perfiles
guedaron unidos por la tensidn originada del trenzado en cuerdas de PVC, con
las que el disefiador dio origen al respaldo y el asiento. Siendo ésta, la
composicion estructural y estética, que Miralles tomdé como referencia para el

12 CAPELLA, Juli, Los Objetos Esenciales del disefio Espafiol, Barcelona, Ed. LUNWERG, 2010
B3 www.fritzhansen.com/en/designers/ poul-kjeerholm

14 FIELL, Charlotte & Petern, “Poul Kjaerholm”, Disefio del siglo XX, Colonia,Ed. Taschen, 2005, pagina 384

- FEDUCHI, Pedro, “Butaca Pardbola”, Muebles y Objetos de la Exposicidn, Catalogo Exposicién — FEDUCHI,

Tres Generaciones en arquitectura y disefio, Valencia, Ed. Feria Valencia, 2009, pagina 49
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desarrollo del proyecto Acuatica, tal y como nos comentd Andres Alfaro
Hoffman, en nuestra entrevista.'® Sin embargo, Miralles no logré adaptar su
disefio a la caracteristica de objeto apilable, siendo éste un aspecto de
eminente valor estructural y funcional, en la pieza desarrollada por el
arquitecto madrileno. Asi pues, es evidente que ambos arquitectos buscaban
en sus respectivos objetos, establecer un vinculo entre la sencillez y el
racionalismo estructural, con el confort requerido por el usuario.

En 1980, el disefiador italiano Giandomenico Belotti (1922-2004) cred la
Spaghetti Chair (14), compuesta por una estructura de acero pintado sobre la
qgue dispuso un trenzado de cuerdas de PVC, para dar forma al asiento y
respaldo. *’ La silla comenzé a ser fabricada por la empresa italiana Alias, la
misma que hoy en dia la mantiene en su produccidén, ofreciendo diversas
opciones cromaticas y materiales para su acabado final.'®

En el disefio de la Spaghetti Chair, nos hallamos de nuevo, ante una clara
diferenciacidn estructural y material. Tubo de acero pintado o cromado para el
cuerpo estructural y tiras de PVC como elemento soporte. Composicién que
también define, la composicién estética de la Acuatica de Miralles. Asimismo,
cabe subrayar que ambos disefiadores, optaron por prescindir del concepto de
apilabilidad en sus respectivas piezas, al disponer en su base, un travesaiio en
aras a garantizar la estabilidad estructural del conjunto. No obstante, tanto la
silla Spaguetti como Acuatica, se caracterizan por su estructura sencilla,
geométrica, ligera y resistente.

A finales de la década de 1980, el disefiador italiano Michele de Lucchi (1951)
estaba involucrado en el proceso de desarrollo de la Silla Kim (15), editada en
1987 por el estudio Memphis.'® En su disefio, De Lucchi dejé constancia de su
predileccidn por las composiciones geométricas que hasta el momento habian
caracterizado a cada uno de sus objetos. Sin embargo, en su perfil también se
puede adivinar la temprana tendencia del disefiador, dirigida a la busqueda de
formas adaptadas a la produccion industrial, en aras a dejar de lado lo
experimental.”° El perfil formal de Klim, se basa en una estructura compuesta

16 ALFARO HOFMANN, Andrés, “entrevista personal”, Godella, 7 de febrero de 2013

v Ficha Técnica, “Spaghetti Side Chair”, Cod. 435.1983 , The Museum of Modern Art (MOMA), Nueva York
18 www.aliasdesign.it

19 VV.AA, “Noticiario”, Revista ARDI N21, Barcelona,Ed. Formentera, Enero — Febrero 1988, pagina 191

20
FIELL, Charlotte & Petern, “Michele De Lucchi”, Disefio del siglo XX, Colonia, Ed. Taschen, 2005, pagina
194

14.- Spaghetti Side Chair,
Giandomenico Belotti, 1980

15.-Silla Kim, Michele de Lucchi,
1987
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16.- Silla Abanico, Paco Ruiz, 1987

17.- Silla Modus, Antonio Citterio,
1993
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por formas geométricas, al igual que la definida por Miralles para Acuatica. No
obstante, si bien Klim no fue ideada para ejercer de mueble de exterior, en ella
si se puede apreciar la intencidon del disefiador por suavizar las lineas
estructurales, y con ello dotar de cierto confort al conjunto. Concepto que
Pedro también buscd aplicar en Acudtica, con el redondeo del extremo del
triangulo estructural, dispuesto a modo de reposabrazos, ademas de la ligera
caida que dibuja la posicién del respaldo.

También a 1987, pertenece la silla Abanico (16) desarrollada por el disefiador
Paco Ruiz y producida por la firma vasca, Sellex.”

Si bien, la referencia directa de Pedro para el desarrollo formal de Acuatica fue
la silla Pardbola, tal y como Andrés Alfaro comentd durante la entrevista
mantenida el pasado mes de enero de 2013, en el perfil de Abanico se
aprecian formas geométricas muy similares a las desarrolladas por Pedro
Miralles, anteriormente para la silla Acuatica. Su Unica diferencia radica en la
disposicion del asiento y el respaldo, siendo en Acudtica un elemento
continuo, y en Abanico dos elementos independientes fijados a una sencilla
estructura, posiblemente, de tubo de acero lacado en azul oscuro.

Asimismo, cabe sefialar que segun la documentacién recogida, el disefio
original de Pedro Miralles es tres afos anterior al desarrollado por Paco Ruiz,
por lo que es posible, que sencillamente, fuese éste Ultimo quien tomara como
referencia formal para su disefio, la composicion estructural creada por
Miralles para Acudtica. No obstante, se trata de una mera conjetura
cronoldgica, ya que tampoco ha sido posible establecer vinculacién alguna
entre ambos disefiadores.

A inicios de los afios 90, el concepto de un disefio funcional y ergondmico, asi
como de calidad estética y funcional, se hizo cada vez mas patente en los
nuevos objetos. Siendo un ejemplo de ello, la coleccion de muebles de
comedor Modus (17), creada por el arquitecto italiano Antonio Citterio (1950)
en 1993, para la firma Maxalto.

En el disefio de la silla que complementa dicha coleccion, se puede apreciar un
sencillo y ligero perfil formal similar al de la silla Acudtica, realizada en tubo
de acero curvado. Asimismo, sobre ella una superficie continua de madera
contrachapada, da forma al asiento y el respaldo, con acabados en linea curva
en sus terminaciones. Un serie de aspectos estéticos y constructivos similares

21
VV.AA, “Noticiario”, Revista ARDI N2 10, Barcelona, Ed. Formentera, , Julio — Agosto 1989, péagina 159

22
VV.AA, “Disefio Internacional”, Revista On Disefio N2 146, Ed. Aram, Barcelona, 1993, pagina 133
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a los utilizados por Miralles para la silla Acuatica, evidenciando asi, las posibles
influencias también eclécticas sobre la presente pieza de Citterio.

4.- ANALISIS DE PRODUCTO

Producto Final

En el afio 1986, la silla Acudtica comenzd a ser producida por la empresa que
descubrid su prototipo dos afos atras, Arflex & Martinez Medina, S.A, de
Valencia.

Los materiales empleados para su fabricacién son los definidos con
anterioridad, tubo de acero curvado con acabado epoxi para la estructura, el
cual puede ser elegido entre varios colores como el color antracita, el verde,
beige y gris. En cambio el asiento y el respaldo, ofrecen la posibilidad de ser
producidos igual que en el prototipo, con tiras de PVC, o con madera laminada
recubierta de espuma de poliuretano inyectada, cuyo tapizado puede ser
elegido entre diferentes calidades y colores. El material elegido, sera el que

se utilice para la curva del reposabrazos.

£\

\

18.- Silla Acuatica, Arflex & Martinez Medina, 1986
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No obstante, y a pesar de ofrecer ambas posibilidades para la manufactura del
asiento y el respaldo, la opcidn que gand fue la segunda, lo cual convirtid a
Acudtica en una silla de interior. A ello cabe afiadir, la ligera adaptacion
formal que se la aplicé al asiento, con el fin de adaptarlo ergonédmicamente a
las necesidades del usuario. A la silla Acuatica le costd cerca de dos afios
entrar en los proyectos de decoracién de interior de disefiadores y arquitectos,
pero desde que lo consiguié no dejé de formar parte de ellos, llegando a ser
producidas alrededor de unas 500 unidades, a un precio aproximado de
21.900 pts (131 €)* cada una, hasta el afio 1993 en el que dejo de
producirse.”

Catalogos

El primer catdlogo en el que fue incluida la Silla Acuatica, fue en el impreso
para la exposicion que Pedro realizé en 1984 en la galeria de su amigo Alfaro
Hofmann, en Valencia. En él se pueden encontrar dos dibujos distintos de la
silla, uno de ellos en la portada, y otro mas sencillo en su interior.

Este ultimo va acompafiado de un texto alusivo a su significado conceptual y
formal, el cual fue escrito por Enrique Andrés, amigo de Pedro Miralles. En
textol, Enrique cuenta la historia de una reina que fue invitada a la fiesta que
“alguien” celebraba junto a la piscina de su casa. Y ese “alguien” colocé
muchas sillas Acuatica alrededor de la piscina. En una de ellas se senté la
Reina quien en ese preciso instante de contacto con la silla se sinti6 inspirada
para contar una de sus historias. Al finalizar uno de sus relatos, la Reina dudé
en levantarse de la silla y marcharse del evento, parecia estar cdmoda y a
gusto con el entorno, como en su propio trono. Sin embargo, se tuvo que ir,
pero no sin antes hacerle saber a “alguien”, lo especiales que resultaban esas
nuevas sillas las cuales debian ser dadas a conocer a todo el mundo.

La ultima vez que vi a la Reina fue al lado de la piscina, sentada en una
de las sillas acudticas que habia comprado para reorganizar el jardin...

La reina parece inquieta, y duda sobre la idea de marcharse- para
llegar aqui una creeria atravesar el desierto. Solo un par de restaurarte
de mala muerte y un hotel cochambroso. Felizmente tiene esta piscina

24
LOPEZ DE TEJADA, Patricia, “ Objetos Singulares”, El Semanal — Periddico EL PAIS, 1 de febrero de 1987,
pagina 45
25
MARTINEZ MEDINA, Vicente, “entrevista personal”, Valencia, 30 de enero de 2013
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rodeada de estas sillas- antes de irse se ha levantado y se ha dirigido al
extremos del jardin, donde comienzas una pronunciada pendiente y
una porcion de selva. Dos criados la han seguido.

... Mientras su coche se ponia en marcha, la reina me dijo: - invita a
unas cuentas personas de esas que conocer, las que cultivan ese nuevo
estilo... un poco amorales a la hora de divertirse. Pero muy
trabajadores y dales algo de comer y de beber entre las sillas. Serd un
éxito. Compra mds sillas-.”°

Un afio después, algunos de los proyectos mds recientes de Pedro,
acompafiaron a la imagen del propio disefiador, en la seleccidn de disefiadores
valencianos realizada por la Generalitat Valenciana para la GUIA del DISENO
editada en 1985.”’

En 1986, el mismo afio de su puesta en produccién, la silla Acuatica fue de
nuevo incluida en tres catalogos. El primero de ellos fue el editado por motivo
de la celebracién de los Premios Delta, del mismo afio.”® Y el segundo, el
editado para la exposicién que tuvo lugar en la Galeria de su amigo Luis
Adelantado, en Valencia.

Y el segundo, corresponde al editado por la empresa productora Arflex &
Martinez Medina, S.A. En él se muestra la imagen de la silla con los ultimos
cambios formales adaptados para convertirla en una silla de interior. Ademas
también se puede leer también una descripcién de sus componentes vy
materiales, junto a un dibujo esquematico del perfil y el alzado de la silla, con
sus dimensiones totales.

26 ANDRES, Enrique, “Silla Acudtica”, Catalogo exposicion Galeria Luis Adelantado, Valencia, Junio, 1986,
pagina 35

27 VV.AA, “Pedro Miralles”, Disefio —Guia 85, Valencia, Ed. Generalitat Valenciana, 1985, pagina 77

28 VV.AA, “Seleccién” , Catalogo de Productos Seleccionados para los Premios Delta, ADI-FAD, Centro de
Disefio Industrial, Barcelona, pagina 49
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20.- Imagen, Catalogo de |la
Exposicion “Muebles
Manufacturados”, 1984

PEDRO MIRALLES

21.- Silla Acuatica en la Exposicion
“Pedro Miralles”, en la Galeria Luis
Adelantado, Valencia, 1986
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arflex m martinez medina

Silla Acuatica
Diseno: Pedro Miralles

22.- Catalogo Comercial, Arflex & Martinez Medina, 1986

El ultimo catdlogo que incluyd la imagen de la Acuatica en su seleccién de
objetos, fue en el editado para la exposicién 20 Disefiadores Valencianos,
editado por el IVAM (Instituto Valencianos de Arte Moderno) en colaboracién
con la Generalitat Valenciana, el afio 1994.

Publicaciones

La primera aparicién de la silla Acuatica en los medios de comunicacién, fue en
septiembre de 1985, cuando el periddico El Pais en su seccion “Artes”, dedico
un texto a la inauguracion de la Feria Internacional del Mueble de Valencia,
celebrada en el mes de septiembre del mismo afio. Junto a dicho texto, fue
incluida la imagen de un conjunto de sillas Acuatica, dispuestas en linea de
una manera muy original.29

También en el afio 85, la revista On Disefio, en su edicion niumero 67, dedicé
unas paginas a la Feria, junto a unas imagenes de la silla presentada.

29
VV.AA, “El mueble estd servido”, Artes — Periddico el Pais, Madrid, 28 de septiembre de 1985
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Poco después la silla Acuatica dio el salto a la Televisién. Fue el 21 de marzo de
1986, a través del programa cultural Metrdpolis, emitido en TVE desde el afio
1985. Durante los escasos siete minutos de duracién del reportaje, se
pudieron ver los ultimos trabajos de Pedro, donde la silla Acuatica tuvo una
puesta en escena un tanto especial.

El mismo afio, de nuevo la revista On Disefio, en sus numeros 74 y 75 hizo
mencién al disefio de la silla Acudtica. En la edicidn 75, se publicé un especial
sobre los nuevos objetos expuestos en el Salén SIDI de la Feria de Valencia.
Asimismo, junto a la imagen del disefio de Miralles fue publicado un breve
texto descriptivo del objeto y su impacto en la sociedad, el cual cita;

“Representa un avance tanto a nivel formal como constructivo con
respecto a otros disefio suyos mds simples. Aqui trabaja el tubo de
acero con acabado epoxi y la madera laminada recubierta de espuma
de poliuretano inyectado para respaldo y asiento. El resultado, un
ejemplas mds que digno para esa inmensa fauna de las sillas donde

parece que todo esté ya hecho.”*

Simultaneamente, la revista De Disefio, en su edicién nimero cinco, publicé un
breve articulo descriptivo de Acuatica, el cual se puede encontrar en la seccion
dedicada a las noticias.*

Poco tiempo después, el domingo 1 de febrero de 1987, El Pais Semanal
publicé en la seccion de estilo y decoracidn, un articulo titulado “objetos
singulares”, en el que fueron incluidas varias fotografias de composiciones

30

VV.AA, “ Noticias - Acuatica- Pedro Miralles”, Revista ON Disefio N2 75, Barcelona, Ed. Aram, 1986,
pagina 30
31

VV.AA, “ Noticias - Acudtica- Pedro Miralles”, Revista De Disefio N2 5, Barcelona, Ed. Croquis, 1986

23.- Programa Metrépolis,
TVE, 21 de marzo de 1986
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decorativas con los productos de Pedro. En una de ellas, aparece la silla
Acudtica a modo de silla de oficina.*

También en 1987, la revista De Disefio, publicé un pequefio homenaje a la
trayectoria profesional de Pedro como disefador. En este reportaje se dieron
cita todos sus proyectos hasta entonces conocidos, entre ellos la Silla
Acuatica.®

Del mismo afio cabe sefialar la inclusion de Pedro y algunos de sus proyectos
mas significativos en el libro titulado Disefio de Arquitectos en los 80, de Juli
Capella y Quim Larrea, publicado en 1987. Entre los proyectos presentados
cabe sefialar la imagen de la silla Acuatica.*

En 1989, la revista ARDI publicé en su edicidn numero 10, un reportaje titulado
“iSiéntate!”, dedicado a la historia de la silla y escrito por la reconocida
historiadora del disefio, Isabel Campi.35

Tras el fallecimiento de Pedro, en agosto de 1993, la revista Disefio Interior
publicé un articulo en su edicidon del mes de noviembre, en el que fueron
incluidos todos y cada uno de los proyectos de Pedro ordenados de
cronolégicamente.®

No obstante, la silla Acuatica también fue publicitada en diferentes revistas y
publicaciones a nivel internacional, tal y como se puede ver en la edicion
numero 247 de la italiana Abitare.

Exposiciones

La primera exposicion en la que se pudo ver la Silla Acuatica fue en la realizada
por el propio Pedro en la tienda/galeria de su amigo Alfaro Hofmann, de
Valencia. El evento fue inaugurado el 26 de octubre de 1984 bajo el nombre de

32 LOPEZ DE TEJADA, Patricia, “ Objetos Singulares”, El Semanal 512— Periddico El Pais, Madrid, 1 de febrero
de 1987, pagina 45

33 VV.AA, “Pedro Miralles — Disefiador Industrial”, Revista De Disefio n? 12, Madrid, Ed. El Croquis, 1987,
pagina 57

3 CAPELLA y LARREA, Juliy Quim, “Pedro Miralles”, Disefio de Arquitectos de los 80, Ba