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Y de 100, le roban 99. Alba Lépez Cambronero.

El nifio esta hecho de cien,

el nifio tiene

cien lenguajes

cien manos

cien pensamientos

cien maneras de pensar

de jugar y de hablar

cien, siempre cien

maneras de escuchar

de maravillarse, de amar

cien alegrias

para cantar y entender

cien mundos

que descubrir

cien mundos

que inventar

cien mundos

que sofar.

El nifio tiene cien lenguajes

(y mas de cien, cien, cien)

Pero le roban noventa y nueve.
La escuela y la cultura

le separan la cabeza del cuerpo.
Le dicen:

de pensar sin las manos,

de actuar sin la cabeza,

de escuchar y no hablar

de entender sin alegria

de amar sin maravillarse

solo en Pascua y Navidad.

Le dicen:

que descubra el mundo que ya existe
Y de cien le roban noventa y nueve.
Le dicen:

que el juego y el trabajo

la realidad y la fantasia

la ciencia y la imaginacion

el cielo y la tierra

larazény el suefio

son cosas que no pueden estar juntas.

Y le dicen que el cien no existe.

El nifio dice: en realidad el cien existe.

Loris Malaguzzi

En realidad el cien existe
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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

RESUMEN

El sistema educativo esta obsoleto, por eso en la actualidad hay un auge de
pedagogias alternativas que buscan que el aprendizaje no sea sinédnimo de
memorizar y olvidar.

Este proyecto se enmarca dentro de esa busqueda por el disfrute del
aprendizaje, tres experiencias de una artista en el contexto educativo, en la
educacién secundaria obligatoria, en las que el alumnado nos demostrara de
lo que es capaz.

ABSTRACT

The educative system is obsolete, that is why nowadays there has been a
great increase of alternative pedagogies that are searching for a different
kind of learning, growing apart of the memorize and forget standards.

This Project is found within the context of reaching an enjoyable learning.
Three experiences of an artist at Secondary School in which students will
show us how much they are worth.

PALABRAS CLAVE

Educacidn, Artista, Educacion Artistica, Comunidad, Arte Social , Arte
participativo

KEYWORDS

Education, Artist, Artistic Education, Community, Social art, Participative art
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1. INTRODUCCION.

El siguiente Trabajo de Fin de Grado fue realizado por Alba Lépez
Cambronero durante el curso académico de 2014/2015 con el fin de producir
una respuesta al obsoleto sistema educativo.

Una experiencia de inmersién del artista dentro de la comunidad
educativa, en la que se trabajard en el espacio institucional, dentro de la
Educacion Secundaria Obligatoria (en adelante ESO)

Esta respuesta, sin embargo, tiene forma de pregunta. Un problema tan
complejo no puede ser resuelto sin la creaciéon de una comunidad de
aprendizaje y es por ello que este proyecto pretende motivar a los futuros
lectores a concienciarse con el tema que se trata e inspirar futuras
participaciones que favorezcan la creacién de esta comunidad.

1.1. MOTIVACION

En Marzo de 2006 tuvo lugar en Lisboa una conferencia mundial
organizada por la UNESCO en la que se establecié una hoja de ruta para la
educacién artistica en el marco del siglo XXI. Pretendia destacar el papel de la
educacién artistica como pilar fundamental de los actuales sistemas
educativos occidentales en la adaptacién hacia el tipo de sociedad hacia la
gue avanzamos. Una educacién de calidad. En la que no solo tienen lugar los
docentes y las familias, también los artistas.

En este marco sociocultural quise tomar parte de esta colaboracion
entre artistas y centros, dedicando mi TFG a establecer el feedback entre
educacidn y artistas, para defender que otra educacidn es posible.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1. OBJETIVOS

- Analizar las carencias del actual sistema educativo.

- Descubrir las diferentes respuestas de pedagogia regenerativa que
se dan en la actualidad.

- Reflexionar sobre el papel del artista en el cambio del paradigma
educativo.

- Realizar una colaboracién entre artista e institucion educativa,
como sugiere la Road Map para la educacién artistica de la UNESCO

- Ofrecer una experiencia a los centros, dentro del marco institucional
educativo, abogando por la educacién publica.

- Aportar herramientas practico-tedricas a los docentes de educacion
plastica y visual.

- Empoderar a los estudiantes y motivarles ofreciéndoles la
experiencia de desarrollar un proyecto artistico propio.

- Generar comunidad de aprendizaje, integrando al artista en el
ambito publico.

2.2. METODOLOGIA

La metodologia para el desarrollo de esta propuesta sera, por una parte un
trabajo de investigacidn a nivel tedérico de la actualidad de la educacién
espanola y las alternativas existentes y referentes, esto es, lectura y andlisis
de textos, con el fin de enmarcar la propuesta en la necesidad del cambio de
paradigma educativo.

Ya que pretende ser una propuesta regenerativa, la experiencia practica
es fundamental. Se llevardn a cabo experiencias dentro de la institucién
educativa, utilizando por tanto una metodologia experimental.
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3. CUERPO DE LA MEMORIA
3.1 MARCO TEGRICO.

"Ser maestro es mi mayor obra de arte” — Joseph Beuys

Como artista, pongo la técnica al servicio del mensaje que quiero
transmitir. Y en el contexto de la educacién, decido que sea mi “técnica” la
mediacién artistica. Una oportunidad para incidir directamente en el
problema al que me refiero y ver de primera mano la transformacién que
produce mi obra. Abordando el aspecto social y desarrollando un papel de
comunicadora, de intermediaria.

Decidi actuar dentro de la educacién obligatoria porque en este nivel se da la
formacién artistica que, como su nombre indica, recibimos obligatoriamente
todos y todas, un espacio perfecto para acercar el arte a la ciudadania. Para
mi esto es fundamental, ya que considero la educacién un derecho, no un
privilegio.

Hasta la fecha, en la ESO la asignatura de Educaciéon Plastica y Visual es
obligatoria en primer y tercer curso, en su lugar en segundo y cuarto se
imparte Musica, con la posibilidad de realizar asignaturas optativas segun el
centro.

Por eso el marco tedrico se fundamentard sobretodo en conceptos
pedagdgicos por adecuacidon al contexto en el que voy a trabajar. He
seleccionado de ellos los aspectos que mds me han interesado y que mas he
tenido en cuenta a la hora de preparar las experiencias en las aulas.

3.1.1 La escuela.

“La educacion artistica contribuye a desarrollar una educacién que integra
las facultades fisicas, intelectuales y creativas y hace posible el desarrollo de
relaciones mas dinamicas y fructiferas entre la educacién, la cultura y las
artes. Estas capacidades resultan especialmente importantes para afrontar
los retos que presenta la sociedad del siglo XXI.”*

En este contexto, de ritmos frenéticos, de sobrecarga de estimulos y
bombardeo de imagenes surge una filosofia que busca cuestionar y modificar
nuestra relacién con el tiempo, para que este siga el ritmo de las personas.
movimiento slow. Slow food, slow people, y también la slow school, que

! UNESCO, Hoja de Ruta para la Educacion Artistica construir capacidades creativas
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quiere restablecer el ritmo indicado a cada situaciéon de aprendizaje,
respetando la juventud los ritmos del alumnado y de cada individuo,
corriendo solo cuando es necesario correr. La traduccién adecuada de Slow
es por tanto, no lenta, sino serena. Una educacidon que se centra no en los
resultados, sino en el proceso. Y es deteniéndonos en este proceso cuando
en la educaciéon aparecen mas factores. Las experiencias, las emociones, las
relaciones. Las personas. Un tipo de educacién que requiere priorizar, calidad
sobre cantidad.

El nucleo de la escuela se abre en la educacién expandida, concepto
investigado entre otros, por el colectivo zemos98 que entiende la educacién
como un espacio politico que necesita comunicacion. Sobre todo en una
época de cambio, en la que el sistema educativo estd cada vez mais
descontextualizado de la sociedad en la que se encuentra, donde el saber se
descentraliza cada vez mas de los centros hasta ahora sagrados, libros y
escuelas. “Pues medios y tecnologias son para los mas jévenes lugares de un
desarrollo personal que, por ambiguo y hasta contradictorio que sea, lo han
convertido en su modo de estar juntos y de expresarse. Entonces, devolver a
la gente joven espacios en los cuales puedan manifestarse estimulando
prdcticas de ciudadania es el Unico modo en que una instituciéon educativa,
cada vez mds pobre en recursos simbdlicos y econdmicos, pueda reconstruir
su capacidad de socializacién. Y desalambrar los territorios y las disciplinas,
los tiempos y los discursos, es la condicién para poner a compartir, y
fecundarse mutuamente, todos los saberes, los de la informacién, el
conocimiento y la experiencia de la gente; y también las culturas con todos
sus lenguajes, orales y visuales, sonoros y escriturales, analdgicos vy
digitales.”?

3.1.2 El alumnado.

Howard Gardner distingue ocho inteligencias: linglistico-verbal, légico-
matematica, viso-espacial, musical-ritmica, corporal-cinestésica,
intrapersonal, interpresonal, y naturalista. Todos tenemos estas ocho
inteligencias. Otros critican estas categorias y aseguran que hay muchas mas.
Pero en todo caso ya no estariamos hablando de una inteligencia, o dos,
linglistica y matematica, que son las Unicas que se miden en el ambito
educativo.

Aceptar que no existe una Unica inteligencia y que por tanto las personas
no se pueden medir en inteligentes o no inteligentes, si no en sus talentos,
me convirtié en una persona mas tolerante.

2 MARTIN, J. Ciudad Educativa: De una sociedad con sistema educativo a una
sociedad de saberes compartidos. En: ZEMOS 98, La educacion expandida. P. 106
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La cuestidn es que en la educacidon actual no se miden igual todas las
inteligencias, y este es uno de los grandes motivos del fracaso escolar.
Como dijo Einstein, si mides a un pez por su capacidad de trepar un arbol
pensara durante toda su vida que es un inutil. El sistema educativo crea
personas académicas y personas no académicas.

Esta es la motivacién para que, en mi personalidad como futura artista,
me haya preocupado, durante mi transcurso por el Grado en Bellas Artes, en
tener una formacién multidisciplinar, no solo en cuestiéon de practica
artistica, si no también en lo tedrico.

Esta formacién me permite ser capaz de abrir mi mente a los 100
lenguajes de los nifios.

Mi predisposicién hacia el grupo al que me dirijo es de aceptacién. No
como “contenedores vacios” que tenga que llenar de conocimiento, si no
como un todo, con un bagaje que condiciona su percepcidn de la realidad.
Como comunicadores. Concibiendo una clase participativa que dialoga, en
la que tanto yo como el alumnado creemos el proceso.

El aprendizaje no termina (y en muchos casos no se da) dentro del aula.
Suena atrevido, pero no hay mds que pensar en aquello que recordamos de
nuestras clases de primaria o secundaria para darnos cuenta de que hemos
olvidado la mayoria de lo que aprendimos durante esas 8 horas diarias y sin
embargo recordamos a eventos que nos marcaron.

Hoy en dia la diferencia entre lo que ocurre dentro y fuera del aula es
todavia mds acusada, puesto que los alumnos y alumnas son nativos
digitales, como veiamos con la educacién expandida. Vivimos en una

ociedad muy diferente y la escuela no ha cambiado en absoluto.

‘El paradigma educativo industrial, cientifico y positivista nunca ha estado
interesado en aceptar este hecho, en aceptar que hay alguien mas que el
estudiante y que el profesor, en aceptar EL INCONSCIENTE. La educacién del
siglo XIX perseguia como fin Ultimo el adiestramiento de obreros y obreras
para las cadenas de montaje, personas que tenian que aprender de manera
fiel tareas concretas para que se realizasen lo mds rdpida posible. Pero en el
momento en el que vivimos en Occidente, la educacidn ya no esta enlazada
con el adiestramiento sino con la gestién de conocimiento que sera
interpretado por cada uno de nosotros de forma diferente.”?

3 ACASO, M. rEDUvolution. P.34
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3.1.3 El acto pedagdgico.

El concepto de curriculum oculto se comenzé a manejar en 1968 por
Philip Jackson. Este concepto se refiere a todo aquello que se ensefia en la
escuela pero que no figura en el curriculo oficial. Si atendemos a la creacién
del sistema educativo, descubriremos que también tuvo una funcidn de
control social. Jurjo Torres® habla también la violencia simbdlica, las normas
invisibles para perpetuar el poder de la cultura dominante mediante la
ensefianza, esto es, de manera no explicita.

La violencia simbdlica en las aulas es aquella que no apreciamos, o peor,
justificamos. Analicé esta violencia simbdlica y realicé una instalacion
desgranando los elementos de un aula de cualquier colegio o instituto.
Una pizarra hacia la que se enfocan todos los asientos. Una pizarra que solo
controla una persona, que contiene una verdad Unica. Un aula indspita, que
paraddjicamente es habitada durante 8 horas diarias.
Invité a mis companeros y compafieras a reflexionar sobre el tema, para lo
cual les entregué una pieza sobre la que intervenir. Con los resultados de
estas intervenciones creé un blog recogiendo la experiencia.

http://violenciasimbolica.tumblr.com/

Las pedagogias invisibles van mas alla de esto, y analizan no solamente lo
gue no se ve y se aprende, también lo que no se ensefa, lo que se aprende
de las ausencias. Con ellas comprendi que lo acontecido en el aula es un
simulacro de la realidad, y este simulacro puede ser entendido como un
espacio narrativo, y que por tanto se puede crear. Es por esto que hablo de
acto pedagdgico; Porque el maestro puede moverse en él interpretando,
gestionando el ritmo y la dinamica, perfomando.

El curriculum oculto no afecta solo en las dinamicas del grupo, si no en el
contenido a aprender, que proviene de un libro de texto cuya verdad es
Unica. Las teorias postmodernistas, en cambio, defienden que el
conocimiento se crea. Quiero destacar por tanto, las pedagogias de
conocimiento integrado, o lo que es lo mismo, el aprendizaje por proyectos.
Una perspectiva que se ajusta a las necesidades del siglo XXI ,democratica,
transdisciplinar, que considera la comunidad escolar como abierta, donde los
individuos aprenden unos de otros, y los contenidos no son decisidn de la
Administracién y se relaciona el conocimiento directamente con la realidad.

4 TORRES, J. El curriculum oculto, p.91
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3.1.4 El artista.

Dentro de este contexto del aula el artista puede aportar mucho mas que
el conocimiento del proceso creativo y el dominio de la técnica.

En primer lugar, como comunicadora, me es mas familiar el contexto

digital, espacio con el que conectan las sensibilidades de los mas jovenes, un
espacio no comun con la escuela ni con la familia, y que ademas se desarrolla
no de forma lineal, si no hipertextual, con unos rituales especificos.
“El pensamiento artistico mds efectivo no se limitaria meramente a formar
parte de la expresion de vitalidad de la multitud productora, sino a generar
las mds intensas evocaciones de la infinita riqueza y diversidad que
conforman la multitud conectada a la vez que a evidenciar la multitud que
subyace en cada sujeto singular que la compone”?

En segundo lugar, en el acto pedagdgico. Maria Acaso defiende ademas el
curriculum como representacion “Para dar el giro de paradigma que
necesitamos, entender esta idea es fundamental, entender que nuestro
trabajo se parece mucho al de una directora de cine, al de una novelista, al
de una disefiadora porque, aceptando el inconsciente como el tercer
participante del hecho educativo, nos acercamos a la certeza de que el
curriculum es una narracién, un relato individual profundamente subjetivo, lo
gue nos situa en la brecha de ser docentes reproductores o docentes
creadores.”®

Si he de destacar a algun referente puramente artistico, seria el colectivo
Nubol, formado por Clara Megias y Eva Morales. En concreto su obra Hoja de
Atrds, realizada con alumnos de 192, 22 y 32 de la ESO de un instituto de
Madrid en su semana cultural. En esta obra, pidieron a los alumnos que les
donaran la hoja de atras de uno de sus cuadernos, y encontraron en ellas el
Unico espacio de libertad; tras el analisis de éstas realizaron una intervencion
en el patio del centro, reflexionando sobre el espacio privado y el publico, y
llevaron esta experiencia a Circuitos 2011, donde estas hojas sirvieron de
detonante de conversaciones en torno a lo educativo y las nuevas
tecnologias.

5 PRADA, J.M. La creatividad de la multitud conectada y el sentido del arte en el contexto de la
Web 2.0

6ACASO, M. Espinacas, pelucas y sabanas blancas: del educador como técnico al educador

como productor cultural, 2014.
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3.3 CREACION DEL CONTENIDO

La etapa seleccionada es la de la Educacidon Secundaria Obligatoria, es
decir, el inicio de la adolescencia. Una etapa Unica de la vida en la que a
nivel biolégico se desata una remodelacién del cerebro que produce
cambios en su funcionamiento y nos conforman como adultos. Se activan
zonas que hasta entonces no se utilizaban tanto y en consecuencia, los y las
adolescentes comienzan a vivir grandes cambios, su mente alcanza nuevos
dominios de analisis, conceptos abstractos y también sutilezas. Comienzan
a desarrollar sus identidades personales forjando sus propias opiniones, a
socializar con mayor complejidad y a indagar en su identidad descubriendo
sus emociones, en una época de vulnerabilidad. Segun Erik Erikson, nos
encontrariamos en la quinta etapa del ciclo vital por las que pasamos los
seres humanos, en la que nos enfrentamos a la Busqueda de Identidad
(versus difusidn de identidad), desde los 13 hasta los 21 afos.

“Estamos ante un sujeto cuya auto-conciencia es enormemente
problematica porque el mapa de referencias de su identidad ya no es uno
solo, pues los referentes de sus modos de pertenencia son multiples, y por
tanto es un sujeto que se identifica desde diferentes ambitos, con diferentes
espacios, oficios, gustos, estilos de vida.”’

De aqui la necesidad de utilizar la educacién plastica y visual para el
desarrollo personal mediante el pensamiento divergente. El componente
emocional de cualquier manifestacién artistica motiva y permite
contemplar el mundo desde una perspectiva mds profunda, ofreciendo
nuevos retos, preparandoles para la vida.

Asi pues, ¢Qué retos podia ofrecer yo al alumnado?

Elaboré una propuesta, consistente de 4 sesiones, las suficientes para que
pudiesen acercarse a todas las fases del proceso creativo :

Preparacion, Incubacién, lluminaciéon y Verificacion®
Es por esto que la estructura es la misma para los dos cursos, a pesar de la
diferencia de edad.
En ellas descubrirdn la motivacion conceptual de las obras artisticas y
diferentes técnicas y realizardn una pequefia produccién relacionando el
tema comun directamente con su experiencia y su personalidad.

La primera sesidon, de exposicion, Aprender a mirar, en la cual deciden el
tema y analizamos imagenes que les descubren diferentes maneras de

" MARTIN, J Op. Cit. P 109

8 PITRUZZELLA, S. L’ospite misterioso. P.111
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abordar el tema desde la macronarrativa de los medios de masas vy
micronarrativa del mundo artistico, tras esto realizamos un brainstorming
con posibles ideas que producir.

Una segunda, Aprender a interpretar en la que seleccionan la idea que van
a producir, y en la que tomamos decisiones como qué soporte les interesa
utilizar 'y la estructura de la que serd nuestra produccidn
(storyboard/bocetos..) y en caso de que estos vengan ya hechos, resolverlos
y comenzar a producir.

La tercera, Aprender creando, para la produccién propiamente dicha. Cada
uno, o en grupos, en su propio lenguaje.

Y en la cuarta y ultima, Aprender a comunicar, compartir con el grupo la
obra, proceso y dificultades, asi como evaluar la experiencia del grupo
mediante la conversacién, y la experiencia individual respondiendo por
escrito unas preguntas que les planteé.’

Desde el principio supe que no queria imponer un tema. Queria un proceso
democratico y concederles a ellos la potestad de decidir lo que querian
aprender. No obstante, no podia partir de la nada, por tanto preparé tres
temas, acordes a su busqueda de identidad, acordes a sus experiencias, a
su realidad; abiertos, para que pudieran elegir y asi implicarse en el
proyecto. No copiarme, sino crear. Temas con contenidos trasversales, con
los que pudieran reflexionar. De esta manera, el conocimiento seria
generado mediante la accién, el proceso.

Para la primera sesidn, creé un powerpoint con referentes.

A la hora de seleccionarlos, mi primer criterio y predominante sobre el
resto, fue ofrecer la mayor cantidad de lenguajes y visiones posibles, que
desmontaran un lenguaje Unico a la hora de abordar una propuesta y por
supuesto ofrecer diferentes perspectivas en torno a un tema comun, para
que cada alumno o alumna aportara esta visiéon, que como he dicho
anteriormente, va poseen cada uno de ellos.
Mi segundo criterio fue que aparecieran tanto artistas cldsicos como
contemporaneos, que situen al alumnado en el contexto de la actualidad,
ya que si un fallo he visto durante mi educaciéon artistica, es que no he
conocido artistas contemporaneos hasta segundo de grado, esto es, en la
educacidn post-obligatoria. Mi tercer criterio fue que entre estos referentes
aparecieran tanto hombres como mujeres, sin realizar una discriminacién
positiva, pero contemplando la aparicién de artistas mujeres y también del
colectivo de Lesbianas, Gays, Transexuales y Bisexuales en el espacio
institucional. Mi cuarto criterio fue la nacionalidad, huyendo del
eurocentrismo hegemdnico y favoreciendo la aparicion de artistas de
cualquier nacionalidad, asi como de artistas locales que sitden al alumnado

9 . . . .
Cuestionarios disponibles en los anexos 1y 2
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en su propio contexto. Estos referentes seran desarrollados en cada uno de
los temas.

Los temas que planteé fueron los siguientes:

1. But first, let me take a selfie.
2. Keep calm and love moustache.
3. Estoy aqui.

Maria Acaso y Elizabeth Ellsworth hablan de la direccionalidad de la
educacién, ¢éPor qué en la publicidad se tiene en cuenta el target al que
estd dirigido el producto y en la educacion todo es tan aséptico?

Por ello yo dirigi la estética de mi contenido mediante la cultura visual
actual de la juventud, influenciada por las redes sociales que frecuentan.

Por ultimo me hice una pagina en Facebook y una cuenta en Instagram,
sugerido por la introduccion de los estudios de caso de Pedagogias
Invisibles *°, para que pudieran contactar conmigo en caso de que
necesitasen ayuda, quisieran mostrarme algo o recibieran mi feedback de
artistas o cuestiones artisticas de mi interés.

19 ACASO, M. Pedagogias Invisibles p.126
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El primer tema, But First let me take a Selfie. La selfie, self-portrait,
es el elemento clave del titulo. Es un tema dedicado a Ia
introspeccidn, a la busqueda de la identidad.

Por ello lo primero que ven es un fragmento del videoclip de la
canciéon But First Let me take a Selfie, de Chainsmokers. Para que
conecten con el tema. La mayoria en esta edad se hacen selfies. Son
una ventana al publico.

Para ello, en primer lugar, les ensefiaré autorretratos de artistas.
Los referentes que elegi para este tema fueron, en primer lugar Van
Gogh, por la caracteristica post-impresionista de dotar al cuadro de
algo mas que la fotografia, la expresion, en este caso técnica. Sitlo
una broma grafica en la que aparece Van Gogh haciéndose una

selfie como conector entre el video que acabamos de ver y el

i
L

Alba Lépez: But first let me take a apartado de referentes. En segundo lugar, Frida Kahlo, con la que
selfie, 2015

pretendo reflexionar en torno al sufrimiento o el dolor, incluyendo
esta faceta también en los autorretratos, consciente de la época de
cambios y vulnerabilidad en la que se encuentran.

Habiendo introducido los cldsicos, avanzamos hacia lo actual, con
una artista local, Paula Bonet. El estilo de Paula es muy agradable y
atractivo, y muy familiar a las técnicas que ellos utilizan. Paula se
utiliza a menudo como referente para realizar sus ilustraciones, y
por eso es la modelo de muchas de ellas. Las que selecciono en
cambio, lo hago por simbolismo. Esta mezcla de objetividad vy
subjetividad puede ofrecerles muchos recursos sin obligarles a salir
de su zona de confort. Después aparece Marjane Satrapi, con un
formato también muy familiar para ellos, el cédmic y la animacioén.
La obra de Satrapi es también autobiografica, pero en su caso aun

mads narrativa. En Persépolis, primero novela gréafica, 2000 y

después pelicula de animacién, 2007, nos cuenta las etapas
Paula Bonet: Dona Iceberg, 2014

Qué hacer cuando en la pantalla
aparece The End fundamentalista islamico mientras la vemos crecer y evolucionar en

un contexto tan conflictivo. A continuacion vemos a Ana Mendieta,

fundamentales de su vida, desde su nifiez en un régimen

con la que nos aproximamos la fotografia, la performance y el land-
art. En primer lugar, con Untitled (Facial Hair Transplants) de 1972,
la identidad de género; en segundo lugar con Glass on Body, en

10\ 2 cuestion de belleza, y por ultimo con sus Siluetas, nuestra conexion
-9 . . A "
\ = con el entorno, la naturaleza, y el ciclo de la vida. Por altimo, Félix

765 Gonzalez-Torres con quien ver la metdfora, con el objeto y la

instalacion. Perfect Lovers. Le escogi por que no se muestra ninguna
forma antropomorfica y sin embargo son retratos. Esto les permitiria

reflexionar sobre con qué objetos se identifican, o cémo influyen en
Félix Gonzalez-Torres: Untitled,

1991, Perfect Lovers
Moma.org

el espacio que habitan y cdmo este les influye a ellos.



Alba Lépez: Keep Calm and love
moustache, 2015

Katherine Supnem: Lia y sus
lios, 2015,
liaysuslios.tumblr.com

Alfonso Casas, Sin titulo, 2011,
alfonsocasas.blogsnot.com
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El siguiente tema, Keep Calm and Love Moustache, es el tema de género.
Elegi este titulo de un meme, o expresién viral en internet, que reune el
“Keep Calm and Carry On” del cartelismo britdnico para la segunda guerra
mundial que nunca llegé a utilizarse pero que se hizo viral afios después con
motivo decorativo; y la simbologia del moustache, un icono de referencia al
caballero britdnico que es muy popular entre los jévenes, sobretodo,
paraddjicamente, entre las chicas. La imagen que utilicé, en cambio, no
tiene nada que ver con el moustache, me basé en la serie, | Heart Girl de
Jessica Yatrofsky que retrata la belleza y la diversidad del cuerpo femenino, y
en este caso los limites desdibujados de la masculinidad y la feminidad.

La cuestion de género es muy importante, no solamente en cuestiones de
lucha feminista, sino también por los crecientes casos de bullying en este
rango de edad, por falta de tolerancia y respeto en la comunidad escolar. Por
esto, a pesar de mis intenciones a la hora de elegir los referentes, en este
tema la exposicidn es en forma de pregunta, dejando que sean ellos quienes
debatan, y actuando como detonante y moderadora. Este tema pretende
cuestionar la normalidad, luchar contra los estereotipos, y por eso la
herramienta clave en la que me basaré serd la publicidad. A la hora de
escoger los referentes, este fue el tema mas complicado.

Comencé por la construccion del género, mediante anuncios sexistas de
juguetes infantiles, acompafié estos anuncios de la obra de la artista
Katherine Supnem, Lia y sus lios, cdmic en tinta china en la que su
protagonista, Lia, una nifia, se plantea cuestiones de género, sexualidad vy
moral. A continuacidn, quise que analizaran la idealizada imagen de hombre
y de mujer que nos muestran los medios, mediante anuncios publicitarios y la
obra de Alfonso Casas quien trata la faceta sentimental del diario; y Dina
Goldstein que en su obra Fallen Princesses(2012-2014) e In the Doll House,
produce fotografias que retratan la superficialidad, los estereotipos, y la
realidad que se esconde tras ellos. También a Joe Goode, con un fragmento
de su obra 29 affeminate gestures, 1987, danza e interpretacion, que trata
los estereotipos de género en cuestién de expresidon Después de esto, de
nuevo Ana Mendieta, pero haciendo mas hincapié en cuestiones de la
construccion de género y la transexualidad, ya que el grupo escogerd un solo
tema. Sobre el cuerpo de la mujer, enlazo con el cartelismo de las Guerrilla
Girls que plantea si las mujeres tienen que estar desnudas para aparecer en
los videoclips, como una versién de su cartel Do women have to be naked to
ge tinto the Met. Museum? Hecho que enlazo al reflexionar sobre el primero,
m4ds acorde a la realidad de los jévenes. llustré esta cuestidn con el videoclip
Blurred Lines de Robin Thicke.



Alba Lépez: Estoy aqui, 2015

Shintaro Ohata ,ajisai, 2009,
yukari-art.jp

Escif: Todo lo que sobra,2015.
http://www.streetagainst.com/

Y de 100, le roban 99. Alba Lépez Cambronero. 18

El tercer tema, Estoy aqui, tiene este titulo por la geolocalizacion de las redes
sociales. Es el tema de entorno, en este caso, puesto que a los institutos a los
que me refiero estdn en nucleos urbanos, el tema de ciudad. Este tema se
plantea desde la idea de la deriva situacionista de descubrir la ciudad, dejarse
sorprender sin establecer un rumbo.

Lo primero que ven es Look Up, de Gary Turk en el que se ve un individuo
inmerso en su teléfono movil, sin levantar la vista, sin percibir nada a su
alrededor, este pretende ser el punto de conexidon del tema con su
experiencia diaria, para a continuacién mostrar diferentes formas de percibir
la ciudad con los artistas referentes.

El primero es Antoni Abad, con megafone.net, concretamente Barcelona
Accesible, 2006, obra de 40 personas de movilidad reducida que
fotografiaron los obstdculos que encontraron en la calle, concluyendo una
cartografia de la Barcelona inaccesible. Esto les permitird apreciar que no
todos percibimos la ciudad de igual manera. éY qué es lo que percibimos? La
siguiente obra es Todo lo que sobra, 2015 de ESCIF, artista urbano valenciano
cuya obra incluyo no por el significado del contexto fallero, si no por la ilusidn
que generd, mimetizando los elementos hasta tal punto que mucha gente
pasé de largo esta intervenciéon. Refuerzo esta idea con el video Get Out the
Car ,2010, de Thom Andersen que con su titulo nos anima a recorrer las
distancias de otra forma, en su caso descubriendo elementos (carteles,
murales...) presentes en esta zona concreta, que incluso él reconoce que
pasaria de largo si no fuera buscandolos'. Después, con Kim Jung Gi
comenzaremos a ver las diferentes formas de interpretar la realidad. En su
caso, con el dibujo. Selecciono aquellos en los que representa el espacio,
interiores y exteriores. Son composiciones abarrotadas, en las que se aprecia
un trabajo de perspectiva y de detallismo excepcional. A continuacién
Shintaro Ohata, artista japonés que interpreta la realidad congelando
instantes cotidianos mediante la combinacidn de la pintura y la escultura, en
los que mezcla realidad y fantasia. Tras esto, artistas que intervienen la
realidad. Elegi la obra de JR para la gran escala ya que gracias al proyecto
Inside Out, 2011 pude ver su implicacién con la comunidad en la que
interviene, mas alla de preocuparse estéticamente del espacio. Sin embargo,
inclui tanto su obra propia como la de este proyecto participativo. La
pequeia escala vino de mano de Slinkachu, que crea escenas en miniatura
utilizando objetos encontrados en la calle y pequefias figuras humanas.

"' ANDERSEN, T. Get Out The Car: a Commentary. En: Filmmakermagazine.



Barracones, CEIP Santo Angel
de la Guarda, 2011

Primera diapositiva del
Powerpoint de la experiencia.

Aprender a mirar, 2015.
Primer contacto.
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3.4 LAS EXPERIENCIAS
3.4.1 Primera experiencia. CEIP Santo Angel De La Guarda

Esta programacion va dirigida al alumnado de 12 de la ESO del Centro de
Educaciéon de Infantil y Primaria Santo Angel de la Guarda del afio
2014/2015. Infantil, primaria y primer ciclo de la ESO, en la ciudad de
Valencia, concretamente en uno de los barrios periféricos de la ciudad, La
Raiosa. Este colegio fue seleccionado debido a su historia; ubicado en los
Pargues de Ingenieros de la calle San Vicente, espera una reurbanizacién
prometida desde 2007 mientras las clases se imparten en barracones
“provisionales”. A dia de hoy es uno de los tres colegios de Valencia que
pese a ser de infantil y primaria aun imparten la ESO debido al déficit de
plazas escolares de la zona.

3.4.1.1 APRENDER A MIRAR
PRIMERA SESION Miércoles 15 Abril 2015

A penas he podido dormir. La idea de no saber hacerme entender, debido
a la complejidad de los referentes (tan distintos a lo que estan
acostumbrados a ver), de no saber conectar con ellos/as o que no les
interesara, me mantuvo inquieta toda la noche.

El director (y profesor de la asignatura, y de valenciano. A pesar de ser
profesor de matematicas) llega un cuarto de hora después de lo acordado, lo
cual nos deja con solo un cuarto de hora para montar el equipo de grabacién
y comprobar que la presentacién se veia adecuadamente. Adema3s, el aula en
la que en un principio habiamos planificado trabajar no se encuentra
disponible. Lo cual me obliga a cambiar mis planes de habitar el aula.

Cuando entran, observan sorprendidos en silencio. Comparto miradas
cémplices con aquellos a quienes conocia anteriormente de mi voluntariado
en el mismo centro con Save The Children. Se alegran de verme y eso me
hace olvidar la incomodidad de los imprevistos, y me relaja.
Se sientan, todavia en silencio. Se portan bien, quizds demasiado, y cuando
todos han encontrado su lugar, el profesor me presenta y comienzo a hablar.
Les explico en qué consiste nuestro proyecto, y a penas veo reacciones en sus
rostros. Continlo explicando los tres temas que he elegido para ellos, y me
dispongo a mostrarles la bateria de referentes de cada uno, a fin de que



Aprender a mirar, 2015
Momento de seleccién del tema estoy
aqui.

Aprender a mirar, 2015
Aprendiendo de Shintaro Ohata.

Aprender a mirar, 2015
Lluvia de ideas sobre el tema de la
ciudad.

Aprender a mirar, 2015
Primeras ideas, Fotografia de un
grafiti de ZWEY y hip-hop por la
ciudad.
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visualicen cada tema y elijan. Pregunto cudl les ha parecido mds interesante
se oyen diferentes voces, les invito a realizar una votacion.

- El primer tema, autorretrato.
Nadie levanta la mano.

- El segundo tema, género y publicidad.
Nadie levanta la mano.

- Tenéis que elegir un tema, eh? El tercer tema, la ciudad.
Todos levantan la mano. éUnanimidad o presién de grupo? Sus caras parecen
contentas, aun asi, indico que el tema es lo suficientemente amplio como
para incluir cualquiera de los otros dos.

Comienzo la presentacion con un fragmento del video Look Up, de Gary
Turk. A continuacién les pregunto si alguna vez les ha ocurrido esa situacién,
o llegar a un destino sin haberse dado cuenta del trayecto.

Timidamente se levantan algunas manos, y el profesor interviene afiadiendo
recuerdos de excursiones en las que iban hablando, y se unen mas manos.

Lo que pretendo de esta primera sesidn es que se planteen la mirada, lo que
ven, no solo en su entorno, sino también en las obras artisticas.

Por ello les invito a comentar lo que ven. Se escuchan voces desordenadas,
pero la mayoria hablan para el grupo, los que no, lo hacen por verglienza, y
uno tras otro sucedo los referentes escuchando sus observaciones y guiando
su mirada.

Al llegar al final, aparece la diapositiva de Brainstorming, y les pregunto si

alguna vez han hecho uno, me dicen que no. Hablamos de lo que ocurre en el
patio, situdndonos en el centro educativo, y también del barrio.
Se acerca el final de la sesién y les invito a buscar mas referentes en
Pinterest, Tumblr y Vimeo y a escribirme en mi pagina de Facebook si tienen
alguna duda. Y sobretodo, a traer bocetos y las ideas escritas para la proxima
sesion.

éVan surgiendo ideas en vuestras cabezas? Asienten convincentemente.
Suena la sirena y se retiran a la préxima leccion.

Al dia siguiente de la primera sesidon crearon un grupo en Whats app, y
guedaron entre ellos para salir a tomar fotografias que luego compartieron
por el grupo. Una de ellas se encargd de enviarmelas por Facebook, asi que

las llevé a la siguiente sesién para comentarlas.




Aprender a interpretar, 2015
Grupo de fotografia

Aprender a interpretar, 2015
Grupo de dibuio

Aprender a interpretar, 2015
Resolviendo dudas

Aprender a interpretar, 2015
Primeras ideas
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3.4.1.2 APRENDER A INTERPRETAR

SEGUNDA SESION: Martes 21 abril

Trabajamos en su aula, me esperan de pie, estirandose, lo cual me da a
entender que estan cansados de estar sentados y no les invito a sentarse, les
saludo con una sonrisa y con energia.

El grupo se divide durante esta sesion de trabajo entre los que van a
trabajar fotografia/video y los que van a hacer dibujo. Les pido que junten
sus mesas y que comenten en grupo sus ideas.

Se disponen a desarrollarlas, y yo a escuchar y ver uno por uno todos los
proyectos, alternando entre el grupo de fotografia y dibujo, para que estén
centrados.

Les ensefio un ejemplo realizado por mi, con unas fotografias producto de
un paseo consciente en el que me centré en lo abandonado de la calle San
Vicente, texturas, ventanas, agujeros. Y que después habia impreso y
presentado con un cartén pluma. Para que piensen en cdmo presentarlo.

En la seccion de dibujo, les muestro un cuaderno de bocetos terminado.
En seguida se crea expectacién y todos se acercan a ver los dibujos. Disfrutan
del cuaderno pagina por pagina, comentandolo en grupo.

Les ensefio también mi estuche con material de dibujo, para que vean que
es importante ir seleccionando su material y cuidarlo.

En esta sesion ya se ha visto la implicacién y la pasién por el proyecto
personal, y se me disipan las dudas de la sesion anterior. El grupo funciona
bien trabajando por equipos, colaboran entre ellos aportando ideas vy
criticando constructivamente.




Aprender creando, 2015
Paseo consciente

Aprender creando, 2015
Paseo consciente

V

Aprender creando, 2015
Seleccionando fotografias

Aprender creando, 2015
Editando video

Aprender creando, 2015
Tomando decisiones
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3.4.1.3 APRENDER CREANDO
TERCERA Y CUARTA SESION: Miércoles 29 Abril 2015 y Martes 5 de Mayo

Cuando me ven llegar algunos me reciben con sonrisa, en general se
percibe el ambiente de entusiasmo por el aprendizaje que pretendia
conseguir en el aula. Todos traen su material, ya saben lo que han de hacer.
Les muestro a los que trabajan mediante fotografia las que tomaron para que
seleccionen, y los que trabajan video graban o editan con iMovie.

Ofreci mi ayuda extraescolarmente y 4 la solicitaron. Quedamos el viernes
anterior. Realizamos juntos un paseo consciente. Una de ellas tomé la
grabadora para experimentar y decidié hacer un soundwalk, otras querian
trabajar sobre los graffitis y hip-hop y decidimos hacer video danza para lo
cual se encargaron de escoger escenarios, realizar la coreografia y grabar por
ellas mismas, y el Ultimo, queria realizar una deriva fijandose en las puertas.

La clase se pasa volando. Escuchamos el timbre y nuestras caras se
tuercen porque estamos trabajando muy agusto. Sus proyectos no estan
terminados, y quieren seguir trabajandolos conmigo, asi que acuerdo con el
profesor anadir una sesidon mas de produccion.

En esta sesidn el profesor no estd, y acude una profesora de guardia.

Proveo a cada uno del material necesario. Tablet para la edicién de video, y
un portatil con Audacity y cascos para quien trabaja con sonido.
Comentamos la importancia de poner por escrito aquello que queremos
decir en la presentacién, la ultima sesién, y los que ya lo tienen terminado
comienzan a escribir. Algunos abren el cuaderno, como de costumbre, otros
lo hacen directamente en el mévil, porque les permite ver las imagenes sobre
las que hablan. Durante la clase me buscan con los textos y me los muestran
para corregirlos.

Recorro todas las mesas escuchando dificultades y ayudando. Ninguna voz
se queda sin ser oida. Algunos trabajos se encuentran en puntos que
requieren tomar decisiones, y escucho las posibilidades, asesorandoles.




Aprender a comunicar, 2015
Respondiendo el cuestionario

Aprender a comunicar, 2015
M. Maltrato animal

Aprender a comunicar, 2015
M. Paseo consciente: Puertas

Aprender a comunicar, 2015
V. Transporte urbano
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3.4.1.4 APRENDER A COMUNICAR
QUINTA SESION: Jueves 7 Mayo 2015

La ultima sesidn se planteaba como la exposicidn de los resultados.
Lo ideal habria sido utilizar el aula como espacio expositivo por el que
movernos, pero salen tarde de la sesion anterior y no disponemos de tiempo.

Les reparto los cuestionarios'? mientras se transfieren los archivos al
ordenador desde el que proyectaremos los trabajos y reflexionan en silencio.
Les pido que desarrollen las respuestas lo maximo posible.
El ordenador se encuentra al frente de la clase, por lo que al exponer
individualmente se exponen al grupo. Esto hace que se pongan nerviosos,
pero funciona porque todos estan atentos.

Les interesan los resultados de los compafieros, aunque durante el proceso,
todos han visto los trabajos y se han ayudado en las dificultades.

No tenemos tiempo de verlos todos, asi que intento que los trabajos que

se vean sean lo mds diferentes posibles.
Empezamos con B. Que ha trabajado los sonidos de la calle, realiza
comentarios sobre las dificultades que tuvo con el viento y dénde los ha
grabado. En ellos se escucha el ruido de la ciudad, pero le pedi que
seleccionara y ha escogido aquellos que destacan detalles como pdjaros,
conversaciones o coches.

A continuaciéon M. y L. que fusionaron sus ideas para trabajar la video
danza, nos hablan del proceso de grabacién y de la edicion del video, y las
localizaciones que son grafitis de la zona que seleccionaron.

Después M. Que ha realizado un dibujo sobre el maltrato animal,
integramos estos dibujos en la ciudad mediante una microintervencién en la
calle.

A continuacién J., que tomo fotografias de su club de futbol en las que se
puede apreciar la comunidad deportiva y valores como el compafierismo vy
las relaciones con otros equipos y paises.

2 ANEXO 1



Alba Lopez: Estoy aqui, 2015

Mapa psicogreografico de la ciudad
de Valencia desde la mirada del
alumnado de 12 de la ESO del CEIP
Santo Angel de la Guarda.
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Como parte de este apartado de comunicacién, geolocalicé los trabajos
gue me entregaron, y creé un mapa psicogeografico de la ciudad de este

grupo concreto.

https://www.google.com/maps/d/u/0/viewer?mid=zetjg41xwt78.kzckd8htak2s

Creé un blog en tumblr para difundir la experiencia:

http://www.estoyaqui2015.tumblr.com




IES Juan de Garay, 2010

Primera sesion, 2015
Explorando la figura del profesor

Primera sesion, 2015
El espacio del aula taller.
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3.4.2 Segunda experiencia, Primero de la ESO, IES Juan de Garay

El segundo centro escogido es el Instituto de Ensefianza Secundaria (en
adelante IES) Juan de Garay; con 50 afios de historia recoge a la mayoria de
alumnos del barrio debido al déficit escolar de la zona de Patraix, Jesus, La
Raiosa y Cruz Cubierta, por lo que existe un turno de mafanas y otro de
tardes.

En 2007 deberia haber comenzado la construccién de un nuevo centro que
solventaria este problema, pero nunca se llevé a cabo y a dia de hoy han
retirando el cartel del solar que asi lo indicaba “ Aqui tu nuevo instituto”.

La primera experiencia es un tanto especial, ya que surge de la
colaboracién con el centro en la suplencia de una baja repentina, lo cual me
dio la oportunidad de integrarme en la comunidad educativa, conociendo de
primera mano como viven los profesores y profesoras la educacidn,
afrontdndome yo a sus ritmos, y su dia a dia.

La oportunidad para comprender qué podemos aportar los artistas
diferente a un buen profesor.

Esto presenta limitaciones. En primer lugar, el grupo no podia elegir el
tema, puesto que siguen el libro que marca el ritmo en todos los grupos de
primero. En segundo lugar, el tiempo que se dedica a cada sesién viene
determinado por la necesidad de cumplir el curriculo para el centro, en lugar
de dejar que sean los alumnos quienes naturalmente sigan su ritmo.

3.4.2.1 PRIMERA SESION:
Lunes 27 Abril de 2015

En la primera sesidn, a pesar de no poder darles a elegir tema, de manera
gue continuaran con el temario como me pedian en el centro, decido seguir
con mi formato y mostrarles el tema de autorretrato ya que coincide con el
temario que me asignan. El andlisis de la imagen y el conocimiento de artistas
actuales deberia ser integrada en la educacion artistica normalizada.

Es distinto. Al imponer la eleccidén se nota que no haber tanta implicacién
e interés por el tema.
La integracién de mi persona en el centro, siendo mi imagen la de profesora 'y
no la de artista, y del proyecto como un trabajo mas, influye en la atencion,
no soy novedad.

De nuevo la disposicion espacial es impuesta por las condiciones del aula
e inamovible puesto que ademas es en el taller y son mesas inclinadas.
Es muy grande, ideal para el trabajo, pero no para una sesién tedrica, ya que
sitia al alumnado muy lejos entre ellos y no facilita que fluya el didlogo.



Primera sesion, 2015
Conociendo a Mariane Satrapi

Unidad > _Actividadn.e ©

Segunda sesion, 2015
La l[dmina

Segunda sesion, 2015
De lo general a lo particular.

Tercera sesion, 2015
Trabajando en grupo.
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Comencé introduciendo el tema del autorretrato desde el que ellos
conocen, la selfie (self-portrait). Enseguida lo dicen “jSelfie!”
“¢iPor qué os hacéis selfies?” Les pregunto “éCudl es vuestra intencién?”
Surgen diferentes respuestas, “vernos guapos”, “divertidos”, “Con las selfies
se pegan los piojos “ dicen.

Procedemos a ver como se autoretratan los artistas, el primero es Van Gogh,
sitio una broma grafica en la que aparece autorretratdndose con un moévil
para atraer su atencién, y funciona.

Analizamos juntos los referentes y aparecen diferentes conversaciones: el
dolor como parte de la vida; los sentimientos “Tiene el corazén helado”; la
belleza, la fealdad y crecer “éQué significa ese monstruo que hay arriba?”; el
género con Ana Mendieta “¢Es la mujer barbuda del circo?”, “No, ha cortado
la barba de un hombre y se la ha pegado”; la vida, la muerte “Es el tiempo
que se agota”.

3.4.2.2SEGUNDA Y TERCERA SESION:
Martes 28 y Jueves 30 Abril de 2015

Las siguientes sesiones son en su aula, bastante espaciosa, y dispone de
ordenador y proyector. Pongo a su disposicion materiales de todo tipo para
abordar el autorretrato. Material de dibujo, una cdmara fotografica, y una
grabadora de sonido.

La realidad se impone, es una lamina del libro lo que trabajaremos. Les
explico que pueden utilizar la lamina sencillamente como soporte para
entregar el trabajo. En una parte de la l[dmina deberan retratarse todo lo
objetivamente que puedan, para lo cual les entrego una fotocopia a color y
otra ampliada en blanco y negro de su fotografia obtenida de su lista del
centro, asi como pequefios espejos para aquellos que quieran investigar del
natural. Algunos deciden no utilizar la lamina y utilizar un A4 en blanco, pero
a pesar de mis invitaciones, ninguno quiere utilizar la cdmara ni la grabadora.
Para la otra parte de la ldmina, un autorretrato subjetivo, como vimos hacian
los artistas referentes. Es totalmente libre . Para ello les invité a apuntarse los
nombres de los artistas que mas les hubiera gustado; al pasar por sus mesas
leo esos nombres, Paula Bonet, Félix Gonzalez-Torres y Marjane Satrapi son
los mds seleccionados.

En algin momento se frustran dada la dificultad de retratarse, y
abordamos sus facciones de lo general a lo particular. Llevo ldpiz y papel para
ayudarles a ver las estructuras de aquello que no entienden y muchos me
piden quedarse con lo que he dibujado, pero no se lo doy para que no copien
la linea final, y se centren en el andlisis que hemos hecho.



Cuarta sesion, 2015
Puesta en comun.

But First, let me take a Selfie 2015

N.. M. VvR.
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Andnimo: ¢ Como seria tu profesor/a

ideal?
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En general se nota que no disfrutan de la propuesta, a pesar de que trabajen,
no realizan nada completamente “suyo”, no reflexionan con interés.
Esto me agota mentalmente, y para poder escribir mis reflexiones he de
esperar un dia entero, tratando de gestionar mis emociones.

3.4.2.3 CUARTA SESION:
4 Mayo de 2015

El animo descansado se nota antes de entrar en el aula. Al comenzar les
informo de que ésta serd la ultima sesién y que por tanto debe quedar
terminado.
Para ver en qué estadio estaba cada trabajo colectivamente, les pedi que
dejaran sus trabajos en la mesa para que pudieran verlos todos. De nuevo
sacan defectos, pero les sirve para ver soluciones de sus compafieros/as.
Tratan de adivinar de quién es cada trabajo, y comentan el parecido y los
diferentes recursos que han utilizado.

De nuevo avanzo mesa por mesa, solucionando dudas. Se nota que la
presion de la entrega genera un estrés positivo y por fin se centran a trabajar.

Para el retrato subjetivo, escucho sobre sus intereses y buscamos
elementos significativos, les pregunto cémo quieren abordarlo, puesto que
de nuevo grabadora y camara fotografica estan a su disposicién. Pero no se
sienten atraidos por otro formato que no sea el dibujo, probablemente por el
condicionante de la [dmina.

Los resultados son practicamente homogéneos. Y ellos, a pesar de que en
los cuestionarios comentan que lo que menos les ha gustado es el escaso
tiempo que hemos tenido para realizar la propuesta, estdn ya cansados.
Basicamente, porque no estdn haciendo nada que haya nacido de ellos, ni
que les guste.

Termino esta experiencia con una sensacién agridulce, por una parte por
lo duro que ha sido trabajar en tal clima de desencanto y negatividad. Sabia
gue esta experiencia seria diferente, queria vivir los ritmos del centro, la
figura del profesor, ver cémo se trabaja sin seguir los ritmos del alumnado y
para mi, que busco que se disfrute el aprendizaje, ha sido muy complicado.

Pero por otra parte, con la agradable sensacién de haber conectado con el
grupo. Al revisar los cuestionarios en casa la mayoria se lamentaban de no
haber tenido mas tiempo, a pesar de que como me decian, no les interesaba
la propuesta.

Me llevé la sorpresa de descubrir que al preguntar ¢ Como seria tu profesor/a
ideal? Alguien me habia retratado.



Aprender a mirar, 2015
Introduccidn al proyecto

Aprender a mirar, 2015
Eligiendo tema

Aprender a mirar, 2015
El Hombre y la Mujer.
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3.4.3 Tercera experiencia, tercero de la ESO IES Juan de Garay

Tercero de la ESO, el siguiente curso en el que es obligatoria la asignatura
de Educacidn Plastica y Visual.

Este es el grupo que mas estaba esperando.
Aqui fue donde empecé todo. Fue en este mismo instituto, hace 7 afios
cuando tuve mi primera discusién sobre el arte. Recién llegada al instituto,
aquel primer 5 me dolié en el alma. Fui a buscar al profesor.
“Esto no aporta nada al arte”, dijo, y me extendié un libro de Rothko, que
traia ya preparado.
He de reconocer que lo lei enfadada, pero no tan enfadada como para
rechazar lo que veia.
Aquel curso, algo cambid en mi.

Hoy, 7 afios después. Este curso tiene exactamente el mismo libro de texto
gue yo tuve.

¢Quién sabe?
Quizas hoy sea también el principio para alguien.

3.4.3.1 APRENDER A MIRAR
PRIMERA SESION, Miércoles 6 de Mayo

Realizamos las votaciones
Género 20, Ciudad 8, Autorretrato 2.
iPor fin diversidad!

Les explico que los temas son lo suficientemente abiertos como para que
puedan relacionarlos consigo mismos, y por tanto, con cualquiera de los
otros.

Procedemos a abordar el elegido. Es el mas dificil, el mas candente. Espero
gue salten chispas.

Comenzamos con la construccién del género.

Vemos anuncios de juguetes, en los que el sexismo ya ha comenzado.
Comentamos con qué juegan los nifios y con qué las nifas.

Vamos a ver la imagen que tenemos del hombre. Les ensefio el anuncio de
Invictus, de Paco Rabanne. La mayoria lo conoce.

Nos acercamos a la imagen que recibimos del hombre y de la mujer mediante
anuncios de perfume “éOs sentis identificados?” pregunto.

“No” rien. “Dentro de tres afios si.”

“Dentro de tres anos”, recalco”. “Llegaré a ser asi.”

Desmontamos estos estereotipos mediante la obra de Alfonso Casas y Dina
Goldstein y hablamos de los sentimientos de los hombres y de la mujer-



Aprender a mirar, 2015
Reaccion ante el fragmento de
29 gestos afeminados

Aprender a interpretar, 2015
Espectro de género.

Aprender a interpretar, 2015
Espectro de Género: hiperfeminidad.
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objeto. Del efecto que tiene en nosotros recibir siempre este tipo de
imagenes de personas perfectas, de sus vidas perfectas. Aspiramos a ello.
“¢Somos femeninos o masculinos segiin cdmo nacemos?” pregunto.
A. se da por aludido. Nacié mujer, pero es un hombre. Nos cuenta que ya lo
sabia de pequefio, hasta que se cansaron y le dejaron vestir como él queria.
Todos le aplauden, se sienten orgullosos de su compafiero y su decision.

Una vez ha respirado este momento, prosigo con el tema.
Les pido que mencionen a mujeres artista que conozcan y no saben
mencionar ninguna. “éNi Frida Kahlo?” Pregunta la profesora de la
asignatura.
“Eso es culpa tuya, que solo nos ensefias hombres.” Le responden
Dicho esto, y tomado conciencia tanto alumnado como la profesora, afiado
gue se debe a que durante afios mujeres no han podido acceder a ningln
triunfo profesional, y esto es asi también en la historia del arte.
A continuacién vemos un fragmento de 29 Gestos Afeminados, de Joe Goode.
Les hace gracia. Entonces surge el tema de nuevo, debido a la comparacién
con un compafero del instituto, de la transexualidad. Uno se pronuncia y
dice que este compafiero le hace gracia, por su forma de hablar y vestir. Le
preguntamos porqué se rie de este compafero, y no de A. que nos da la
razén, dice que a él le acepta porque es su amigo, pero que es la misma
situacion.
Esto hace reflexionar al grupo.

Les pregunto si no seremos nosotros mismos los que nos establecemos las
normas, los que nos ponemos nuestros limites.

3.4.3.2 APRENDER A INTERPRETAR
SEGUNDA SESION, Viernes 8 de Mayo 2015.

En la sesién anterior me comentaron que no sabian lo que era una
performance, y vi en las dudas del transgénero, la oportunidad de
enseidrselo mediante una accién colectiva. Les propongo realizar un
experimento, inspirado por un articulo de la revista digital i-D">que consiste
en dividir el espacio con una linea imaginaria, en un extremo de la habitacién
se sitla la hiperfeminidad, y en el otro extremo la hipermasculinidad.
Como sé que solo algunos se atreven a pronunciarse en voz alta, encontré en
esta experiencia una manera de que ellos reflexionaran sobre ellos mismos y
sobre su tolerancia con quienes les rodean.

Después de explicdrselo corrieron a situarse. Algunos hicieron la broma de
situarse en los extremos, tanto chicas como chicos, pero poco a poco se

13 TIERNEY, G. imagina que no hubiera diferencias de sexo y género (es mas facil de lo que
parece En: i-D Magazine & VICE



Que mala eres solo queria
follarte tan malo es eso?

T eres gilipollas. {Me ves con
- cara de querer algo de ti? ;A que no? Pues
ya esta. Solo de pensar en tenerte cerca me
dan arcadas, imaginate pensar en echarte
un polvo. ¢El concepto lesbiana no lo
controlas, verdad?

No eras bi?

Aparte despues de que de
que te de serias hetero otra vez bollera

QUE ME DEJES, HOSTIA.

Puta

Aprender a interpretar, 2015
Acoso por las redes sociales

Aprender a interpretar, 2015
Grabadora de sonido

Aprender a interpretar, 2015
Retoaue fotogréfico

Aprender a interpretar, 2015
Resolviendo problemas
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fueron situando en un lugar de ese espectro que habiamos creado, y les dejé
un tiempo sin intervenir para que reflexionaran dénde se estaban ubicando.

Cuando terminamos, les pido que se sienten y vayan mostrandose sus
bocetos entre ellos. Fotografia y Video son esta vez los medios seleccionados.

Un grupo me cuenta que entre sus ideas estan el retoque fotografico de

gente comun mediante el Photoshop, o bien anuncios intercambiando los
roles de la mujer y el hombre. Otro grupo trae dibujos de robots y les
pregunto qué quieren hacer con ellos. Me dicen que estan hablando de hacer
un video, una satira. El siguiente grupo, me muestra un screenshot de
caracter acosador. Se sienten indignados porque las chicas tengan que vivir
estas situaciones, y quieren hacer un video sobre el machismo.
Y avanzo para el siguiente grupo. Quieren trabajar sobre los estereotipos que
transmite la imagen publicitaria, y se reparten entre ellos la busqueda de
imagenes de tres tipos, retratos idealizados, retratos naturalistas, y retratos
discapacitados, ancianos y enfermos. Apartado al otro lado de la clase, un
grupo de chicas trabajan collage animadas por la profesora de la asignatura,
buscando en las revistas ejemplos de todo lo que habiamos hablado.

Les pido un correo por representante de cada grupo para poder crear una
carpeta compartida en Dropbox** donde puedan subir los archivos de video, y
yo aportarles mas artistas referentes.

3.4.3.3 APRENDER CREANDO
TERCERA SESION, 14 de Mayo 2015.

Para la siguiente sesién, presto una grabadora de sonido a un grupo que ya
traia el texto redactado para que graben en el aula de al lado, que esta vacia.
Y de nuevo me dedico uno por uno a todos los grupos.

El grupo del collage ya tiene el trabajo practicamente terminado. Asi que lo
reviso con ellas. Les recuerdo que debian cuidar la composicion de los
elementos, pero se dedican a hablar del concepto y les dejo reflexionar y
tomar sus decisiones.

Los dos grupos de video han comenzado a grabar y me muestran algunas
escenas; uno de ellos tiene el guidon completo, pero no tienen el video
editado. Analizo con ellos los planos que tienen y les explico los tipos que hay
y cuanto influye saber utilizarlos.

El grupo del retrato me muestra las imagenes que han seleccionado, y les
pido que me cuenten lo que van a decir. Escucho conceptos generales y les
digo que conceptualmente es muy correcto pero que me falta que se
impliguen un poco mas en lo que me estan contando, que lo hagan personal,
qgue falta algo suyo. Me miran pensativos y les dejo reflexionar.

14 https://www.dropbox.com/sh/ollc3n5drc218na/AAA-GsYKzllI6SdjW7-NtZsC6a?dI=0



Aprender a comunicar, 2015
Machismo

Aprender a comunicar, 2015
Machismo

Aprender a comunicar, 2015
Estereotipos

Aprender a comunicar, 2015
Género
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3.4.3.3 APRENDER A COMUNICAR
CUARTA Y QUINTA SESION, 17 y 20 de mayo 2015.

Llega el momento de las presentaciones. El primer grupo presenta video,
hablan sobre el maltrato a la mujer. El resto reacciona positivamente ante
este video, sobretodo a las tomas falsas, que a decir verdad resultan bastante
interesantes. Si bien en el video se observa el maltrato y la posicidn de los
autores y autoras en voz en off, en las tomas falsas se les escucha hablar.
Son escenas en la que se escucha a la mujer reaccionar, por eso considero
gue son parte importante del trabajo.

El segundo grupo, también de video, han titulado a su corto MUJERCOP,
consiste en una satira de los estereotipos de mujer y hombre, utilizando el
formato de la publicidad. Me impresiondé comprobar que habian seguido mi
consejo respecto a los planos, utilizando incluso planos subjetivos.

El tercer grupo fue el de retrato, probablemente la sorpresa més grande
de todas. Se trataba de tres chicos muy timidos a los que pedi que se
implicaran mds en el trabajo. En primer lugar mostraron a todos la asociacién
de imagenes que habian realizado, y después nos dijeron que las personas,
somos mucho mds de lo que vemos. Por ello, y conscientes de que no
muchos les conocian, nos contaron cdmo eran, cuales eran sus intereses y a
lo que les gustaria dedicarse en el futuro. El grupo estaba interesado. Les
pedian que hablaran mas alto, y cuando terminaron su exposicidn, todos les
aplaudimos.

El siguiente grupo ha compuesto dos partes, una con productos dirigidos
al publico masculino (vitaminas, medicina) y otra con productos dirigidos al
publico femenino (cosméticos).

Cuando suena el timbre, se lamentan
“Ya hemos terminado?”;”éiNo te puedes quedar mas dias?” ;”éiAhora qué
vamos a hacer, Aurora?i Yo no quiero volver a hacer laminas!”; “A mi no me

|”

gusta dibujar. Quiero estudiar Comunicacién Audiovisua

Al final de la sesién, hacemos una evaluacién colectiva. La mayoria estan
satisfechos con su trabajo, destacan de nuevo las dificultades que se han
encontrado. Cuando escriben™, comentan que la experiencia les ha hecho
pensar.

Estos videos pueden encontrarse en la cuenta en Vimeo que he creado
para el proyecto: https://vimeo.com/keepcalmandlovemoustache

1> ANEXO 2



Alba Lépez: Y de 100 le roban 99,
2015

Y de 100 le roban 99, 2015
Proceso de edicion
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3.4 Y DE 100 LE ROBAN 99: EL DOCUMENTAL.

Documental de creacion / 25 min / 1:16 / 2015

Decidi documentar en formato audiovisual la experiencia, en primer lugar
para transmitir todo aquello que no puede ser narrado de forma escrita, y en
segundo lugar para aprender de mis errores, analizando todo aquello que
durante una sesidn de 45 minutos con 30 alumnos y alumnas, se me pudiera
escapar. Es complicado atender las dinamicas del grupo si quieres escuchar
todas las voces, al menos para alguien sin experiencia como yo.

También, por una cuestién de difusion, pues esta propuesta pretende
animar al resto de artistas a involucrarse en este tipo de practicas, y al
publico general a concienciarse con que otra educacién es posible
El hecho de documentar audiovisualmente las experiencias supuso un
condicionante muy significativo, la integracidon de una cdmara en el aula. para
gue la conducta del alumnado se viera alterada lo menos posible, utilicé una
Panasonic AG-DVC15E fija que grababa un plano general del aula, y un
camara Canon 1100 en movimiento, una camara de menor tamafio que

resultaba menos intrusiva.
En total 1260 minutos de video que tuve que visualizar, seleccionar, cortary

posteriormente componer detenidamente.
El documental puede encontrarse en:

http://youtu.be/v6h5p9Gbwao

5ABBAND2 DOCUMENTALES
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3.5 EVALUACION DE LA PROPUESTA

Concluidas las experiencias y distanciandome de lo vivido, puedo decir sin
dudar que la integracion del artista en el contexto educativo tiene unos
efectos muy positivos en el alumnado.

Gracias a que conté con la experiencia como profesora sustituta (En el

segundo caso de los tres expuestos) , pude contrastar tanto en proceso como
en resultados los efectos de la figura del artista y del formato de propuesta; y
tal y como pretendia, el alumnado disfruté del proceso y se implicé en el
trabajo, consiguiendo resultados muy diversos tanto en técnica como
conceptualmente que ayudd al grupo a ver diferentes perspectivas de un
mismo tema y a aprender de todas ellas.
En todos los casos, desde su punto de vista el mayor problema fue el tiempo,
pues desearian haber extendido mas la propuesta, algunos incluso
manifestaron su deseo de seguir trabajando con sus profesores de esta
forma, y de que me quedara.

En mi opinidn, en cambio, el tiempo, contando con la ampliacién de una

guinta sesidn, en un caso de produccién y en la otra de exposicion, fue el
necesario para cumplir con el tema. De no ser por la necesidad del
profesorado por cumplir con su programa, quizas se podria haber estudiado
trabajar en otro proyecto, puesto que se les veia ilusionados, todos
respondieron afirmativamente a la pregunta de si les gustaria colaborar de
nuevo con artistas.
Hablando de la propuesta en concreto, creo que los temas preparados fueron
apropiados, siendo el de autorretrato el menos popular, pues ni fue
seleccionado en ninguno de los grupos ni trabajado por ninguno de los
alumnos ni alumnas.

Ademas las relaciones establecidas con los docentes y alumnos fueron
muy positivas, y podrian realizarse futuras colaboraciones sin problema. De
ser asi, he comprobado que el formato escogido funciona, pero con la
experiencia adquirida, me gustaria realizar sesiones mas performativas, y de
trabajar con el mismo grupo, que contaria ya con la experiencia de realizar
una “obra” propia, dedicaria mas tiempo a la reflexion y el analisis de
imagenes y proyectos de menor duracién.
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4. CONCLUSIONES

“Le hablan:

de descubrir el mundo que ya existe
y de cien

le roban noventa y nueve(...)

Le dicen en suma
gue el cien no existe.

Y el nifio dice:

. . . 1
En realidad el cien existe.”*®

Durante el transcurso de este TFG, analicé las carencias del actual sistema
educativo partiendo de mi experiencia propia y de matices y vocabulario que
desconocia, , descubriendo el curriculum oculto y la violencia simbdlica en las
aulas de mano de la pedagogia critica .

Descubri el gran abismo existente entre las corrientes pedagdgicas y la
realidad del sistema educativo. Aprendi de todas estas pedagogias
alternativas y construi en mi mente un nuevo concepto de aprendizaje, que
continuara evolucionando a lo largo de mi trayectoria y mi vida.

Pude vivir el ritmo de trabajo de los profesores, sus limitaciones y su
estrés, y por suerte, disfrutar de la libertad de catedra como artista a cargo
del acto educativo. Llevé a cabo mi propia intervencién en dos centros,
acercando la figura de los artistas de los museos y galerias, al mismo espacio
del aula, tal y como propone la Road Map de la UNESCO.

Comparti con ellos mi experiencia técnica y mis conocimientos, para
enriquecer su mirada, para motivarles, y motivar también a los profesores,
descubriéndoles referentes que me sorprendid que desconocieran y el
método de trabajo por proyectos del que tanto se habla pero parece tan
dificil aplicar.

Vivi el proceso con los que habrian sido mis espectadores y espectadoras,
en caso de no haber realizado una obra participativa. Pude verles reflexionar,
frustrarse, tomar decisiones, ilusionarse, conocerse, disfrutar y crecer,
conseguir unos resultados de los que sentirse satisfechos, y plantearse

16 MALAGUZZI,L. | cento linguaggi dei bambini.
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cuestiones que hasta entonces no se habrian planteado. Todo ello en un
ambiente en el que partia de su asistencia por obligacién, y consciente de
gue no podria conectar con todos ellos y ellas. Hice evidente cuanto talento
se desperdicia en las aulas, con la novedad en mi trayectoria de apreciar esa
transformacién social que hasta entonces tanto me habia faltado.

Realicé con toda esta experiencia un documental de creacién, que me
ayudo a reflexionar y a sintetizar mi investigacion.

Y por ultimo, considero que he de dar continuidad a este proyecto,
ampliando mi formacién y trabajando también en la educacién expandida,
en otros dmbitos como las redes sociales, el museo o los talleres.

También seria interesante estudiar la normalizacién de estos proyectos,
junto a los centros y las instituciones buscando las vias posibles para allanar
aun mas el camino a futuras intervenciones de artistas en el contexto
educativo reglado, a fin de generar esta comunidad de aprendizaje tan
necesaria.
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ANEXO 1

(Es broma®! Contesta como quieras este cuestionario, escribe, dibuja, ©1710)

1. ¢Cémo seria tu escuela ideal? ¢ Y tu profesor/a ideal?
o e, escoele bede wiskmclireda

<
|2€geg |
=y
L 5 ?fo\ﬁécﬁ wdeel secie un ofdencdel 0 wxcxc_'-.oi ry
que biblete (e boces Tus peigietes Sg‘-w(\tﬂ &t

Ahora que has desarrollado un proyecto por ti mismo/a....
2. (Entiendes o te interesa mas el arte que se hace hoy en dia?

ufe. dee ruy evene pese oplendec el

;(\é\.c.k

c(\CLC

S¢ es

L

ocke e \r\cn.& en Aa. Tode el munde bevdcle que
apcende el ocke e ‘r\cxt en dle..

3. ¢Qué eslo que masy lo que menos te ha gustado del proyecto
tema/tiempo/materiales?

L‘"’_ Que Mmos Me o %\fl.c-f\t , en %Gx\&(c.\ et kode

Mmuche cen una

elque Yhermes, pe dide  aplendeX
C(Sc-.(\k.e QASINY o%( cdekle |

4. ¢Te gustaria colaborar mas veces con artistas durante el curso?
S, me  ercenkelile que eslcs Lelleses &cu eCen

OLL\%QEQ&QO <

5. ¢ Y fuerade clase? ¢{Crees que te ha aportado algo atil, para ti?
S{, petgque Me o alludede o plestel el alevcien

e le qQue Pt e U elsededoC

6. ¢Te gustaria hacer proyectos asi por ti mismo/a?

Ql Pk weleel le ({UQ e ceenke o el ves

le Qe hecen e &\ﬂo’g \')e\icﬂcﬁ.

Andénimo: Cuestionario realizado al
grupo de 12 de la ESO del CEIP Santo
Angel de la Guarda.
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ANEXO 2

EXAMEN

( Es broma®! Contesta como quieras este cuestionario, escribe, dibuja, &

1. ¢(Cbémo seria tu escuela ideal? ¢ Y tu profesor/a ideal?

Mo escueda WQeel sexta Qe koulete. va olidegootivs  eon
flscioa, gosaoe eke. .. Qee oy doses 0o Lercn oa g)gglc\(;\g
B gussen Més Aoerlides | hoctendd sckividades Joese. de
e, esouRla, fssbens, koceodo MéES Coloogas e egopd 3
goe s clases o Jorseq 0o teoticos o JUBRCA o0 ey

IR QQQQC‘Q'\ NeASY

Ahora que has desarrollado un proyecto por ti mismo/a....
2. ¢Entiendes o te interesa mads el arte que se hace hoy en dia?

/\

|

U, QOCQLE R QEASCMe, gee &) of & solo tecRel pinfoce u
jotoeaife. v N© S8 Mieckan {m\qi(gts asl eoms 8 Mok rsos

3. ¢Qué es lo que mas y lo que menos te ha gustado del proyecto
tema/tiempo/materiales?

& tame es (o Que MEs we Weepshads Qorqoe  Me Quske.
couentel pochn estkos {ewes u (o aoe rMems  goe oS
e jedtodln on o de femgo

4. ¢Te gustaria colaborar mas veces con artistas durante el curso?

i

Moy bien comO w0 (oS osos hoyg sndies

, €S KOy Al oecedoy Y te Q\ﬁb(&m A TECONDCE T Q CES

5. ¢ Yfuerade clase? ¢Crees que te ha aportado algo util, para ti?

S0, gxewe hewmos teoccionadd ol ver cowms soa los

“oses -y he Osko goe S (© gog se potde hocss ol
G‘E.S@gckg 5

6. ¢Te gustaria hacer proyectos asf por ti mismo/a?

Yo, 0 o wepes si JuEsan <ol videes © Jotos .
Ue 3os&c wmbs hecec \as conas g1 Kop0, 32 dokisossn wés

tdeas.

Andnimo: Cuestionario realizado al
grupo de 32 de la ESO del IES Juan

de Garay



