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RESUMEN (Castellano)

Arte, industria y medio rural:
La implicacién del arte en los procesos de transformacion del territorio.
La experiencia de las minas de Ojos Negros (Teruel)

La presente tesis doctoral recoge un proceso de intervencién a través del arte en un
contexto natural alterado por la accion antropica: las minas de hierro a cielo abierto de
Ojos Negros (Teruel). La hipétesis de la investigacién es la capacidad del arte para
impulsar, orientar e intervenir en procesos de transformacion del territorio y, de forma
especifica, la constatacion de esa capacidad a través de los resultados obtenidos en este
entorno minero.

Partiendo de un primer acercamiento desde el &mbito artistico en el que desarrollé una
serie de obras y exposiciones en torno al escenario minero, y tras el contacto con los
vecinos de la localidad, fui desplazando mi actividad creativa hacia la intervencion en el
territorio, integrando al resto de los actores implicados: vecinos y autoridades, en la
busqueda de alternativas al cese de la actividad extractora.

El artista se convierte asi en un agente dinamizador, un mediador que propone e impulsa
estrategias de colaboracion con el colectivo minero, generando un cambio en la
percepcion sobre el espacio de intervencion que se orienta hacia el ambito del arte y la
cultura. A través de la organizacion de tres encuentros celebrados en las minas de Ojos
Negros entre los afios 2000 y 2007, la accidén artistica sirvid para aglutinar a artistas,
mineros, autoridades y especialistas pertenecientes al ambito del arte, la arquitectura, la
arqueologia industrial, la sociologia, la mineria y el desarrollo local, contrastando
opiniones y propuestas para la construccién de un nuevo escenario en el que converja el
pasado industrial con una nueva identidad cultural.

Para alcanzar este objetivo se han seguido métodos de investigacibn empirica,
desplegando un proceso de investigacion fundamentado en la experiencia. Dada su
aplicacion en el espacio mismo de intervencion, podemos hablar de un experimento de
campo, al analizar el proceso y la repercusion que tiene en los actores en su ambiente
natural. A su vez, el investigador es el agente que provoca las condiciones para el
comienzo y desarrollo de los cambios, tanto en el &mbito espacial como en el de la
comunidad implicada. A lo largo del proceso se han aplicado instrumentos de
observacion que ha permitido hacer un seguimiento directo de su evolucién. Ha sido una
observacion participativa, en la que, ademas de observador, el investigador ha formado
también parte del objeto observado.

Los referentes que acompafian a esta investigacion han ayudado a contextualizar el
marco de actuacion. Por un lado se abordan conceptos basicos sobre patrimonio y
arqueologia industrial, con algunos ejemplos nacionales e internacionales de actuacion
en explotaciones mineras y siderargicas en desuso. Por otro lado, se traza un recorrido
por la presencia de la actividad industrial en las distintas disciplinas artisticas, como la
pintura, la escultura, la fotografia, el cine o la literatura y, por Gltimo, se abordan algunos
ejemplos de actuacion en contextos industriales y sociales que atraviesan por situaciones
de conflicto o estan inmersos en procesos de cambio.

Como resultados practicos tenemos que destacar la decision del Gobierno de Aragén de
declarar las minas de Ojos Negros como Parque Cultural, la maxima figura de proteccion
patrimonial de la comunidad aragonesa. También la implicacion de los vecinos y las



autoridades locales en las actividades desarrolladas, reafirmando su identidad minera y
su interés por abordar el cambio de funciones de su entorno natural e industrial después
del cese de la actividad. En el aspecto teérico ha sido importante la publicacion de las
actas de los encuentros desarrollados en las minas, dando a conocer las intervenciones
de los artistas y la opinion de los especialistas participantes, dejando el testimonio de una
experiencia que ha servido para impulsar el cambio de funcién y la dinamizacién social
del entorno.

Palabras Clave: Arte publico, Land-art, arqueologia industrial, minas, Ojos Negros.



RESUM (Valencia)

Art, inddstria i medi rural:
Laimplicacié de I'art en els processos de transformacioé del territori.
L'experiéncia de les mines d'Ojos Negros (Terol)

La present tesi doctoral recull un procés d'intervencié a través de l'art en un context
natural alterat per l'accié antropica: les mines de ferro a cel obert de Ojos Negros
(Teruel). La hipotesi de la investigacié és la capacitat de l'art per impulsar, orientar i
intervenir en processos de transformacio del territori i, de forma especifica, la constatacio
d'aguesta capacitat a través dels resultats obtinguts en aguest entorn miner.

Partint d'un primer acostament des de I'ambit artistic en el qual vaig desenvolupar una
seérie d'obres i exposicions entorn de I'escenari miner, i després del contacte amb els
veins de la localitat, vaig anar desplagant la meva activitat creativa cap a la intervencié en
el territori, integrant a la resta dels actors implicats: veins i autoritats, en la recerca
d'alternatives al cessament de l'activitat extractora.

L'artista es converteix aixi en un agent dinamitzador, un mediador que proposa i impulsa
estratégies de col-laboraci6 amb el col-lectiu miner, generant un canvi en la percepcio
sobre l'espai d'intervencié que s'orienta cap a l'ambit de l'art i la cultura. A través de
l'organitzacié de tres trobades celebrades en les mines de Ulls Negres entre els anys
2000 i 2007, l'acci6 artistica va servir per aglutinar artistes, miners, autoritats i
especialistes pertanyents a I'ambit de l'art, la arquitectura, I'arqueologia industrial, la
sociologia, la mineria i el desenvolupament local, contrastant opinions i propostes per a la
construccié d'un nou escenari en el que convergeixi el passat industrial amb una nova
identitat cultural.

Per assolir aquest objectiu s'han seguit métodes d'investigacié empirica, desplegant un
procés d'investigacid fonamentat en I'experiéncia. Donada la seva aplicacié en l'espai
mateix d'intervencio, podem parlar d'un experiment de camp, en analitzar el procés i la
repercussio que té en els actors en el seu ambient natural. Al seu torn, l'investigador és
I'agent que provoca les condicions per al comencament i desenvolupament dels canvis,
tant en I'ambit espacial com en el de la comunitat implicada. Al llarg del procés s'han
aplicat instruments de observacié que ha permes fer un seguiment directe de la seva
evolucié. Ha estat una observacio participativa, en quée, a més d'observador, l'investigador
ha format també part de I'objecte observat.

Els referents que acompanyen aquesta investigacié han ajudat a contextualitzar el marc
d'actuacié. D'una banda s'aborden conceptes basics sobre patrimoni i arqueologia
industrial, amb alguns exemples nacionals i internacionals d'actuacié en explotacions
mineres i siderurgiques en desus. D'altra banda, es traca un recorregut per la preséncia
de l'activitat industrial a les diferents disciplines artistiques, com la pintura, I'escultura, la
fotografia, el cinema o la literatura i, finalment, es aborden alguns exemples d'actuacio en
contextos industrials i socials que travessen per situacions de conflicte o estan immersos
en processos de canvi.

Com a resultats practics hem de destacar la decisié del Govern d'Aragon de declarar les
mines d'Ojos Negros com Parc Cultural, la maxima figura de proteccié patrimonial de la
comunitat aragonesa. També la implicacio dels veins i les autoritats locals en les activitats
desenvolupades, reafirmant la seva identitat minera i el seu interés per abordar el canvi
de funcions del seu entorn natural i industrial després del cessament de l'activitat. En



l'aspecte teoric ha estat important la publicaci6 de les actes de les trobades
desenvolupats en les mines, donant a coneixer les intervencions dels artistes i I'opini6
dels especialistes participants, deixant el testimoni d'una experiéncia que ha servit per
impulsar el canvi de funcio i la dinamitzacio social de I'entorn.

Paraules clau: Art pablic, Land-art, arqueologia industrial, mines, Ojos Negros.
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SUMMARY (English)

Art, industry and rural areas:
The implication of art in the transformation processes of the territory.
The experience of Ojos Negros mines (Teruel)

This dissertation takes an intervention process through art on a natural environment
altered by human action: the iron mines open pit Ojos Negros (Teruel). The hypothesis of
the research is the ability of art to promote, guide and intervene in processes of
transformation of the territory and so specifically, the finding that capacity through the
results this mining environment.

| starting from a first approach from the art world in which | developed a series of works
and exhibitions around the mining stage, and after contact with the local residents, was
moving towards my creative activity intervention the territory, integrating the rest of the
stakeholders: residents and authorities in the search for alternatives to the cessation of
mining activity.

The artist becomes a dynamic agent, a mediator who proposes and promotes
collaborative strategies with the mining group, generating a change in the perception of
the space of intervention that is oriented towards the field of art and culture. Through
organizing three meetings held in mines Ojos Negros between 2000 and 2007, the artistic
action served to aggregate artists, miners, authorities and specialists from the field of art,
architecture, industrial archeology, sociology, mining and local development, contrasting
opinions and proposals for the construction of a new stage in the converge the industrial
past with a new cultural identity.

To achieve this goal have continued empirical research methods, deploying a research
process based on experience. Given its application in the same space of intervention, we
can talk about an experiment field, to analyze the process and the impact it has on the
actors in their environment natural. In turn, the investigator is the agent responsible for
conditions beginning and development of changes, both in the space field and in the
community involved. Throughout the process they have been applied instruments
observation has allowed to directly follow up their evolution. Has been participant
observation, which besides observer, researcher also formed part of the observed object.

The references that accompany this research have helped contextualize framework for
action. On one side basics are addressed and heritage industrial archeology, with some
national and international examples of action in disused mining and steel operations.
Furthermore, it draws a tour of the presence of industrial activity in the different artistic
disciplines, such as painting, sculpture, photography, film and literature and, finally,
address some examples of action in industrial and social contexts They are going through
conflict or are involved in processes of change.

As practical results we must emphasize the Government's decision of Aragon to declare
Ojos Negros mines Cultural Park, the highest figure heritage protection of the Aragonese
community. Also involvement neighbors and local authorities in the activities, reaffirming
its mining identity and interest in addressing the changing roles of its natural environment
and industrial after the cessation of the activity. On the theoretical side it has been
important the publication of minutes of meetings developed in the mines, giving
interventions known artists and expert opinion participants, leaving the testimony of an
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experience that has helped boost change function and social revitalization of the
environment.

Keywords: Public art, land-art, industrial archeology, mining, Ojos Negros.
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INTRODUCCION

La motivacion personal para abordar este trabajo parte de un interés desde el arte hacia
un espacio singular: las minas de hierro a cielo abierto de Ojos Negros (Teruel), al
considerar las instalaciones y el paisaje minero como soporte para la practica artistica.
Atraido por el trabajo de algunos artistas pioneros de las intervenciones en la naturaleza
bajo epigrafes como earthworks, land-art o enviromental-art, el descubrimiento de este
vasto territorio abandonado por la actividad minera, constituia una excepcional
oportunidad para llevar a la practica diversos proyectos artisticos que se iban
acumulando en mi libreta. Mi primera actuacion en este territorio fue la actividad plastica,
materializada en las exposiciones De minas y derviches (1999) y Laboratorio (2000), que
constituyeron una estrategia de acercamiento a la esencia de este seductor espacio a
través de recorridos, documentacion, reflexion y creacion.

A ese estimulo se suma, ademas, mi formacién industrial previa a la artistica, que orient6
los primeros afios de mi periodo educativo a través de los estudios de Maestria Industrial
e Ingenieria Técnica. Una formacion que volcaria después, profesionalmente, en varias
empresas de ingenieria en las que trabajé en el disefio, construccién y puesta en marcha
de instalaciones siderurgicas de produccion de acero. La experiencia y los conocimientos
adquiridos en aquel periodo han sido, a la postre, una inestimable fuente de recursos
técnicos y vivencias que han enriquecido mi trabajo plastico, docente e investigador.

Por ultimo, pero no menos importante -tal vez muy importante- pesa sobre la eleccion de
este tema un componente emocional derivado de la actividad laboral de mi padre en una
empresa de instalaciones eléctricas. Los continuos cambios de destino marcados por su
actividad profesional, hizo que los afios de mi infancia transcurrieran de forma itinerante
por distintos enclaves industriales de nuestro pais, especialmente en el norte. Este
nomadismo laboral propici6 un conjunto de vivencias, recuerdos y experiencias
relacionadas con la actividad industrial que iba a desembocar, afios después, en
inesperadas y fructiferas sinergias y conexiones con mi actividad profesional.

La voluntad de colaboracién con la sociedad ha estado siempre presente en la
generacion a la que pertenezco. Marcada por la Transiciobn democrética y por la voluntad,
asumida implicitamente, de contribuir en la medida de lo posible a mejorar la sociedad en
el periodo que nos tocoO vivir, mi actividad personal y profesional ha estado siempre
impregnada por ese deseo de colaborar en la mejora del entorno social que nos rodea.
Ese compromiso no escrito, esa entente cordiale con nuestra sociedad ha sido
determinante a la hora de desplazar la practica artistica desde el taller al territorio minero
objeto de estudio.

Asi pues, el interés personal por el arte, la industria y la repercusion social desplegado en
el contexto de actuacion elegido, ha estado marcado por mi propia experiencia vital,
formativa y profesional que va a conferir a la metodologia general de esta investigacion
un marcado caracter autobiogréfico y autoetnografico, enriqueciendo la observacion y el
andlisis objetivo de los indicadores utilizados.

Desde el punto de vista cientifico, el interés de esta investigacion radica en la ausencia
de experiencias previas de esta indole en nuestro pais.
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La difusién de las corrientes artisticas desplegadas en la naturaleza, en especial la del
Land-art, llega tarde a Espafa. Las experiencias mas notables se desarrollaron en
Estados Unidos en los afios 60 del pasado siglo y casi simultAineamente en Gran Bretafia
y Alemania, si bien en Europa el concepto de estas intervenciones es muy distinto al
norteamericano. El binomio arte y naturaleza tal como lo conocemos ahora, comienza a
divulgarse en Espafia en la década de los 80 y eclosiona en los 90 con una serie de
exposiciones, cursos, seminarios y publicaciones que convierten a esta corriente en un
fendmeno artistico que va acaparar la atencion del gran publico.

El interés de numerosos especialistas de distintos ambitos por esta corriente,
especialmente del arte y la arquitectura, va a impulsar la convocatoria de foros de debate
gue van a ir propiciando la construccion de un corpus teorico hasta entonces inexistente.
Una de esas convocatorias se desarrollara en Huesca entre 1995 y 2000, bajo el lema
Arte y Naturaleza, constituyendo todo un hito en nuestro pais que desembocara afios
después en el nacimiento del CDAN, el Centro de Arte y Naturaleza, que abanderd un
ambicioso programa de exposiciones, intervenciones en la naturaleza, becas de
investigacion, seminarios y publicaciones de referencia internacional.

El trabajo de investigacion que ahora presento se reconoce deudor de aquella iniciativa, a
cuyos cursos asisti de forma continuada y a lo largo de los cuales se fue pergefiando la
posibilidad de abordar un proyecto de intervencion en el escenario minero de Ojos
Negros. La conexion y complicidad con los promotores de aquel programa: Javier
Maderuelo y Teresa Luesma, continuaron en la convocatoria de un segundo ciclo
impulsado desde el CDAN entre 2006 y 2010, bajo el lema Pensar el paisaje, que fue
igualmente esclarecedor para mis inquietudes, participando como ponente invitado en
una de sus convocatorias.

Como especificidad y nota distintiva de las iniciativas que habian ido desfilando por aquel
importante escaparate que fueron los cursos de Arte y naturaleza primero y Pensar el
paisaje después, este proyecto incorporaba el componente de la actividad industrial,
introduciendo un tercer vector en las relaciones entre el medio natural y el arte, que no se
habia abordado hasta entonces en nuestro pais.

HIPOTESIS Y OBJETIVOS

La hipotesis de partida es la capacidad del arte para impulsar, orientar o intervenir en
procesos de transformacion del territorio y, de forma especifica, la constatacion de esa
capacidad a través de los resultados obtenidos en las minas de Ojos Negros (Teruel),
analizando la funcion del arte como aglutinador social que reine a mineros, artistas,
politicos y especialistas de distintas areas para abordar el futuro del entorno minero, asi
como el cambio de percepcion que genera al introducir un componente artistico y estético
inexistente hasta entonces.

El objeto de estudio de este trabajo de investigacion es analizar las posibilidades del arte
para influir en contextos inmersos en situaciones de conflicto o en dinamicas de cambio.

El objetivo principal ser4 examinar y verificar el potencial del arte para impulsar y

desarrollar procesos de transformacién del territorio mediante la experiencia desarrollada
en las minas de Ojos Negros.
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Como objetivos especificos se persigue:

1. Enumerar los elementos del patrimonio y el paisaje industrial del contexto provincial de
las minas de Ojos Negros, Incorporando las lineas basicas del Patrimonio Industrial y de
la Arqueologia Industrial como disciplina que nos ayudard a explorar elementos de
analisis y estrategias de actuacion. Examinar la consideracién de las instalaciones
industriales inactivas en el medio natural en el marco nacional y regional, analizando
ademas ejemplos notables de actuacion en el @mbito internacional.

2. identificar los elementos de la actividad industrial, y en especial de la mineria, que han
sido motivo de atencion para los creadores en las distintas manifestaciones artisticas.
Esta panoramica nos ayudara a encontrar las coordenadas en las que se enmarcan las
estrategias artisticas desplegadas en esta investigacion, asi como su contribucién a la
mirada que el arte arroja sobre el fenomeno de la industria, desde los distintos formatos
de intervencién desplegados en el escenario minero y su implicacién social.

3. Detallar el proceso de actuacion en las minas, desde la practica artistica personal
hasta el desarrollo de los encuentros de Arte, industria y territorio. Analizar los resultados
en el espacio minero y la respuesta de la comunidad y las instituciones. Contrastar la
experiencia con otras iniciativas. Evaluar los resultados obtenidos, el proceso evolutivo y
los cambios generados. Examinar el estado actual y las aperturas propiciadas. Recoger
las conclusiones y formular propuestas de continuidad.

A lo largo del siglo XX y comienzo del XXl el componente social del arte ha ido
aumentando su presencia en las artes plasticas y visuales, provocando una profunda
revision de la funcion del arte y el papel del artista en la sociedad. Liberada de su
condicion representativa, la practica artistica se ha ido consolidando como un ejercicio
intelectual libre, critico e independiente, que acompafia y refuerza a su tradicional papel
como actividad creativa, revelandose contra el intento de su mercantilizacién vy
cosificacion desde determinadas estrategias especulativas. A partir de la segunda mitad
del siglo XX aparecen artistas, corrientes y experiencias que van a desplazar la atencién
de sus propuestas hacia los conflictos sociales, integrandolos en su trabajo o, en
ocasiones incluso, implicandose directamente en su denuncia y biusqueda de soluciones.

La conciencia del potencial destructivo del hombre, tanto por la escalada bélica de los
conflictos armados, como por la sobreexplotacion de los recursos del planeta, ha
impulsado a muchos artistas y colectivos a construir su discurso en torno a esta realidad.
No s6lo en el foco macro, también en el micro, en el entorno cotidiano del dia a dia, esta
preocupacion por el deterioro de nuestras condiciones de vida ha orientado el trabajo de
numerosos artistas sensibles a los problemas de su medio, comprometidos con la
busqueda de soluciones o, cuando menos, dispuestos a visibilizarlos, desplegando el
repertorio de recursos que su actividad plastica y visual le confiere.

Sus propuestas, enmarcadas dentro del activismo social, han dado pie a una nueva
corriente bautizada con el término de artivismo, un neologismo que aglutina a una
heterogénea relacion de practicas artisticas que tienen en el nucleo de su actividad el
compromiso con el contexto social en el que actuan.

En el caso que nos ocupa, el componente social estd marcado, ademas, por la
especificidad de su ubicacién y la naturaleza de la actividad econémica que ha perfilado
su identidad. Se trata de un enclave marcado por dos vectores que impregnan todo el
proceso de esta investigacion: el medio rural y la industria minera.
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METODOLOGIA

Como he comentado, la metodologia general de investigacion tiene un marcado caracter
autobiografico y autoetnografico, en la linea que sefialan especialistas como Alvaro
Zaldivar' o Blanca Callén?, gue va a orientar el desarrollo de la experiencia,
enrigueciendo los resultados de la observacion y el andlisis de los indicadores utilizados.

La metodologia de investigacion empleada para el primer objetivo ha seguido un método
l6gico, desarrollando las funciones de andlisis, deduccién y sintesis, siguiendo el proceso
de forma ordenada y rigurosa.®

Se ha partido de técnicas de documentacion, tanto de consulta y seleccién de las fuentes
de referencia basicas de este apartado, como en la participacion activa en congresos,
seminarios y cursos de ambito internacional a los que he asistido para ampliar mis
conocimientos sobre temas como el patrimonio industrial, la arquitectura y el paisaje
industrial o la relacién de la mineria con el medio ambiente y el desarrollo local.

Al igual que en el primer objetivo, la metodologia de investigacion empleada en el
segundo ha seguido el método légico y sus funciones de andlisis, deduccién y sintesis.
Para ello se ha procedido a seleccionar un repertorio de obras representativo de las
distintas disciplinas artisticas, tanto de las artes plasticas como de otros ambitos como la
arquitectura, la literatura o el cine. Se ha dedicado especial atencién a este Ultimo, por su
poder de difusion de las relaciones, tensiones y conflictos que la actividad industrial
genera, circunstancias también presentes en el devenir de las minas de Ojos Negros.
Aqui se han estudiado los elementos comunes presentes en las distintas disciplinas y
épocas, concibiendo la investigacion como un proceso circular donde aparecen los
mismos factores y casi en el mismo orden, de forma que se podria abordar el estudio
desde diversos puntos obteniendo resultados extrapolables a cualquier etapa del
proceso”.

Esta compilacion de obras refleja como el arte ha sido un importante factor de
visibilizacién del mundo del trabajo, de la lucha de clases y de las contradicciones del
sistema capitalista. A su vez sirve de preambulo al tercer y Ultimo objetivo de la
investigacion en el que se aborda la intervencion en este espacio minero desde la
practica artistica.

Para la consecucion del tercer objetivo se han seguido métodos de investigacion
empirica, desplegando un proceso de investigacion fundamentado en la experiencia.’

Para contrastar finalmente la hipétesis de partida se han aplicado instrumentos de
observacion a lo largo del proceso, lo que ha permitido hacer un seguimiento directo de
su evolucién. Ha sido una observacion participativa, en la que, ademas de observador, el
investigador ha formado también parte del objeto observado.

1 ZALDIVAR GRACIA, A. (2008), El reto de la investigacion creativa y performativa. Revista Eufonia, n° 38,
Barcelona: Grad.

2 CALLEN, B.; BALASCH, Ma.; GUARDERAS, P.; GUTIERREZ, P.; LEON, A.; MONTENEGRO, M.;
MONTENEGRO, K. y PUJOL, J. (2007) Riereta.net: “Epistemic and Political Notes From a Techno-Activist
Ethnography”, en FQS, Forum: Qualitative Social Research, volume 8, n° 3, Art. 1.

® HERNANDEZ SAMPIERI, R., FERNANDEZ COLLADO, C.y BAPTISTA LUCIO, P. (2003) Metodologia de
la investigacion, México: McGraw-Hill.

4 BLAXTER, L., HUGHES, C. y TIGHT, M. (2000) Cémo se hace una investigacion. Coleccion Herramientas
Universitarias, Barcelona: Gedisa.

® MARISA RADRIGAN, R. (2005) Metodologia de la investigacion, México: Nueva Lente.
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El proceso se ha configurado como un experimento, como método empirico de estudio
del objeto para la verificacion de la hipétesis. Dada su aplicacién en el espacio mismo en
el que se ha intervenido, podemos hablar de un experimento de campo, al analizar el
proceso y la repercusion que tiene en los actores en su ambiente natural.

El investigador ha sido en esta parte el agente que ha provocado las condiciones para el
comienzo y desarrollo de los cambios en el objeto de estudio, tanto en el ambito espacial
como en el de la comunidad implicada, partiendo de la practica artistica personal que
toma el espacio minero como fuente de inspiracion y ambito de intervencién.

Los cambios que han sobrevenido durante el proceso se han analizado e incorporado a
la investigacion. Han sido cambios tanto en la estructura econémica de la localidad, que
ha comenzado a desplegar una incipiente actividad en el sector servicios, como en la
percepcion de los vecinos sobre su identidad, el arte y el valor patrimonial del escenario
objeto de estudio.

Dados los cambios de funcion del territorio y la necesidad de adaptacion de sus vecinos a
cada uno de ellos, resultaba ineludible incorporar a la investigacion esa realidad
cambiante en continuo proceso de transformacion, en el contexto general de la
desindustrializacion y la busqueda de alternativas socioeconémicas.

Por dltimo se han contrastado la metodologia y los resultados obtenidos con otras
experiencias relacionadas con esta investigacion, bien por su afinidad en la implicacion
social de la actividad artistica o por su vinculacién con la actividad industrial.

Para el desarrollo de esta metodologia se han aplicado técnicas de campo,
principalmente:

. Reuniones con los vecinos.

. Recorridos por la explotacion minera y sus construcciones con antiguos mineros
para conocer a fondo el espacio de actuacion.

. Sesiones de trabajo con el ayuntamiento de la localidad.

. Reuniones con la administracion provincial (Diputacion Provincial) y regional
(Gobierno de Aragon), buscando su apoyo e implicacion.

. Convocatoria de un congreso cientifico con especialistas de distintas areas para
recabar opiniones y experiencias: Arte, industria y territorio.

. Difusion en los medios de la experiencia para recabar el alcance del interés por
esta iniciativa.

Con la recopilacion y analisis de la informacion y los resultados de las técnicas aplicadas,
se han elaborado las conclusiones del proyecto de investigacion, dedicando especial
atencion a la relacion causa-efecto entre las estrategias desplegadas y los resultados
obtenidos para validar la hipétesis de partida.
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ESTRUCTURA DE CONTENIDOS
El cuerpo central de la investigaciéon se ha divido en tres capitulos:

1. La industria en el medio rural.
2. El reflejo de la industria en el arte.
3. La experiencia entre arte, industria y medio rural en las minas de 0jos negros.

1. La industria en el medio rural.

Este primer capitulo esta dividido en cuatro apartados. En el primero se introducen los
conceptos basicos del patrimonio industrial y de la disciplina que estudia la evolucion
histdrica de la industrializacion y sus vestigios: la Arqueologia Industrial.

La Revolucién Industrial trajo consigo una importante transformacién en el sector
productivo que modificara considerablemente la estructura social, economica y
tecnolégica de la Humanidad. Iniciada a mediados del s. XVIIl en Gran Bretafia, se
extendié con rapidez a los paises del resto de Europa y a los Estados Unidos. Maquinas,
ingenios, fabricas y complejos industriales de diversa naturaleza, provocaron un éxodo
del medio rural hacia las ciudades en las que se concentraba esta nueva actividad
laboral. El sector primario, principalmente la agricultura y la ganaderia, va a perder la
hegemonia que durante siglos habia mantenido en la produccién econémica, en beneficio
de la industrializacion, que desde finales del siglo XVIII protagonizard un importante
ascenso que se consolida en la primera mitad del XIX. La | Guerra Mundial supuso un
importante impulso a la industria, marcada por la fabricacion de armamento, vehiculos,
infraestructuras y material bélico para los ejércitos de los paises en liza y la necesidad de
producir, al término del conflicto, ingentes cantidades de materiales para la
reconstruccion de las ciudades e infraestructuras destruidas en la contienda. El ciclo
produccién-destruccion-produccién-reconstruccion, se volvera a repetir, a mayor escala,
con la Il Guerra Mundial.

En nuestro pais, la pérdida de las colonias a finales del s. XIX, va a provocar un retorno
de capitales a la metrépoli, avidos de inversidn, que van a encontrar su acomodo en
ambiciosos proyectos empresariales basados en la construccion de infraestructuras como
puertos y el ferrocarril y actividades industriales como la mineria, la siderurgia y el sector
naval, principalmente.

La Argueologia Industrial, nacida en Gran Bretafia en la primera mitad del s. XX, se
encarga de estudiar mediante diversas técnicas y métodos, el legado de casi dos siglos
de actividad industrial, a través de sus edificios, maquinas, asentamientos, productos,
patentes, archivos y los testimonios de sus protagonistas. Se trata de reconstruir por
métodos cientificos la “memoria del trabajo”, el patrimonio de la clase obrera y de las
empresas que desplegaron proyectos industriales en distintos ambitos, que no han
merecido hasta hace bien poco la consideracion de bien patrimonial.

El segundo apartado aborda la consideracién que nuestro pais dispensa al Patrimonio
Industrial y los planes que la administracion nacional y de Aragon han desarrollado para
su identificacion, inventariado, proteccion y, en su caso, puesta en uso. Se describen los
elementos patrimoniales singulares en el ambito regional de Aragén y en el de la
provincial de Teruel en particular, trazando un recorrido por algunos de los enclaves
industriales de mayor interés y las iniciativas que sobre ellos se han desplegado, con
especial atencion a la actividad minera.
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El tercer apartado, recoge, cifiéendonos a los enclaves mineros objeto de nuestro estudio,
el ejemplo internacional de actuacion en dos de las experiencias mas emblematicas
desarrolladas en zonas mineras alemanas después de su cierre: la cuenca del Ruhr y
Ferropolis.

Por altimo, en el cuarto apartado se recogen varios referentes en el territorio nacional,
correspondientes a minas de distinta naturaleza y a las diferentes estrategias de
intervencion desplegadas en cada una de ellas una vez finalizada su explotacion. Se trata
de las minas de Riotinto, Cabarceno y las canteras de S’Hostal en Menorca.

2. El reflejo de la industria en el arte

La segunda parte de esta tesis doctoral indaga en la forma en la que el arte ha reflejado
la actividad industrial. A través de las principales disciplinas artisticas, vamos a ver qué
elementos son los que han llamado la atencion de los artistas para decidir incorporarlos a
su trabajo. A la vez se estudia como esa representacion de la actividad industrial ha
contribuido a la mitificacion de determinados actores y oficios, alimentando el caracter
épico de determinadas iniciativas industriales asi como el aura de sus protagonistas.

Veremos también como algunas obras o manifestaciones artisticas han servido para
cohesionar a los miembros de los colectivos de trabajadores implicados, reflejando las
tensiones y conflictos con la patronal o la administracién, o para hacerse eco de algunas
gestas de la lucha obrera: unas veces para celebrar el triunfo de sus reivindicaciones o el
tragico desenlace de la represion desplegada contra ellos, en otras.

El arte constituyd desde finales del s. XIX un altavoz de la denuncia de las condiciones
de explotacién de los trabajadores. En este periodo, el realismo social impregna una
buena parte de las manifestaciones artisticas, que sirven para ilustrar los conflictos, las
tensiones y la lucha entre los trabajadores y la clase dominante.

Una tendencia que permanece todavia y a la que se van incorporando nuevos discursos
y reivindicaciones, como el del papel de la mujer en las relaciones laborales, o los efectos
de la industrializacion sobre el medio ambiente.

Esta segunda parte esta dividida en dos apartados. El primero es un recorrido por una
seleccion de obras agrupadas por disciplinas, que van desde la literatura hasta la
arquitectura, desde las artes plasticas hasta el cine, al que se le dedica mayor atencion
en este estudio, dada la abundante filmografia sobre este género y la gran influencia que
ejerce y sigue ejerciendo como herramienta de concienciacion sobre las relaciones
laborales y su repercusién social, econémica y medio ambiental.

En el segundo apartado nos detenemos en una parcela que va a servir de pie para
adentrarnos en el bloque final: algunas experiencias de artistas concretos en su relacion
con espacios mineros. Aqui partiremos de los trabajos de Land-art de Robert Morris y
Robert Smithson, ambos en el caso norteamericano, pero también del primera artista
espafol que desplazé su accién artistica hacia el medio natural, Nacho Criado y la
singular manera de relacionar su obras con el medio. Por ultimo veremos también la
propuesta de artistas como Xabier Laka, que propugna la no accién como intervencién en
estos contextos mineros cargados de gran fuerza simbodlica.

Esta relacion entre arte y actividad industrial sirve de preambulo a los contenidos
especificos de artes plasticas desplegados en la experiencia de intervencion y, junto con
el primer capitulo, marca el contexto del tercer y altimo bloque en el que se desarrolla el
grueso de la investigacion.
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3. La experiencia entre arte, industria y medio rural en las minas de Ojos Negros.

El tercer capitulo es el mas extenso de la investigacion. Contiene el desarrollo de las
distintas partes de la investigacién, y se estructura como un proceso de intervencién en el
gue se va desgranando la consecucion de los objetivos planteados.

Esta dividido en cinco partes. La primera de ellas nos acerca al lugar donde se va a
desarrollar la experiencia, para darnos a conocer sus caracteristicas y los aspectos mas
relevantes: el marco territorial con sus datos geogréficos y socioeconémicos; un breve
recorrido por la historia de la Compafiia Minera Sierra Menera y la primera interseccion
entre dos de los &mbitos que protagonizan la investigacion: la naturaleza y la industria y
el concepto que su relacion genera: el paisaje industrial.

El segundo y el tercer apartado nos hablan de encuentros: uno con el espacio minero,
gue impulsara el despliegue de mi actividad plastica y el otro con la comunidad que lo
habita, que dar& pie al disefio y proposicién de un plan de actuacion para impulsar el
territorio.

En el cuarto apartado se aborda la aplicacion de la estrategia de actuacion: el desarrollo
de los encuentros de Arte, industria y territorio en las tres ediciones realizadas entre 2000
y 2007. Se describen los dos componentes de la convocatoria: el congreso cientifico y las
intervenciones artisticas en las minas, analizando el modelo de actuacién como paso
previo al siguiente apartado, asi como el modelo de actuacion, las repercusiones en el
espacio minero y la respuesta de la comunidad. Es el apartado en el que ademas de
describir la estrategia aplicada, se retnen los datos recogidos en la observacion, que
serviran como indicadores para evaluar las actuaciones emprendidas desde la aplicacion
de la experiencia y la reaccion de la comunidad minera y las instituciones implicadas.

La quinta parte de esta investigacion relne tres experiencias que por su naturaleza
industrial o social pueden servir para establecer comparaciones con nuestro modelo de
intervencion y contrastarlo con su metodologia y los resultados obtenidos. Una de ellas
esta vinculada directamente con la actividad minera de Ojos Negros: la lucha por la
consideracién de patrimonio industrial de los Altos Hornos de Sagunto después del cese
de su actividad. La segunda es una de las experiencias pioneras en la defensa del
patrimonio industrial desde el arte, que aglutind a artistas, obreros y vecinos del entorno
de un complejo fabril: la fabrica Cros de Valencia. La tercera y ultima, si bien no tiene un
caracter industrial, se ha elegido por la repercusién y trascendencia que ha tenido en el
ambito del arte publico y de los movimientos vecinales en defensa de un patrimonio
arquitecténico y vivencial: Salvem el Cabanyal, que ha discurrido en paralelo a la
convocatoria de la intervencion artistica Cabanyal Portes Obertes.

Las referencias utilizadas se relacionan en el apartado de Bibliografia distribuidas en
cuatro bloques:

. Arte. Conceptos generales y relacion arte-sociedad.

. Espacio. Medio natural, paisajes culturales y espacios de intervencion artistica.
. Industria. Mineria, patrimonio y arqueologia industrial.

. Sociedad. General, sociedad rural, investigacion.

Por ultimo, en los anexos se han incorporado algunas estadisticas y graficas relacionadas
con los datos socioecondmicos de Ojos Negros, asi como otras correspondientes al
capitulo de patrimonio y arqueologia industrial.

22



CAPITULO 1

LA INDUSTRIA EN EL MEDIO RURAL
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CAPITULO 1. LA INDUSTRIA EN EL MEDIO RURAL

“Todo lo que hacemos y, por supuesto, todo lo que vive nuestro cuerpo,
se sostiene, entiende Y justifica sobre el fondo irrenunciable de lo que hemos sido.
Ser es, esencialmente, ser memoria”.

Emilio Lledd, El silencio de la escritura®

Tengo que empezar este trabajo de investigacion que trata de arte, de industria y de su
relacion con la sociedad, volviendo la mirada hacia mi infancia.

A lo largo de la elaboracién de esta tesis me ha acomparfiado el recuerdo de un conjunto
de vivencias, imagenes, olores y sonidos de los primeros afios de mi vida, que ha
regresado desde el rincén de la memoria para complementar y dar sentido a muchos de
los contenidos de esta investigacion.

Son vivencias derivadas del trabajo itinerante de mi padre en una empresa de ingenieria,
por distintos enclaves de la geografia nacional, en los efervescentes afios del
desarrollismo espafiol. Zonas industriales siempre, claro, sobre todo en el norte: fabricas
y minas en Asturias y siderurgia en Euskadi, pero también en el Mediterraneo, como en el
Puerto de Sagunto, donde mi padre trabaj6 en los altos hornos, o montajes de
subestaciones eléctricas en Linares, Tenerife o Manacor. Un nomadismo laboral que fue
alimentando de ricas referencias mi imaginario infantil.

Tres de ellas son las que méas nitidamente recuerdo: Asturias, Portugalete (Bizkaia) y
Puerto de Sagunto (Valéncia), alguna de las cuales volveria a cruzarse afios después en
mi actividad profesional.

® LLEDO, E. (1998) El silencio de la escritura, Madrid: Espasa Calpe, p. 7.
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Altos Hornos de Avilés, Asturias, (1961).
Fotografia: José Luis Arribas

Sociedad Ibérica del Nitrogeno, La Felguera, Asturias, (1961).
Fotografia: José Luis Arribas
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Los Altos Hornos de Avilés, la Fabrica de Cafiones de Trubia’ o la Sociedad Ibérica del
Nitrégeno de La Felguera, constituyeron algunos de los destinos laborales de mi padre y
los primeros escenarios de mi existencia. El humo de las grandes chimeneas, el sonido
de las sirenas marcando los turnos del trabajo, los abigarrados grupos de trabajadores
entrando y saliendo de la fabrica, el trasiego continuo de trenes cargados de mineral y los
camiones acarreando materiales, dibujaron una escenografia con la que me familiaricé
rapidamente.

Recuerdo el contraste del intenso verde que rodeaba mi casa de Trubia con las montafias
de carbdén que esperaba ser recogido; el del olor de la hierba recién segada con el del
humo de la fabrica vecina, o los monos de los mineros colgados en los tendederos
invocando un sol que les era esquivo, porque llovia, llovia casi siempre. Y recuerdo,
sobre todo, la hermandad que reinaba entre los trabajadores de aquella pequeia
localidad asturiana que se esparcia por los prados cada domingo compartiendo la sidra y
los bollus prefiaus, con el sonido de fondo del Carrusel deportivo procedente de un
pequefio transistor de bolsillo.

El traslado poco después de mi padre a los Altos Hornos de Vizcaya me deparé la fortuna
de vivir junto al mar. Instalados en la localidad vizcaina de Portugalete, en la boca de la
Ria de Nervion, por donde el Cantébrico se adentra hacia el Gran Bilbao, el escenario de
los dos afios que vivi alli estuvo marcado por el mar, la omnipresencia del Puente
Colgante, una elegante estructura de hierro que une las localidades de Portugalete y
Getxo,? y la intensa actividad industrial de la Margen Izquierda del Nervion.

Una concentracién de fabricas que tefila de gris su entorno y que mi padre compensaba
sacandonos de alli los domingos hacia puntos como Algorta o Plentzia, mediante una
gabarra que surcaba la ria hasta el mar, bordeando la playa de Las Arenas, hasta llegar a
aguel destino mas limpio y tranquilo donde pasabamos el dia. Aquel corto viaje de
apenas media hora es uno de los recuerdos indelebles de aquel periodo: la brisa y el olor
a mar bravo del Cantabrico, el sonido del petardeo del motor de la barcaza y el
movimiento sobre las olas dejando atras las chimeneas y el caserio de Portugalete, me
sigue acompafiando.

" Fundada en 1794 y aln en activo, la Fabrica de Cafiones o Real Fabrica de Armas de Trubia constituye uno
de los testimonios mas interesantes del Patrimonio de la industrializacién en Espafia. Todos los pormenores
sobre la creacion y evolucion de esta fabrica han sido recogidos en un monogréfico por la profesora de H2 del
Arte de la Universidad de Oviedo Natalia Tielve: TIELVE GARCIA, N. (2010) La Real Fabrica de Armas de
Trubia: patrimonio de la industrializacion en Espafia, Coleccion La Herencia Recuperada, Gijon: CICEES.
Centro de Iniciativas Culturales.

8 El Puente Colgante de Portugalete, inaugurado en 1893, también conocido como Puente Bizkaia fue el
primer puente transbordador construido en el mundo de estructura metalica para trasladaren su barquilla
tanto peatones como vehiculos. Es una de las construcciones mas sobresalientes de la Revolucion Industrial
europea y de la arquitectura del hierro, siendo declarado Monumento de la Humanidad por el Comité del
Patrimonio Mundial de la UNESCO en 2006, atendiendo a su funcionalidad y a su belleza estética.
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Puente Bizkaia desde Portugalete, con Getxo al fondo (2014).
Fotografia: Diego Arribas

Playa de Ereaga en Algorta. Imagen de 1965.
Fotografia: Editorial Fisa.
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Afos después, seria otra siderurgia, en este caso los Altos Hornos del Mediterraneo, la
que me llevaria a conocer otro escenario fabril: el Puerto de Sagunto, en el que el verano
se convirtio en el protagonista. La presencia de la siderurgia impregnaba toda la localidad
portuaria, incluido el paseo principal presidido por las oficinas de la Compafia Minera de
Sierra Menera, empresa matriz de la siderurgia levantina. Al fondo del paseo se situaba el
cine de verano donde mi hermano y yo nos habiamos hecho amigos de las dos chicas
gue llevaban la taquilla, Amparo y Mari Carmen, lo que nos aseguré las sesiones gratis
del cine de sillas de tijera y pipas para ver peliculas como El Dorado “una de vaqueros”
como las de antes, protagonizada por Robert Mitchum y John Wayne.

Cuando afios después las minas abandonadas de Sierra Menera se cruzaron en mi
camino en mi primera visita a Ojos Negros, experimenté uno de esos flash back que te
devuelven nitidamente las imagenes del pasado: mientras deambulaba en solitario por
las pistas polvorientas de la minas, rememoraba el caminar impéavido de Robert Mitchum
avanzando impertérrito hacia una cuadrilla de forajidos para enfrentarse a su destino,
junto a la contagiosa risa de Mari Carmen y la docilidad del mar saguntino, encarnado
ahora en la desolacion de aquel mar de mineral descarnado.
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Puerto de Sagunto. Horno Alto n° 2 y Nave de Motores (2011).
Fotografia: Diego Arribas
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Trubia (Asturias). Iglesia de Sta. Maria.
Con mis padres (a la derecha), tios, primos y mi hermano Andrés (1961)
Fotografia: autor desconocido.

La infancia constituye un territorio difuso que intentamos recomponer a medida que
envejecemos. Cada recuerdo es una tesela felizmente recuperada bajo la capa de polvo
con la que el tiempo ocult6é el mosaico de nuestro pasado. Por ello, sentimos la necesidad
no declarada de restaurar la imagen desdibujada de nuestras primeras experiencias,
sentimiento mas acuciante a medida que mas nos alejamos del momento vivido. Pero no
se trata de una reconstruccion objetiva: un desconocido mecanismo de nuestra memoria
se encarga de seleccionar determinadas vivencias y relegar otras. Esta recreacion tiene
mucho que ver con lo que intuimos que fuimos entonces y, sobre todo, con los elementos
de afinidad entre nuestra madurez y nuestra infancia. Tal vez la vida sea un viaje circular
gue acaba en nuestros propios origenes, a juzgar por ese estado de animo comun al
anciano y al nifio: serenidad e inocencia.

En la préctica artistica se dan muchos guifios de complicidad con este viaje de retorno. Si
Joan Mir6 manifestaba, ya en su madurez, que habia necesitado toda una vida para
aprender a pintar como un nifio, George Bataille participaba también de esta idea cuando
sostenia que “la literatura es la infancia al fin recuperada™. jQue se lo digan a Marcel
Proust! La literatura, la pintura, el arte en general, especialmente en las vanguardias,
contempla la evocacion de la infancia como un viaje a lo primitivo, a lo originario, a lo no
contaminado por nuestra propia cultura. Tal vez, esa reconstruccion, formada a base de
hilvanar fragmentos de nuestra memoria como si de un patchwork se tratara, tenga su
justificacion en la necesidad de encontrar, en el desvan de nuestro pasado, el sentido de
lo que somos o, quiza, de lo que pudimos ser.

 BATAILLE, G. (1977) “Emily Bronté”, en La literatura y el mal, Madrid: Taurus, pp. 21-33.
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Montaje de un transformador para una subestacion eléctrica en Linares, Jaen (1964).
Fotografia: José Luis Arribas.

Como estos, otros destinos laborales de mi padre fueron jalonando mi paso por la
infancia y la adolescencia hasta que nos instalamos definitivamente en Madrid. Pero
tampoco aqui iba a escapar a la influencia de la industria. Cerca de mi domicilio, en el
barrio madrilefio de Vallecas, en un pequefio cerro, se situaba la Ceramica Puig, una de
las muchas fabricas de ladrillos que trabajaban incansablemente para hacer frente a la
demanda de la construccion en el boom urbanistico que experimenté Madrid en los afios
70 del pasado siglo.

Ya no era el décil mar Mediterraneo, ni el bravo Cantabrico, ni los verdes prados
asturianos los que me envolvian. La fabrica apenas se divisaba, oculta por un muro de
altos cipreses y bloques de viviendas, pero estaba ahi y su actividad se manifestaba en
un paisaje sonoro marcado por el lastimero ronronear de los barreiros y pegasos, que
subian y bajaban con su pesada carga de ladrillos la empinada cuesta de la ceramica; la
estridencia del grito de la sirena llamando inexorable al trabajo, o la insoportable
repeticion matinal de los mensajes de Radio Hora™ que uno de los obreros que vivia en

' Radio Hora, uno de los programas mas emblematicos de Radio Espafa, se emitié entre 1972 y 1998,
inicialmente con Enrique Dausa y Rigoberto Ferrer Alvarez como locutores creadores del mismo a quienes
afos después se unieron Carlos Pefialoza y Carlos Sainz, entre otros, en el que alternaban noticias de
interés general, el tiempo, publicidad, dentro de un formato donde se daba la hora exacta minuto a minuto.
[En linea] https://es.wikipedia.org/wiki/Radio Espa%C3%B1a [Consulta: febrero, 2014].
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mi bloque -Paco el de la Julia- ponia a todo volumen cada mafiana, inundando la
escalera de la finca con su monétono mantra: “El Tic-Tac del reloj que escuchan de fondo
indica que aqui comienza, un dia mas, una nueva edicién de Radio Hora para llevar a sus
hogares el tiempo, noticias de interés general y la hora exacta minuto a minuto”. Aun
recuerdo algunos de sus anuncios:

“Atencion Vallecas, Villaverde, Carabanchel... Mantas Saldafia. Siete treinta y
cuatro minutos, hora exacta. Parejas, para divertirse: Motel Avidn, carretera del
aeropuerto... Cuide su cristalino en Optica San Gabino... Calzados Pradillo, una
almohada para sus pies... Siete treinta y cinco minutos, hora exacta...”

Aquella secuencia de cambios de trabajo y domicilio fue construyendo un imaginario
marcado por lo industrial, reforzado por la aficion a la fotografia de mi padre, que iba
registrando con su Voitglander las fabricas y destinos por los que pasaba. Asi, en el
album familiar, se iban alternando las fotos de bautizos, bodas y cumpleafios con las de
fabricas, puentes, altos hornos o transformadores de alta tension.

Una influencia que pesaria decisivamente en la eleccion de mis estudios de formacion
profesional e ingenieria técnica desarrollados en el ICAI, el Instituto Catdlico de Artes e
Industrias de Madrid. Una institucion que ya en su acrénimo contenia dos de los
elementos que con posterioridad se imbricarian en mi actividad profesional.

Viaducto de Artedo (Asturias) (1961). Fotografia: José Luis Arribas.
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1.1. El Patrimonio y la Argueologia Industrial

No ha sido facil elevar a la categoria de patrimonio el legado que la actividad industrial ha
ido dejando en el territorio. Durante siglos, esta consideracién ha estado restringida al
patrimonio de la Iglesia, con sus catedrales, basilicas y un amplio repertorio de templos;
al de la Nobleza, con sus palacios, castillos, mansiones y otras lujosas edificaciones; al
del Ejército, con sus fortalezas, murallas y construcciones defensivas o a la ingeniera
civil, con sus puentes, calzadas, puertos, acueductos y un largo etcétera de
construcciones utilitarias.

Desde la segunda mitad del siglo XVIII, los procesos de industrializacion de la actividad
productiva van a generar cambios profundos en el habitat y la estructura social de las
grandes ciudades, en las que los gremios artesanos y el orden jerarquico de los sistemas
productivos tradicionales van a verse desplazados por nuevos modelos de produccion,
basados en la mecanizacién y los nuevos sistemas tecnoldgicos. El aprovechamiento de
los recursos naturales y las materias primas mediante maquinas, ingenios y sofisticados
procesos de transformacion, van a propiciar la aparicién de un nuevo marco de relaciones
laborales de largas jornadas y limitados salarios como preambulo del sistema capitalista.

Fabricas, talleres, depdésitos, chimeneas, molinos, saltos de agua, minas, ferrerias,
castilletes... van a ir sustituyendo paulatinamente al paisaje tradicional del ager: silos,
eras, graneros, chozas, establos o parideras. El campesinado va a pasar de desarrollar
labores a desempefiar oficios. La necesidad de una ingente mano de obra en el nuevo
proceso de industrializacion va a provocar un auténtico éxodo del medio rural, dejando
tras de si las duras tareas del campo no remuneradas, supeditadas a la incertidumbre de
la cosecha y los vaivenes del mercado, para abrazar el trabajo (mal) retribuido y de alta
siniestralidad en la fabrica o la mina. Como mano de obra no cualificada primero, y mas
tarde, con la especializacion de los procesos tecnolégicos, agricultores, vaqueros,
pastores, duleros, carreteros o lefiadores, van a convertirse en picadores, barreneros,
entibadores, fogoneros o remachadores. La Revolucion Industrial ha impuesto en apenas
un siglo una transformacién social de consecuencias imprevisibles, que continuaran
provocando cambios y conflictos sociales durante los siglos posteriores.

El conjunto de elementos que configuraron esta transformacién, asi como los escenarios
en los que se desarrollaron la actividad industrial y las relaciones sociales entre los
distintos actores que la protagonizaron, constituye el patrimonio industrial. Alvarez Areces
define este conjunto como:

“(...) los restos de la cultura industrial que poseen valor histérico, tecnoldgico,
social, arquitecténico o cientifico, ya sean edificios, maquinaria, molinos y fabricas,
minas Yy sitios para procesar y refinar, almacenes y depdésitos, lugares donde se
genera, se transmite y se usa energia, los servicios funcionales en los procesos
sociales y productivos —como los medios de transporte y toda su infraestructura-,
asi como los sitios donde se desarrollan las actividades sociales relacionadas con
la industria, la vivienda, el culto religioso y la educacién. Comprende, en suma, los
bienes generados en el desarrollo histérico por las actividades productivas y
extractivas del hombre, asi como aquellas expresiones relativas a la influencia de
estas actividades en la sociedad.”*

Esta consideracion ha ido creciendo gradualmente en paralelo al debate entre
conservacion o destruccion de los restos de las instalaciones industriales en desuso. Ante

" ALVAREZ ARECES, M. A. (2007), Arqueologia industrial. El pasado por venir, n° 4 de la Coleccion La
herencia recuperada, Gijon, CICEES, p.12.
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la imposibilidad de salvaguardar todo los elementos de este ingente legado, aparece
como motivo decisivo sobre la pervivencia o no de cada elemento, el lugar. La
singularidad de una fabrica, una mina, una chimenea, viene determinada también por su
enclave, el entorno en el que se construyo y la vinculacion que se ha ido estableciendo
entre ambos. Asi lo explica Eusebi Casanelles, uno de los pioneros en nuestro pais en el
estudio del patrimonio industrial:

“La importancia del patrimonio industrial reside en su implantacion en un
determinado lugar. Una mina de carb6on o una industria textil, que en lineas
generales siguen unos procesos de produccién similares en todas las regiones y
en todos los paises, siempre tienen un interés debido a la especificidad técnicay a
la cultura local. Una mina de carbén es diferente segln el tipo de explotacion que
se realice, pero también lo es por el ecosistema donde esta situada, por la
organizacion social que se implanta en torno a ella y por su historia.”*

Un apunte que lleva implicita la necesidad de integrar al paisaje y al territorio en los
planes de actuacion sobre elementos de la actividad industrial en desuso, ya que ambos
han resultado notablemente transformados por ella.

1.1.1. Las bases de una nueva disciplina cientifica

La Arqueologia Industrial como disciplina tiene su origen en Gran Bretafia a mediados del
s. XX, al término de la Il Segunda Guerra Mundial, que habia acabado con un parte
importantes del tejido industrial del pais. Es entonces cuando se genera una conciencia
sobre el valor de los edificios e instalaciones destruidas subitamente por los bombardeos.
Junto a Michael Rix, que publica en 1955 su articulo “Industrial Archaeology: An
Introduction”®, Donald Dudley, Kenneth Hudson o Agnus Buchanan abanderan esta
corriente con sus estudios, ensayos y publicaciones, alertando del peligro de perder
edificaciones de indudable valor arquitectonico. Un empefio que daria pie a la creacion
del «The National Survey of Industrial Monuments» y también el «Industrial Archaeology
Research Committee», ambos encomendados a la proteccién del patrimonio industrial.
También tendra su reflejo en la universidad:

“El interés académico por inventariar, preservar y estudiar este patrimonio
amenazado lleva a un rapido desarrollo de la arqueologia industrial, que en el afio
1966 tiene su seccion en la Universidad de Bath. Ademas, aparece la primera
publicacion sobre el tema titulada «Journal of Industrial Archaeology», que tendra
continuidad hasta nuestros dias, con diferentes titulos. También por estas fechas
se inicia la confeccion del «National Record of Industrial Monuments».**

Un interés que partiendo del ambito académico ha ido calando en la sociedad,
asumiendo la necesidad de preservar los vestigios industriales como parte de la memoria
del trabajo, de la clase obrera y empresarial, debido a los valores que poseen: historicos,
artisticos, funcionales y simbdlicos. Uno de los hitos que gener6 mas conciencia
ciudadana sobre esta necesidad de proteccion fue la demolicion en 1962 de la estacion

12 CASANELLES RAHOLA, E. (2001), Arqueologia industrial, patrimonio y turismo cultural, n° 1 de la
coleccién Los ojos de la memoria, Gijén, CICEES, p. 37.
BRIX, M. (1955), “Industrial Archaeology: An Introduction”, en The amateur historian, Londres, vol. 2, n° 8,

. 225-229.
P PRIETO VERGARA, M. A. (2009), en Arte, arqueologia industrial y desarrollo, Teruel, Fundacién
Universitaria Antonio Gargallo.
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de ferrocarril de Euston, en Londres. Las protestas ciudadanas no pudieron salvar de la
pigueta al edificio, pero la corriente reivindicativa desplegada fue el germen de la
aparicion de numerosas asociaciones, instituciones, y organismos en defensa del
patrimonio industrial, como el Comité Internacional para la Conservacion del Patrimonio
Industrial (TICCIH), el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios Histérico-Artisticos
(ICOMOQOS), el Consejo Internacional de Museos (ICOM) o la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), que han sido
decisivos en el proceso de catalogacion, proteccién, rehabilitacion y difusion del
patrimonio industrial.

El interés por la valorizacion y rehabilitacion para nuevos usos del patrimonio industrial
obsoleto, va a registrar una inusitada eclosion en el final del siglo XX. Paises como
Canad4, Estados Unidos, Cuba, Méjico, Argentina o Chile en América y Alemania, Gran
Bretafia y Francia en Europa, van a desplegar una efervescente actividad en torno a su
patrimonio industrial para concederles una segunda oportunidad. El ejemplo mas
emblematico es el de la Cuenca del Ruhr en Alemania, al que le dedicaremos un
apartado especifico, en el que dentro de un plan integral de actuacion conjunto entre la
administracion publica y algunas de las empresas propietarias de las instalaciones, dara
una nueva vida en el ambito cultural al numeroso y, en ocasiones, espectacular legado
industrial. Otros casos notables son los del «Ecomusée» de Le Creusot en Francia o el
«lronbridge Gorge Museum» en Gran Bretaia.

Con el tiempo, la arqueologia industrial ha ido imbricandose con otras disciplinas como la
sociologia, la antropologia, la etnografia, la ingenieria, la arquitectura, la economia, la
geografia, el arte, etcétera, demostrando que es una disciplina de horizonte
multidisciplinario que puede aportar claves interpretativas a estudios socioldgicos,
técnicos o artisticos. Los restos de la actividad industrial constituyen una importante
fuente de conocimiento sobre los grupos y colectivos sociales que la desarrollaron: su
jerarquia, su sistema de relaciones, sus costumbres y conflictos, asi como sobre la
repercusion medioambiental en el enclave en el gue se implanta.

La consideracion como parte de nuestro patrimonio de fabricas, maquinas, procesos o
paisajes propios de la actividad industrial, ha recorrido un largo camino hasta su
reconocimiento. Sin embargo, la arqueologia industrial como disciplina cientifica tiene, a
pesar de su bisofiez, una jugosa trayectoria que se refleja en numerosos congresos,
publicaciones e investigaciones, tanto en el ambito nacional como internacional, que
cristaliz6 en 1978 en la constitucion del TICCIH, el Comité Internacional para la
Conservacion del Patrimonio Industrial, que cuenta en la actualidad con mas de cuarenta
paises pertenecientes a los cinco continentes. Espafia firmé su adhesion en 2004.

1.1.2. El desarrollo de la Arqueologia Industrial en Espafia

En nuestro pais, tardara en aparecer esta conciencia social de consideracion y defensa
del patrimonio industrial. La ausencia de tejido industrial al término de la Guerra Civil, en
la que muchas de las instalaciones fabriles fueron bombardeadas, exige una politica de
creacion de los llamados “polos de desarrollo”, destruyendo antiguas fabricas para
edificar nuevos complejos de nueva planta. La ausencia de esta conciencia patrimonial va
a establecer una inercia destructiva de industrias obsoletas sin oposicion alguna.

Segun sefialan Ifaki Izarzugaza Lizarraga y Juan Carlos Jiménez Barrientos, “La primera
mencién a la Arqueologia Industrial (Al) en Espafia aparece en un articulo de Alexandre
Cirici en 1978, en el que se reflexiona sobre lo tratado en una de las sesiones de la
Comision de Cultura del Consejo de Europa, resaltandose el potencial interés que posee
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para Catalufia el patrimonio histérico generado a partir de la Revolucion Industrial. El
autor reivindica para los restos industriales la misma consideraciébn que para otros
monumentos que, como tales representantes de nuestra historia, deben de ser
estudiados. Resalta la responsabilidad de las instituciones de censarlos y, sin entorpecer
otras necesidades sociales, preservarlos, sefialando como posibilidad los museos in situ.
Aboga, finalmente, por crear un ambiente adecuado involucrando a los sectores
afectados y por tanto interesados. Como vemos, el articulo esboza en un brillante
esquema las lineas que efectivamente han seguido en nuestro pais la multitud de
actividad?ss realizadas que se engloban bajo el epigrafe genérico de Arqueologia
Industrial™.”

Tres comunidades autbnomas van a ser las que abanderen el impulso de la proteccién y
defensa del patrimonio industrial: Asturias, Catalufia y Andalucia. El Principado de
Asturias despleg6é en 1986 un plan de actuacion para definir y proteger los elementos
industriales que tras la importante reconversion industrial que vivieron sectores como el
naval o el minero, habian quedado inactivos. El Museo de la Mineria y la Industria en El
Entrego (MUMI) y el Museo del Ferrocarril de Asturias en Gijon, son las dos primeras
actuaciones encaminadas a poner en valor ese rico patrimonio, después de un
exhaustivo trabajo de inventariado y catalogacion de los elementos en desuso.

La primera atencion institucional en nuestro pais hacia la actividad minera desde el
ambito cultural, se remonta a 1883, con la organizacién de la Exposicion Nacional de
Mineria, Artes Metallrgicas, Cerrajeria, Cristaleria y Aguas Minerales en Madrid. La
exposicion fue inaugurada por Alfonso Xll, siendo la més importante que se habia
celebrado hasta entonces en Espafa a nivel nacional. Para tal ocasion, el Ministerio de
Fomento encarg6 al arquitecto Ricardo Velazquez Bosco la construccion de un edifico
gue albergara tal evento y que, a la postre, quedaria bautizado con su nombre: Palacio
de Velazquez. Se levant6 en el corazon del madrilefio Parque del Retiro, muy cerca de
otro singular palacio obra del mismo arquitecto: el Palacio de Cristal, construido en 1887
para albergar la “Exposicion de plantas de Filipinas”. En la actualidad ambos edificios
contindan con su funcion expositiva, enmarcada ahora en el arte contemporaneo,
dependientes del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS). Las alegorias
del Arte y la Mineria flanquean la entrada principal del Palacio de Velazquez, una curiosa
asociacion de disciplinas que muchos afios después, como se recoge en este trabajo de
investigacion, volveria a producirse en Sierra Menera, en los encuentros de “Arte,
industria y territorio”.

5 JIMENEZ BARRIENTOS, J.C. e IZARZUGAZA LIZARRAGA, |. (1998) “Patrimonio y Arqueologia Industrial
en Espafa: veinte afos de relaciones”, en AAVV. Disefio Industrial en Espafia. Exposicidn organizada por el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Madrid: Plaza y Janés.
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Alegorias del Arte y de la Mineria en la fachada del Palacio de Veldzquez y Bosco,
en el Parque del Retiro de Madrid. Fotografias: Diego Arribas.
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Hay que esperar al afio 2000 para que Espafia se sume a la corriente proteccionista que
otros paises europeos ya habian adoptado con su patrimonio industrial. En este afio se
puso en marcha en nuestro pais un Plan de Patrimonio Industrial de dmbito nacional
gestionado por la Direccidbn General de Bellas Artes y Bienes Culturales, a través del
IPCE, el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Los obstaculos para su pervivencia
vienen dados porque se trata de un patrimonio muy vulnerable, por cuanto que esta
inmerso en dinamicas de rpida transformacion y deterioro, que carece de rentabilidad
econdémica por su desuso funcional y que esta situado en espacios urbanos muy
atractivos para los especuladores y sin ninguna figura de proteccion patrimonial. Segun el
plan, seran objeto de proteccion y conservacion los elementos aislados que posean en si
mismos un valor histérico, arquitecténico, tecnolégico, etcétera, y sean testimonios
ejemplificadores de una actividad industrial; los conjuntos industriales donde estén
presentes todos los componentes materiales y funcionales asi como su articulacién; a los
gue se afaden los paisajes industriales que conservan visibles en el territorio todos los
elementos fundamentales de los procesos de produccion. Este componente de
preservacion es el que va a permitir que aquellos elementos que posean suficiente
entidad sean agentes de desarrollo cultural y econdmico.

Ademas de fabricas, pozos, estaciones, se contemplan también como bienes
patrimoniales los paisajes culturales de tipo industrial. Se entiende por tales a los paisajes
gue son el resultado de la accién del desarrollo de actividades humanas en un territorio
determinado y que estan formados por elementos naturales y culturales, tangibles e
intangibles. Es el caso del escenario de la explotacion minera de Sierra Menera. El
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia define el paisaje cultural industrial como “(...)
un paisaje que ha evolucionado organicamente, debido a un imperativo inicial
normalmente de caracter social, econémico, administrativo y/o religioso, y que ha llegado
hasta su forma actual como respuesta a la adecuacidon a su entorno natural.” Asi se
establecen dos subtipos: el paisaje vestigio o fosil, que es aquel en el que su proceso
evolutivo concluyd en algin momento del pasado, pero sus rasgos caracteristicos son
todavia visibles materialmente; y por otro, el paisaje activo, que “(...) es el que conserva
un papel social activo en la sociedad contemporanea asociado con el modo de vida
tradicional, y cuyo proceso de evolucién sigue activo.”*

A estas iniciativas estatales se han de sumar las regionales, privadas y publicas. Las
leyes de patrimonio cultural de las comunidades autbnomas son un marco legal mas que
define, regula y marca las pautas de actuacion de las administraciones publicas en torno
al patrimonio industrial. Sobre ellas se han podido articular politicas integrales cuyos ejes,
a grandes rasgos, son:

La identificacion de los elementos integrantes del patrimonio industrial.

La proteccion juridica del patrimonio industrial.

La restauracion y rehabilitacion del patrimonio industrial, y su puesta en valor.

La difusion y promocion del patrimonio industrial, destacando la creacion de redes de
centros expositivos vinculados a esta variante patrimonial.

Todas estas actuaciones en pro del patrimonio industrial permiten que en ocasiones las
instalaciones industriales en desuso puedan convertirse en factores de desarrollo de una
ciudad, un pueblo o una comarca, previa adaptacion de las mismas a nuevos usos.
Antiguas fabricas, como la Fabrica de Armas de Toledo, se han transformado en campus
universitario, o en pujantes centros de empresas noveles o en sedes de escuelas taller.

8 PRIETO VERGARA, M. A. (2009), Arte, arqueologia industrial y desarrollo, Teruel, Fundacion Universitaria
Antonio Gargallo.
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También es viable reciclar una antigua azucarera como la Alavesa en Vitoria para
destinarla a centro de investigacién de la industria de automocién local; que antiguas
estructuras mineras reconvertidas como los pozos Barredo en Mieres y el Fondoén en
Langreo sean destinados a Campus de la Universidad de Oviedo y a sede del Archivo
Histérico de la empresa HUNOSA, respectivamente. Como puede verse, los nuevos usos
gque se estan asignando a antiguos equipamientos industriales son cada vez mas
variados.

Sin embargo, el nuevo uso mas comun que se estd dando a las antiguas instalaciones
industriales es el expositivo. Citaremos como ejemplos emblematicos el Museo de la
Ciencia y de la Técnica de Cataluiia, sito en una antigua fabrica textil modernista
disefiada en 1909 y el Parque Minero e Industrial de Riotinto, en Huelva. Pero quiza la
aportaciéon mas notable y notoria en relacién con el patrimonio industrial sea la creacion
de redes de museos y centros expositivos ligados a la historia industrial, que en
ocasiones se imbrican con rutas por el espacio abierto natural que invitan al conocimiento
y a hacer turismo. Tal es el caso de Guipuzcoa, donde se han disefiado diez itinerarios
musealizados a través de los cuales de pueden conocer las actividades industriales sobre
las que se ciment6 la historia de la provincia. Se hacen paradas en el Museo Naval de
San Sebastian, el Museo de Cemento Rezola, el Museo Gorrotxategui de Confiteria en
Tolosa, el Museo Territorio de Lenbur en Legazpi, el Parque Cultural de Zerain, el
Ecomuseo de la Sal en Leintz Gatzaga, el Museo de la Maquina-Herramienta en Elgoibar,
el conjunto de la ferreria y molino de Agorregui, el Museo Vasco del Ferrocarril en
Azpeitia y el viaducto de Ormaiztegui. *’

1.2. El plan Nacional del Patrimonio Industrial

Los principios rectores del Plan se enmarcan en la asuncion por parte del Estado espafiol
de la necesidad de preservacion y conservacion del rico legado histérico conservado en
el pais como consecuencia de la industrializacion. Un legado muy especial no
suficientemente valorado todavia que presenta riesgos evidentes de destruccion y que en
muchos casos esta amenazado de desaparicién en virtud de esa falta de concrecion de
su valor para nuestra historia mas reciente. El Plan nace con el propoésito de articular las
bases que concreten esa proteccion, conservacion y recuperacion para el futuro.*®

El documento del Plan entiende por "patrimonio industrial" el conjunto de elementos de
explotacion industrial, generado por las actividades econdémicas de cada sociedad que
responde a un determinado proceso de produccion y a un sistema tecnoldgico concreto
caracterizado por la mecanizacién dentro de un determinado sistema socioeconémico.

En cuanto a los bienes inmuebles integrantes del patrimonio industrial el Plan distingue
tres tipos de bienes industriales, a saber:

Y PRIETO VERGARA, M. A. (2009), Arte, arqueologia industrial y desarrollo, Teruel, Fundacion Universitaria
Antonio Gargallo.

'8 Fuente: INCUNA, Asociacion de Arqueologia Industrial “Maximo Fuentes Acevedo”, www.incuna.org. Para
la realizacion de este texto INCUNA ha utilizado casi en su totalidad el trabajado elaborado por MARIA
LINAREJOS CRUZ, DOLORES FERNANDEZ-POSSE, ALBERTO HUMANES Y RAMON DE LA MATA
titulado El Plan Nacional de Patrimonio Industrial publicado en PATRIMONIO INDUSTRIAL. LUGARES DE
LA MEMORIA: Proyectos de reutilizacion en industrias culturales, turismo y museos. Gijon, 2002, 209 pp.,
INCUNA. Asociacion de Arqueologia Industrial, Coleccion "Los ojos de la memoria" n°® 2. (Actas de las Il
Jornadas Internacionales de Patrimonio Industrial, junio 2001).
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- Elementos aislados por su naturaleza o por la desaparicion del resto de sus
componentes pero que por su valor histérico, arquitecténico, tecnoldgico, etc... son
testimonio suficiente de una actividad industrial a la que ejemplifican.

- Conjuntos industriales en los que se conservan todos los componentes materiales y
funcionales y su propia articulacion. Constituyen una muestra coherente y completa de
una determinada actividad industrial.

- Paisajes industriales en los que se conservan, visibles, todos los componentes
esenciales de los procesos de produccién de una o varias actividades industriales,
incluidas, las transformaciones del paisaje ocasionadas por dichas actividades.

Historia del proyecto

La puesta en marcha del Plan se inicia en el afio 2000 por parte de la Direccion General
de Bellas Artes y Bienes Culturales a través del Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol.
A finales de ese afio se presenta al Consejo del Patrimonio Histérico Espafiol el
documento base del Plan y en la reunién de dicho Consejo se nombra una Comisién
delegada encargada de llevar a cabo el estudio de la viabilidad del Plan. Dicha Comision
se constituye formalmente en febrero de 2001 y en el mes de abril se presenta al Consejo
el documento definitivo elaborado por tres expertos en patrimonio industrial, cuatro
técnicos del Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol y siete representantes de
Comunidades Autonomas (Andalucia, Asturias, Castilla-La Mancha, Castilla y Ledn,
Madrid, Murcia y Valencia).

En junio de 2001 se abre el plazo a las Comunidades Auténomas para que elaboren y
presenten el catdlogo de bienes del patrimonio industrial ubicados en su territorio y
susceptibles de ser integrados en el Plan a partir del afio 2002. Dichos catalogos y los
bienes en ellos incluidos son evaluados por la Comision delegada del Consejo del
Patrimonio Histérico Espafiol. La funcion de la Comisién en esta fase es evaluar
técnicamente todas las propuestas, seleccionar los bienes susceptibles de ser integrados
en la primera fase del Plan y el tipo de intervencibn mas adecuado a cada caso. El
documento definitivo de la primera fase de intervencién del Plan fue aprobado a principios
de marzo por el Consejo del Patrimonio Histérico Espafiol y contiene un total de 49
bienes industriales repartidos por todo el territorio espariol.

Necesidad del plan

Como sefialan Maria Linarejos Cruz, Maria Dolores Fernandez-Posse, Alberto Humanes
y Ramén De la Mata, del Instituto del Patrimonio Historico Espafiol, la necesidad del Plan
Nacional se justifica, una vez entendida la importancia historica de este tipo de
patrimonio, en la precariedad a que esta sometido este tipo de patrimonio y que se debe,
entre otros factores, a:

- El gran niumero de elementos a conservar

- Bienes sujetos a una continua transformacion

- Su tendencia a la obsolescencia y, por tanto, a una inmediata ausencia de rentabilidad
econdmica para sus propietarios.

- Su frecuente ubicacion en espacios urbanos privilegiados de un alto valor econémico
para la actividad inmobiliaria.

- Con frecuencia, ocupacion de grandes superficies de suelo de un Unico propietario.

- En cuanto ruinas industriales, una absoluta desproteccion legal.

- Una ausencia casi absoluta de sensibilidad social hacia este tipo de patrimonio que
también influye en las Administraciones publicas implicadas en su recuperacion.

- Las dificultes que plantea una recuperacion integral de todos sus elementos originarios.
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- La carencia y/o la disparidad de criterios en torno a su conservacion o su destruccion o
derribo.

Soporte legal del plan

La base legal del Plan se encuentra en el Articulo 3 de la Ley 16/1985 de 25 de junio del
Patrimonio Historico Espafol que establece la facultad del Consejo de Patrimonio
Historico para elaborar y aprobar planes nacionales de preservaciéon y conservacion del
patrimonio historico espafiol conforme al Articulo 35 de la citada Ley.

Ambitos de aplicacion del plan

El &mbito de aplicacion del Plan Nacional de Patrimonio Industrial es todo el territorio del
Estado espafiol. EI marco cronolégico de proteccién afecta a bienes comprendidos entre
la segunda mitad del siglo XVIII (inicios de la mecanizacion y los "artilugios") y el
comienzo de los sistemas tecnoldégicos de automatizacion de procesos.

El &mbito temético se extiende a todos los sectores de la actividad industrial tradicional,
tanto el estrictamente industrial (industrias, fabricas, talleres, transportes, etc...) como a
los conjuntos y elementos arquitectdnicos vinculados a la actividad industrial (Viviendas,
almacenes, iglesias, poblados, etc...).

Criterios de valoracion y seleccion

El principal criterio que establece el Plan es establecer un equilibrio en la representacion
de todos los sectores industriales, de todas las etapas de la industrializacion y todos los
territorios del Estado espafiol en la historia de la industrializacion.

Bajo este principio equilibrador los criterios de valoracion y seleccion que se articulan en
el Plan son los siguientes:

- Grupo A: Valor testimonial, Singularidad y/o representatividad tipolégica, Autenticidad e
Integridad

- Grupo B: Interés historico-social, Interés tecnolégico, Interés artistico-arquitecténico e
Interés territorial

- Grupo C: Posibilidades de restauracion integral, Estado de conservacion, Plan de
Viabilidad y rentabilidad social y Situacion juridica

Los instrumentos del plan

Para la ejecucion del Plan se cuenta con varias figuras instrumentales que permiten
articular esta ejecucion y son éstos:

- Inventario General de Bienes Industriales Espafioles
- Declaracién de Bien de Interés Cultural (BIC)

- Proyectos de ejecucion

- Estudios previos al Plan Directo

- Planes Directores
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Las fases previstas en el plan

1.-En base al Inventario General de Bienes, confeccibn de un catalogo selectivo de
bienes susceptibles de intervencion.

2.-Actuaciones necesarias para la declaracion de BIC y determinacion de su situaciéon
juridica.

3.-Redaccion de los Planes Directores

4.-Intervencion concreta en cada uno de los bienes seleccionados

Primera fase de intervencion prevista

En marzo de este afio y tras ser aprobado por el Consejo de Patrimonio Histdrico se pone
en marcha la primera fase de intervencién en los 49 bienes de patrimonio industrial
seleccionados por el Plan. Estos bienes han sido clasificados, segun los criterios
establecidos en el Plan, segun el grado de intervencién aprobado:

- IN Inventario

- EP Estudio previo

- PD Plan Director

- PRO Proyecto de actuacion

De acuerdo a esta clasificacion y ordenados por Comunidades Auténomas los bienes
seleccionados son éstos: *°

1.- ANDALUCIA

Fabrica azucarera de Motril (PD)
Minas de Riotinto

Altos Hornos de Marbella (EP)
Fabrica de Hojalata de Juzcar

2.- ASTURIAS

Pozo Santa Béarbara (PD)

Fabrica de Gas y Electricidad de Oviedo
Salto de Grandas de Salime (EP)

3.- CANTABRIA

Complejo siderurgico de La Cavada (PD)
Paisaje minero de Reocin

Embarcadero de minerales de Dicido

4.- CASTILLA-LA MANCHA

Real Fabrica de metales de San Juan en Riopar (EP)
Paisaje minero de Puertollano

Fabrica de pafios de Brihuega

5.- CASTILLA Y LEON
Cuenca minera de Sabero (EP)
Aserradero de Valsain
Industrias textiles de Béjar (IN)

9 cuadernos de Cazarabet, Alarifes, Boletin de la Asociacion para el Patrimonio Tecnol6gico e Industrial de
Aragon, [en linea], http://www.cazarabet.com/alarifes/1/#plan, [consulta: junio, 2010]
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6.- CATALUNA

Fabrica Miralda de Manresa

Fabrica Aslant en Clot del Moro
Colonia Sedé de Esparraguera
Colonias industriales del Llobregat (EP)

7.- EXTREMADURA

Harinera de Plasencia

Minas de Aldea Moret
Bodegas de Almendralejo (EP)

8.- GALICIA

Fabrica de conservas Masso6 (PD)

Centrales Hidroeléctricas del Rio Tambre (EP)

Viaductos ferroviarios "Madrid" y "Pontevedra" en Redondela
Astilleros del Ferrol

9.- MADRID

Talleres de Nuevo Baztan (PRO)

Canal de Isabel Il

Presa del Pontdn de la Oliva

Central eléctrica de Torrelaguna (EP)

Real Fabrica de Tapices

Fabrica de harinas "La Esperanza" de Alcala

10.- MURCIA

Paisaje minero de La Unién y Cartagena (EP)
Embarcadero de mineral del Hornillo (PRO)
Arsenal de Cartagena

11.- NAVARRA
El Trujal
Centrales eléctricas del Rio Irati

12.- PAIS VASCO

Draga Jaizkibel de Paisaia (EP)
Coto minero de Irugurutzeta
Alto horno de Vizcaya

Salinas de Afara

13.- LA RIOJA
Real Fabrica de Pafios de Ezcaray

14.- COMUNIDAD VALENCIANA
El Molinar de Alcoy

Antigua Estacion del Grao
Fabrica de seda de Almoines
Fabrica de Tabacos de Valencia

15.- OTROS

Poblados ferroviarios de Arroyo, Malpartida y Monfrague (Caceres)
Poblado ferroviario de Almorchoén (Badajoz)
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1.2.1. La contribucién de Aragén al Plan Nacional del Patrimonio Industrial

El interés institucional por el patrimonio industrial de Aragén, es un fenémeno reciente
que arranca en 1999, con la Ley del Patrimonio Cultural Aragonés (Ley 3/1999, de 10 de
marzo), en la que se contempla la atencién a este patrimonio dentro del Titulo Cuarto.
Articulo 73, al referirse al Patrimonio de caracter industrial:

“Constituyen el patrimonio de caracter industrial aquellos bienes de caracter etnografico
gue forman parte del pasado tecnholdgico, productivo e industrial aragoneses y son
susceptibles de ser estudiados con metodologia arqueoldgica.”*

A lo que afiade su voluntad de desarrollar ese estudio en torno a la creacion de una
institucion museistica desde donde impulsarlo: “Debera crearse un Museo de la Ciencia y
de la Técnica como centro para la preservacion y el estudio del patrimonio de caracter
industrial.”?*

Al margen de la formulacién de esta loable intencion, aun no materializada, Aragon
continla muy por detras de otras comunidades autonomas que han entendido y asumido,
hace tiempo, la necesidad de preservar los vestigios industriales de su historia mas
reciente, desplegando los medios para convertir su patrimonio industrial en un activo que
impulse el desarrollo socioeconémico de su territorio.

Como hemos visto, en el afio 2000 el Ministerio de Cultura aborda un ambicioso plan de
inventariado de nuestro patrimonio industrial. A través del IPCE, el Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia, despliega dos planes de caracter nacional: el primero de ellos es el
Plan Nacional de Patrimonio Industrial, para cuya elaboracion solicita a las comunidades
auténomas una seleccion de estos elementos de caracter industrial. Cuando la solicitud
llega a Aragon, el contador de dicho inventario estd practicamente a cero. De hecho,
junto a Baleares y las ciudades autbnomas de Ceuta y Melilla, es la Gltima comunidad
auténoma en presentarlo, ya a finales de 2003, después de un improbo trabajo de sus
responsables.

El inventario se remiti6 a TICCIH Espafia, que presenté un catalogo bajo el titulo 100
elementos del Patrimonio Industrial en Espafia. La seleccion del conjunto de elementos
de Aragdn se centra en siete de ellos, cinco situados en Zaragoza, uno en Huesca y uno
en Teruel: las Minas de Carbon de Val de Arifio. Con esta seleccion se confecciond una
exposicion itinerante, que arranc6é en Madrid en marzo de 2011, y va recalando desde
entonces en distintos puntos de nuestra geografia, hasta que complete su presencia en
todas las comunidades autonomas.

El segundo plan corresponde al Plan Nacional del Paisaje Cultural, en coherencia con la
adhesion por parte de Espafia al Convenio Europeo del Paisaje, firmado en el afio 2000.
En esta ocasion es el propio IPCE quien se encarga de la labor de identificacion de los
paisajes culturales. El instituto desarroll6 nueve actuaciones correspondientes a otras
tantas tipologias de paisaje cultural de nuestro pais, entre las que figura el paisaje
industrial de las minas de Sierra Menera, en el término de Ojos Negros. La seleccion de
estos nueve elementos se publico bajo el titulo El paisaje. De la percepcion a la gestion®.

2 Ley 3/1999 de 10 de marzo, del Patrimonio Cultural Aragonés, Col. Textos Legales, 81, Gobierno de
érag()n, 1999, Zaragoza.

Ibidem.
22 CRUZ PEREZ, L. y ESPANOL-ECHANIZ, I. (2009) El paisaje. De la percepcion a la gestion, Madrid: Ed.
Liteam.
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Vemos como el componente patrimonial de la huella industrial de Teruel, en especial el
de la mineria, despierta el interés de las instituciones nacionales, al incluirse en sus dos
grandes planes del patrimonio industrial. Un reconocimiento que nos deberia conducir a
integrar estos elementos en los planes y estrategias de desarrollo de Teruel.

No son los Unicos, el cese de la actividad industrial a lo largo de nuestro territorio ha
dejado tras de si un buen nimero de cadaveres exquisitos que esperan una nueva
oportunidad. La azucarera de Santa Eulalia o la central térmica de Aliaga serian dos
ejemplos. Algunas iniciativas en curso confirman esta nueva via: el museo minero de
Escucha, el parque tecnoldgico-minero de Andorra o el museo de Utrillas, son respuestas
a la profunda reconversiobn que estd afectando a las cuencas mineras turolenses.
También el arte contemporaneo estd generando salidas creativas a este patrimonio,
como el caso que nos ocupa, a través de la Arte, industria y territorio, desplegada en las
minas de Ojos Negros desde el afio 2000, que propici6 una serie de actuaciones
colectivas de artistas e instituciones que desembocaron en la declaracion del Parque
Cultural de Sierra Menera en 2011, o la transformacién de la antigua Fabrica Noguera de
Beceite, en un dinamico centro de creacion y exposicion de arte, impulsado por la
desaparecida artista Gema Noguera. Son apuestas de futuro que en tiempos de recesion
como los que vivimos, pueden constituir una oportunidad de orientar y acompafar los
planes institucionales de impulso y desarrollo de los sectores productivos mas
vulnerables, como el de la mineria. Como muestra, bastaria una mirada a las iniciativas
desplegadas en la Cuenca del Rhur o al proyecto Ferropolis, en las minas de carbo6n de
Dessau, ambas en Alemania, que se abordan al final de este capitulo.

Asi pues, en Aragon, hubo que esperar al afio 2004 para acometer esta labor de
inventariado. Hasta entonces, al margen de interesantes estudios aislados de
especialistas, sobre todo en el &mbito de la arquitectura industrial, el concepto global de
patrimonio industrial aragonés no habia gozado de la atencién que merecia. El impulso
definitivo vino de la mano del Director General de Patrimonio del Gobierno de Aragon,
Jaime Vicente Reddn, que aborda la elaboracién de un catalogo del Patrimonio industrial
y la obra publica de Aragoén, a través de un equipo de investigacion de la Universidad de
Zaragoza, encabezado por la profesora Maria Pilar Biel Ibafiez.?®

Los resultados se presentan tres afios después divididos en tres bloques de elementos
patrimoniales: Patrimonio preindustrial, Patrimonio industrial y Obra publica. Las tablas
resumen de los elementos seleccionados en las tres provincias aragonesas pueden verse
en los Anexos de esta investigacion.”

La difusién del patrimonio industrial en Aragon.

Al margen del trabajo de inventario de los elementos patrimoniales de caracter industrial
de Aragbén, hay que destacar como una valiosisima fuente de documentacion e
informacion sobre las novedades que se generan en torno al patrimonio industrial, la
revista digital que se edita desde Mas de las Matas (Teruel), coordinada por Javier Diaz
Soro y Sussanna Anglés Queralt. Se trata de Cuadernos de Cazarabet. La revista se
define como “revista de museologia e iniciativas de la sociedad civil aragonesa en torno
al patrimonio cultural”. Mensualmente recoge noticias, articulos y publicaciones que

2 pilar Biel presentd en 2007 un resumen del catalogo en las Jornadas de Patrimonio Industrial y la Obra

Publica, celebradas en Zaragoza los dias 16, 17 y 18 de abril de 2007. Las actas de dichas jornadas se han
publicado con el mismo titulo, por el Gobierno de Aragén- Departamento de Educacion, Cultura y Deporte, en
la Coleccion Actas, n°® 71, Zaragoza, 2007.

24 \er tablas en Anexos (Anexo IV, p.)

46



aparecen cada mes a nivel nacional e internacional. La edicion que recopila
especificamente todo lo relativo al patrimonio industrial se edita bajo el titulo de Alarifes.

Este recurso on-line constituye una valiosisima fuente permanente y actualizada sobre el
patrimonio industrial a nivel nacional e internacional. Una herramienta para el estudio que
todos los interesados en el patrimonio industrial podemos disfrutar mensualmente, y cuyo
excelente trabajo de compilacion valoramos y agradecemos enormemente a sus
impulsores.

La desigual atencién al patrimonio industrial en las comunidades autbnomas

Catalunya fue la primera comunidad en incorporar politicas activas de identificacion,
catalogaciéon, conservacion y refuncionalizacion de su rico patrimonio industrial,
especialmente el fabril, pero también el Pais Vasco, Andalucia, Asturias y, cada vez con
mayor fuerza, Castilla-La Mancha. Estas comunidades, ademas de reconocer la
importancia del trabajo de hombres y mujeres en el desarrollo socioeconémico de sus
comunidades, mediante la recuperacion y dignificacion de esta parte de la historia
tradicionalmente desterrada de las crénicas oficiales, comienzan a comprobar como el
interés por este capitulo de nuestro pasado se traduce en beneficios econémicos,
asociados al turismo. Comprueban en suma, como el interés por la historia del trabajo, de
la que fueron testigos y escenarios los centros de trabajo (fabricas, talleres, minas...),
justifican la atencién institucional y la asignacion de recursos para su rehabilitacion y
puesta en valor, como un signo de identidad de la comunidad en la que se ubica.

En ocasiones se trata de edificios de un alto valor arquitecténico que acogen a fabricas,
talleres y otras construcciones industriales que tienen que seguir compitiendo con la
consideracién de hermana pequefia del patrimonio protegido, muy por detrds de las
construcciones de las instituciones tradicionalmente vinculadas al poder: castillos,
palacios, iglesias y catedrales.

Con su puesta en valor, muchos afios después que en nuestros paises vecinos
europeos, se materializa la necesidad de revisar la desigual atencién que las instituciones
prestan a la rehabilitaciéon de edificios religiosos y a los de caracter civil. Un debate
abierto en el que los primeros continlan gozando de una injustificada ventaja econémica
e institucional.

1.2.2 Los elementos del patrimonio industrial en la provincia de Teruel

En el estudio abordado en el presente proyecto de investigacion, se han seleccionado
algunos de los enclaves industriales ubicados en Teruel con el objetivo de contextualizar
la experiencia de las minas de Ojos Negros en el marco provincial. Son instalaciones
industriales, minas, salinas, etc., que después del cese de su actividad, retnen unas
caracteristicas suficientes para dedicarles la atencion necesaria para su puesta en valor,
asignandole nuevas funciones que repercutan en un impulso socio econémico de su
entorno, tal como se pretende en el caso de Ojos Negros.

La relacion incluye dos elementos ubicados en el término municipal de Ojos Negros: el
molino de viento y las Salinas Reales, que acompafian al motivo central de la
investigacion: las minas de Sierra Menera, declaradas Parque Cultural de Aragébn como
veremos en el tercer capitulo en el que se desarrolla el impacto que ha tenido en el
escenario minero la actividad artistica. Los motivos de esta declaracion institucional, se
fundamenta en su dilatada historia en torno a la extraccion del mineral de hierro, que se
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remonta a la época celtibérica, asi como por la existencia de elementos patrimoniales
notables, ubicados todos en el medio natural (minas a cielo abierto, salinas y molino de
viento, entre otros). Ojos Negros fue, ademas, uno de los primeros municipios de Aragon
gue entendieron la necesidad de preservar los vestigios industriales de la actividad que
han marcado su historia y forjado su identidad, vislumbrando la oportunidad que este tipo
de patrimonio brinda para la configuracion de una oferta cultural basada en la
combinacion de arte, naturaleza y patrimonio industrial.

Ojos Negros fue el primer municipio de Teruel que declar6 como monumento varias
construcciones de caracter industrial, pertenecientes a la explotacion minera (2001). En
aquel momento, los términos arqueologia industrial o patrimonio industrial aiin no habian
pasado a formar parte del diccionario de méritos para merecer la consideracién de bien
cultural en la provincia. El municipio entendié también la necesidad de convertir en
titularidad publica la propiedad privada de las minas a cielo abierto y de las salinas
cercanas a ellas, para abordar un plan de intervencién y recuperacion integral, asi como
la reconstruccién del viejo molino de viento, practicamente destruido, del que no quedaba
ningan resto de su maquinaria original. Una apuesta que cristalizé con la solicitud a la
Direccion General de Patrimonio del Gobierno de Aragén de la declaracion de Parque
Cultural del entorno dedicado histéricamente a la extraccion, transformacion y transporte
de este mineral. La solicitud, ya aprobada, constituye el primer parque cultural de estas
caracteristicas en Aragon.

El estudio incluye también otros elementos, instalaciones y actividades industriales en
desuso de la provincia susceptibles de poner en marcha actuaciones de recuperacion o
gue ya han iniciado algunas de ellas. Este es un acercamiento a aquellos enclaves de la
provincia que poseen un importante potencial de desarrollo, basado en la puesta en valor
de su patrimonio industrial inactivo, desde el ambito de la cultura.

Enclaves estudiados

a. Ojos Negros: Parque Cultural de Sierra Menera, Salinas Reales y molino de
viento.

Beceite: Fabrica Noguera

Andorra: El proyecto MWINAS

Escucha: Museo minero.

Aliaga: Central térmica.

Arcos de Salinas: Salinas del s. XIII

~pooo

1.2.2.a. Ojos Negros: Parque Cultural de Sierra Menera, Salinas Reales y molino de
viento.

1.2.2.a.1. El Parque Cultural de Sierra Menera

El Parque Cultural es una singular figura de proteccion cultural que fue desarrollada por
las Cortes de Aragén mediante la Ley de Parques Culturales, aprobada en diciembre de
1997, enmarcada dentro de la Ley del Patrimonio Cultural de Aragén. La figura del
Parque Cultural constituye la figura de mayor proteccion sobre paisajes, construcciones,
bienes materiales o inmateriales y otros elementos patrimoniales de diversa indole de la
comunidad autonoma de Aragoén. El texto de la ley lo define como: “un territorio que
contiene elementos relevantes del patrimonio cultural, integrados en un marco fisico de
valor paisajistico y/o ecoldgico singular, que gozara de promocién y proteccion global en
su conjunto, con especiales medidas de proteccion para dichos elementos relevantes”.
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Los objetivos principales de la Ley de Parques Culturales son cuatro:

1. Proteger, conservar y difundir el patrimonio natural y cultural sin perjuicio de la
normativa y sistemas de gestion relativos a la Ley de Espacios Naturales Protegidos.

2. Fomentar la informacién y difusion cultural y turistica de los valores patrimoniales. Ello
incluye la potenciacion y desarrollo de actividades pedagogicas dirigidas a todo tipo de
publico, asi como la divulgacion de los resultados de las investigaciones cientificas.

3. Contribuir a la ordenacion del territorio, corrigiendo desequilibrios socioecondémicos e
impulsar una adecuada distribucién de los usos del suelo, compatible con el concepto
rector del Parque.

4. Fomentar el desarrollo rural sostenible y la mejora del nivel y calidad de vida de las
areas afectadas con especial atencién a los usos y aprovechamientos tradicionales.

Aragon cuenta ya con cinco Parques Culturales creados con el fin de tener una
herramienta para la proteccion, conservacion y restauracién del patrimonio, asi como
para el desarrollo sostenible del ambito rural de la comunidad auténoma. El Parque
Cultural Minero de Sierra Menera constituye el sexto parque de la Comunidad de Aragon.
Fue aprobado por el Departamento de Educacién, Cultura y Deporte, segin ORDEN de
14 de febrero de 2011, por la que se incoa expediente para la declaracion del Parque
Cultural de Sierra Menera (Teruel), publicada el 28 de marzo de 2011 en el Boletin Oficial
de Aragén®. El parque agrupa a los municipios de Alba del Campo, Almohada, Ojos
Negros, Peracense, Villafranca del Campo y Villar del Salz. Tendra una extension de 316
kilbmetros y una poblacién de 1.362 habitantes.

Este nuevo Parque se caracteriza por ser una zona en la que la tradicion metallrgica del
hierro esta presente desde la Antigledad hasta el siglo XX. Sus principales recursos
culturales son la geologia minera de la zona, los procesos geomorfolégicos activos en las
zonas de escombreras y el patrimonio industrial de las infraestructuras de extraccion y
transporte ademas de patrimonio arquitecténico y artistico de los barrios mineros. En este
ultimo apartado se han tenido en cuenta, ademas, las ultimas intervenciones artisticas
desarrolladas en el seno de las convocatorias de “Arte, industria y territorio”. Una
consideracion que refuerza la hipétesis de la capacidad del arte contemporaneo para
impulsar y acelerar los procesos de transformacién del territorio.

El Parque Cultural Sierra Menera se suma a espacios con el mismo reconocimiento como
el del Rio Vero, San Juan de la Pefia (ambos en la provincia de Huesca) y los del Rio
Martin, el de Albarracin y el de Maestrazgo, en la provincia de Teruel. Todos ellos fueron
creados en julio de 1998, con el objetivo de fomentar la accién cultural y econémica del
territorio ademas de la organizacién de actividades compatibles con la proteccion del
patrimonioze. Es de sefialar, en este sentido, la relevancia que tiene la creacion del
Parque Cultural Minero de Sierra Menera, ya que en el transcurso de 13 afios, no se
habia considerado ningun otro territorio para la creacién de un nuevo Parque Cultural en
Aragon.

La tramitacion del Parque Cultural de Sierra Menera se terminé en 2010, publicAndose su
incoaciéon en marzo de 2011. ElI &mbito geogréfico incluye los municipios de Alba del
Campo, Almohaja, Ojos Negros, Peracense, Villafranca del Campo y Villar del Salz. El
hilo conductor de este parque cultural sera la explotacion minera, que en esta zona
turolense se inicié en el siglo | antes de Cristo y se ha prolongado hasta la actualidad. En
la actualidad se ha aprobado la explotacion de una parte de las minas, dando salida a un

% B.0.A. de 28 de marzo de 2011, n° 62, Departamento de Educacion, Cultura y Deporte, pp. 6465-6469.
% Revista Aragon Siglo XXI n° 38 [en linea] http://www.sigloxxidearagon.es/38/38_breves.php, [Consulta: 30
junio, 2009].
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importante lote de mineral de hierro que habia sido extraido por la CMSM en los dltimos
afios de su existencia. Esta actividad, de continuarse, debera ser compatible con las
actividades del parque cultural, algo que ya sucede en otros parques, como en el de las
minas de Riotinto. La figura del Parque Cultural de Sierra Menera supondra una inversion
en la zona a cargo tanto del gobierno regional como de los municipios que lo forman,
para abordar su promocion y la restauracién patrimonial.

Desde la Direccion General de Patrimonio de Aragon se pone el énfasis en la importancia
que tiene la creacion de los parques culturales para dar unidad al territorio y poner en
valor el patrimonio desde un punto de vista turistico y de calidad.

El responsable del proyecto técnico es el arquedlogo Clemente Polo, que destaca que en
el informe se han incluido “todos los elementos mas significativos que testimonian la
explotacion”. Ademas de los restos vinculados a la mineria y el patrimonio de la
compafia Sierra Menera, el Parque Cultural también incluira otros elementos como las
iglesias de los pueblos de la zona, las antiguas salinas de Ojos Negros o el castillo de
Peracense.

Polo sefala ademas que en época antigua habia en la zona varios centros metallrgicos y
el hierro extraido se transformaba alli mismo en mineral. Los periodos de mayor
explotaciéon fueron la época romana y la medieval, y que a partir del siglo XVI ya no se
transforma el hierro en la zona, s6lo se extrae. La causa hay que buscarla en la
introduccion de la fragua catalana, que exigia cursos de agua para mover los ingenios
hidraulicos, lo que provocé que las fraguas se trasladaran a las cabeceras del Tajo y el
Guadalaviar.

Una vez creado el parque de Sierra Menera se crearan rutas por toda la zona que
permitan conocer como se extraia y transformaba el mineral de hierro para usos
industriales.?’

1.2.2.a.2. Las Salinas Reales de Ojos Negros

Es un complejo muy interesante, tanto por las caracteristicas medioambientales como por
su gran valor etnolégico.

El conjunto de las salinas es muy extenso, distribuyéndose sus elementos en torno al
elemento principal que es el pozo, situado en la parte norte, de planta rectangular y
grandes proporciones, realizado en mamposteria. El agua salada era extraida mediante
una noria de sangre. En el afio 1614 se describia del siguiente modo:

"(...) dentro de los términios del lugar de Ojos Negros y en la partida
llamada Ferrera ha estado y esta y consiste un pozo siquiere fuente muy grande y
en el ha habido y hay y nace y naturalmente mana mucha y muy grande
habundancia y cantidad de agua salada, la cual sacada de dicho pozo y puesta y
echada en ciertar eras y balsa y otros edificios que para dicho efecto y ministerio
dentro d ela dicha partida de Ferrera hay y se ha cuajado y cuaja y de ella se ha
hecho y se hace y se ha formado y forma mucha y muy grande cantidad de sal

muy buena y saludable". 8

" Revista Alarifes, n° 66 [en linea]: http://www.cazarabet.com/alarifes/66/ , [Consulta: 2 julio, 2009].
2 Xilocapedia, Wiki enciclopédico del Centro de Estudios del Jiloca [en linea],
http://www.xiloca.com/xilocapedia/index.php?titte=Salinas_de Ojos_Negros [Consulta: 2 abril, 2009].
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Las salinas de Ojos Negros durante su explotacion. Afios 20.
Fotografia: Cuadernos de Cazarabet.

Conjunto de las salinas de Ojos Negros en la actualidad (2014). Fotografia: Diego Arribas.

A través de unas canalizaciones el agua salada era conducida hasta las balsas de
almacenamiento, tres en total y de considerables dimensiones. De éstas se distribuia a
través de canalizaciones a los diferentes balsetes de desecacion, dispuestos a ambos
lados de una canalizacion de madera, alternando en perpendicular senda, fila de
balsetes, canal y otra fila de balsetes. El procedimiento era llenar los balsetes con el agua
procedente del pozo y almacenada en las balsas. Una vez llenos se esperaba a que la
evaporacion del agua permitiera recoger la sal. Por este motivo, estos balsetes estaban
empedrados, de manera que la sal no se mezclaba con la tierra del suelo. Hay ademas
otras construcciones que servian de almacén para la sal una vez extraida y viviendas
para el administrador.
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El enclave se halla ubicado en las estribaciones nororientales de Sierra Menera, entre las
Minas de Ojos Negros y Pozuel del Campo. En esta zona hay arcillas ricas en sales y las
aguas subterraneas las han disuelto; cuando salen en el manantial son recogidas por
unos canales y se llevaban a unas balsas para que se evapore el agua y se quede la sal
precipitada. Se aprovechan desde la Edad Media y se abandonaron hace solo unos
pocos afios. Aun quedan edificios de la antigua explotacion (Casas de las Salinas).
Fueron muy importantes y una fuente de riqueza. La sal se aprovechaba para el ganado
y también se exportaba.

S 3
. e

Canales entre balsas por los que discurria el agua extraida del pozo. Fotografia: Diego Arribas.

El entorno son cerros arcillosos que tienen aliagar y pequefas plantas de ambientes muy
soleados y secos. Alli pastan las ovejas. En las zonas bajas dominan los campos de
secano (cereal). Pocas plantas pueden vivir en suelos salinos. Solo plantas muy bien
adaptadas algunas propias de las costas. En las Salinas viven algunas muy interesantes
y escasas en la provincia de Teruel ya que aqui son raros estos ambientes.

En las antiguas salinas de Ojos Negros hay una pequefia pero valiosa muestra de
vegetacion haldfila entre las balsas y en los prados contiguos. Enorme interés floristico
presenta una serie de pequefias balsas estacionales de aguas algo salobres en cuyas
orillas se dan especies valiosas incluidas algunas en el catalogo aragonés de flora
amenazada.

Historia de las salinas

Las salinas de Ojos Negros fueron posiblemente explotadas por los celtiberos, romanos y
posiblemente musulmanes. No se poseen datos fehacientes de este momento ni
aparecen citadas en las fuentes documentales clasicas, pero la existencia de un
despoblado de época celtibérica en el Cerro de las salinas, con continuacién en la
ocupacion hasta el medievo, a escasos 150 metros del pozo salado, es sintomatico de un
antiguo interés por su explotacion.”

29 Xilocapedia, Wiki enciclopédico del Centro de Estudios del Jiloca [en linea],
http://www.xiloca.com/xilocapedia/index.php?titte=Salinas_de Ojos_Negros [Consulta: 2 abril, 2009].
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Propiedad privada

Las salinas de Ojos Negros aparecen documentadas en la Baja Edad Media, cuando
pertenecian a Juan Ferndndez de Heredia, sefior de Mora de Rubielos. En el afio 1376
pagaban un canon anual a la Colegiata de Santa Maria de Daroca por un censal cargado
sobre las salinas.

El 15 de junio de 1401 el sefior de Rubielos decide vender a la Comunidad de aldeas de
Daroca el castillo y lugar de Mierla y de las salinas de Ojos Negros, por precio de 50.000
sueldos jagueses. Para hacer frente a este enorme desembolso financiero, la Comunidad
tuvo que pedir dinero prestado a a Gil Ruiz de Liori, gobernador de Aragén y, aun asi,
hubo afios en que no pudo pagar los intereses, teniendo que recurrir a nuevos
empréstitos. En el afio 1476 seguian en poder de la Comunidad. *

A finales de la Edad Media fueron adquiridas por Jerénimo de la Ram, quien las doné a la
Comparniia de Jesus para fundar un colegio en Carifiena. Como muchas otras salinas de
Aragon estuvieron siempre en manos privadas, aunque el Rey ejercia el monopolio de la
distribucion de la sal.**

Nacionalizacion

En 1709 todas las salinas aragonesas pasaron a ser propiedad de la Corona, aplicando
la legislaciéon castellana. A partir de este momento la Corona nombré a un interventor y
guardia real para controlar la explotacion, arrendando a terceras personas los procesos
de extraccion y distribucion. *

Desamortizacion y vuelta a manos privadas

Las salinas estuvieron en funcionamiento hasta mediados del siglo XX. En los ultimos
afios se han realizado algunas intervenciones para hacerlas visitables. Actualmente son
propiedad del Ayuntamiento de Ojos Negros, y hace mas de una década que dejaron de
explotarse.

Descripcién del conjunto
Las instalaciones estdan compuestas por tres edificios, dos de ellos destinados a labores

de almacenaje. En el tercero se ubicaba el pozo del que se extraia el agua para evaporar
en las balsas. Este tercer edificio podria haber servido también de vivienda.

%0 Wikipedia: https://es.wikipedia.org/wiki/Salinas_de Ojos_Negros (Consulta: junio, 2015).
%! Ibidem.
% Ibidem.
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Estado del edificio que albergaba el pozo (2009). Fotografias: Diego Arribas.

Contiguamente se encuentran las balsas de evaporacion del agua, ocupando,
aproximadamente, unos 10.000 m2. Las balsas estan dispuestas en forma de calles, que
permiten el paso entre ellas. De forma rectangular, cada una de estas balsas tiene una
superficie de 4 m2. En uno de sus angulos, adyacentes a la balsa contigua, tiene un
triangulo de superficie mas elevada que el resto de la balsa, que recibe el nombre de
zalero, utilizado para amontonar la sal recogida en cada una de las balsas.

Detalle de las calles entre las balsas y los zaleros, triangulos para depositar la sal recogida.
Fotografia: Diego Arribas.
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Proceso de recogida de la sal
Las labores de recogida de la sal seguian los pasos siguientes:

1. Extraccion del agua del pozo (agua salobre, debido a que el acuifero se encuentra
en terrenos evaporiticos).

2. Llenado de las balsas con el agua salobre de este pozo.

3. Recogida de la sal una vez evaporada el agua que la contenia en disolucion.

Las salinas se encuentran sobre un terreno formado por margas, arcillas, yesos y sales
(Facies Kaupier del Triasico). Esta composicion es la que provoca que los acuiferos que
lo atraviesan sean salobres, ya que disuelven parte de estos materiales.

Estos terrenos se forman por la existencia de cuencas endorréicas o sebjas, en las que
no existe una salida para el agua, por lo que se acumula, formando lagunas temporales,
en periodos humedos. En periodos secos el agua de estas lagunas se evapora, dejando
una superficie cubierta por las sales que contenia el agua. La sucesion de este ciclo de
evaporacion y acumulacién forma estos niveles de sales y yesos.

Exposiciones

En agosto de 2009 el ayuntamiento de Ojos Negros inauguré una exposicion dedicada a
las salinas, en la que pudieron verse objetos originales, paneles informativos,
reconstrucciones y materiales diversos relativos a la actividad extractiva de la sal. La
muestra se instalé en el antiguo torredn de la localidad, y se complement6 con visitas a
las instalaciones salineras.

Ilms smﬂﬂn&s «]lce
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Imagen y cartel de la exposicién sobre las salinas de Ojos Negros en agosto de 2009.
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Investigacion

El interés por este enclave de extraccion salina, va creciendo a medida que el conjunto
patrimonial de Sierra Menera, (minas y salinas) se va dando a conocer. En junio de 2012,
un grupo de investigadores de la Universidad de Alcald de Henares, visité las minas de
Sierra Menera, para conocer el escenario de la experiencia artistica de “Arte, industria y
territorio”. Su objetivo era conocer in situ esta iniciativa, ya que estan actuando en la
provincia vecina de Guadalajara en la recuperacion de las minas de plata de la localidad
de Hiendelaencina, y es un modelo que han tomado como referente. Atraidos por la
actividad artistica y cultural que sac6 de su letargo a las minas de Sierra Menera, al
potenciar su valor histérico y patrimonial, los investigadores quisieron dedicar también
una visita a las salinas, después de la cual resaltaron igualmente su valor y las
posibilidades de restauracién para establecer visitas, dentro del conjunto arqueoindustrial
de la zona.

Investigadores de la Universidad de Alcala de Henares, visitando las Salinas Reales.
Junio de 2012. Fotografia: Javier Maderuelo.

1.2.2.a.3. El molino de viento de Ojos Negros

Se trata de un molino de torre mediterranea, cubierta con forma cénica y bastante
peraltada, siendo toda ella de madera. Por su tipologia se le puede datar entre los siglos
XVIy XVII. Posee dos plantas, la primera recibe el nombre de camareta, se trata de una
habitacion de transito en la que se guardaban diversos utiles como los lienzos, las aspas,
las sogas, las cufias etc. la alacena excavada en el muro servia para este fin. La escalera
gue asciende de la planta primera estaba situada en la proyeccion de la de la planta baja.
La planta segunda o moledero es la mas importante, puesto que albergaba la maquinaria
de molienda. Presenta tres ventanas, con la finalidad de averiguar la direccién del viento
y orientar las aspas, moviendo la totalidad de la cubierta.

Es el unico molino de estas caracteristicas que existe en Aragén. Fue restaurado en
2001, bajo la direccion del arquitecto Javier Badesa Maestro y la participacion de
artesanos molineros manchegos, procedentes de Tomelloso. La restauracion fue
premiada en la XVII edicién del “Premio de Arquitectura Garcia Mercadal”, concedido por
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el Colegio Oficial de Arquitectos de Aragon (COAA), a las obras mas relevantes
finalizadas en esta comunidad a lo largo de cada afio.

La maquinaria esta formada por las aspas, en numero de dos, el eje que se encuentra
apoyado en las piedras bollega y rebote, la rueda catalina, rueda dentada, unida
firmemente al eje y que rueda con éste, la linterna atravesada por el barrén y, por altimo,
la piedra que gira denominada volandera y, debajo de esta piedra, la solera que es fija 'y
se apoya en una bancada de obra.
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Fotografia y dibujo de la restauracion del molino de viento de Ojos Negros,
dirigida por el arquitecto Javier Badesa Maestro.
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Detalles del molino restaurado. Fotografias: Javier Diaz Soro.
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1.2.2.b. Las papeleras del Matarrafia

El rio Matarrafia 0 Matarranya discurre por la parte oriental de la provincia de Teruel,
dibujando un Aragoén catalan, en el que los ecos mediterraneos asoman a las calles, a las
costumbres e incluso al habla de sus vecinos. La comarca del Matarrafa, enclavada
entre las provincias de Zaragoza, Tarragona y Castellén es otro Aragon, otro Teruel, muy
distinto al de las cuencas mineras o al de las grandes extensiones agricolas y ganaderas
de la llanura turolense.

Ademas de la belleza del paisaje que moldea, el rio Matarrafia ha sido tradicionalmente,
objeto de aprovechamiento industrial por los habitantes de su entorno. La primera
referencia escrita que se tiene al respecto data de 1411, cuando el Papa Benedicto XllI,
el Papa Luna, concedia a su médico particular los derechos de un molino para pafios en
Beceite.

El interés por el aprovechamiento del caudal del rio Matarranya fue una constante a lo
largo de su historia. Entre el siglo XVII y XVIII, este interés cobraria mayor auge, cuando
emprendedores industriales, la mayoria de origen catalan, vieron en el impetu de sus
limpias aguas la fuerza motriz necesaria para mover la maquinaria de sus proyectos.

Presas, azudes, acequias, batanes, molinos y martinetes fueron jalonando el trazado del
rio en el entorno de localidades como Beceite o Valderrobres, llegando a constituir la
principal actividad econdmica de la comarca durante los siglos XVIII y XIX. Centrada en la
elaboracion de papel, esta actividad industrial llegé a contar con trece fabricas abiertas
que, tras diversos altibajos y adaptaciones a las necesidades del mercado, dejaron de
funcionar en la segunda mitad del siglo XX. La dltima de ella, la fabrica Noguera, cerraba
Sus puertas en 1978.

De la procedencia de la inversion de los capitales que respaldaron esta epopeya
industrial nos hablan algunos de los topénimos de las fabricas: la fabrica Cremada, la de
Marti, lo Moli del Tosca, la de Taraganya, la de Noguera, la de Solfa, la de Morato, la del
Bata y la del Pont Nou fueron las nueve fabricas de papel de Beceite.

La herencia de aquella frenética actividad es un interesantisimo conjunto de edificios,
ingenios, maquinas y documentos, que bien mereceria la catalogacibn como Bien de
Interés Cultural. Una primera aproximacion a la historia de estas papeleras, desvela la
riqueza patrimonial de las instalaciones y el interés en el ambito de la arqueologia
industrial de un conjunto que tiene, como valor afiadido, un entorno natural de gran
belleza paisajistica marcada por el protagonismo del rio.
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Fabrica de papel de Solfa o Zapater Ram. Fotografia: Cuadernos de Cazarabet.

Las localidades de la ribera del Matarranya aportan el complemento definitivo al interés
de este conjunto industrial: Valderrobres, Beceite, La Portellada, La Fresneda y Torre del
Compte, ofrecen un patrimonio arquitecténico de reminiscencias templarias, con un
trazado urbanistico amable, limpio y cuidado que invita a disfrutar de la tranquilidad de
sus calles y la amabilidad de sus gentes.

Fabrica del Pont Nou. Fotografia: Cuadernos de Cazarabet.
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(antigua fabrica del Vicario)

Fabricas de papel y obras hidraulicas en la
cabecera del Matarrana (Beceite y Valderrobres)

Gréfico: Carlos Blazquez Herrero. Publicado por MOLINUM,
Revista de la Asociacion para la Conservacion y Estudio de los Molinos (ACEM), n° 6, 2000.
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Antigua Fabrica Noguera

Nuestro estudio se centra en una de estas fabricas: la conocida como Antigua Fabrica
Noguera. Con anterioridad se denominé Fabrica Mir6. Segun los valiosos documentos
que el parroco de Beceite, Joaquin de Liedana dej6 a principios del siglo XIX, la actividad
de la fabrica comienza a mediados del siglo XVIIl, aunque no como tal, sino como
martinete, denominado “Martinete de Tomas Royo”. Tras diversas vicisitudes, sus
responsables cambiarian el uso y la maquinaria del complejo sustituyendo el martinete
por un molino papelero.®

Al término de la Guerra Civil, la familia de papeleros Noguera desplegaria su actividad en
Beceite. Primero alquilaron la fabrica de papel de Taragafia (situada un poco mas arriba),
poco después, en 1940, adquirieron esta fabrica, la Mird, y posteriormente también
compraron la de Taragafa. En 1954 Ernesto Noguera realizaba las primeras pruebas del
cuero aglomerado o reconstituido en esta fabrica. Se iniciaba asi el tercer periodo en la
historia del edificio, con una nueva actividad.

Fabrica Noguera antes de su restauracion. Fotografia: Cuadernos de Cazarabet.

En 1960 nacio la firma Industrias del Cuero Atrtificial, S.L., y en 1968 absorbio el resto de
la produccién de papel y cartulina del complejo. En el afio 2001 la fabrica Miré vivié una
nueva reconversion, orientando ahora su actividad hacia el sector cultural, con la creaciéon
de la Galeria de Arte Antigua Fabrica Noguera, dirigida por la artista Gema Noguera.*

La fabricacién artesanal ayudaba a realizar un papel de calidad, que garantizaba la
continuidad: algunos molinos trabajaron para Heraclio Fournier en la elaboracion de
naipes, fabricaron papel moneda para el estado, Francisco de Goya utilizaba papel de
Beceite para sus grabados... pero, principalmente, la produccion llegaba a los grandes
centros consumidores de Barcelona, Valencia, Madrid y Bilbao por medio de carretas.
Unos viajes que duraban varios dias.

% Toda la informacion sobre los avatares de la Fabrica Noguera han sido recopilados de su Web:
?}tp://antiquafabrica.bloqspot.com.es/p/nuestra-historia.html (Consulta: julio, 2009)
Ibidem.
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Las primeras fabricas de papel eran de una, dos o mas "tinas" para fabricar la pasta de
papel, hasta la llegada de la "pila holandesa", en el siglo XIX, que se instal6 en todas las
fabricas y se utilizd hasta el final de sus dias, alla en 1970. *

La transformacidén en un espacio cultural.

El caso de la Antigua Fabrica Noguera constituye un ejemplo de lo que este estudio
persigue: la recuperacion y asignacion de un uso cultural a los vestigios industriales de la
provincia de Teruel. El desarrollo que este proyecto ha tenido a lo largo de su existencia,
es un modelo de como a través de la iniciativa privada se materializan proyectos que en
manos de la administracién publica languidecen de forma exasperante en los despachos
oficiales.

Este proyecto parte del interés y el teson de una artista, la pintora Gema Noguera, hija
del ultimo titular de la fébrica, quien, una vez abandonada la actividad papelera del
complejo, decide que todo aquel patrimonio arquitecténico, histérico y paisajistico no
puede quedar reducido a una ruina callada. Después de muchos esfuerzos econémicos y
grandes dosis de ilusién y buena gestion, recupera una buena parte de la fabrica que se
abre al publico en el afio 2001, con una exposicion: “Arte para todos”,

Detalle de las nuevas instalaciones de la Fabrica Noguera convertida en espacio para el arte.*®

La nueva actividad de la fabrica se enmarca ahora en el ambito cultural: funcionard como
galeria y taller de arte. En sus salas se celebran exposiciones, conferencias, cursos y
talleres en torno al arte contempordneo, para todo tipo de publico, especialista o
aficionado y de cualquier edad. A su vez, las antiguas instalaciones pueden ser visitadas
por los interesados en la arqueologia industrial y la memoria del trabajo, haciendo un
recorrido por las partes mas importantes del complejo papelero.

Lamentablemente la impulsora de este proyecto fallecia en 2008, a la temprana edad de
43 afios, pero su semilla ha quedado plantada y ya da sus primeros frutos. Un proyecto
gue tanto el Ayuntamiento de Beceite como la Direccion General de Patrimonio del
Gobierno de Aragon, respaldan, junto con la familia de Gema Noguera, materializado en

35 [t

Ibidem.
% Fotografias de la Web de la Antigua Fabrica Noguera: http://antiguafabrica.blogspot.com.es/p/galeria-de-
fotos.html
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un convenio de colaboracion para mantener abierta la Galeria y seguir desarrollando sus
actividades.

Tanto para la comarca, como para la comunidad autbnoma, esta iniciativa es un ejemplo
de adscripcién de nuevos usos a un edificio industrial, enmarcados en el ambito del arte
contemporaneo, que contribuye a mantener en pie el patrimonio industrial heredado, asi
como a preservar la memoria del trabajo de una actividad ya desparecida.

La fabrica Noguera restaurada. Fotografia: Cuadernos de Cazarabet.

1.2.2.c. Andorra. El proyecto MWINAS

El retroceso de la actividad de la mineria del carb6n en la comarca turolense de Andorra-
Sierra de Arcos, ha obligado a las autoridades a buscar alternativas a la explotacion
minera, que durante el pasado siglo constituyé el principal soporte econémico de la
comarca. Pero ademas de esta reconversion en la actividad econdémica, algunas de las
instalaciones en desuso constituyen una oportunidad para articular una propuesta
turistica, recuperando la historia de la actividad minera mediante los elementos,
maquinarias, utensilios y documentos gréaficos de la explotacion.

Asi surge, en 2009, el proyecto MWINAS, como Parque Tecnoldgico Minero y Museo a

cielo abierto, ofreciendo a los visitantes un rico mena de actividades y recorridos por el
entorno de la explotacién minera de carbén a cielo abierto.

64



La oferta se articula en torno a dos elementos principales que agrupan las actividades
puntuales y el paisaje minero de la explotacion.

1. Centro de visitantes y area expositiva constituido por:
- Espacio museistico.
- Castillete de extraccion minera.
- Parque escultorico.

2. Espacio de Interpretacion de la actividad minera a cielo abierto denominado:
“Restauracién Ecolégica de Zonas Mineras”.

Centro de visitantes y area expositiva

Se localiza en las antiguas instalaciones mineras del Pozo de San Juan en Andorra. Se
llega a él desde el nucleo urbano de la localidad, a lo largo de un agradable paseo
arbolado. Consta de los siguientes elementos:

Espacio _museistico: Se ha recuperado un antiguo almacén y se ha convertido en un
centro expositivo sobre el oficio y la vida del minero. Dispone de una rica coleccion de
fotografias, planos, maquetas, Utiles y herramientas que nos ayudan a comprender mejor
el duro y desconocido oficio del minero. También se reproducen espacios de su vida
cotidiana: el economato, la enfermeria, la oficina, la lampisteria, etc.

Panel informativo en el interior del espacio museistico de MWINAS.
Fotografia: Diego Arribas.
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Lampisteria. Fotografia: Diego Arribas.

66



Castillete minero en el Pozo San Juan, Andorra. Fotografia: Diego Arribas.
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Castillete de extraccién minera: Es el emblema fisico y sentimental del Parque. Una
esbelta estructura de hierro, recientemente restaurada, de 44 metros de altura, desde la
gue se tiene una espectacular vista de la villa minera y de la Val de Arifio. Es la particular
“torre Eiffel” de la comarca.

Parque “Escultérico”: Exposicion al aire libre, al pie del castillete, de las grandes
maquinas empleadas por los mineros en las distintas etapas de la explotaciéon. Mudos
testigos del duro trabajo en tuneles y galerias, utilizadas tanto en la mineria subterranea
como en la mineria a cielo abierto.

Magquinaria minera en el exterior del espacio museistico. Fotografias: Diego Arribas.
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Espacio de Interpretacion “Restauracion Ecoldgica de Zonas Mineras”

El carbon ha grabado su impronta en el paisaje y las minas, sobre todo las explotaciones
a cielo abierto, dibujan escenografias que contrastan vivamente con los decorados
agrarios de su entorno y brindan fascinantes panoramicas en las que puede disfrutarse
de la rica paleta cromética de los estratos minerales. A ello se afiade el interesante
proceso de restauracion de las explotaciones a cielo abierto, con plantaciones de
arbolado de distintas especies, y la formacion espontanea de lagunas por la acumulacién
de agua procedente de lluvia y acuiferos.

Restauracion vegetal de explotacion minera a cielo abierto en Val de Arifio. Fotografia: Diego Arribas.

Formacion de lagunas en el fondo de la explotacion a cielo abierto. Fotografia: Diego Arribas.
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A partir de los afios 80 el método de extraccion del carbon se centré en la explotacion a
cielo abierto, modificando significativamente el paisaje de las cuencas mineras con la
morfologia caracteristica de este tipo de explotacién. La visita a la Val de Arifio, donde se
localiza este espacio de interpretacion, nos permite conocer de primera mano todo el
proceso de la explotaciébn de una mina a cielo abierto. Las visitas se realizan en grupos
dirigidos por guias locales que se organizan desde la oficina de turismo comarcal.

Actividades singulares desarrolladas

En agosto de 2009, la compafiia de danza Baideler, fueron invitados a desplegar un
espectaculo de danza vertical en el castillete: cinco aerolistas realizaron equilibrios sobre
el trapecio, valiéndose de elementos textiles como telas, elasticos, aros aéreos, etc.,
aprovechando como estructura de apoyo el castillete minero.

Ese mismo mes tuvo lugar el Concierto Lampara Minera 09. A mediados de agosto se
celebra todos los afios el Festival del cante de las Minas de la Union. El ganador/a de la
edicion 2009 de la Lampara Minera, mayor galardon del certamen, otorgado al mejor
cantante por mineras, fue invitado a realizar su primera actuacion tras recibir el galardén,
en el Pozo de San Juan, sede del Parque Minero.

Espectaculo de danza vertical. Fotografia: Eventus Culture.
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Danza vertical. Fotografia: Origama Estudio.
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1.2.2.d. Escucha. Museo Minero

El municipio de Escucha se sitla al noreste de la provincia de Teruel, al pie de la sierra
de Sant Just, a 71 kilbmetros de la capital turolense, En 1970 se instal6 en la localidad
una central termoeléctrica que utilizaba como combustible las abundantes reservas de
lignito de su entorno. Desde entonces, la produccién de electricidad se convirtié en el
principal recurso econdémico de la localidad, superando con creces a la hasta entonces
tradicional actividad agricola, cuya superficie de cultivo ha quedado reducida al 20% de
sus 41,6 kmz2.

Forma parte de la Comarca Cuencas Mineras, en la que también se integran localidades
de gran tradicibn minera como Montalban, Utrillas, Aliaga o Muniesa. En estas y otras
localidades de la comarca, la extraccion de mineral ha sido una constante a lo largo de su
historia, constituyendo uno de recursos basicos de su economia. Ademas de carbdn,
también se explotan minas de lignito, hierro, plomo, yeso o sal.

Una de las minas subterraneas de la localidad de Escucha, la mina “Se vera”, se exploté
entre 1942 y 1968. En unas condiciones especiales, segun sefiala el ingeniero Joaquin
Luengo,

“(...) fue una explotacion que se planteé para aprovechar las capas 42 y 62 que no
afloraban al exterior, su singularidad reside en el hecho de que, para ello, sus
técnicos plantearon unas estructuras fuera de lo comun en aquella época, cuya
competencia ha hecho posible que hoy puedan ser visitadas albergando el Museo
Minero de Escucha.”’

Detalle del interior de las galerias de la mina “Se vera”, en Escucha.
Fotografia: Museo Minero de Escucha.

3" LUENGO, Joaquin (2004), “Museo minero de Escucha: La dignidad de una realidad sencilla”, en las Actas
del IV Congreso Internacional sobre Patrimonio Geoldgico y Minero, desarrollado en Utrillas (Teruel) entre los
dias 25 y 28 de septiembre de 2003, p. 468.
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Luengo, junto con otros ingenieros de la zona, estudiaron la recuperacion de esta mina,
como elemento turistico, proponiendo a las autoridades y a la direccion General de
Minas, la posibilidad de que pudieran ser visitadas. Las especiales caracteristicas de su
construccion lo permitian, dada la robustez de los entibamientos metélicos de las galerias
y las medidas de seguridad empleadas. Después de presentar un proyecto de viabilidad
tanto turistica como econdémica y vencer el escepticismo inicial de las autoridades, la
mina “Se vera” se convierte, en el afo 2002, en la primera mina subterranea de nuestro
pais abierta a las visitas turisticas. Joaquin Luengo lo sefiala asi:

“Con todo, el museo minero no es una representacién de mina “Se vera”, sino
gue, esas estructuras que citabamos, perfectamente conservadas, han servido
para que recreemos zonas, espacios, escenas habituales de los tajos de las
minas de nuestra comarca, enseres, medios, herramientas, etc., dando cabida a

los mas sencillos y a los mas sofisticados”.*®

Visita escolar. Fotografia: Museo Minero de Escucha.

Este singular museo se ha convertido en referente turistico de la zona, siendo el Unico
museo minero de Espafia, donde los visitantes pueden bajar a una auténtica mina de
carbon, hasta los 200 metros bajo tierra. Esta peculiaridad permite a los visitantes,
ademds de pasar un rato divertido, conocer de primera mano como era la vida de los
mineros de la zona turolense de la Comarca de Cuencas Mineras y conocer las

% |bidem.
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consecuencias, demograficas, sociales, geolégicas y tecnoldgicas que conlleva esta
actividad industrial.

Junto a la recuperacion de la galeria de la mina, se restaur6 la escombrera de la propia
mina, para ubicar en ella un restaurante, junto al resto de edificaciones destinadas a
servicios y un bunker en cuyo interior se ha reproducido tajos en galeria con la
magquinaria que, por su tamafio o complejidad resultan mas complicadas de exponer en el
interior.

Descenso a la galeria por el plano inclinado. Fotografia: Museo Minero de Escucha.

Para tranquilidad de los visitantes y las autoridades responsables, Luengo, aclara:

“Para que una visita de este tipo sea posible, ha sido necesario dotar a la instalacion de
las medidas de seguridad mas restrictivas en cualquiera de las materias que se ven
afectadas:

- Control de estabilidad de las labores visitables.

- Circulacion y transporte de personal por el interior de una cavidad

subterranea.

- Electrificacion.

- Ventilacion y desague.

- Medidas antincendios, etc...
Como producto de las mismas, se accede al interior acompafiados por un guia,
pertrechados del mismo equipamiento que durante afios han llevado nuestros mineros.”**

% |bidem, p. 469.
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Castillete de la mina “Se vera”. Fotografia: Diego Arribas.

La visita dura aproximadamente 1 hora y 15 minutos. Para sacarle mayor rendimiento,
especialmente para los mas jovenes, se han elaborado unas completas guias didacticas
ajustadas a los distintos niveles educativos de educacion Primaria y Secundaria, aasi
como una Guia del Profesor, con los datos més relevantes de la explotacion y su entorno,
para que los docentes puedan preparar la visita con sus alumnos. El objetivo es ofrecer
la mina como un recurso didactico, mas alla de una simple actividad de ocio, con
contenidos enmarcados en distintos &mbitos de conocimiento.

La iniciativa, que se adelanté a otras similares, que planteaban proyectos como el de
Escucha, ha quedado como un referente para recuperar, consolidar y poner en valor uno
de los elementos patrimoniales de caracter industrial que caracteriza a la provincia de
Teruel: la mineria.
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Exterior de la mina. Maquina y vagones para extraer el carbon a la superficie.
Fotografia: Diego Arribas.
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1.2.2.e. Aliaga. Central térmica

La localidad de Aliaga esta situada a 71 kilbmetros de Teruel, en el sureste de la
provincia, entre las sierras de San Just y del Maestrazgo, sierra esta Ultima que da
nombre a la comarca a la que pertenece.

La localidad se extiende a lo largo de la hendidura producida por uno de los plegamientos
gque caracterizan su paisaje. Formaciones geoldgicas de gran interés cientifico que la han
convertido en el primer Parque Geoldgico de Espafa.

Durante muchos afios la economia de la localidad se centr6 en la agricultura y la
ganaderia, hasta que a finales de los afios 40 del pasado siglo se proyectd la
construccion de una central térmica de carbén.

Junto con la construccion de la central, se abordd la construccién de una presa para
utilizar el agua embalsada como refrigerante, y la explotacién de las reservas de carbon
de su entorno, principalmente lignitos, como combustible de las calderas.

Aliaga. Vista del Barrio de Santa Barbara en 1950. Fotografia: Museo Minero de Aliaga.

La construccion de la Central Térmica de Aliaga se inicia en 1949. Cuando entra en
funcionamiento, en 1952, es la mayor y mas moderna de las centrales térmicas
espafiolas. La obra es de una gran envergadura, con una nave principal de calderas de
76 m de longitud y 36 m de altura. Disponia de una gran caldera Mercier, construida en
Zaragoza, y otras dos mas pequefias Babcock Wilcox procedentes de Bilbao. En la nave
de maquinas se instalaron en un principio dos grupos de generadores, con una
produccion de 10.000 kW cada uno. A ellos se unié en 1958 un tercer grupo con una
caldera Walther de otros 25.000 kW. A pleno rendimiento, la central lleg6 a dar una
produccion anual de 280 millones de kW/hora.

La ampliacion de la Central Térmica en 1958 abre un periodo de maxima produccion
eléctrica, pero desata a la vez la crisis de la mineria local, que no podia suministrar
las 900 Tm de combustible que la Central necesitaba. La escasa rentabilidad de las
minas lleva progresivamente a su cierre: Mina de Campos en 1955, Las Eras en 1960 y
Hoya Marina en 1964. El carbdén se trae entonces por carretera desde otras cuencas
mineras turolenses.
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El agua necesaria para la refrigeracion y produccion de vapor se obtenia del Embalse de
Aliaga. La presa se construyé en el Rio Guadalope, a escasos metros de la Central,
aprovechando el estrechamiento del valle que se produce a la entrada de la Hoz Mala. El
sistema de refrigeracion era de circuito cerrado, consiguiéndose de este modo que el
Unico consumo de agua fuera el producido por evaporacion.

Aliaga. Embalse, central térmica y subestacion eléctrica, en 2009. Fotografia: Diego Arribas.

En 1982 se produce el cierre de la Central Térmica, una vez cubierto su periodo de vida
atil. La poblacion del municipio, que a principios de los afios '60 se habia acercado a los
2.000 habitantes, desciende entonces hasta 500. Las minas, el edificio de la Central y las
propiedades inmobiliarias de E. R. Z. en la zona son vendidas o abandonadas.

Actualmente Aliaga trata de encontrar nuevas formas de desarrollo aprovechando los
recursos naturales e historicos que posee. El auge del turismo rural o ecoturismo en la
Europa de finales de siglo abre nuevas perspectivas, y el Parque Cultural del Maestrazgo
proporciona un marco de apoyo y proyeccion para iniciativas en ese terreno.

En este proceso de desarrollo turistico, el Parque Geologico de Aliaga es una pieza
clave. Promovido a comienzos de los 90 por el Ayuntamiento de Aliaga y el
Departamento de Geologia de la Universidad de Zaragoza, su objetivo es proteger,
divulgar y poner en valor un entorno singular en el que la Geologia tiene un protagonismo
esencial. El Parque Geoldgico puede ser visitado a lo largo de 11 puntos e itinerarios
dotados de mesas de interpretacion y sefiales informativas. Doscientos millones de afios
de historia de nuestro planeta estan fielmente registrados en sus rocas y en sus
montafias, modelando un paisaje espectacular y abriendo un sinfin de posibilidades para
actividades didacticas y de ocio. *°

“9 Informacion recogida en la web de la comarca del Maestrazgo [en linea], Aliaga, (Teruel),
http://www.maestrazgo.org/stabarbara/Central.htm [Consulta: marzo, 2009]
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Un edificio industrial en stand-by

La imponente mole del edificio de la central térmica se erige hoy como una nave varada
en el espectacular paisaje del valle del rio Guadalope, en espera de una solucién para su
futuro. Como es habitual en estos casos, desde el momento de su cierre en 1982, el
abandono de las instalaciones industriales propicié el expolio de muchos de sus
elementos, tanto arquitecténicos como de maquinaria, que dejaron mermada
notablemente, la posibilidad de abordar algun proyecto de conservacion y puesta en valor
del conjunto.

Edificio de la central térmica de Aliaga en 2009. Fotografia: Diego Arribas.

El edificio es un ejemplo de la arquitectura fabril de la década de los 50, en plena época
del desarrollismo franquista. Al valor arquitectonico del edificio hay que sumarle su
enclavamiento, en medio de un paraje de alto interés geoldgico. El actual estado de
abandono y ruina que ofrece el edificio, constituye, no obstante, un espectacular atractivo
enmarcado en la estética de la ruina industrial. A ello contribuye el contraste entre la
rotundidad geométrica del edificio y el paisaje natural que lo rodea, asi como el
emplazamiento aislado de esta robusta construccibn en medio de un paraje idilico,
profundamente transformado por la explotacion industrial.

La imponente mole de esta construccion, asi como su fantasmal aspecto interior, es
fuente de inspiracion para artistas enmarcados en las disciplinas del video y la fotografia,
principalmente. Algunos de ellos ya han realizado trabajos y reportajes artisticos,
aprovechando el componente estético inherente a la ruina, al abandono y la derrota,
como un campo de batalla después de la contienda.

La construccion, de amplios vanos y techos elevados en su planta principal, ofrece
numerosas posibilidades para su recuperacion y transformacion, adscribiéndole nuevos
usos que van desde aquellos vinculados a su naturaleza industrial, como museo, centro
de interpretacion, etc., como a otros asociados al ocio y al turismo rural, como albergue,
hotel, residencia u otros.
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Detalles del interior del edificio de la central térmica en 2009. Fotografias: Diego Arribas.

La musealizacion de la actividad industrial

El interés de este enclave radica en el conjunto de elementos que presenta como una
explotacion integral, en la que se integran la mineria, el transporte del mineral mediante
cable desde el lugar de extraccion hasta el de consumo, la central térmica, el embalse de
agua para la refrigeracién y produccién de vapor, los elementos residenciales y de
servicios para los empleados.

Una primera aproximacion a esta musealizacion de la actividad minera e industrial de
Aliaga, se ha puesto ya en marcha en la localidad, en el Barrio de Santa Barbara de la
localidad, instalado en la antigua iglesia. Los vecinos han reunido un interesante material
formado por utensilios, pequefias maquinas, maquetas, documentacion y fotografias de la
explotacion a lo largo de su historia, desplegado ordenadamente por el templo religioso,
ahora sin culto, al que se la asignado una nueva funcion.
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Presa, aliviadero y central térmica, en 1952. Foto: Museo Minero de Aliaga.

Trabajadores de la central térmica en el Barrio de Santa Barbara, en 1959.
Foto: Museo Minero de Aliaga.
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El material expuesto se complementa con un documental sobre la historia de la
explotacion y el entorno natural que la acoge. No obstante, la disposicion de este templo,
condiciona y limita las posibilidades museograficas del material expuesto y de la historia
gue narra a traves de él. El edificio de la central térmica, una vez rehabilitado y
transformado convenientemente, bien podria acoger, de una forma mas digna, la historia
de los hombres y mujeres que dieron vida a esta explotacion en una singular simbiosis
entre naturaleza e industria. El modelo de las factory-town inglesas se da plenamente en
la configuracion de este enclave industrial, que se disefid6 desde cero, en torno y en
funcién del proceso de transformacion del carbén en energia eléctrica. Todos los
elementos necesarios para la vida cotidiana de los trabajadores y sus familias, se
construyeron en el entorno de la central: viviendas (diferenciadas para trabajadores y
directivos), escuela, iglesia, economato, hospital y casino, siguiendo el ejemplo de otras
muchas explotaciones que se implantaron durante aquellos afios en enclaves naturales.

La posibilidad de consolidar y rehabilitar el edificio de la central térmica, y desplegar en él
un programa de actividades en torno a la historia de la explotacién, contribuiria a
despertar el interés de aquellas personas interesadas por el turismo cultural en el medio
natural, asi como los amantes del turismo industrial, ligado al interés por la arqueologia
industrial y por la recuperacién de la memoria de la clase obrera, de la actividad
productiva de nuestros antepasados, ahora que sus vestigios estan todavia recientes y a
nuestro alcance, tanto para disfrutarlos en su estado original, como transformados par
nuevos usos culturales. Una transformacion que, en el caso de esa central térmica urge
acometer, antes de que el tiempo y la desidia acaben por destruir este singular vestigio
de la actividad industrial en el medio natural.

Embalse y central térmica en la actualidad (2009). Fotografia: Diego Arribas.
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Estado de la fachada principal del edificio de la central térmica en 2009.
Fotografia: Diego Arribas.
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1.2.2.f. Las salinas de Arcos de las Salinas

La Direcciébn General de Patrimonio Cultural inici6 en mayo de 2010 el procedimiento
para declarar las salinas de Arcos de las Salinas “Bien de Interés Cultural” (BIC) en la
categoria de Conjunto de Interés Cultural, lugar de interés etnogréafico. EI complejo
abarca una extension de 62.000 m?, todos ellos de titularidad privada.

El Ayuntamiento de Arcos solicitd la declaracion, y Patrimonio debera resolver el
expediente en un plazo maximo de 18 meses. Segun se recoge en el Boletin Oficial del 4
de mayo de 2010, las salinas de la localidad “constituyen unas de las explotaciones
salineras con mas alto valor antropologico de Aragén, lo que aconseja su proteccion”.

Para el alcalde del municipio, José Luis Alvir, la proteccién evitard que se pierda un
espacio tan emblemético para la localidad que incluso le da el apellido a la localidad. Las
salinas pertenecen a un particular y aunque el consistorio ha intentado adquirirlas en
varias ocasiones nunca han llegado a un acuerdo. Los responsables municipales
barajaron en el pasado la posibilidad de recuperar el conjunto, pero lo descartaron al no
tener la titularidad. El conjunto salinero esta, segun los especialistas, entre los ocho mas
importantes de Espafia.

Salinas de Arcos de las Salinas. Estado actual. (2009). Fotografia: Cuadernos de Cazarabet.

A pesar de la actual titularidad privada, al tratarse de un bien protegido, solo podran ser
vendidas a una institucion publica. Desde el consistorio sefialaron que la declaracion
“sirve para evitar que se caigan” y, aunque el Ayuntamiento no tiene intenciéon de
expropiarlas, la pretension es que el propietario “las venda, las ceda o las arregle, porque
lo que hay que evitar es que se pierdan™. Las salinas ya no cuentan con licencia para su
explotacion, se encuentran cerradas desde la década de los 80 y su deterioro hasta
ahora ha sido continuo.

“! Diario de Teruel, miércoles 5 de mayo de 2010, pagina 11.
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El expediente de declaracién BIC

El inicio del expediente de declaracion como BIC lleva consigo la apertura de un plazo de
un mes para que cualquier persona fisica o juridica pueda examinar el procedimiento y
formular alegaciones. Segun se recoge en el informe que aparece en el BOA, las salinas
tienen una extension de 61.961 metros cuadrados y su valor reside, pese al mal estado
de conservacion en el que se encuentran, en que constituyen un paisaje de explotacion
econdmica completo. Asi, en el conjunto se incluyen tanto las balsas de salinizacion, que
ocupan 19.000 m2, como las dependencias vinculadas a la explotacion. Hay ocho piletas
de cristalizacion, canales de madera para distribuir el agua, balsas de almacenamiento,
almacén de sal, casa de los sefiores, cuadras, dependencias destinadas a los criados y
una ermita denominada del Salinar y dedicada a la Virgen de los Dolores.*?

Cronologia de uso

Se desconocen los origenes de las salinas de Arcos, aunque podrian remontarse a la
Edad Antigua. Estan documentadas desde el reinado de Jaime | El Conquistador, en el
siglo XllI. Tras la conquista musulmana, el monarca de Aragén se reservé la propiedad
de las salinas de Arcos, pasando éstas a formar parte del Real Patrimonio de Aragén, en
el que permanecen hasta el siglo XIX. Uno de los modos de explotacion mas relevante de
las salinas consistia en el arriendo de las instalaciones a particulares, y la documentacion
sobre los sucesivos arriendos, asi como la de las obras de conservacion del conjunto,
sSon muy numerosas.

Balsas de evaporacion de la sal. Fotografia: Cuadernos de Cazarabet.

Hay constancia documental de que el rey Jaime |, las visité el dia 30 de septiembre de
1259. Durante la Edad Media y Moderna, las salinas constituyen una importante fuente
de ingresos para la poblacién y dan lugar a actividades complementarias, al generar
movimiento de arrieros, carreteros, muleros y pastores. El monopolio Real se extingue en
1869, durante el reinado de Isabel Il, coincidiendo con la abolicion del estanco de la sal,
tras la que se ponen en venta la mayoria de las salinas del Estado, entre ellas las de

“2 |nformacion recopilada del portal de Internet del Gobierno de Aragon: Oatrimonio Cultural de Aragoén:
http://www.patrimonioculturaldearagon.es/bienes-culturales/conjunto-las-salinas-arcos-de-las-salinas
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Arcos. A mediados del siglo XX fueron adquiridas por una familia del pueblo, a quienes
les otorgd su explotacion el Ministerio de Industria en 1953. En 1982 cambian de
propietario, pero permanecen en la misma familia. Su escasa rentabilidad determina el
cierre de las mismas.

Los datos

En 1980 dejaron de ser productivas las salinas de la localidad de Arcos, que durante
siglos abastecieron a las provincias de Teruel, Cuenca y Valencia. Las salinas
propiamente dichas ocupan unos 19.000 m2, con las piletas de salinizacion, los canales y
las balsas de almacenamiento de agua.

Tras su cierre, queda como uno mas de los elementos industriales con un alto valor
patrimonial, que reclama su recuperacion, para ofrecerlo como un recurso turistico y
cultural, dejando constancia de un modelo de vida y de trabajo que constituyé durante
muchos afos, el sustento econdémico de la comarca. S6lo por eso, mereceria la pena
invertir en su recuperacion el presupuesto necesario para su consolidacion y puesta en
valor.

Conclusiones

En la provincia de Teruel existen numerosas industrias que después del cese de su
actividad, han dejado un importante legado patrimonial que puede convertirse en un
elemento de impulso a la economia local, desde el &mbito de la cultura, el turismo y el
arte contemporaneo.

Estos espacios pueden servir como soporte de la reconstrucciéon de la memoria colectiva
de trabajadores y vecinos de la zona en la que se desplegaron. Ademas de una
musealizacion de la historia de la actividad industrial.

Los enclaves industriales estudiados en este proyecto han confirmado la importancia y la
magnitud de su valor patrimonial, que merece su proteccidn, recuperacion y puesta en
valor. En algunos de ellos ya se han iniciado algunas acciones enfocadas hacia la
recuperacion de su historia, dentro del ambito de la arqueologia industrial.

Otros estan sirviendo de soporte para la practica artistica contemporanea, con un
elemento diferenciador que les confiere un valor afadido respecto a los espacios
convencionales del arte. En efecto, al ubicarse en un medio natural, fuertemente
transformado por la accién antropica y cargado de significados, estos lugares constituyen
un privilegiado espacio para el desarrollo de experiencias de arte contemporaneo, tanto
expositivas, formativas y divulgativas, como aquellas enmarcadas en corrientes como el
Land-art, arte ambiental, performance, arte multimedia y otros comportamientos
artisticos, vinculados a la historia del lugar.

El resultado del desarrollo de este proyecto de investigacion pretende contribuir a
impulsar las acciones necesarias para la proteccién y puesta en valor del patrimonio
industrial turolense. Ya sea en el ambito de la musealizacion, como en el de la
transformacioén y adscripcién de nuevos usos a los inmuebles y el paisaje industrial de los
enclaves estudiados.
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1.3. Referencias internacionales
1.3.1. Cuenca del Ruhr

La Cuenca del Ruhr, o Regién del Ruhr, se sita al noroeste de Alemania, en el estado
federal de Renania del Norte-Westfalia. Es una conurbacion que agrupa a once ciudades
y 31 municipios. Bafiada por los rios Ruhr, Lippe y Emscher, se extiende por una
superficie de 3.484 km2 y cuenta con una poblacion de algo mas de 5 millones de
habitantes.

Sus principales ciudades son Oberhausen, Duisburg, Essen, Bochum y Dortmund. La
historia de esta regién ha estado estrechamente vinculada a la mineria del carbon, en
especial a partir de 1847, cuando el industrial Franz Haniel excava el primer pozo en
Zollverein, cerca de Essen.

A lo largo de la segunda mitad del s. XIX se excavaran tres pozos mas, cuya explotacién
exigira una importante cantidad de mano de obra, atrayendo trabajadores de las regiones
limitrofes. En 1900 son ya 5.355 los mineros que trabajan en Zollverein, con una
produccién anual de 1,7 Tm al afio.

En 1926 Zollverein forma un trust con otras empresas como Phoenix AG, Thyssen,
Rheinelbe-Union y la Rheinische Stahlwerke AG, constituyendo la segunda compafia de
produccién de acero del mundo.

Con los cuantiosos beneficios de su buena situacion en el mercado, Zollverein abre en
1932 el pozo Xll, un ambicioso proyecto minero que se convierte en la instalacién de
extraccion de hulla més grande del mundo. El pozo esta considerado como una obra
maestra de la técnica y la industria, construida por los arquitectos Fritz Schupp y Martin
Kremmer, ambos seguidores de la Bauhaus. Durante las tres décadas posteriores sera
un ejemplo de arquitectura industrial. La produccién, que asciende a las 12.000 Tm
anuales, coloca a la explotacion en la cabeza de la producciéon mundial de carbén.

Su ciclo vital acaba en 1986, en el comienzo de la crisis del carbdén, y el gobierno regional
decide adquirir las instalaciones y declarar monumento nacional al pozo Xll, en el marco
de un plan para el saneamiento y reutilizacion de los edificios. La iniciativa desemboca en
la creacion de la Fundacion Zollverein, con el objetivo de conservarlo y abrirlo al puablico a
través de una programacion cultural que abarca exposiciones, teatro, danza y otras
disciplinas. La Fundacion coordina las nuevas actividades desde 1998, con una oferta
que incluye visitas guiadas por la explotacién conducidas por los propios mineros, que
enriguecen el recorrido con comentarios sobre sus vivencias personales y se involucran
en un “taller de historia”, a través del cual se recoge y archiva distintos documentos sobre
la historia de Zollverein.
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La torre del castillete con la inscripcion Zollverein que preside la entrada al Inuseo,
se ha convertido en un simbolo de Essen y de toda la zona del Ruhr.*®

El Museo Zollverein asi constituido se inspira en el principio de los ecomuseos: los
visitantes recorren el mismo camino que seguia el carbén desde su extraccion,
transporte, cribado, lavado y almacenamiento. Con una intervencién minima para hacerlo
transitable, el recorrido discurre por las gigantescas maquinas extractoras, las cintas
transportadoras y las naves industriales, complementado con videos y grabaciones de
ruidos auténticos que ilustran todo el proceso.

Antiguos altos hornos en Essen (2015). Fotografia: Maria Isabel Alba Dorado

43 Imagende la Web de Zollverein: https://www.zollverein.de/
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El arte y la arquitectura estan también presentes en este proyecto a través de escultores
como Ulrich Ruckreim, que instala cinco de sus obras en distintos puntos de la
explotacion, y arquitectos como Norman Foster, al que se le encarga la remodelacion de
algunos de los edificios industriales, como la sala de calderas, un imponente espacio de
3.600 m2. El complejo industrial fue declarado por la UNESCO Patrimonio de la
Humanidad en 2010.

Castell (1991) obra de Ulrich Riickriem en un escorial del complejo industrial
de la mina de carbén de Zollverein, Essen.**

Zollverein fue la punta de lanza de la industria alemana, que tuvo en el carbén el motor
del denominado “milagro aleman”, que permitié su recuperacién econémica después de
la Il Guerra Mundial. Una actividad que iba a ser, a la postre, la semilla de la Comunidad
Econdmica Europea con la firma, en 1951, del Tratado de Paris, un acuerdo entre seis
paises del centro de Europa que unieron sus esfuerzos de colaboracion, en el ambito
minero-siderurgico, creando la Comunidad del Carbén y del Acero que, tras continuas
trasformaciones desembocaria en la actual Unién Europea.

Pero junto a Zollverein, otras actividades mineras y siderdrgicas de la region tejieron un
entramado industrial que provoc6 un importante aluvion de mano de obra procedente de
los paises vecinos primero y, con posterioridad, de Turquia, Italia, Portugal o Espafia.
Una poblaciéon que generd un espacio de convivencia multicultural formado por personas
de 171 nacionalidades distintas. Una circunstancia que supuso uno de los argumentos,
junto con el tratamiento dispensado al patrimonio industrial de la region, para ser
nombrada Capital Cultural Europea en 2010, junto a las ciudades de Pécs (Hungria) y
Estambul (Turquia).

*“ Dela pagina Web: http://www.wikiwand.com/es/Ulrich R%C3%BCckriem
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Un reconocimiento a la capacidad de reaccion de las autoridades alemanas para
reconducir el declive industrial hacia nuevas actividades, aprovechando el potencial
patrimonial de la industria para desplegar un ambicioso programa cultural, que capta
cada afio un importante nimero de visitantes. El transito de la actividad industrial al
sector servicios ha sido una importante baza para generar alternativas laborales al
excedente obrero resultante de la crisis del carbén de los afios 80 del pasado siglo, que
redujo a 39 los 146 pozos mineros existentes. En la actualidad son tan so6lo ocho los que
permanecen abiertos, dando empleo a unos 30.000 mineros, pero las subvenciones
estatales que hacen posible la continuidad de la extraccién de hulla ha puesto el tope en
el 2018, afio que marcara el final de la actividad minera de la region.

Anticipandose a este inevitable final, las autoridades regionales han desplegado un plan
de reconversién de las instalaciones industriales en centros culturales, ya consolidado,
que ha convertido a este rincén de Alemania en uno de los principales destinos culturales
de Europa. Para ello, la apuesta por el arte contemporaneo, junto a la musealizacion de
la memoria obrera, ha sido decisiva.

Minas, acerias, fabricas, depdsitos e incluso las colonias mineras, constituyen ahora una
tupida red de elementos industriales, convertidos en espacios culturales, que configuran
una atractiva oferta de ocio. Bajo la denominacion de “Ruta de la Cultura Industrial”, las
instalaciones industriales adaptadas a su nueva funcion se agrupan en 25 rutas tematicas
ofertadas desde las cinco grandes capitales de la region.

Ademas de seis grandes museos de la mineria y la industria, la red se complementa con
otros muchos, sobre todo de arte contemporaneo, ubicados en grandes naves, acerias o
depoésitos. En el apartado residencial se han habilitado para su visita dieciocho colonias
de mineros y algunas casas de patronos, algunas, como la “Hohenhof”, en Hagen, una
atractiva muestra arquitectonica del Jugendstil, o la “Villa Higel”, en Essen, un ostentoso
palacete perteneciente a Alfred Krupp -fundador de la saga industrial Krupp- convertido
ahora en centro cultural. Una empresa que ha contribuido a esta metamorfosis a través
de la Fundaciéon Krupp, con la aportacion de 55 millones de euros para el Museo
Folkwang, inaugurado en 2010.

Encontramos también reclamos arquitecténicos para los amantes de esta disciplina en el
“Pozo XII” de Zollverein, enmarcado en el estilo Bauhaus y acondicionado posteriormente
por el arquitecto Rem Koolhas. La apuesta por arquitectos-estrella para esta reconversion
cultural estd también presente en la cercana localidad de Essen, en el Musiktheater
encargado a Alvar Aalto. También una de las cinco grandes capitales de la region,
Duisburg, encargd una remodelacién de su gran puerto fluvial a Norman Foster,
transformandolo en un complejo de ocio, oficinas y centro comercial. Foster colaboré
también con los suizos Herzog & Meuron en la transformacion de unos grandes silos
junto al rio en un museo de arte contemporaneo: el Museum Kippersmuhle. También el
equipo japonés SANAA (Kazuyo Sejima + Ryue Nishizwa) ha participado en este
laboratorio de nuevos hitos arquitecténicos inspirados en el legado industrial, con la
Escuela Zollverein de Gestién y Disefio, un gran cubo de hormigén de nueva planta
edificado sobre la parcela de una antigua fabrica de tornillos. La Escuela tiene el objetivo
de servir de orientacién y apoyo a la adaptacion a sus nuevos usos de los antiguos
edificios industriales.

Una adaptacion que esta también presente en las otras tres grandes ciudades de la
Ruhrgebiet: Bochum, Dortmund y Oberhausen.
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En Bochum encontramos la Jahrunderthalle, un espectacular auditorio ubicado en un
conjunto de naves construido en 1902 para la exposicion industrial y comercial de
Dusseldorf, reutilizado posteriormente para los altos hornos del Bochumer Verein.
Después de su cierre, la restauracion de los 8.900 m2 de superficie estuvo a cargo de
Karl-Heinz Petzinka en 2003. Desde entonces se utiliza para diversos eventos, como la
Triennale del Ruhr y espectaculos de 6pera. Musica clasica, pop y rock. Fue una de las
sedes de la programacion de la Capital Europea de la Cultura de 2010.

45
I.

Torre U de Dortmund, antigua fabrica de cerveza, reconvertida en centro cultural

Dortmund ha enlazado su tradicion cervecera con el arte contemporaneo mediante la
apertura del Dortmunder Union, una antigua fabrica de cerveza que acoge varias
actividades: el Museo Ostwall (MO), dedicado principalmente a obras del movimiento
Fluxus, junto a obras del Nouveau Réalisme, informalistas y expresionismtas. Acoge
importantes obras de artistas como Wolf Vostell, Joseph Beuys o Dieter Roth,
instalaciones de Jason Rhoades y Mark Dion, o fotografias y videos de artistas actuales
como Freya Hattenberger. Alberga también un Centro de Educacion Cultural con talleres,
laboratorios multimedia y salas de seminarios abierto a todas las generaciones y
disciplinas artisticas. EI Hans Breder Intermedia-Archivo es otra parte importante del
Dortmunder U. El archivo es atendido conjuntamente por la Universidad de Dortmund y el
MO, con documentacion y registros multimedia desde la década de los 60 del pasado
siglo. El centro se ofrece como lugar de encuentro para la creacién, el debate y la
investigacion sobre contenidos artisticos, estéticos, histéricos, politicos, sociales,
arquitectonicos y urbanos.

> Imagen de la Web Bluespot: http://www.bluespot.de/de/Dortmund/tours
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Gasometro de Oberhausen. Fotografia: Thomas Machoczek.

Por ultimo, en Oberhausen, encontramos una de las instalaciones mas embleméticas del
conjunto industrial del Ruhrgebiet: el Gasdmetro, una imponente estructura de 120
metros de altura y 68 metros de didmetro, construida en 1927 como almacén de gas de
los altos hornos de MAN Gustavsburg. Destruido gravemente dafiado por los
bombardeos aliados de la Il Guerra Mundial, fue reconstruido en 1949 y continud su
funcionamiento hasta 1988. Después de varios afios inactivo, se invirtieron 16 millones de
DM en su remodelacion, transformandolo en la mayor sala de exposiciones de Europa.
Con una tribuna para 500 personas el antiguo depdésito de gas se ha cinvertido en un
espacio polivalente que alberga manifestaciones culturales de diversa indole:
exposiciones, conciertos, obras de teatro, acciones, instalaciones de arte, convirtiéndose
en uno de los enclaves mas importantes de la Ruta de la Cultura Industrial*®.

8 \www.route-industriekultur.de
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Una de las instalaciones méas espectaculares fue la desarrollada por Christo Javacheff en
2013 en el interior del depésito: Big Air Package®’, un gigantesco globo de aire mantenido
hinchado en posicion vertical por dos grandes ventiladores. Los visitantes podian acceder
a su interior y experimentar la monumental obra de arte, lluminada por la claraboya del
Gasometro y 60 focos en su interior, que ofrecian una difusa atmdsfera luminosa. Una
experiencia Unica de luz, formay espacio.

Imagen exterior de Big Air Package (2013) de Christo, instalada dentro del Gasémetro de Oberhausen.
Fotografia: Wolfgang Volz.

Una region de arte

A lo largo de este proceso de reconversion, el éxito en la asignacion de nuevos usos
culturales a las instalaciones industriales de las cinco grandes ciudades del Ruhrgeibt, ha
ido animando a los municipios de su entorno a desplegar proyectos similares. El
resultado es una profusion de museos y centros de arte en la regién que requeria una
promocién y difusiébn conjunta de sus programaciones para facilitar la visita de los
interesados. Con tal motivo se cre6 Ruhr Kunst Museen (RKM), un consorcio que agrupa

a esta rica oferta cultural bajo el lema “15 ciudades, 20 museos, una Regién de Arte”. *

" La instalacion de Christo empled 20.350m2 de tela translicida y 4.500 metros de cuerda. Una vez inflado
alcanz6 un peso de 5,3 toneladas, una altura de mas de 90 metros, un didmetro de 50 metros y un volumen
de 177. 000 metros cubicos. Big Air Package se extendia practicamente de pared a pared del interior del
deposito y sélo permite el paso angosto a su alrededor. "El espacio interior es probablemente el aspecto mas
extraordinario de todos los packaging que hemos desarrollado. Desde el interior de la sala parece una
catedral de 90 metros de altura”. Explica Christo.

“8 Toda la informacion sobre las actividades de los museos y cada una de las ciudades se va actualizando en
un calendario que estéa disponible en su web: http://www.ruhrkunstmuseen.com.
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Imagen de Big Air Package (2013) de Christo, desde su interior. Fotografia: Wolfgang Volz.
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1.3.2. Ferrépolis

En Alemania, la magnitud de la huella de las explotaciones mineras ha sido proporcional
a la sensibilidad con la que se ha abordado su reparacion. Una de las grandes zonas
mineras de la antigua Alemania del Este se sitla en el estado federal de Sajonia/Anhalt,
en la regién de Halle, en las confluencias de los rios Mulde y Elbe. Una extensa planicie,
emplazada en el triangulo formado por las ciudades de Wittenberg, Bitterfeld y Dessau,
es el escenario de una gran explotacion de lignito a cielo abierto, destinada a proveer de
combustible a la central térmica de Vockerode. Su imponente edificio es visible desde
kilbmetros de distancia, gracias a sus cuatro chimeneas de 140 metros de altura. Para la
extraccion del mineral, gigantescas maquinas de estructura metélica, provistas de
enormes rotopalas giratorias, trabajaron dia y noche a lo largo de 40 afios. La relacion
entre el carbéon Gtil para la combustion y el estéril se situaba en una proporcion de 1/7, lo
que requirid la extraccion de una importantisima cantidad de mineral con su consecuente
inversion de energia. Se calcula que las maquinas excavadoras consumian el equivalente
a la tercera parte del total de la energia que generaba la central térmica.

El cese del funcionamiento de la central eléctrica y la explotacién minera en 1992 fue una
de las consecuencias de la recesién econémica fruto de la reunificacion alemana, que
supuso el despido de 100.000 de las 135.000 personas que trabajaban en la region. El
impacto sobre el territorio es facil de adivinar. Junto a la convulsién social, el fin de la
actividad industrial dejaba al descubierto sus efectos sobre el medio natural: 600
kilbmetros cuadrados de paisaje degradado y los rios Mulde y Elbe, que recorren la zona,
gravemente contaminados. La envergadura de la situacibn desborda a vecinos y
autoridades que son incapaces de encontrar una respuesta a semejante panorama. Se
cre6 un foro regional para buscar un proyecto comin de recuperacién del entorno. El
objetivo principal era regular el desarrollo del territorio y controlar la especulacion
introduciendo elementos y conceptos culturales. La escala del problema y la imposibilidad
técnica y econdmica de abordarlo desde una Unica perspectiva, obligé a las autoridades
a emprender proyectos mas modestos que crearan una red de actuaciones puntuales que
en su momento irian conectandose entre si, hasta configurar la solucién global. Se
recurrié a equipos interdisciplinares para encontrar soluciones imaginativas y factibles. La
proximidad de Dessau, sede de la mitica escuela Bauhaus, facilité que se incorporaran al
proyecto arquitectos, paisajistas y artistas plasticos de este centro docente.

Se puso el énfasis en el valor del paisaje resultante y como primera actuacion se potencié
la recuperacion de un extenso parque ubicado en la localidad de Worlitz: el Gartenreich,
que data de 1740. Obra del barén Friedrich Franz, hombre ilustrado de la época que
trasladd a sus propiedades los progresos agricolas, industriales y paisajisticos que habia
conocido en Inglaterra, el parque, abierto al publico y disefiado con un objetivo didactico,
habia sido declarado Patrimonio de la Humanidad y Reserva de la Biosfera por la
UNESCO en 1979. La segunda actuacion apunta hacia las maquinas extractoras que han
quedado varadas en las extensas planicies de las minas. Son estructuras metalicas de
mas de 250 metros cuadrados de superficie, algunas de las cuales sobrepasan los cien
metros de longitud. El gobierno regional tenia previsto desmantelarlas, sin embargo, un
grupo de arquitectos y artistas plasticos de la Bauhaus plantean su conservacion.
Proponen que el presupuesto que se va a destinar a su destruccion se emplee en
repararlas y hacerlas visitables, incluso habitables. Su recuperacion permitia, de alguna
manera, desarrollar el modelo de “ciudad dinamica”*® que plantearan los situacionistas en

2 El concepto fue desarrollado por lvan Chtcheglov en 1953, con el titulo “Férmula para un nuevo

urbanismo”. Se ha publicado en Internacional Situacionista, Vol I, La realizacién del arte, Madrid, Literatura
Gris, 1999. Otras referencias de la propuesta de Chtheglov, asi como la del gran proyecto de ciudad némada
de Constant, “New Babilon” se encuentran en el libro de MARCUS, G. (1993), Rastros de Carmin, Barcelona,
Ed. Anagrama, Col. Argumentos.

95



los afios cincuenta. Estas fortalezas metalicas, constituyen uno de los elementos mas
atractivos de la explotacién, convirtiéndose en el simbolo de este nuevo paisaje cultural.
Los primeros interesados en la idea fueron los propios trabajadores que las habian
manejado. Ahora podrian ensefiarlas a los turistas que, cada vez en mayor numero,
acudian a visitar aquel singular escenario. Se consiguid que a cinco de ellas se les
concediera la proteccién oficial como elemento patrimonial y un presupuesto anual de la
administracion regional para su mantenimiento. El conjunto, instalado en la mina Golpa
Nord, con un primer presupuesto de 5 millones de marcos alemanes, se constituyé como
una nueva ciudad, inaugurada en 1995 con el nombre de Ferrépolis™.

Ferropolis, festival de musica MELT! **

Bajo la direccién del arquitecto Rainer Weisbach, profesor en la Bauhaus de Dessau, se
construy0 una gran agora con gradas labradas sobre el propio terreno de la explotacion,
rodeado por cinco excavadoras restauradas, a cada una de las cuales se les asigné un
nombre segun su apariencia: Big Wheel, Gemini, Mad Max, Medusa y Mosquito. El
escenario, destinado a grandes acontecimientos al aire libre como actuaciones
musicales, teatro, danza, espectaculos pirotécnicos, proyecciones de luz, etc., no es muy
distinto al de los grandes conciertos de rock con sus estructuras metdlicas destinadas a
soportar focos y equipos de sonido, solo que en Ferrépolis, ademas, en las estructuras
podian instalarse almacenes, tiendas, viviendas, etc. La nueva ciudad fue presentada en
la Feria Internacional de Hannover de 2000, con una actuacion de Mikis Theodorakis, a la
gue asistieron 7.000 personas. Mas de 90.000 personas la visitarian a lo largo de ese
afo, después de una importante promocion.

La actividad estrella de su programacion es el festival Melt!®?, uno de los festivales de
musica electrénica, indie y pop mas importantes de Europa, que se celebra

*® Todos los detalles sobre las instalaciones y las actividad de Ferropolis se pueden consultar en:

www.ferropolis.de

Imagen de la Web de MELT!: www.meltfestival.de
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ininterrumpidamente desde 1990 durante el mes de julio. En las ultimas ediciones ha
congregado a mas de 20.000 personas, un tercio de las cuales vienen desde fuera de
Alemania, procedentes de 30 paises de distintos continentes. El gran espacio a cielo
abierto de Ferrépolis, incluye un extenso camping para alojar a los visitantes durante los
tres dias que dura el festival y dispone de todos los servicios necesarios para atender a
esta poblacion puntual, incluida la asistencia sanitaria. El espacio abierto en el medio
natural, la amplitud de los accesos a la zona, la facilidad de comunicaciones para llegar
desde las principales capitales europeas y una cuidada organizacion, han hecho de esta
convocatoria musical una de las mas seguras de Europa, y una de las favoritas de los
jovenes, acaparando premios como el Artist's Favourite European Festival de 2010 o el
Green 'N' Clean Award del Afio 2011.
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Ferropolis, cartel del festival de musica MELT!

%2 E| festival dispone de una pagina web con la informacion de la edicion del festival de cada afio y todos los
detalles para participar, en: www.meltfestival.de
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Ferrépolis, imagen del festival de musica MELT

Gartenreich y Ferrdpolis son las primeras actuaciones dentro de un vasto plan de choque
para recuperar la region, que se estructuré en cinco ambitos:

Tradicion cultural.
Ecologia
Comunicaciones
Economia
Identidad.

Sl S o

1. Tradicién Cultural. El primero se marca como objetivo restaurar y potenciar el conjunto
de Gartenreich como simbolo de una apuesta cultural de los antepasados de la region,
gue debe servir ahora de ejemplo.

53 Imagenes de la Web de MELT!: : www.meltfestival.de
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2. Ecologia. En el @mbito ecoldgico la accién principal se fija en crear un gran cinturén
verde en torno a Gartenreich, con especies autéctonas que sufrieron un grave retroceso a
lo largo del s. XX.

3. Comunicaciones. En cuanto a las comunicaciones, se plantea la recuperacion de
caminos, carreteras locales y vias de tren de la red de cercanias que quedaron en
desuso con la construccién de la autovia Berlin — Munich que atraviesa la region.

4. Economia. La economia se reorienta después del declive industrial hacia el turismo
cultural y la implantacion de una red de trabajadores auténomos locales y pequefias
empresas, apoyados por el Ministerio de Trabajo, cuya actividad sea sostenible y
respetuosa con el entorno.

5. Identidad. Por ultimo se trabajé en la creacion de una nueva identidad cultural,
marcada por la interseccion del paisaje natural protegido del entorno de Gartenreich y los
nuevos elementos industriales heredados de las minas a cielo abierto y la central térmica.

El coste total del plan se estim6 en 412 millones de marcos alemanes, de los cuales el

sector publico aport6 el 25%. El plan se desarroll6 en cinco afios, al término de los cuales
se habian generado 9.200 nuevos puestos de trabajo.
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1.4. Referencias en Espafa
1.4.1. El Parque Minero de Riotinto

La Cuenca Minera de Riotinto, en Huelva, constituye uno de los primeros ejemplos en
nuestro pais de recuperacion, organizacion y desarrollo integral de los recursos culturales
y naturales del entorno de una explotacién minera.

Las minas a cielo abierto de Riotinto guardan muchas similitudes con las de Sierra
Menera. La actuacion alli emprendida merece una atencién especial por las posibilidades
de aplicacion en la explotacion turolense.

La riqueza de los criaderos de cobre y otros minerales de Riotinto ya se conocia desde
las primeras civilizaciones que poblaron la zona. Fenicios, romanos y &rabes, dejaron
numerosos yacimientos y restos arqueolégicos. Todos ellos tuvieron como principal
actividad la extraccion del mineral.

La explotacion a gran escala de las minas se produjo a partir de 1873, por el consorcio
britAnico Rio Tinto Company Limited. ElI comienzo de la actividad, supuso un gran
resurgimiento de la zona, debido al impacto econdmico y tecnolégico de los ambiciosos
planes de extraccion desplegados por la compafiia. En 1952, coincidiendo con el inicio de
un periodo de menor productividad, las minas pasaron a manos espafolas. Para paliar
los efectos negativos derivados de la crisis de la mineria del cobre, la cuenca minera
busco nuevas alternativas para sacar adelante la comarca.

La Cuenca Minera de Riotinto agrupa a siete municipios constituidos en Mancomunidad
desde 1991. Trabajan estrechamente con la Fundacién Rio Tinto nacida en 1988 para
poner en uso cientifico y turistico el rico patrimonio arqueometallrgico de la comarca.
Junto a ellos, CEDER Riotinto con el apoyo econdmico del programa europeo LEADER,
ha impulsado la creacion de un Grupo de Accién Local, con el objetivo de promover el
desarrollo de un producto turistico que agrupe a todos los elementos y recursos
disponibles en la zona. Asi surgié el concepto de Turismo Minero que habia que
consolidar y expandir como una pieza clave de su desarrollo econémico.

Esta explotacion al aire libre presenta un impacto medio ambiental de considerables
dimensiones que se ha convertido en su principal atractivo. El enclave mas espectacular
lo constituye la mina “Corta Atalaya”. La compafia comenzdé su perforacion en 1907,
siendo una de las mas importantes del mundo. De forma eliptica, tiene 1200 metros de
largo, 900 metros de ancho y 330 metros de profundidad.
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Corta Atalaya, en las minas de Riotinto (Huelva). Fotografia: Valverde Diario.

El resto de los atractivos turisticos de la oferta integrada de este Parque Minero esta
constituido por el propio rio Tinto con su caracteristico color rojizo y sus margenes ocres
y amarillentas; las instalaciones mineras en activo; las minas abandonadas; el barrio
inglés de Bella Vista, construido a finales del siglo XIX; el funcionamiento del ferrocarril
minero impulsado por una maquina de vapor -que realiza un recorrido por las margenes
del rio- o los numerosos yacimientos arqueoldgicos.

La creacion de una Asociacién Comarcal de Desarrollo del turismo de la cuenca minera,
fue determinante para coordinar las actuaciones de todas las entidades y promotores
implicados en el desarrollo de la zona. Los ayuntamientos colaboran también mejorando
el entorno turistico de sus municipios, y facilitando la creacion de infraestructura hotelera
y de restauracion.

Ademas de los puntos de interés ya enumerados, la Fundacion Rio Tinto cre6 un Museo
Minero que se abri6 al publico en 1992, cuyos servicios y contenidos, son:

. Presentacion del Proyecto “Parque Minero”.

. Sala de Audiovisuales.

. Paisajes, usos y aprovechamiento de la comarca minera.

. Poblamientos humanos: Del Calcolitico al Bronce Pleno, Bronce Final-
Orientalizante, Epoca Romana, Epoca Medieval.

. Flora, Vegetacion y Fauna.

. Caracterizacion Geologica.

. Arqueologia Industrial.

. Ferrocarril Minero de Rio Tinto.

. Muestra de los Archivos Mineros.

. Piezas Ferroviarias.

. Sala de Exposiciones Temporales.

. Punto de Encuentro: Exposicion de artesania local, productos de la tierra, venta

de recuerdos y publicaciones, bar, etc.
La edicion de una completa guia turistica en la que se recogen de forma detallada el

medio, la historia, la arqueologia, las minas, las tradiciones, la artesania y unas fichas de
itinerarios por la zona, constituye un eficaz medio para difundir los recursos culturales y
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naturales de la Cuenca Minera, disponible en PDF en la web de la Fundacion, asi como
el resto de la informacion para programar la visita.>

Solamente en el primer afio de apertura al publico del Parque Minero (1998), se
registraron mas de 30.000 visitas, que para Pedro Flores, Director Técnico de CEDER
Cuenca Minera, merecia esta valoracion:

“Esta cifra nos garantiza que el desarrollo del Turismo Minero, lejos de ser un proyecto
novedoso de reciente implantacidon en una comarca minera, es una realidad que precisa
de afianzamiento a través de las infraestructuras creadas y planificacion de actuaciones
que nos permitan invitar a un universo de visitantes mas amplio y con mayor poder
adquisitivo, logrando que su estancia se prolongue por mas de un dia.”

1.4.2. El Parque Zoologico de Cabarceno

En Cabarceno (Cantabria), las autoridades locales y regionales apostaron por una inusual
alternativa de reconversion de sus antiguas minas de hierro: un parque Zoolégico. Para
su construccién, hubo que mover cientos de miles de metros cubicos de tierra para cubrir
las grandes simas resultantes de la actividad minera. Un importante despliegue de
hombres, maquinas excavadoras y camiones, transformaron el erosionado paisaje en un
habitat de 750 hectareas, con cinco kildmetros de longitud y dos kilbmetros de anchura,
en el que conviven un centenar de especies de animales de la fauna de los cinco
continentes.

Pero el modelo de Cabéarceno no es un zool6gico convencional, ni un parque natural. Sus
responsables lo definen como un espacio naturalizado, en el que los animales disponen
de un régimen de semilibertad en amplios espacios abiertos en los que, a excepcién de la
alimentacién, desarrollan todos sus sentidos salvajes de vida en su habitat original. Los
visitantes disponen de un total de 20 kilbmetros de pistas que combinan recorridos a pie o
en vehiculo.

Las formaciones geoldgicas —karst-, mineras -antiguas instalaciones de la mina-, y
silvicolas -cada especie de arbol esta sefializado con una ficha didactica-, complementan
la visita al parque. Junto al recorrido turistico, el parque alberga un Aula Medioambiental
coordinada por especialistas, destinada a los niveles de educacion primaria y secundaria.

Inaugurado en 1990, esta instalado sobre un paraje declarado como punto de especial
interés geoldgico en el Inventario Nacional del Instituto Geoldgico y Minero de Espafia,
junto a una cantera de hierro cuya explotacion se remonta a época romana. El suelo,
perteneciente a Altos Hornos de Vizcaya, fue adquirido por el Gobierno de Cantabria para
su adecuacion a su nuevo uso. La inversion inicial se estim6 en 2.000 millones de
pesetas, que luego resultaron ser mas del doble, sufragados por Cantur, la empresa
publica de promocién turistica dependiente del Gobierno de Cantabria. El esfuerzo
inversor parece estar justificado viendo la cifra media de visitantes al afio, que se sitia
entre los 500.000 y 600.000, condicionada sobre todo por las condiciones
metereolodgicas. La cifra media diaria de afluencia al parque esta entre 3.600 y 4.000,
registrandose visitas punta en las vacaciones de semana santa y verano, como las 6.600
personas que visitaron el parque el 12 de agosto de 2014.%°

> http://parquemineroderiotinto.es/

> FLORES MILLAN, P. (1998) “Cuenca Minera de Rio Tinto (Huelva). Otros paisajes”, en Actualidad Leader,
ne 4.

%% Toda la informacion sobre la actividad del parque en su web: http://www.parquedecabarceno.com
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En el afio 2000, Eroski Consumer encargd a un grupo de bi6logos especializados en
espacios protegidos y fauna salvaje, un estudio de calidad entre 22 zoolbgicos y
aquarium de nuestro pais. El informe situaba a Cabarceno entre los cuatro mejores, junto
al Aquarium de San Sebastian, el Zoo de Barcelona y el de Jerez de la Frontera (Cadiz),
sefalando al parque cantabro como el que disponia de mejores y mas amplios espacios
para los animales™’.

1.4.3. Las canteras de s’Hostal en Menorca

A un kildometro de Ciutadella (Menorca) se situan las canteras de s’Hostal, o Pedreres de
s’Hostal, una explotacién de piedra de marés utilizada para la construccién y como piedra
decorativa. La actividad extractiva finaliza en 1994, dejando un espectacular paisaje de
profundas oquedades formadas por paredes verticales.

Canteras de marés de s"Hostal, Ciutadella (Menorca) %8

Este espacio se cruzé en el camino de Laetitia Lara (Paris, 1957) que llega a Espafia en
1983 al finalizar sus estudios de arquitectura. Después de realizar varias estancias en
Barcelona y Menorca, donde estudia la relacién entre la arquitectura y la escultura, la
arquitectura rupestre y el espacio esculpido a partir de la obra de Gaudi, la montafia de
Montserrat en Barcelona y las canteras de Marés en Menorca, se instala en esta
localidad en 1991. Entre 1988 y 1999 participa en la rehabilitacién de varios monumentos
menorquines, destacando la concepcion y la realizacion de la talla de 19 gargolas para la

" “isitados y analizados 22 zoos y aquarium de todo el pais”, en Revista Consumer [en linea]:
http://revista.consumer.es/web/es/20000601/actualidad/tema_de portada/30389 5.php [Visita: junio, 2014]
8 Imagen tomada de la Web de Lithica: http://www.lithica.es/asociacion-lithica.html
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Catedral de Ciutadella, la fachada de la torre de Sant Nicolau y la recuperacion de varias
fachadas de otras iglesias de la localidad.>®

El contacto con la piedra de marés y los canteros y escultores que la trabajan, desplaza
su interés profesional desde la arquitectura hacia la escultura, alternando desde entonces
las dos actividades. En 1995, un afno después del cierre de las canteras de S’Hostal, y
ante la fascinacion que siente por este espacio, decide alquilarlo y desplegar un proyecto
cultural para salvaguardarlo de la degradacion. Constituye la asociacion Lithica, con el
objetivo de rehabilitar las canteras y desarrollar un programa de actividades para impulsar
este espectacular espacio.

El objetivo principal de la asociacion es promocionar el interés de los distintos ambitos
presentes en las canteras de marés de Ciutadella:

e Como lugar de especial valor histérico-etnoldgico, huella del trabajo del hombre
en el paisaje.

e Como obras de gran valor artistico, exponentes de una arquitectura en negativo,
como monumental escultura excavada en el paisaje.

e Como paisajes peculiares de especial valor medioambiental, donde el espacio
excavado es recolonizado por la naturaleza.

e Lithica fomenta la conexion de las canteras de marés con otras canteras del
mundo buscando la creacién de una ruta de la piedra del Mediterraneo. A tal
efecto la asociacion ha establecido colaboraciones con proyectos afines en lItalia,
Francia y Malta.

En las canteras de s"Hostal se lleva a cabo un proyecto integral de recuperacion a través
de varias actividades que tiene como objetivos:

e Recuperar y rehabilitar las canteras mediante limpieza y desescombro.

e Adecuar el recinto a la visita del publico con la realizacion de obras de seguridad y
sefalizacion.

e Potenciar las canteras como pequefios barrancos de frondosa vegetacion en los
que los antiguos canteros sembraron sus huertos, y recuperar en el presente las
zonas verdes creando jardines

e Potenciar la cantera como paisaje de piedra , memoria del antiguo oficio de
cantero , y recuperar el uso del marés en arquitectura, escultura y artesania, para
lo cual se cuenta con los talleres de Marés Art.

e Convertir las canteras de s’Hostal en un espacio vivo y festivo, marco y estimulo
para la celebracion de actividades culturales y de ocio y para la creacion artistica.

e Abrir las canteras al encuentro social, las actividades juveniles y los deportes.

El proyecto de Lithica se sustenta econdémicamente a través de tres fuentes de
financiacién principales de valor similar: las entradas de visita al recinto; las ayudas
procedentes de las administraciones publicas; y las cuotas de socio, donaciones y
celebracion de eventos. Lithica cuenta actualmente con 250 socios en Menorca y fuera
de ella, y un nimero importante de simpatizantes que se unen a la entidad en momentos
determinados y con motivo de actividades concretas.

% Detalles sobre la trayectoria profesional y expositiva de Laetitia Lara en su web: http://www.laetitialara.com
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El proyecto de Lithica fue declarado Bien de Interés Social en 1996 por el CIM (Consell
Insular de Menorca). Las instituciones publicas de Ciutadella, Menorca y Baleares
reconocen el proyecto de Lithica con su apoyo regular o en proyectos puntuales.

El interés cultural de las canteras de s’Hostal es reconocido tanto por las personas
privadas como por las entidades culturales, educativas y turisticas. En el afio 2000 Lithica
recibié el premio de Tecnoturistica Baleares a la Mejor Iniciativa Turistica; el recinto de
s’Hostal esta incluido en la red de monumentos de Menorca, la Xarxa Menorca
Monumental, promovida por el CIM (Consell Insular de Menorca) y recibe anualmente la
visita de entre 1.000 y 1.500 estudiantes y 15.000 turistas.®

% |nformacion y datos obtenidos en la web de Lithica: http://www.lithica.es/asociacion-lithica.html (Consulta:
junio, 2015).
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CAPITULO 2

EL REFLEJO DE LA INDUSTRIA EN EL ARTE
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CAPITULO 2. EL REFLEJO DE LA INDUSTRIA EN EL ARTE

Las profundas transformaciones que la Revolucion Industrial trajo consigo no pasaron
desapercibidas en el mundo del arte. Los artistas, fueran de la disciplina que fueran,
encontraron en la irrupcion de la industria un filon de inspiracién para sus obras, algunas
de las cuales constituyen auténticos testimonios graficos de la realidad social de su
época. La hegemonia del retrato cortesano, la mitologia clasica, la épica historicista o el
redundante repertorio religioso, se va diluyendo a medida que irrumpe el interés por la
representacion de un nuevo compendio de tipos, oficios, escenarios y conflictos sociales
derivados de la actividad industrial.

Son obras que no se limitan a ilustrar la actividad artesanal, como muchos de los
grabados que acompafaron a tratados de oficios y labores de siglos anteriores. La
intencionalidad de los artistas que practican este nuevo género estd marcada por la
fascinacién por los nuevos procesos de produccién y sus repercusiones en el marco de
las relaciones sociales, asi como por la transformacion que, inevitablemente, van a
provocar en las ciudades y el medio rural. Conscientes de que estan asistiendo a un
profundo cambio de las estructuras sociales, no quieren quedarse al margen y se aplican
en reflejar la nueva realidad que se esta construyendo, en la que las capas sociales mas
desfavorecidas se llevan, una vez mas, la peor parte.

Son obras gque se concentran especialmente en la segunda mitad del siglo XIX y primera
del XX, coincidiendo cronolégicamente con los periodos de las dos revoluciones
industriales. A partir de la segunda mitad del siglo XX la temética industrial comienza a
perder interés entre los artistas, sobre todo en la pintura y la escultura, desplazandose
hacia la fotografia y el cine que, por el contrario, prestara un interés especial a este
género.

2.1. Larepresentacion de la industria en el arte
2.1.1. Artes plasticas

En este capitulo dedicado a recoger una representacion del reflejo de la industria en el
arte, se ha dedicado especial atencion a la mineria, dado que es la actividad que, junto a
la siderurgia, se sitia en el centro de esta investigacion. Asi pues, rastreando las
representaciones de la actividad minera en el arte, tenemos que empezar hablando,
como precursores, de los dibujos y grabados de ilustraciones, manuales y tratados que
abordaron esta temética con un caracter cientifico o divulgativo antes que meramente
artistico.

2.1.1.a. Dibujoy grabado

Una de las intersecciones entre artes plasticas e industria mas importantes es la obra De
Re Metallica, editada en el afio 1556 por Georg Bauer (Glauchau, Alemania, 1494 -
Chemnitz, 1555), méas conocido por la version latina de su nombre: Georgius Agricola. De
Re Metallica esta considerado como el primer tratado moderno que aborda el estudio de
la geologia, la mineria y la metalurgia. Bauer invirtié en él mas de diez afios y no llegd a
verlo editado, ya que fallecié unos meses antes de su publicacién. Doctor en Medicina
por la Universidad de Leipzig, Bauer trabajéo como médico en Joachimsthal, region minera
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de Chequia, cerca de la frontera con Alemania, considerada entonces como la mas
importante de Europa, en la que desarroll6 estudios de campo sobre las propiedades
farmacologicas de los minerales. El contacto directo con los mineros en los tajos y
laboreos de minerales, con las insalubres condiciones de trabajo y la alta siniestralidad,
desplazé su interés hacia las enfermedades producidas por la extraccién del mineral y las
fundiciones, dando pie a incorporar en su tratado, ademas del motivo cientifico de su
estudio, las condiciones de trabajo, las herramientas, la maquinaria, las enfermedades de
los mineros, e incluso las cualidades que debe poseer un minero®. El tratado, dividido en
doce libros, estd considerado, tal como se recoge en el portal de Internet Circulo
Cientifico, “(...) la obra sobre ingenieria mas representativa del Renacimiento. Su
contenido, claro, preciso y novedoso en muchos aspectos, ha ayudado a gedlogos,
mineros y fundidores durante siglos.”®

Bauer queria que el rigor que aplico a su estudio estuviera presente también en las
ilustraciones que debian acompanfarlo. El encargo recay6 sobre Basilius Weffring, que
dedico tres afios de trabajo a ilustrar los doce libros. Sus delicados dibujos, con un estilo
limpio y muy descriptivo, tal como requeria la naturaleza de la obra, fueron trasladados a
la imprenta a través de 272 grabados xilogréficos, constituyendo este conjunto en la
actualidad un auténtico tesoro artistico.

Grabado de Basilius Weffring para el tratado De Re Metallica (1556), de Georgius Agricola.63

®1 http://mww.circulocientifico.com/circulocientifico/bibliotheca-alquimica-escurialense/de-re-metallica/
gg:onsulta: febrero, 2015).

Ibidem.
%% Imagen de la web: http://www.todocoleccion.net/arte-grabados/mineria-medieval-vi-1557-
agricola~x46639618
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Grabados de Basilius Weffring para el tratado De Re Metallica (1556), de Georgius Agricola. Detalles.®*

En Espafia, la explotacién de los recursos minerales de ultramar durante los siglos XVI 'y
XVII llegd a adquirir un tono mitico en algunos casos, como la célebre busqueda de El
Dorado, un inexistente paraiso de mineral de oro que alimenté infructuosas expediciones
por el Virreinato de Granada, situado entre los actuales paises de Ecuador, Colombia y
Venezuela.

Si fue cierta, sin embargo, la existencia y explotacion de los abundantes filones de plata
del Cerro Rico de Potosi, situada en la actual Bolivia, una montafia de 4.800 metros de
altitud que un grupo de conquistadores espafioles encabezados por Diego de Zenteno se
apropié en nombre de Carlos V y comenzé a explotar en 1545, si bien los incas ya venian
extrayendo mineral, a escala mas modesta, desde siglos atras. La abundancia de mineral
de plata y las rudimentarias condiciones de extraccién requerian una ingente cantidad de
mano de obra que las autoridades espafiolas consiguieron obligando a las poblaciones
indigenas del entorno a trabajar en las minas, practicamente en régimen de esclavitud y
con un alto indice de accidentes mortales. Para nutrirse de esta mano de obra apelaron a
la tradicion de la mita, un sistema de trabajo obligatorio existente desde la época incaica
en la Region Andina, y que pervivié después de la conquista espafiola de América. El
compromiso se aplicaba especialmente para trabajos y obras publicas como construccion
de centros comunitarios, templos, puentes, acueductos, etc., pero que los espafioles
utilizaron para la explotacion de los indigenas en las minas, de forma despiadada, como
sefialan algunos historiadores:

“(...) se les hacia trabajar hasta 15 horas diarias, cavando tuneles, extrayendo el
metal manualmente o a pico, etc. Eran muy frecuentes los derrumbes y otros
accidentes, que ocasionaban la muerte de cientos de trabajadores. Las rebeliones
eran ahogadas a sangre y fuego. Es probable que hasta 15.000 indigenas hayan
muerto en la explotacion de la plata, entre 1545 y 1625.7%

64 1.+

Ibidem.
% BAKEWELL, P. (1989) Mineros en la montafia roja. El trabajo de los indios en Potosi, Madrid: Alianza
Editorial.
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La codicia de los espafioles convirtio al Cerro Rico de Potosi en un termitero humano con
una marafia de caminos, bocaminas y galerias que horadaron la montafia como una
esponja.
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Cerro Rico de Potosi, grabado de Pedro Cieza de Ledn (1553). Via Wikimedia Commons.

El asentamiento humano de la ciudad de Potosi crecié de forma exponencial, pasando de
los 14.000 habitantes de 1546 a los 160.000 de 1610. La explotacion se convirtié en el
mayor centro minero de extraccion de plata y estafio del mundo.

Los avatares de esta epopeya minera atrajeron a viajeros como Giacomo Benzoni (Milan,
1519 — Espafia, 1570), historiador y comerciante que recorre desde 1541 los territorios de
Ameérica conquistados por los espafoles. Fruto de estos viajes es su publicacion Indias
occidentales espafiolas, en las que se hace eco de los abusos de los espafioles hacia los
indigenas de los territorios conquistados. Una experiencia que trasladara a Théodore de
Bry (Lieja, ca. 1528 — Francfort, 1598), experimentado grabador y orfebre, para que
ilustre la publicacion con sus grabados.
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Caravana de llamas con mineral de plata de las minas de Potosi.
Grabado de Théodore de Bry, (1602)°%”

Zi Del blog: http://despiertaalfuturo.blogspot.com.es/2015/02/los-incas-fueron-las-primeras-victimas.html
Ibidem.
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Pero el interés por ilustrar la conquista del Nuevo Mundo de Théodore de Bry, fue mas
all4 de esta actividad minera. Reformista practicante y contrario al imperialismo espafiol
de Carlos V y su “cruzada evangelizadora catélica” en América, va a hacerse eco,
mediante sus grabados, de la publicacion de Fray Bartolomé de las Casas: Brevisima
relacion de la destruccion de las Indias®, una denuncia de los crimenes y abusos de los
conquistadores espafioles hacia los indigenas del nuevo mundo. Editada originalmente
en 1552, el fraile dominico describié en ella todo el horror de los crimenes masivos que
los conquistadores espafioles perpetraron entre la poblacién nativa americana que
SUpuUsSo en su conjunto un genocidio que extermind por completo varias etnias de las
Antillas y del norte de Sudamérica, como los tahinos, los caribes, o los guanahatabeyes,
entre otras.

La consideracion de los nativos como mano de obra esclava en condiciones
infrahumanas, especialmente para la obtencion de mineral de oro, esta detrds de esta
oscura pagina de la historia de la conquista de América, que de Bry ilustré para la primera
edicién en inglés de la obra de Fray Bartolomé de las Casas, que aparecié en 1583 con
el titulo The Spanish Colonie.

Si bien el relato escrito de las matanzas ya era de por si espeluznante, la ilustracién de
algunos de aquellos pasajes amplifico el horror de la actuacién de los conquistadores
espafoles, generando en Europa el rechazo hacia el papel de Espafia y la Iglesia
Catdlica en la colonizacién de América; una corriente de opinion que acufié el término de
Leyenda negra para referirse a este capitulo de la Historia. Corriente de opiniébn mas que
fundamentada, desde el momento en que es uno de los protagonistas de la
“evangelizacion amerindia”, Bartolomé de las Casas, encomendado por el imperio
espafiol, quien aporta sus experiencias y vivencias en primer persona.

En la segunda ilustracién puede verse, al fondo, varios hombres trabajando en las minas
de oro, y a varias mujeres obligadas a trabajar en el campo, mientras que en un primer
plano se tortura a dos indigenas. La ilustracion corresponde al parrafo de Bartolomé de
las Casas que hace referencia al trato que los espafioles dispensaban a los indigenas
que les habian sido encomendados para su evangelizacion ‘(...) la cura o cuidado que
de ellos tuvieron fue enviar los hombres a las minas a sacar oro, que es trabajo
intolerable, e las mujeres ponian en las estancias, que son granjas, a cavar las labranzas
y cultivar la tierra, trabajo para hombres muy recios y fuertes”.*

zz DE LAS CASAS, B. (2009) Brevisima relacion de la destruccién de las Indias, Madrid: Catedra.
Ibidem.
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Grabados de Théodore de Bry para la traduccion al inglés de la obra de
Bartolomé de las Casas Brevisima relacién de la destruccién de las Indias (1552),
editado bajo el titulo de The Spanish Colonie (1583).”°

Vemos pues como el arte, el dibujo en este caso a través del grabado, ha servido como
medio de informacién cientifica pero también como herramienta de denuncia, no sélo de
las condiciones laborales en el caso de Theodor de Bry, sino practicamente como un
reportaje grafico que acompafa el texto de una cronica vivida en primera persona,
subrayando la importancia de la imagen en una época en la que la escritura y la lectura
estaba restringida a unos pocos privilegiados.

" Imagenes de la Web: http://www.jesusfelipe.es/bartolome_de_las_casas.htm
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Cuatro siglos después, cuando el fotdégrafo brasilefio Sebastido Salgado recorra algunas
de las explotaciones mineras de su pais, para realizar un reportaje sobre la extracciéon de
mineral de oro, comprobara, con estupor, lo poco que han cambiado los métodos y
condiciones de trabajo de los miles de hombres que suben y bajan por rudimentarias
escaleras por las empinadas laderas de las minas, acarreando sobre sus espaldas las
pesadas cargas de mineral.

Arriba, grabado de Théodore de Bry (1583). Sobre estas lineas fotografia de Sebastido Salgado,
de las Minas de oro de Serra Pelada, en el estado de Pard, Brasil (1986).
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La Revolucién Industrial

La Revolucion Industrial nace en Gran Bretafia en la segunda mitad del siglo XVIII y
abarca dos etapas: una entre 1750 y 1840 y otra, también denominada Segunda
Revolucion Industrial, entre 1870 y 1914. La primera etapa se caracteriza por la
utilizacion del carbén como materia prima, que va a convivir todavia con la madera y el
algodon en la construccion de barcos y en la industria textil, respectivamente. Los
procesos productivos estdn marcados por la mecanizacion.

La implantacion de la maquina de vapor aplicada especialmente a los medios de
locomocién, va a impulsar el desarrollo del ferrocarril y el barco de vapor, facilitando el
transporte de los productos manufacturados. En lo social, la demanda de mano de obra
sin cualificar en fabricas y tajos va a provocar una sangria demografica desde el campo a
la ciudad no conocida hasta entonces. La implantacion del sistema capitalista traera
como consecuencia la aparicion de una nueva clase social: el proletariado, asi como la
consolidacién de la burguesia industrial, fortaleciendo el poder econémico y social de los
grandes empresarios, que ostentan la propiedad privada de los medios de produccion y
controlan la regulacion de los precios del mercado.

En la segunda etapa de la Revolucion Industrial (1879-1914) aparecen nuevas fuentes de
energia como el petréleo y la electricidad y nuevos sectores industriales, como el
quimico, el eléctrico y el derivado del petréleo. Al igual que la primera etapa de la
Revolucion Industrial, se registran notables transformaciones. En el ambito cientifico-
tecnolégico apareceran nuevos inventos y materiales, como los plasticos; en el productivo
se consolida el capitalismo monopolista, con la concentracién de empresas y la busqueda
de nuevos mercados y materias primas, que dard pie al colonialismo de los paises
europeos en otros continentes.

Los métodos de explotacion y las relaciones laborales distan mucho de un minimo de
consideraciéon hacia los derechos de la clase trabajadora, tratada como simple mano de
obra facilmente recambiable: jornadas interminables, precarias medidas de seguridad y
exiguas retribuciones. En las ciudades se registran importantes cambios urbanisticos,
acudiendo al recurso de los “ensanches” para dar respuesta al rapido crecimiento de la
poblacion y relegando al extrarradio o a localidades dormitorio satélites a la clase obrera.

Es ésa precisamente una de las tematicas mas recurrentes: las duras condiciones de
vida y trabajo de una nueva clase emergente, de sus familias y de su habitat.
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2.1.1.b. La Pintura

Joseph Wright (Irongate, Derby, 1734 - 1797), o también Joseph Wright de Derby, pintor
protorromdntico, esta considerado como el primer pintor profesional que expreso el
espiritu de la Revolucion Industrial. Sus trabajos destacan por la utilizacién del claro
oscuro y el dramatismo provocado por la luz artificial en sombrios interiores. Dos de sus
obras més representativas son A Blacksmith's Shop (Una herreria) y The Forge (La forja).

Joseph Wright, Una herreria (1771) y La forja (1772).

La eleccién de la temética industrial para sus obras no es casual, Wright tenia amplios
contactos con importantes empresarios de la industria de la cerdmica y el algodon de las
Midlands, uno de los condados mas fuertemente urbanizados en todo el Reino Unido,
que incluye grandes capitales como Birmingham o Coventry. También llevé a sus lienzos
temas cientificos, como Experimento con un pajaro (1768) o El alquimista en busca de la
piedra filosofal (1771)."

™ Informacion de: https://es.wikipedia.org/wiki/Joseph_Wright (Cnsulta: septiembre, 2015)
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Philip James de Loutherbourg, (Estrasburgo, 1740 — Londres, 1812) artista inglés de
origen francés, hijo de un pintor de miniaturas, pasé la mayor parte de su vida en
Londres, donde se nacionalizé y ejercié una influencia considerable sobre el panorama
de la pintura inglesa, asi como sobre los artistas de la generacion siguiente.

Formado en Paris, pasé a formar parte de la Academia Francesa en 1767 y en 1781
ingres6 en la Royal Academy of Art de Inglaterra. Buscando nuevos motivos para su
pintura, distintos a las tradicionales escenas de batallas, paisajes y efectos dramaticos
de la naturaleza como tormentas, aludes, etc., reflej6 en sus telas escenas de la
incipiente revolucion industrial relacionadas con la mineria y la siderurgia, unidas en este
cuadro de principio del siglo XIX. En €l Loutherbourg representa el cambio de la sociedad
agraria a la industrial en clave simbdlica, propia de su formacién clasica: la siderurgia de
Coalbrookdale, en el condado de Shropshire, Inglaterra, es uno de los lugares donde se
origind la Revolucion Industrial. El resplandor de la combustion que transforma el mineral
de hierro en metal, contrasta con las sombras de un viejo caserio en cuyo pie sitia a una
madre y su hijo, que encarna la generacién que abandonara el trabajo en el campo para
incorporarse a la industria. En el centro, una carreta tirada por robustos caballos de labor,
abandonan la escena entre piezas de metal destinadas a grandes maquinas. Una puesta
en escena del nacimiento de la era industrial y los cambios que traeria consigo.

Philip James de Loutherbourg, Coalbrookdale at night, (1801)

2 Informacion de: https://es.wikipedia.org/wiki/Philip_James_de Loutherbourg
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Thomas Harrison Hair (Newcastle, 1808 — 1875) fue uno de los artistas britAnicos mas
conocidos por las representaciones de escenas industriales en el noreste de Inglaterra en
la primera mitad del siglo XIX. Se formé como grabador y litdgrafo en un taller de
Newcastle, completando su formacion en Londres, donde expuso en la Royal Academy
of Arts. Comenzé registrando los paisajes del noroeste de Inglaterra en la frontera con
Escocia, pero enseguida se centr6 en reproducir escenas de la actividad minera de
carbon de Northumberland y Durham: locomotoras, vagonetas de mineral, columnas de
humo y vapor, motores de bombeo, potros, gruas, mineros en el interior de las galerias...
su trabajo constituye un registro detallado y objetivo de la actividad minera del noroeste
de Inglaterra durante la segunda mitad del siglo XIX.

En 1862, un accidente en la mina de Hester Pit, en Nueva Hartley, Northumberland, se
cobr6 la vida de 204 mineros entre adultos y nifios. El accidente ocurrié cuando el eje del
motor de acceso al interior de la mina se rompid y cayo6 por el hueco principal. La Unica
salida de las galerias qued6 blogueada por escombros, atrapando a los trabajadores en
el interior. Los equipos de rescate no pudieron acceder hasta seis dias después,
encontrando a todos los mineros asfixiados. El suceso provocd una airada protesta
publica y dio lugar a una nueva ley que obliga desde entonces a todas las minas de
carbén a tener por lo menos dos vias de acceso. Si bien se reprodujeron numeroso
grabados para ilustrar la tragedia en la prensa, el Unico 6leo dedicado a esta dramética
tragedia es el realizado por Hair en 1869, con el titulo Hartley Colliery after the disaster.”

Thomas H. Hair, Hartley Colliery after the disaster (1869)

"3 Informacion de: https://en.wikipedia.org/wiki/Thomas Harrison Hair
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Como hemos visto, el carbon fue el elemento clave de la primera Revolucién Industrial,
dado que es la principal fuente de energia. El crecimiento de la industria va a repercutir
en el aumento de la demanda de carbdn, su extraccion y transporte. Francia tiene que
importarlo de Inglaterra y Alemania y utiliza para transportarlo grandes barcazas que
surcan una red de vias fluviales que confluye en Paris. La figura del descargador de
carbén va a pervivir hasta finales del siglo XIX en Francia, un oficio que quedé a caballo
entre las modernas gruas de los muelles y el de los trabajo artesanos.

Claude Monet (1840-1926), el maestro del impresionismo francés, llevé al lienzo la
descarga de carbon en las orillas del Sena para alimentar las fabricas de las cercanias de
Paris. Una escena habitual para Monet que la refleja con un marcado contraluz bajo el
puente de Asniéres, contraponiendo al primer plano de las barcazas un fondo difuminado
de chimeneas humeantes, para remarcar el caracter industrial del motivo. Hay implicita
en esta obra una critica social a las condiciones de trabajo de los descargadores. Para
Monet, el Sena no es un rio de recreo, sino de trabajo: los rudimentarios tablones por los
que transportan su pesada carga entre el barco y la orilla, dejan a merced del equilibrio
de cada operario el desenlace de su trabajo.

Cah .
2
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Claude Monet, Les déchargeurs de charbon (c. 1875)

121



Henri Gervex (Paris, 1852 - 1929)"* Comenzé a ser reconocido en la década de 1880
como miembro del grupo de los impresionistas. Al igual que Maupassant y Zola,
representantes del naturalismo literario con los que mantiene una estrecha relacion,
Gervex va a llevar a sus telas la realidad social del final de siglo, con obras como esta de
El Coltineur, el descargador del carbén de las barcazas que llegaban a Paris a través del
Sena. Al contrario que Monet, Gervex, centra la atencion de su composicion en el cuerpo
del descargar, imprimiéndole, pese a su ruda ocupacion, la dignidad de una estatua
cladsica. La actividad minera del carbén, no acaba con su extraccion; el almacenaje,
transporte y descarga forman parte también de un laborioso proceso, que muchos artistas
incorporaran en sus representaciones, tal como iremos viendo a lo largo de este capitulo.

Henri Gervex, Le Coltineur de charbon (1882).

™ Informacion del Museo d’Orsay: http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/
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Vincent Van Gogh (Zundert, Paises Bajos, 1853 - Auvers-sur-Oise, Francia, 1890) le
debe a unas minas de carbdn la decision de dedicarse a la pintura. Hijo de un predicador
protestante, Van Gogh, que seguia los pasos de su padre, fue destinado como misionero
a la comarca minera de Borinage en la region belga de Valonia. Su labor como
evangelista no tuvo mucho éxito, a pesar de desprenderse de todas sus pertenencias
para darselas a los mas pobres y vivir de forma precaria. Pero el contacto con los
mineros y sus duras condiciones de trabajo, la explotacién y la miseria en la que vivian
las familias, le impulsaron a cambiar la biblia por los pinceles, para denunciar las
condiciones de explotacion de los mineros a través de la pintura. Instalado en una
modesta casa de Cuesmes, Van Gogh, comienza a reflejar las minas a través de dibujos
y apuntes de la actividad minera como Las portadoras de carga, en el que un grupo de
mujeres acarrea mineral sobre sus espaldas con la mina al fondo. Un comienzo que se
recoge en el biopic sobre la vida del artista El loco de pelo rojo (1956), dirigido por
Vincente Minnelli y protagonizado por Kirk Douglas.

Vincent Van Gogh, Los portadores de la carga (1881).

Vincent Van Gogh, Cuesmes-Wasmes (1879), acuarela.
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Juan Lunay Novicio (Badoc, Filipinas, 1857 - Hong-Kong, 1899) nacié en Filipinas en el
seno de una familia de clase media muy relacionada con la nobleza de la metropoli
espafola. Siguiendo los consejos de su familia, estudio pilotaje en la Academia Naval de
Manila, obteniendo el titulo de piloto de altos mares en 1874 a la edad de diecisiete afos,
lo que le permitié viajar durante varios afios por todo el mundo y visitar ciudades tan
distintas e interesantes como Singapur, Hong-Kong o Colombo. Pero su verdadera
vocacion era la pintura. Gracias a una beca del Gobierno se desplaza a Madrid, donde se
forma en la Academia de Bellas Artes de San Fernando y con posterioridad en la
Academia de Bellas Artes de Roma. Una de las teméticas que eligio es la del Trabajo. En
el verano de 1893 invitado por el senador Victor Chavarri, se traslada a pasar una
pequefia temporada a Bilbao y visita los altos hornos y las acerias de su amigo Martinez
de la Riva; tanto le impresionan estas industrias que realiza cuatro cuadros conocidos:
Grandes Hornos en la Ria de Bilbao, Escena en los Grandes Hornos de Vizcaya, La
Colada e Interior de los Talleres de Aceros Roberts; estos dos ultimos de indudable
fuerza y calidad pictérica’”. El cuadro Los ferrones pertenece a este mismo periodo
dedicado a reflejar el trabajo de los obreros de la siderurgia vizcaina en su pulso por
doblegar el hierro.

Juan Luna y Novicio, Los ferrones (c. 1893).

" Enel portal Antigvaria: http://www.antigvaria.com/group/4 (Consulta: julio 2015).
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José Maria Urfa y Uria (Oviedo 1861-Vigo 1937)® se formé en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid y posteriormente en lItalia, gracias a una beca en la
Academia de Bellas Artes de Roma. Como pintor naturalista concurrié a las Exposiciones
Nacionales, en las que cosechd varias medallas.

Partiendo del género historicista, habitual en la pintura del s. XIX, cultivd también el
costumbrismo y regionalismo, marcado por su vinculacién con el medio rural asturiano.
Sensibilizado por los cambios que la industrializacion estaba provocando en el sociedad
agraria tradicional de Asturias, junto con su atraso secular y la emigracion, se hizo eco a
través de obras como ¢ Sera Pin de Rosa?, Taller de forja o Después de la huelga, que
recoge la muerte de un obrero en una fundicion después de un conflicto laboral. Uria
rinde un homenaje explicito al tradicional espiritu de lucha reivindicativa de la clase
obrera asturiana, a la vez que introduce en la composicioén a uno de los actores que suele
guedar excluido en el género de la pintura de caracter industrial: la mujer, representada
aqui abrazada a su hija de corta edad, junto al cuerpo sin vida de su marido. Uria traslada
a su pintura no solo los resultados de los enfrentamientos entre la clase obrera y la
patronal, sino el papel en la sombra de la mujer, que s6lo se hace visible cuando irrumpe
la tragedia irreparable de la muerte, ya sea fruto de un accidente laboral o de la represion
contra los trabajadores.

José Maria Uria y Uria, Después de la huelga (1899).

78 Informacion del Museo del Prado: https:/iwww.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/uria-y-uria-
jose/982050e0-1987-4539-8005-4d8d01ed0f2¢c
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Heinrich Kley, (Karlsruhe, 1863 - Munich, 1945) pintor y dibujante aleméan, se especializé
en la pintura de tematica industrial, en la que alcanz6 un reconocido prestigio a raiz del
encargo que la compafiia Krupp le hizo para que registrara con su pintura todo el proceso
de fabricacion de acero de su fabrica de Essen. Las méas espectaculares corresponden al
vertido de la colada de uno de sus hornos de 50 toneladas sobre las cucharas
refractarias, explotando el efecto de los reflejos del acero incandescente sobre los
operarios. Con una pincelada impresionista, Kley registra todas las fases del proceso de
la obtencién del acero en los hornos de arco: las grandes dimensiones de la maquinaria,
el trabajo de los fundidores y la atmésfera cargada por el humo y el polvo del interior de la
aceria.

Las acuarelas de Kley fueron utilizadas por la Fundacion Friedrich Krupp AG como
ilustraciones para obras conmemorativas, albumes para empresas y reproducciones en
postales, que pronto obtuvieron un gran reconocimiento en los circulos industriales.
Podriamos hablar de uno de los primeros catalogos de empresa. A raiz del éxito de la
difusién de las publicaciones de Krupp, otras muchas empresas industriales requirieron
los servicios de Kley para ilustrar y dar a conocer sus actividades, como MAN, Grin y
Bilfinger o Voith. El trabajo de Kley representa uno de los primeros ejemplos en los que la
industria entiende el potencial del arte y se alia a él para dar a conocer y difundir su
trabajo.”’

Heinrich Kley, Im Martinwerk (1906).

" De la Web El Dibujante: http:/eldibujante.com/?p=290
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Edward Minch. (Laten, 1863 - Ekely, 1944) Sus evocadoras obras sobre la angustia
influyeron profundamente en el expresionismo aleman de comienzos del siglo XX. El
pintor noruego abordd la temética laboral en la Ultima etapa de su carrera. “Obreros
volviendo a casa (1913-14) es, a la vez, un estudio del movimiento y de la perspectiva: un
tratamiento pictorico de fenémenos 6pticos.””®

Hay también en este cuadro un homenaje a la clase trabajadora y a los movimientos
obreros que se enfrentan a la explotacién del capitalismo. Munch pasoé por las filas del
anarquismo en su juventud, pero al final acab6 alejAndose. Consideraba que la utopia
anarquista sobre el progreso y la felicidad humana era una meta muy dificil de alcanzar.
Por eso Munch eligié el camino del aislamiento, apeandose del mundo para contemplar
sus horrores con distanciamiento e ironia. Y por eso los nazis, que habian catalogado su
pintura como “arte degenerado”, al invadir su pais en los anos 40 del pasado siglo
encontrgron a un Munch anciano y solitario, a quien tan sélo le quedaba esperar la
muerte ™.

Edward Minch. Obreros volviendo a casa, (1913-14). Acuarela, l14piz y carboncillo.

8 VALERIO MUNOZ, A. (2013) Principios de color y holopintura, Alicante: Editorial Club Universitario.
™ http://grupostirner.blogspot.com.es/2011/07/munch-y-el-anarquismo.html (Consulta: agosto, 2015).
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Diego Rivera (Guanajuato, 1886 — Ciudad de México, 1957), junto con Siquieiros y
Orozco, representa el principal representante del muralismo de caracter social, a los que
traslad6 su ideologia comunista. Autor de una prolifica obra en edificios publicos de
México, en especial en su capital México DF, fue requerido también para desplegar su
trabajo en edificios de Buenos Aires, Detroit, Nueva York o San Francisco. 8

Después del triunfo de la Revolucion mexicana (1910 — 1917) y bajo la presidencia de
Alvaro Obregon, Diego Rivera recibe en 1921 el encargo de realizar los murales del
edificio de la Secretaria de Educacion Publica, de mano de su titular: José Vasconcelos.
Un monumental proyecto que incluia vestibulos, pasillos y dependencias del edificio, asi
como los dos grandes patios de su interior. Rivera despliega un canto a la Revolucién en
el que hace una loa a las raices indigenas de la nacién y una encendida defensa de la
clase obrera, representada por una seleccién de oficios.

Junto a la exaltacion de los héroes de la Revolucion, Rivera integra a los héroes del
trabajo industrial y agricola junto a otras tareas que para €l eran sumamente importantes,
como la educacién, encarnada en el mural La maestra rural, poniéndolos a todos en un
mismo plano. Deja patente a su vez su interés, y el del nuevo gobierno, por el desarrollo
de las ciencias y las artes, reflejadas en varios de los murales, asi como un recorrido
paisajistico por todas las regiones del pais.

La mineria esta representada en tres murales: la entrada a la mina, el trabajo en su
interior y la salida de la mina. Es a la vez una denuncia de las condiciones de explotacion
y peligrosidad en las que trabajan los mineros, representados por cuerpos cansados,
derrotados y doblegados por el férreo control de las empresas mineras.

En 1928 finaliza su trabajo: una misién titAnica en la que Rivera invirti6 cinco afos,
cubriendo con sus frescos 1.585 metros cuadrados distribuidos en 235 tableros. El pintor
resume asi el objetivo de su obra: “(...) reflejar la vida social de México como la veia y, a

través de la verdad, mostrar a las masas el perfil del futuro”*,

80 Biografia de Diego Rivera, en: http://www.biografiasyvidas.com/biografia/r/rivera.htm (Consulta: mayo,
2015).

8 Web del Museum Of Modern Art de Nueva York, [En linea]:
http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2011/rivera/es/chronology.php (Consulta: junio 2015)
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Diego Rivera, Entrando a la mina (1923), mural en la Secretaria de Educacién Publica, Ciudad de México.®?

82 \Web de la Secretaria de Educacion Publica de México DF:
http://www.sep.gob.mx/wb/sepl/sepl Murales de la_SEP#.Vm6yn0rhAgs (Consulta: junio, 2015)
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Daniel Vazquez Diaz (Nerva, Huelva, 1882 - Madrid, 1969), formado en Sevilla se
desplaza a Madrid en 1904 donde conoce a Juan Gris, José Gutiérrez Solana y Dario de
Regoyos, que van a influir poderosamente en su pintura, junto con su admiracién por la
obra de Zuloaga. En 1906 se instala en Paris, donde entra en contacto con un buen
namero de artistas como Amadeo Modigliani, Eduard Vuillard, Marcel Duchamp y Pablo
Picasso, con quien realizard una exposicién en la que también participa Juan Gris.
Partiendo de un concepto tradicional de la pintura de final del XIX, Vazquez Diaz
abandera un timido movimiento renovador en los afios veinte y buscando una alianza
compacta entre tradicion y modernidad.

A pesar de que reniega de su adscripcion al cubismo, como se recoge en el texto de la
exposicién Pintura espafiola de la era industrial, 1800 — 1900%, la influencia de Gris y
Picasso asoma en algunos de sus cuadros como el de La fabrica dormida. Su nacimiento
en la cuenca minera de Riotinto esté detras, sin duda de este cuadro, una zona industrial
explotada desde el s. XIX por la compafia inglesa Riotinto Company Limited, que
protagonizé sucesos luctuosos, como la represion de la huelga de 1888, en la que
murieron cientos de mineros bajo las balas del ejército cuando se manifestaban
pacificamente en La plaza del pueblo.

Daniel Vazquez Diaz, La fabrica dormida (1920)

8 RUBIO ARAGONES, J. C. (1989), Pintura espafiola de la era industrial, 1800 — 1900, en la sala de
exposiciones de la Fundacion Arte y Tecnologia, entre mayo y julio de 1998, Madrid: Fundacion Arte y
Tecnologia, Telefénica.

130



Junto a Gabriel Garcia Maroto y Aurelio Arteta lleva a sus telas su preocupacion por los
conflictos sociales de principio del s. XX, abandonando el género taurino con el que se
dio a conocer, impulsando una corriente denominada realismo social moderno. Con
Maroto, Arteta y otros artistas, proclama en 1925 el manifiesto de la Sociedad de Artistas
Ibéricos de la que fue el principal valedor.

Cultivd el paisaje, el retrato de personajes célebres como Juan Ramoén Jiménez,
Modigliani o Duchamp y un realismo historicista épico, en sintonia con el muralismo
mexicano, del que dejé su muestra mas notable en el Monasterio de La Rabida, Huelva,
en 1929, en los frescos del Poema del Descubrimiento. En la Ultima etapa de su carrera,
ya como profesor de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, Vazquez Diaz cultiva
una modernidad moderada, muy alejada del vanguardismo que impulsé en la segunda
década del s. XX.
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Aurelio Arteta (Bilbao, 1879 - México, 1940) pintor espafiol formado entre Bilbao y la
Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, era ya un artista reconocido cuando
el Banco de Bilbao le encarga los murales de su hueva sede en Madrid, un impresionante
edificio neoclasico en pleno corazon de la calle Alcala que fue en el momento de su
inauguracién (1923) el mas importante de Espafia en el ambito financiero.

Junto al imponente programa escultorico, que tiene sus elementos méas notables en las
dos grandes cuadrigas que coronan las dos torres del edificio, Arteta va a disponer en el
gran vestibulo de entrada y otras dependencias un repertorio que recoge la laboriosidad
del pueblo vasco: la agricultura, la pesca, los astilleros, la fundicién, el ferrocarril, el
trabajo intelectual, las artes, la mineria...

Para representar esta Ultima, Arteta recurre a los cuerpos fornidos de los mineros y a un
potente caballo que ocupa el centro de la atenciéon de la composicion, tirando de la
vagoneta del mineral que sale de la galeria. Una escena que habla de una etapa de
transito entre el medio rural y el urbano, entre la agricultura y la industria. Un homenaje a
la sociedad agraria del Pais Vasco y a su proceso de adaptacion a la era industrial.®*

Aurelio Arteta, La mina (1923), mural en la sede del Banco de Bilbao en Madrid.

8 Web de Galeria de pintores espafioles: http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=10721
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Laurence Stephen Lowry (Manchester, 1887 — Derbyshire, 1976) recogié en sus obras
la actividad de los distritos industriales de principios del s. XX en el Noroeste de
Inglaterra. Sus caracteristicas ciudades estan inspiradas en las factory-town de las
populosas ciudades industriales inglesas como Liverpool o Manchester, su ciudad natal,
asi como Pendlebury, en donde residi6 mas de 40 afios. Filas de casas de ladrillos,
chimeneas humeantes, factorias, puentes y almacenes pueblan sus composiciones,
salpicadas de pequefias figuras resueltas en tono naife, que representan a los
trabajadores. Son figuras alienadas, con un aire de autdbmata que les confiere la
sensacion de derrota, de sumision ante la abrumadora presencia de la industria. Sus
composiciones reflejan ambientes opresivos, marcados por la agobiante presencia de
fabricas y chimeneas entre las viviendas obreras, y cielos plomizos teflidos por el humo

de las fabricas que pintan ciudades tristes y grises, subordinadas a la actividad industrial.
85

L. S. Lowry, Returning from work (1929)

—_— - — = — o —
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L. S. Lowry, Industrial Landscape, (1955)

% De laWeb Forumspain: http://forumspain.net/thread/laurence-stephen-lowry-wiki.html
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Xavier Monsalvatje (Godella, Valencia, 1965) es uno de los principales artistas
espafoles que mas estrechamente ha vinculado su obra con la estética y el paisaje
industrial, tanto en su dimensién patrimonial como en su representacion cargada de
evocadores tintes poéticos. Artista multidisciplinar, cultiva con igual pasion el dibujo, la
pintura, la escultura y la ceramica. Es en esta disciplina en la que esta trabajando mas
intensamente en los Ultimos afos, por lo que lo hemos incluido en ese apartado, en el
gue se habla mas de su obra y su discurso estético. No obstante se incluye también en
este apartado de Pintura representado por una de sus obras de finales de la década de
los 80, que formé porté de la exposicion Area Industrial,?® comisariada por el critico de
arte Carlos D. Marco, una de las primeras exposiciones en nuestro pais que dedicaba su
atencion al tratamiento del fenédmeno industrial en las distintas manifestaciones de arte
contemporaneo.

Xavier Monsalvatje, Bosque de quimeras (1998)

Imagen gentileza del artista.

% GANDIA, C.: MARCO, C. D.; PEREZ, D. (et al), (1999) AREA INDUSTRIAL, Monografico-Catélogo de la
exposicion organizada por el Consorci de Museus de la Generalitat Valenciana.

134



2.1.1.c. La escultura

La escultura de tematica industrial comienza a proliferar en la segunda mitad del siglo
XIX, con numerosos homenajes a los responsables de las grandes empresas. En nuestro
pais tenemos notables ejemplos sobre todo en el norte, donde se concentraba la mayoria
de la industria siderometallrgica, que protagonizé los capitulos mas importantes de la
industrializacion de nuestro tejido productivo.

La mayoria de esos ejemplos del siglo XIX estan resueltos en el formato de monumento
clasico, exaltando la figura del emprendedor empresarial al que le rinden tributo los
trabajadores y sus familias, con un discurso paternalista que no siempre se correspondia
con unas relaciones laborales idilicas.

Monumento a Victor Chavarri

Miquel Blay, Monumento a Victor Chavarri (1903), Portugalete, Bizkaia.
Fotografia: Diego Arribas.
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En Portugalete, (Bizkaia) encontramos un claro ejemplo del monumento dedicado a
ensalzar la figura de un empresario local. Se trata del Monumento a Victor Chéavarri
(Portugalete, 1854 — Marsella, 1900), ingeniero, politico y uno de los impulsores del
proceso de industrializacion de Bizkaia. A él se debe, entre otros méritos, la fundacion de
la Fabrica de Vizcaya, precursora de la siderurgia de los Altos Hornos de Vizcaya.

La obra responde a la tipologia clasica del monumento decimonénico: un monolito de
forma irregular coronado por el busto en bronce del industrial y a sus pies tres figuras: en
la parte delantera dos obreros de bronce: un minero barrenero y un obrero metallrgico v,
en el lado opuesto, la figura de una muijer, tallada en piedra, que hace una ofrenda floral.
Su autor, Miguel Blay, uno de los grandes escultores modernistas del s. XX, imprimi6é una
gran fuerza expresiva a la obra, rodeandola de elementos simbdlicos propios de la época,
como las ramas de roble sobre las que se apoya el busto de Chavarri, simbolo de la
fuerza. Con esta composicion obtuvo la Medalla de Oro en la Exposicién Internacional de
Paris de 1905.

El monumento a Claudio L6épez Bru

Otro de los conjuntos monumentales que mejor recoge la idea del paternalismo industrial
se sitla en Asturias, en el poblado minero de Bustiello, en el concejo de Mieres,
convertido hoy en ‘centro de interpretacion de la mineria’, que resume asi su naturaleza:

“Bustiello encarna la filosofia empresarial y social de Hullera Espafiola, que,
ubicada en un espacio minero periférico y de valles estrechos, monopolizaria el
poder local y la organizacién territorial. Segun este modelo, la empresa cuida
mucho el espacio de producciéon y desarrolla una politica social de tipo
paternalista a través de la cual tutelan la vida de los obreros mas alla de lo laboral:
vivienda, abastecimiento, educacion, sanidad, ocio y cultura.”®

La colonia minera de Bustiello surge a iniciativa del Marqués de Comillas, Claudio Lopez
Bru, presidente de la Sociedad Hullera Espafiola, que importa el modelo de la zona
residencial de otras explotaciones mineras de Francia, en concreto de las viviendas de
Mulhouse, que habian obtenido un premio en la Exposicion de Paris de 1867. Para ello
se hace con los servicios del director de las Minas de Aller, el francés Félix Parent, que
disefia el proyecto en colaboracién con el ingeniero de minas José Revilla Haya. La
construcciéon del poblado de Bustiello se prolongé entre 1890 y 1906, distribuido en tres
niveles: las viviendas de los mineros y sus familias, las casas de los ingenieros y una
tltima zona para los edificios comunes como el hospital, escuelas, casino, economato,
casino, teatro y campo de deporte. Una estructura que se repetiria en otras explotaciones
mineras de nuestra geografia. Hay que destacar la dignidad del conjunto urbano,
incluidas las viviendas de los mineros, un aspecto este Ultimo, que no siempre se dio en
posteriores proyectos similares. Con posterioridad se fueron afadiendo otros servicios,
como la farmacia o la escuela para nifias, hasta darlo por concluido en 1925.

87 Pagina web: https://www.turismoasturias.es/descubre/cultura/museos-y-espacios-culturales/espacios-
culturales/centro-de-interpretacion-poblado-minero-de-bustiello# (Consulta: abril, 2015)
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Alfredo Marifias, Monumento a Claudio Lopez Bru, (1925), en Bustiello (Asturias).88

El monumento que rinde homenaje a Claudio Lopez Bru, Marqués de Comillas, es obra
del escultor Alfredo Marifias y data de 1925. El conjunto, cerrado por una valla metélica
hecha de pequefios picos y palas , esta formado por un pedestal coronado por un busto
de bronce de Claudio Lépez Bru, hacia el que se inclina un minero tallado en piedra con
un ramo de flores: Miguelén el de Entrebd,® un recio minero que habia servido de
modelo al escultor para realizar la figura. También en los materiales utilizados para los
dos personajes se evidencia la jerarquia que los separa.

Esculturas dedicadas a los mineros

De los monumentos a los impulsores de la industria se pasard afios después a los
monumentos a los obreros, sin personalizar. Es un reconocimiento a la profesién y a las
duras condiciones en las que se desarrolla, proliferando una larga coleccion de
monumentos al minero, presentes en toda la geografia nacional. Practicamente no hay
zona minera de nuestro pais que no cuente con uno de ellos, motivo por el cual no vamos
a extendernos mucho en esta tipologia de escultura, analizando algunas de las que se
encuentran en el contexto de la provincia de Teruel.

88 Imagen de la Web: http:/asturiaspordescubrir.com/articulos/she/
8 CASTARON, L. (2013) Dejar las cosas en sus dias, Madrid: Alfaguara.
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José Gonzalvo, Monumento al minero (1987), Utrillas, Teruel.
Fotografia: Diego Arribas.

En la céntrica Plaza del Ayuntamiento de la localidad turolense de Utrillas encontramos la
obra: Monumento al minero del escultor de Rubielos de Mora, José Gonzalvo.

La obra reproduce una galeria de la mina, con sus entibados y grandes blogues,
realizada en chapa de hierro. En la boca del tinel figura un minero con el material que le
caracteriza: pico y casco. La escultura se enmarca dentro de una figuracién simplificada
en formas geométricas, realizada en chapa de hierro forjado y soldado, técnica que
caracteriza el trabajo de José Gonzalvo.
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José Gonzalvo, Monumento al labrador y al minero (1981), Andorra, Teruel.
Fotografia: Diego Arribas.

El Monumento al Labrador y al Minero, ubicado en Andorra (Teruel), es una escultura
publica realizada en chapa de hierro por el escultor José Gonzalvo. Fue inaugurada el 7
de septiembre de 1981. Esta escultura, localizada en la céntrica plaza del Regallo, se ha
convertido en un auténtico simbolo para la villa de Andorra. El monumento esta dedicado
a los labradores y los mineros de Andorra, y a su alrededor se “rompe la hora” en
Semana Santa simbolizando la historia de Andorra, vinculada a la agricultura y la
mineria.

En el frontal se presenta la inscripcion "Andorra a su labrador y minero" Se trata de una
escultura formada por dos figuras masculinas de cuerpo entero, una de ellas representa a
un minero, con casco y pico en sus manos. Esta arrodillado bajo una forma curva que le
da cobijo, representando el interior de la galeria de una mina. La otra figura representa al
labrador, porta una azada y mira al frente. Otra forma curva similar a la anterior pero
orientada en sentido contrario, le sirve de fondo y de plataforma de apoyo. Las dos
figuras presentan una geometrizacion en sus formas, rasgo caracteristico del estilo del
escultor José Gonzalvo. Las dos formas curvas de la estructura dotan de cierto
movimiento al conjunto.
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A. Cosiny J. Vela, Centenario de la Compafiia Minera Sierra Menera (2002).
Sierra Menera, Ojos Negros (Teruel). Fotografias: Diego Arribas.

En el afio 2000, se conmemoraba el centenario de la creacion de la Compafia Minera de
Sierra Menera y el principio de la actividad extractiva en las minas de Ojos Negros. Con
tal motivo, el ayuntamiento de Sagunto regal6 al de Ojos Negros una escultura
conmemorativa del centenario de la Compafia Minera de Sierra Menera, un gesto de
hermanamiento entre las dos localidades en las que se desarroll6 la actividad minero-
siderurgica de dicha compaiiia. El patrocinador de la iniciativa fue la Fundacion para la
Proteccion del Patrimonio Histérico Industrial de Sagunto. La escultura se construyd en
los talleres de la empresa COMONSA vy los autores son A. Cosiny J. Vela.

Est4 instalada en el Barrio de Sierra Menera, frente a la plaza del casino. Realizada en
hierro, integra de forma simbdlica, en su conjunto, todas las actividades que desarroll6 la
Compafiia Minera de Sierra Menera durante los casi cien afios de su existencia: la
mineria en Ojos Negros, y en el Puerto de Sagunto la siderurgia y el embarcadero desde
el que se exportaba el mineral en Sagunto , asi como el ferrocarril minero que discurria
entre ambas localidades.

Realizada en hierro, tiene como base una elipse de balasto sobre la que descansa un
tramo de via férrea de 4 metros de longitud. Sobre ella se extiende una plancha
horizontal de hierro de gran espesor, (10 cm.), y sobre esta, se levantan dos railes que
forman el dibujo troncoconico de la cuba de un horno alto. En su parte superior, se ha
fijado, sobre un travesafio horizontal, una gran rueda de engranaje que contiene en su
interior las siluetas de un barco y una vagoneta de mineral recortadas en chapa de hierro.
En la base de la escultura figura la leyenda: “OJOS NEGROS. UN SIGLO DE HIERRO.
1900 — 2002. PUERTO DE SAGUNTOQ”.
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Miquel Navarro, Vestigio industrial (2005). Imagen: Museo del Vino, La Rioja.

Miquel Navarro (Mislata, Valencia, 1945) representa un caso particular de la escultura
relacionada con la tematica industrial. Su infancia transcurrié en una localidad cercana a
Valencia, en la que el transito del cultivo de la huerta a la actividad industrial se desarrollé
paulatinamente, sin traumas ni rupturas, propiciando la coexistencia de la actividad de los
labradores con la de las fabricas de ceramica y otros talleres que fueron creciendo hasta
formar un gran poligono industrial.

Huertas y chimeneas constituyeron para Navarro una asociacion natural, que marcaron el
decorado de su infancia. La ciudad horizontal de las localidades de la Huerta Sur de
Valencia, contrastaban con la verticalidad de las chimeneas y torres de las fabricas, a las
gue Navarro les confiere un sentido falico que hace explicito en sus dibujos y
composiciones.

La ciudad como escenario de confrontacion de la dualidad agricultura-industria,
horizontal-vertical y concentracién-expansion, es el tema central de sus composiciones,
un disefio de ciudades como maquetas en las que el escultor ordena cientos de
elementos (en terracota, aluminio u otros materiales) que simulan edificios, almacenes,
fabricas, vehiculos, chimeneas, torres, obeliscos, etc., un espacio en continua ebullicion
llena de vitalidad que el critico de arte Guillermo Solana define asi: “(...) cada una de las
piezas que integran el conjunto es un pequefio monumento de sorprendente
ambigledad: lo que primero parecen naves industriales después nos sugieren palomares
o incluso lapidas (nada més urbano que un cementerio).”*

% SOLANA, G. (2001) Miquel Navarro, la arquitectura metafisica, en El Cultural, 25/10/2000.
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2.1.1.d. Laceramica

También lo industrial se ha integrado en el trabajo de algunos ceramistas
contemporaneos. Dos artistas representativos de esta corriente, pertenecientes a
distintas generaciones, realizan trabajos que convergen en la fascinacion por la industria,
por la seriacibn y por el proceso de fabricacion, de estos parametros meramente
funcionales, ambos son capaces de extraer una lectura poética que impregna el
resultado de su obra.

Elena Colmeiro (Silleda, Pontevedra, 1932) es una experimentada ceramista formada en
la Escuela Nacional de Ceramica de Buenos Aires, ciudad a la que tuvo que viajar de
nifia con motivo del exilio de su padre, el pintor Manuel Colmeiro. Ha expuesto en Madrid,
Montevideo, Paris, Tokio, Bruselas, La Haya, Faenza, San Francisco, Londres, Sedl,
Estambul y Taipei, entre otras ciudades. Después de acaparar varios premios y realizar
un buen nimero de exposiciones, tuvo la ocasién de poder trabajar en la fabrica de vidrio
de su suegro en Vigo. Ella misma manifiesta asi aquel encuentro: “; Tu sabes lo que fue
para mi disponer en Vigo de aquella fabrica? De sus hornos, de los operarios que me
ayudaban y me ensefiaban técnicas, los quimicos que me preparaban Oxidos,
reacciones... para mi fue una suerte tremenda.”®* Y lo remarca de esta forma:

“Siempre me atrajo la fabrica, los materiales, los procesos, ver como soplaban el
vidrio... todo eso estaba alli, paseaba entre aquel ambiente con esa atmdsfera
especial que era para mi todo un mundo. Cuando afios después viajé a Italia y
conoci las obras de algunos de los ceramistas de vanguardia, vi como aquellas
posibilidaglzes de la industria ya estaban traduciéndose con éxito a la ceramica
creativa.”

Elena Colmeiro, Ceramica refractaria, hierro y pintura. (2006).
Imagen cortesia de Elena Colmeiro.

1 COLMEIRO, E. (2001), en “Elena Colmeiro: fragmentos de la memoria”, entrevista con Diego Arribas en |
9C2ertamen Nacional de Ceramica, catalogo de la exposicién, Teruel: Artejiloca, p.9.
Ibidem,
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Elena construye piezas cerdmicas cercanas a la escultura y la arquitectura, desarrollando
un método constructivista, mas que el tradicional de modelado u coccién, trabajando
estrechamente con empresas como Norton:

“Ahora continto trabajando con otras fabricas como la Casa Norton, en Barcelona,
gue emplea carburo de silicio o la fabrica de ladrillos de Arcillex, en la localidad
madrilefia de Loeches. Me permiten aprovechar sus desechos y algunos de sus
medios técnicos. Pero siempre me sigue llamando el fragmento de lo ya
construido. Cuando modelas, creando tus propias formas, llega un momento en el
gue ves que lo que estd hecho no tiene ningun sentido reproducirlo, pero si
aprovechar ese material para construir otras cosas. Me costé afios tomar ese
camino, ya no me llama la atencién modelar, me interesa construir.”?

Elena Colmeiro, Serie Sumas y restas (2006) y Vertical (2002).
Imagen cortesia de Elena Colmeiro.

% |bidem.
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Xavier Monsalvatje (Godella, Valencia, 1965) es un tipo que, de entrada, genera
confianza. Luego te dice que es ceramista y entonces te invade un sentimiento de ternura
y admiracion, porque ni es facil dedicarse hoy en nuestro pais a tal oficio, ni mucho
menos a la cerdmica creativa en los pardmetros por los que Xavier transita. Formado en
la prestigiosa escuela de ceramica de Manises (Valencia), tiene tras de si una larga
trayectoria profesional y expositiva en paises como Francia, Estados Unidos, Italia,
Turquia, Irlanda, Ucrania y Taiwan. Su produccion esta vinculada a la iconografia
industrial en un registro que oscila entre la ilustracion, el comic de linea clara, los inventos
del Profesor Franz de Copenhague y los catalogos vintage de material eléctrico. Sus
ilustraciones sobre el soporte ceramico poseen una poderosa narratividad que va mas
alla de lo decorativo, mucho mas alla, convirtiendo a cada una de sus obras en un
apasionante relato gréfico.

Que ademaés utilice para ello la que fuera la primera actividad industrial de la Humanidad:
la alfareria, nos indica la inequivoca voluntad de Xavier por mantener vivo el origen del
complejo binomio arte e industria en la era de la inmediatez, de Internet y de la realidad
virtual. El mismo nos indica brevemente su filiacion industrial y su capacidad de
adaptacion a los cambios que la propia industria genera: “Yo soy hijo del tornillo, vengo
del remache y ahora vivo en la sociedad del microchip.”
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Xavier Monsalvatje, Pac-man, (2015) terracota pintado en negro bajo esmalte, 1 m. x @50 cm.
Fotografia gentileza de Xavier Monsalvatje.

% LAULLON, C. (2015), “Xavier Monsalvatje, artista outsider” En el blog Los ojos de mirar, entrevista con
Carlos Laullén: http://www.losojosdemirar.com/xavier-monsalvatje-artista-outsider/ (Consulta: septiembre,
2015)
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Inmaculada Aguilar, pionera del desarrollo de los estudios sobre el patrimonio industrial y
la arqueologia industrial en nuestro pais, se referia asi a su obra en el texto del catdlogo
de una de sus exposiciones:

“(...) la obra de Xavier Monsalvatje nos habla de un pasado y de un futuro. Un
pasado préximo, un pasado que refleja todavia una memoria vivida, un paisaje
industrial al que ninguno somos ajenos. Elige estos elementos como signos
definitorios de un periodo, la sociedad industrial. Los elige entre un amplio
muestrario de la arquitectura industrial todavia existente, elimina, con cierta
estética minimalista, detalles superficiales, color, vida; es la memoria industrial, a
través de depdsitos, chimeneas humeantes, maquinas-inmuebles, espacios
fabriles, imagenes que pueden recordarnos la vision metafisica de un Giorgio de
Chirico, o la visién utopica de un Boullée o de un Ledoux; sin embargo la imagen
de X. Monsalvatje no es visionaria, no es metaférica, es real, es potente, es
poderosa; nos recuerda incluso esa vision sublime del progreso propio de la
sociedad decimondnica.

Un futuro préximo. La memoria en un sentido patrimonial. Su silencio hace que
nos preguntemos sobre su existencia productiva, su soledad nos hace pensar en
su supervivencia. No hay ruidos, hay presencias. No hay violencia, hay
reflexiones, solo el silencio habla, grita. Su propia obra, como en otras muchas
ocasiones ha demostrado el artista, es un homenaje al patrimonio industrial, una
reflexién sobre el devenir de esta arquitectura, de su sociedad.”®

Xavier Monsalvatje, Together We Can Do It (2015)
Fotografia gentileza de Xavier Monsalvatje.

% AGUILAR CIVERA, |. (2001) “Xavier Monsalvatje: la memoria del pasado, la presencia del futuro”, en el
catalogo de la exposicion Las Ciudades y la Memoria, Sala de exposiciones de Paiporta, Valencia.
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Xavier Monsalvatje, La Ciudad Baliza (2015). Gres y esmaltes negros.
Fotografia gentileza de Xavier Monsalvatje.
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2.1.2. Literatura

Ninguna otra ocupacion laboral como la mineria ha generado un caudal tan rico de
material narrativo en torno a los avatares de una actividad industrial. Las numerosas
publicaciones inspiradas en la mineria constituyen practicamente un subgénero,
enmarcado dentro de la literatura social, en el que nos centraremos en este apartado,
dada la naturaleza de nuestra investigacion.

Muchos son los elementos que predisponen a la actividad minera a convertirse en
material literario. En primer lugar el propio marco fisico donde se desarrolla, el medio
rural, con el antagonismo entre la actividad agraria y la industrial; el trabajo en el interior
de la tierra, con todas las connotaciones simbdlicas y mitolégicas que las galerias
subterréaneas activan: el descenso al reino de Hades; el caracter femenino de la mina: el
viaje a su interior, a las entrafias de la Tierra, al Gtero materno, a nuestros origenes. No
menos recurrente es el eje argumental de la peligrosidad del trabajo, la convivencia con
la amenaza cierta de la muerte, la solidaridad con los compafieros de tajo, los cédigos de
honor no escritos que constituyen la ley de la mina: el auxilio a los compareros heridos
en los accidentes, el rescate de los muertos, el homenaje a los fallecidos y la atencion a
la viuda y a sus hijos. La mitificacion de los trabajadores es otro de los componentes del
género: el caracter peledn y reivindicativo del minero esté en el origen de algunos de los
capitulos mas relevantes de la historia de la lucha obrera, como la Revolucién de Asturias
de 1934, o en el epicentro de dramaticos episodios de represion de las protestas, como el
de los mineros de Riotinto en 1888 o la matanza de Santa Maria de Iquique en Chile, en
1907, con el espeluznante balance de mas de tres mil muertos entre hombres, mujeres y
nifos.

José Luis Campal Fernandez recoge en su articulo “Pilares para una bibliografia de la
literatura minera”, hasta 296 obras en un repertorio bibliografico ordenado en tres
blogues: 71 titulos relativos a poesia, 197 a prosa y 28 a teatro, que conforman, segun el
autor, “los pilares béasicos de un futuro proyecto totalizador sobre el tema’®. Una larga
némina que acoge a obras y autores muy dispares, sin discriminar ni por el interés de su
contenido ni por la relevancia de su autor, incluyendo novelas ligeras de entretenimiento,
como las de Marcial Lafuente Estefania o titulos fundacionales de este género como
Germinal, de Emile Zola.

Asi lo considera Benigno Delmiro Coto, autor de Literatura y minas en la Espafia de los
siglos XIX y XX°": “la obra mas completa y significativa de contenido minero de cuantas
se han escrito desde finales del siglo XIX. Sin duda, la obra fundacional de la literatura

minera”.%

La obra, considerada una de las mejores novelas de la literatura francesa, recoge un
conflicto obrero desarrollado en una region minera del norte de Francia en 1860. La
novela, uno de los mayores exponentes de la literatura social universal, ha servido de
referente para muchos otros autores que se han acercado con posterioridad a este
género. La trama contiene todos los ingredientes del subgénero de la literatura minera
cuyas bases se establecen en esta obra: las duras condiciones de trabajo en la mina, la

% CAMPAL FERNANDEZ, J. L. (2010) “Pilares para una bibliografia de la literatura minera”, en Cuadernos

para investigacion de la literatura hispanica, N° 35, Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola pp. 373-390.
DELMIRO COTO, B. (2003), Literatura y minas en la Espafia de los siglos XIX y XX, Fundacion Juan Mufiiz

Zapico, Gijon: Ediciones Trea.

®Enel blog de Septem Ediciones, “Un pozo de historias”: http://www.septemediciones.es/2006/05/un-pozo-

de-historias.html (Consulta: agosto, 2015).
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explotacién despiadada de la patronal, las penurias, miseria y enfermedades de las
familias, la rebelién contra los patronos, la huelga, la represién, la solidaridad y la
conciencia de clase de los mineros, los esquiroles y el desenlace tragico del conflicto.

Emile Zola (Paris, 1840 — 1902), dio un importante impulso al movimiento realista,
introduciendo la novela europea en una nueva corriente denominada Naturalismo, un
estilo artistico, sobre todo literario, que reproduce la realidad con tintes objetivos en los
que caben todos los aspectos de las relaciones humanas, tanto los mas nobles como los
mas prosaicos. Zola y los naturalistas concebiran la literatura como una herramienta de
denuncia, y una plataforma de difusion de sus mensajes filoséficos y sociales, una
consideracion que tendra también su réplica en la pintura, como en el caso de Edouard
Manet, Camille Pissarro y Cézanne, con quien Zola mantuvo una estrecha amistad.

En el ambito internacional Campal Fernandez considera como titulos mas representativos
de la literatura minera®:

e Germinal (1885), de Emile Zola. Paris (Francia): Librairie Charpentier,
“Bibliotheque Charpentier”. Edicion espafiola: Germinal (1985) Traduccion de
Mariano Garcia Sanz. Madrid: Ediciones de la Torre, Coleccion “Germinal’, n.° 1,
llustraciones de Florenci Clavé.

e Sub-terra. Cuadros mineros (1904), de Baldomero Lillo. Santiago de Chile: Edicion
del autor, Imprenta Moderna.

e Lady Chatterley’s lover (1928), de David H. Lawrence. Florencia: Orioli. Edicion
espafiola: El amante de Lady Chatterley (1979). Traduccién de Bernardo
Fernandez. Madrid: Ediciones Turner.

e Las minas de Falun (1946) de Ernst T. Amadeus Hoffmann. Incluido en: La
fermata. Traduccion de Carlos Rubio. Barcelona: Montaner y Simén, “Biblioteca
Seleccion”, n.° 37.

e jQué verde era mi valle! (1980) de Richard David V. Llewellyn. Traduccion de
Pedro Ibarzabal. Barcelona: Editorial Edhasa, Coleccion “Pocket Edhasa”,

e Un lugar llamado Libertad (1995) de Ken Follet. Traduccién de Maria Antonia
Menini. Barcelona: Editorial Grijalbo, Coleccion “Bestseller oro”.

En cuanto a los titulos espafioles de mayor relevancia, siguiendo un orden cronolégico
son:

Teresa (1895), de Leopoldo Alas Clarin.

La aldea perdida (1903), de Armando Palacio Valdés.

La prueba (1905), de Ramon Pérez de Ayala.

Daniel (1907), de Joaquin Dicenta.

Los vencedores (1908) y Los vencidos (1910), de Ciges Aparicio.
El metal de los muertos (1920), de Concha Espina.

El asalto (1930), de Julian Zugazagoitia.

Los topos (1930), de Isidoro Acevedo.

Minero de estrellas (1933), de José Maria Moron.

% Op. cit.
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Octubre rojo en Asturias (1935), de José Diaz Fernandez.

La revolucion fue asi —Octubre rojo y negro- (1935), de Manuel D. Benavides.
El valle negro (1937), de Alfonso Camin.

Sangre de Octubre: U. H. P. (1936), de Maximiliano Alvarez Suéarez.

El vencido (1949), de Manuel Andujar.

Romances del grisu (1946), de Jesus Castafion.

Suefio de sombra (1959), de Victor Alperi-Juan Molla.

La mina (1960), de Armando L6pez Salinas.

Los hombres crecen bajo tierra (1961), de José Maria Idigoras.

La huelga (1968), de Mauro Muiiiz.

Flores para los muertos (1984), de Victor Alperi.

Baladas para una metamorfosis con solo de avefria (1987), de Celso Peyroux.
Letanias de lluvia (1993), de Fulgencio Argtelles.

La forma de la noche (1994), de Juan Pedro Aparicio.

Escenas de cine mudo (1994), de Julio Llamazares.

La sombra del tren (1998), de Marcelino Iglesias.

El aliso (1999), de Luis Mateo Diez.

El corazén de la Tierra (2001), de Juan Cobos Wilkins.

El corazén de la Tierra. La singularidad de la obra de Juan Cobos Wilkins.

En esta ultima obra, de Juan Cobos Wilkins, aparece una serie de elementos que va a
marcar un cambio en el enfoque general de la narrativa de tematica minera, asi como la
consideracion del contexto en el que se desarrolla. La accién se sitla en las minas de
Riotinto (Huelva) explotadas por la compafiia britdnica Riotinto Company Limited desde
1873, afio en el que se hace con su titularidad, comprando las minas al Estado espafiol.

El método de explotaciébn estd en el origen del conflicto que la novela recoge,
ajustandose fielmente a la realidad: para separar el mineral de la materia estéril, la
empresa utiliza el sistema de calcinaciones al aire libre, un método que, sin embargo,
estaba prohibido en Gran Bretafia. La continua combustién de las llamadas teleras,
convierte el aire del entorno minero en una atmosfera irrespirable, quedando su limpieza
a merced de que soplara o no el viento. En su ausencia, los gases de azufre formaban
una densa nube toxica conocida popularmente como la manta que cubria no soélo el
entorno minero, sino los campos vecinos, afectando igualmente a la ganaderia y a los
cultivos.

Como consecuencia, las enfermedades y muerte en el colectivo minero se convierten en
habituales, especialmente en la poblacion infantil, asi como la contaminaciéon de las
cosechas y el ganado, obligando a los mineros y sus familias los dias de mayor
contaminacién a subir a las colinas mas altas para poder respirar y suspender el trabajo
hasta que la manta se disipara. Un parén laboral que suponia, ademas, la suspension del
salario para los mineros.
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100

Teleras de calcinacion en las minas de Riotinto, (1904).

Otro motivo serd la consideracion de colonia que la compafiia dispensa a aquel enclave
onubense: un sistema de appartheid que discrimina a la poblacibn minera en
infraviviendas carentes de servicios, en contraste con las instalaciones y el lujo de la
reducida poblacion britanica, formada por los mandos de la compaiiia, los ingenieros y
sus familias, que mantienen las costumbres y el medio de vida de la metrépoli britanica.

El inusitado crecimiento de la poblacién de las localidades vecinas, como consecuencia
del aluvion de mano de obra necesario para las minas, procedente de distintos puntos de
Espafia y Portugal, sin que la compafia facilitara unas minimas condiciones de
habitacion y servicios, convirti6 a aquel escenario en un polvorin a punto de estallar en
cualquier momento. La mecha que encendera el conflicto es la llegada de un sindicalista
cubano que canalizara el descontento y la indignacién de los mineros, encabezando la
protesta.

100 Imagen: http://amigosdetharsis.blogspot.com.es/2014 05_01_archive.html (Consulta: febrero, 2015).
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Obra de Antonio Romero Alcaide (Nerva, 1929 — 2009)
recreando la matanza de Riotinto en el afio de los tiros (1888).

101

Juan Cobos Wilkins (Minas de Riotinto, Huelva, 1957) escritor y descendiente de
mineros, hace un relato documentado y ajustado a los hechos que sitda en el centro de la
trama: la huelga de 1888, conocida popularmente como el afio de los tiros, brutalmente
reprimida por el ejército, con un resultado que supero el centenar de muertos.

Cobos rompe con algunos estereotipos arraigados en la literatura minera que la habian
convertido en una nueva modalidad de costumbrismo, tan enraizado en areas mineras
como Asturias. A su vez introduce una serie de elementos inusuales que propiciara en
nuestro pais el desarrollo de nuevos conceptos de interés para los especialistas de la
critica literaria y el ecologismo:

- El movimiento ecocritico.
- Lajusticia ambiental.
- El ecofeminismo.

El movimiento ecocritico ha sido desarrollado por investigadores como Lawrence Buell,
que acuia el término de “discurso téxico” para referirse a “(...) la respuesta cultural a la
ansiedad que se genera por la percepcion de amenaza de riesgo medioambiental debida
a los cambios quimicos producidos por la accién del ser humano.”*% Este movimiento ha
dado pie a la ecocritica, que Carmen Flys Junquera define y defiende asi:

“(...) a través de la literatura podemos llegar a conocer un lugar y llegar a tenerle
un apego especial, aunque no hayamos vivido en él. Leyendo esos relatos de
‘habitacién’ podemos llegar a conocer y apreciar un lugar y aprehender su belleza

1% |magen de la Web: http://zalamealareal.blogspot.com.es/2015/02/el-ano-de-los-tiros-4-de-febrero-

1888.html (Consulta: febrero, 2015).
T2 \MARTIN JUNQUERA, I. (2014) “Literatura, industria y medioambiente: estudios ecocriticos”, Presentacion,
en Estudios Humanisticos. Filologia, n° 36.
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y significados intrinsecos. Esto es precisamente la funcion de la ecocritica,
escuela de critica literaria, que estudia las interrelaciones entre las personas, su
cultura y su habitat, entre los seres humanos y no-humanos que compartimos la
Tierra.'®

»
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Imagen de la pelicula El corazon de la Tierra (2007), dirigida por Antonio Cuadri.*®*

En su obra, Juan Cobos Wilkins, trae a un primer plano la agresién sobre el medio
ambiente onubense, convirtiéndolo en un personaje més. No en vano, los hechos que
aborda la novela constituyen la primera protesta medioambiental de Espafia, segun
Joaquin Fernandez'®. Aparecen aqui los elementos que dan pie al término de justicia
ambiental, mediante el cual el escritor integra en su relato las consecuencias
medioambientales de los métodos de explotacion minera y de separacion de los metales
mediante la combustién, y las consecuencias sobre el entorno y sus habitantes. Martin
Junquera lo resume asi, al tiempo que nos recuerda a la pionera en esta teoria:

“(...) muchos escritores europeos y norteamericanos se dedicaron a retratar de la
forma mas verosimil posible las condiciones laborales de las clases obreras de la
industria de la época, sin embargo, el factor humano y medioambiental no
gozaban de la misma preocupacion entre escritores y lectores. (...) Querian
ofrecer la vision mas fidedigna de los estratos marginales de la sociedad, pero no
se planteaban soluciones y formas de combatir el abuso al que eran sometidos
estos personajes ni la explotacion de los recursos naturales que sufria el entorno.

193 L YS JUNQUERA, F. (2015) “Aprehender el lugar a través de la literatura”, en RAQUEJO, T. y
PARRENO, J. M. (eds.) Arte y ecologia, Madrid, UNED., p. 97-98.
104 Imagen de la Web: http://www.juntadeandalucia.es/presidencia/portavoz/073565/gran/pantalla/fotogaleria
gocsonsulta:, febrero, 2015).

FERNANDEZ, J. (1999), El ecologismo espariol. Madrid: Alianza Editorial.

152


http://www.juntadeandalucia.es/presidencia/portavoz/073565/gran/pantalla/fotogaleria

(...) las teorias de una de las criticas pioneras en aplicar la justicia ambiental al
analisis literario: Joni Adamson, quien, en su American Indian Literature,
Environmental Justice and Ecocriticism desarrolla una revision de la literatura
nativo americana a la luz de esta forma de analisis.”**

Otra de las novedades radica en los personajes sobre los que se centra la accion: dos
mujeres. Una de ellas, Karen, nieta del médico inglés de la compafiia y la otra, Blanca, de
mas edad, de familia minera, testigo de la represion militar de la huelga de 1888. La
amistad entre ambas, y la narracion de los hechos a cargo de Blanca, dejan al
descubierto una nueva manera de abordar la defensa del medio ambiente desde la
mirada feminista, que Flys sefiala asi:

“Blanca muestra unos claros valores ecofeministas en su actitud abierta,
dialogante y reciproca con el mundo de los no-humanos. (...) Blanca se percibe
en relacion con otros seres, considerandose una mas entre muchos, entre las
personas, los animales, las plantas y la misma Tierra. (...) Blanca es un ejemplo
de la “mirada afectuosa” que propugnan las ecofeministas, una mirada hacia el
otro que no es invasiva y que reconoce su complejidad y la posibilidad de
aprender del otro. (...) Blanca observa, cuida, y habla con su entorno y se siente
parte de ese paisaje desgarrador de Riotinto.”*’

Asi pues, la obra de Juan Cobos Wilkins, llevada también al cine como tantas otras
novelas de tematica industrial que veremos mas adelante, abre la puerta a una nueva
mirada sobre la narrativa minera, abriendo nuevos campos de acercamiento desde
movimientos y corrientes sociales propios de finales del s. XX y principios del XXI,
tomando el relevo de las reivindicaciones tradicionales de los sindicalistas, insuflando un
nuevo interés a este apasionante género.**®

2.1.3. Musica popular

Hay que mencionar también dentro de este apartado de las composiciones literarias en
forma de prosa, poemas y cantatas que se popularizaron a través de cantautores o
grupos musicales. Por citar a tres de ellos correspondientes a tres latitudes distintas,
incluimos en este estudio la tragedia de la Matanza de Santa Maria de Iquique, uno de
los episodios mas sangrienteos de represion del colectivo minero que tuvo lugar en
diciembre de 1907 en Chile, en la ciudad de Iquique, donde miles de obreros del salitre
se apostaron en la Escuela Domingo Santa Maria, llegados desde las oficinas salitreras
del Desierto de Atacama para protestar por mejorar sus precarias condiciones de vida.
Esta huelga termind con una de las matanzas més crueles y sanguinarias de la historia
del Chile del siglo XX: conocido como la Matanza de la Escuela Santa Maria de Iquique,
donde murieron mas de tres mil hombres, mujeres y nifios.

En 1969, el masico chileno Luis Advis compuso La «Cantata de Santa Maria de lquique»
interpretada principalmente por el grupo Quilapayun. La obra musical estd compuesta
por dieciocho partes, incluyendo cinco relatos interpretados por Héctor Duvauchelle, en
los que se narran los sucesos de la Matanza de la Escuela Santa Maria, perpetrada por
el general Roberto Silva Renard, en el gobierno del presidente Pedro Montt.

106

107 Op. cit.

Op. cit.
% Una pequefia introduccidn a la novela por el propio autor, en el escenario de Corta Atalaya, puede verse
en el video: https://www.youtube.com/watch?v=1xYJjuDNXuw (Consulta: febrero, 2015).
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La Cantata Popular, como también se denomina, mezcla elementos de la mdusica
folclérica chilena con otros de la musica clasica y esta considerada como una de las
obras cumbres de la llamada Nueva Cancién Chilena que se desarrollé entre los afios 60
y 70 del pasado siglo'®. A Espafia llegé a mediados de los 70, constituyendo una
composicién de culto entre las fuerzas del cambio durante la Transicién.

VERSION ORIGINAL WER

CANTATA POPULAR

TEXTO Y MUSICA: LUIS ADVIS
RELATOR: HECTOR DUVAUCHELLE

Portada del disco Santa Maria de Iquique (1969) del grupo chileno Quilapayun.

Cantata de Santa Maria de Iquique (1969)
(Luis Advis)

(Fragmentos)

“Sefioras y sefiores, venimos a contar,

aquello que la historia no quiere recordar

paso en el norte grande, fue lquique la ciudad

1907 marco fatalidad haya al pampino pobre mataron por matar
haya al pampino pobre mataron por matar

seremos los hablantes diremos la verdad,

199 hitps://es.wikipedia.org/wiki/Cantata_de Santa_Mar%C3%ADa_de_Iquique (Consulta: agosto, 2015)

154


https://es.wikipedia.org/wiki/Cantata_de_Santa_Mar%C3%ADa_de_Iquique

verdad que es muerte amarga de obreros del salar
recuerden nuestra historia de duelo sin perdon

por mas que el tiempo pase no hay nunca que olvidar
ahora les pedimos que pongan atencién

ahora les pedimos que pongan atencion.

Se habia acumulado mucho dafio mucha pobreza
muchas injusticias ya no podian mas

y las palabras tuvieron que pedir lo que pedian
a fines de 1907 se gestaba la huelga en San Lorenzo
y al mismo tiempo todos escuchaban

un grito que volaba en el desierto

de una u otra oficina como rafagas se oian

las protestas del obrero de una u otra oficina
los sefiores el rostro indiferente o el desprecio
gue les puede importar la rebeldia

de los desposeidos de los parias

ya pronto volveran arrepentidos

el hambre los traera cabeza agacha

gue hacer entonces que si hadie escucha
hermano con hermano preguntaban

es justo lo pedido y es tan poco

tendremos que perder las esperanzas

asi con el amor y el sufrimiento

se fueron aunando voluntades

en un solo lugar comprenderian

habia que bajar al puerto grande.

Nadie diga palabra que llegara

un noble militar un general

el sabra como hablarles con el cuidado
que trata el caballero a sus lacayos

el general ya llega con mucho boato

y muy bien precavido con sus soldados
las ametralladoras estan dispuestas

y estratégicamente rodean la escuela
desde el balcén les habla con dignidad
esto es lo que les dice el general

gue no sirve de nada tanta comedia

que dejen de inventar tanta miseria

gue no entienden deberes son ignorantes
gue perturban el orden que son maleantes
que estan contra el pais que son traidores
que roban a la patria que son ladrones
gue han violado a mujeres que son indignos
gue han matado a soldados son asesinos
gue es mejor que se vayan sin protestar
que aungue pidan y pidan nada obtendran
vayan saliendo entonces de ese lugar
gue si no acatan ordenes lo sentiran.

155



desde la escuela el rucio obrero

ardiente responde sin vacilar con voz valiente
usted sefior general no nos entiende
seguiremos esperando asi nos cueste

ya no somos animales ya no rebafios
levantaremos la mano el pufio en alto

vamos a dar nuevas fuerzas con nuestro ejemplo
y el futuro lo sabra se lo prometo

y si quiere amenazar aqui estoy yo

disparele a este obrero al corazén

el general que no escucha no ha vacilado
con rabia y gesto altanero le ha disparado

y el primer disparo es orden para matanza

y asi comienza el infierno con las descargas.

Murieron 3.600 uno tras otro

3.600 mataron uno tras otro

la escuela Santa Maria vio sangre obrera
la sangre que conocia solo miseria
serian 3.600 ensordecidos

y fueron 3.600 enmudecidos

la escuela Santa Maria fue el exterminio
de vida que se moria solo alaridos

3.600 miradas que se apagaron

3.600 obreros jasesinados! “*°

Con posterioridad, el escritor chileno Hernan Rivera Letelier recogioé los hechos en su
novela Santa Maria de las flores negras publicada el afio 200

En nuestro pais se popularizé la composicion del cantautor asturiano Victor Manuel El
abuelo Victor, a través del disco lanzado en 1969 que tuvo bastantes problemas con la
censura franquista hasta que fue aprobada su distribucion. Se trata de un desgarrador
retrato del abuelo del compositor, uno de tantos mineros asturianos que habian
consumido su vida en el interior de las minas de carbén.

El abuelo Vitor (1969)
(Victor Manuel)

“Sentado en el quicio de la puerta,
el pitillo apagado entre los labios,

con la boina calada y en la mano,

una vara nerviosa de avellano.

1% QUILAPAYUN (1970) Cantata de Santa Maria de Iquique, Santiago de Chile: Jota, Jota.
" RIVERA LETELIER, H. (2002) Santa Maria de las flores, Santiago de Chile: Seix Barral.
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Qué recuerda su frente limpia y clara,
quiza la primavera deshojada,

el olor de la pélvora mojada,

o0 el sabor del carb6n mientras picaba.

El abuelo fue picador, alla en la mina
y arrancando negro carbdén quemo su vida

Se ha sentado el abuelo en la escalera,
a esperar el tibio sol de madrugada,

la mirada clavada en la montafia,

es su amiga mas fiel nunca le engafa.

Temblorosa la mano va al bolsillo,
rebuscando el tabaco y su librito,

y al final como siempre murmurando
que Maria le esconde su tabaco.

El abuelo fue picador, alla en la mina;

y arrancando negro carbén quemo su vida.”**

Joan Manuel Serrat compuso en 1974 Campesina, un canto a la profunda
transformacién que el medio rural de nuestro pais estaba viviendo desde la década de los
afios 60 del pasado siglo. Los sucesivos “Planes de desarrollo” impulsados por la
dictadura de Franco, en los que se apostaba por una incipiente industrializacion en las
grandes urbes, fueron vaciando literalemente cientos de municipios que tenian como
principal sustento la actividad agricola y ganadera. El secular atraso en la mecanizacion
de los procesos agricolas y los escasos réditos que la actividad agropecuaria dejaba en
la economia familiar, empujaron a miles de familias del medio rural a abandonar sus
hogares para probar suerte en la ciudad. Una mano de obra no cualificada y de bajo nivel
cultural nutrié la gran demanda de fabricas, talleres y empresas de construccion, para
desempenfar duros trabajos mal retribuidos y con un alto grado de siniestralidad.

Serrat en esta composicién se dirige a una segunda generacion de trabajadores: la que
resisti6 en el terrufio el embite de la primera gran diaspora laboral. Y lo hace
personificandolo en una joven de 17 afios, una campesina que cede a la aparente
estabilidad que le da el sueldo mensual de una fabrica de componentes electrénicos,
frente a la incertidumbre de las inclemencias del tiempo que condicionan la cosecha y las
ganancias de todo un afio de trabajo.

Ya el término en si: campesina, es una reivindicacion semantica del agro, de la vida en la
naturaleza y de la convivencia y la adaptacion del hombre a sus ciclos. Frente a los
términos jocosos, peyorativos y ofensivos que durante aquellos afios se utilizaban para
referirse a los habitantes del medio rural, tales como pueblerinos, paletos o gafianes,
Serrat dignifica esta adscripcion residencial con el lirismo evocador del de campesina,
influenciado, sin duda por camperola, el equivalente del término en catalan, lengua
materna del cantautor. El exquisito tratamiento que dispensa a la protagonista a lo largo
del poema, refuerza esa valoracion, ennobleciéndola.

Serrat introduce asi elementos de género, al poner el foco en una trabajadora
adolescente y reivindicar la aportacion de la mujer a la economia familiar, una

12 viCTOR MANUEL, (1968) El abuelo Vitor, Madrid: Belter.
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contribuciéon habitualmente invisibilizada en el medio rural. La composicién contiene
ademas un mensaje ecologista, poetizando la relacion de la muchacha con la naturaleza;
subrayando en sus versos que también forma parte de ella y que sin ella todo ese idilico
escenario estd incompleto. Por ultimo, acaba lanzando un mensaje de rebeldia
generacional, animando a la joven operaria a que no vaya a trabajar, recurriendo a una
figura poética inspirada en la mitologia griega, que Serrat vincula a un elemento
industrial: “no escuches la sirena y ve a vendimiar”... no hagas caso de los cantos de
sirena'® de las promesas de la industria y quédate en tu sitio con los tuyos, podriamos
concluir.

Serrat coloca al hombre -la mujer en este caso- y su relacion con la naturaleza en el
centro de su composicion. En sus actuaciones en directo, solia introducir este tema
musical leyendo uno de los poemas de Walt Whitman:

“Creo que una brizna de hierba

no es menos que el camino

gue recorren las estrellas.

Y que la hormiga es perfecta.

Y que también lo son

el grano de arenay el huevo del zorzal.
Y que la rana es una obra maestra,
digna de las mas altas.

Y que la zarzamora podria

adornar los salones del cielo.

Y que la menor articulacién de mi mano
puede humillar a todas las maquinas.

Y que una vaca, paciendo con la cabeza baja,
supera a todas las estatuas.

Y que un ratén, es un milagro capaz

de asombrar a millones de incrédulos.”***

Campesina (1974)
(Joan Manuel Serrat)

A golpes, el badajo
llamé al amanecer,
y a ti, camino abajo,
camino del taller

te busca una sirena.

Ten cuidado, mujer.
Campesina.
Diecisiete afios.
Campesina.
Soldador y estafio.
Campesina.
Campesina.

3 En griego antiguo el significado de “sirena” es “encadenado”.

N4 g poema esta contenido en el libro Hojas de hierba de Walt Whitman (New York, 1819 - New Jersey,
1892), una publicacién editada originalmente en 1855, que el autor continué ampliando y corrigiendo a lo
largo de su vida en sucesivas ediciones. Considerado uno de los poetas fundacionales de Estados Unidos
junto a Emily Dickinson, Whitman compagind la poesia con el periodismo y ensayos sobre filosofia. La tltima
version de Hojas de hierba en nuesto pais esta editada en 2012 por Alianza Editorial.
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Campesina.

Soldar hilo con hilo,
y ho saber por qué
va el siete con el cinco
y el cuatro con el tres.

De sirena a sirena
estan mintiéndote.
Campesina.

Si el viento y los robles,
campesina,

se saben tu nombre.
Campesina.
Campesina.
Campesina.

Es septiembre, y las uvas
estan por madurar.

Aires de fiesta cantan

las prensas y el lagar.

No escuches la sirena
y ve a vendimiar.
Campesina.

Carita empolvada.
Campesina.

De recién casada.
Campesina.
Campesina.
Campesina.

Tiene afnoranza el rio
de tu caray tu sed,

la harina de tus manos
y el mosto de tu pie.

No escuches la sirena
y Vuélvete.
Campesina.

Despierta el asombro.
Campesina.

Cantarillo al hombro.
Campesina.
Campesina.
Campesina.

Por ultimo en el ambito anglosajon, traigo una de las composiciones de Bob Dylan, el
célebre poeta y compositor norteamericano. Dylan naci6 en la ciudad de Hibbing, una
localidad del estado de Minnesota, en la frontera con Canada. Alli crecio el joven Robert
Zimmerman, en la que fue la mayor explotacion de hierro a cielo abierto de EEUU.
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A finales de la década de los 50, la prosperidad de la region se detuvo. Un dia los
accionistas de la compafiia minera decidieron detener la extraccién de mineral. Resultaba
mas barato traerlo de Sudamérica, donde el sueldo de los obreros era muy bajo. En
Hibbing el tiempo se detuvo. Los comercios cerraron y muchas personas decidieron
probar suerte en otro lugar. Robert también, y eligié el Greenwich Village neoyorkino para
probar suerte. La encontr6 en el Gaslight, uno de los bares de la zona bohemia del barrio,
donde se dio a conocer con sus composiciones reivindicativas en clave de blues y
harmonica al cuello. Enseguida supo que ése era su lugar.

Afnos después volvio a Hibbing, convertido ya en Bob Dylan y la desolacion del pueblo
minero le inspir6 uno de los blues mas tristes de su carrera musical: North Country Blues
(Blues del pais del norte)

Blues del pais del norte (1963)
(Bob Dylan)

“Venid amigos y reunios a mi alrededor

y 0s contaré una historia

de cuando las minas rebosaban de rojo metal.
Pero las ventanas estan tapadas con carton

y los viejos de los bancos

Te dicen ahora que la ciudad entera esta vacia.

... El mineral fluia a chorros

mientras los afios pasaban ante mi puerta

y los railes y las palas estaban en constante movimiento.
Hasta que un dia mi hermano

no regreso a casa,

como le ocurrié a mi padre antes.

... No mucho mas tarde el pozo fue cerrado
y escasel alin mas el trabajo

y el fuego en el aire se sintié helar,

Hasta que un hombre vino a decirnos

gue en una semana

el pozo numero once cerraba.

...Asi que, las minas cerraron
y el rojo metal se corrompid
y la habitacién se cargaba de olor a alcohol.
Donde la triste y silenciosa cancion
hace el tiempo doblemenrte largo
mientras esperaba que el sol se pusiera.

... El verano se ha ido,

la tierra se vuelve fria

y los almacenes cierran uno tras otro.
Mis hijos se irdn

tan pronto empiecen a crecer.

Aqui no hay nada que pueda retenerles.”*®

M5 DYLAN, B. (1964) Fragmentos de “North Country Blues”, incluido en el album The Times They Are A-

Changing’, New York: Columbia Records.
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Minas de hierro de Hibbing, Minnesota. EEUU.*®

117

Bob Dylan durante el festival de Newport (1963)

116 Imagen de la Web: http://www.vwmin.org/mmwr-continuing-education-serial-publications.html (Consulta:

febrero, 2015).
7 1magen de la Web: http://dylanstubs.com/photos/1963/NEWPORT _1963_6.html (Consulta: octubre, 2015).
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2.1.4. Fotografia

Bernd & Hilla Becher

Existe un sentimiento comun de fascinacion por las estructuras y los edificios industriales
en la mayoria de los artistas que cultivan este género, que les conecta entre si mediante
mecanismos desconocidos. Fue esa fascinacion compartida la que unié a Bernard
Becher (Siegen, 1931- Rostock, 2007) y Hilla Wobeser (Postdam, 1934 - 2015) cuando
se conocieron en la Academia de Bellas Artes de Duseldorf en 1957. Bernd habia pasado
su infancia en el oeste de Alemania, en una regién altamente industrializada en la que su
padre trabajaba en una fabrica siderurgica. Hilla es natal de Postdam, cerca de Berlin,
pero bastd una visita a la Cuenca del Ruhr para quedar atrapada por la estética de aquel
paisaje industrial.

De formacién pictérica él y fotogréafica ella, las construcciones de caracter industrial se
convirtieron enseguida en el objetivo de su trabajo, especialmente cuando, como
consecuencia de la reunificacion alemana, la desindustrializacion comenz6 a cerrar
minas, fabricas y centros de produccion de energia. Ante la perspectiva de su desguace y
desmantelamiento, Bernd & Hilla Becher, emprendieron un titanico trabajo de
documentacion fotografica de torres, graneros, depdsitos de agua, silos de
almacenamiento, castilletes mineros, altos hornos, depdsitos de gas y un largo etcétera
de elementos industriales amenazados seriamente con desaparecer.

Bernd & Hilla Becher, Castilletes mineros (1971-1991), Bélgica, Francia, Alemania.'*®

18 |magenes: https://www.pinterest.com/AnnaNostalgie/bernd-hilla-becher/ (Consulta: febrero, 2015).
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Desde su primera exposicion conjunta en 1961, iniciaron un interminable recorrido por las
areas industriares de Alemania, a lo largo del cual buscaron, identificaron y registraron
construcciones, instalaciones y estructuras, siguiendo patrones de similitud. El registro
fotografico es frio, aséptico, desapasionado. Su técnica consiste en fotografiar cada
elemento con camaras de gran formato, completamente perpendicular al obijetivo,
eligiendo dias nublados para anular el dramatismo del contraste de luces y sombras
provocado por la luz del sol. Las exposiciones son deliberadamente lentas, para evitar a
la vez que aparezca ninguna persona. Su trabajo posterior consiste en agrupar
elementos de tipologia similar, creando series que configuran una taxonomia de las
construcciones industriales, llegando a la conclusién de la enorme similitud entre las
formas de los distintos elementos, que responden a tipologias constructivas muy
definidas.

Bernd & Hilla Becher, Altos Hornos (1980-1988)™°

1% Del Blog: http://poulwebb.blogspot.com.es/2011/01/bernd-and-hilla-becher-photography.html (Consulta:

febrero, 2015).
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Tachados inicialmente de practicar una fotografia deshumanizada por su frialdad e
hieratismo, son precisamente esas caracteristicas las que le confieren su atractivo valor
estético. Positivan su trabajo siempre en blanco y negro, rechazando el color, que sélo lo
ven como un elemento que “distrae” de su objetivo principal de inventariado. Sin ellos
pretenderlo, la documentacion y posterior exhibicién en galerias y centros de arte de sus
obras, contribuy6 a preservar a muchos de los elementos fotografiados, al dotarlos de un
valor artistico que hasta el momento no se contemplaba.

Sus exposiciones van ganando seguidores en el ambito artistico, consiguiendo el
reconocimiento entre finales de los afios 60 y comienzo de los 70, reforzados por el auge
del arte conceptual y el minimal con el se les asocia, sobre todo a raiz de su participacion
en la Documenta de Kassel de 1972. Lejos de dotar a sus imagenes de cualquier tinte
dramético o connotacion social, los Becher actian como ‘notarios’ ante el elemento
fotografiado. Partiendo de una estricta frontalidad, cuidan el enfoque, la luz, el punto de
vista, el tiempo de exposicion y disparan. Luego, el positivo hablara por si solo. Quieren a
toda costa eliminar la subjetividad que puede dar un enfoque inclinado o un fuerte
contraste. En ese sentido sus imagenes son practicamente ‘alzados’ ortogonales salidos
del plano de un delineante. Ellos mismo aclaran en 1989:

“‘No queremos modificar nada en los objetos que fotografiamos, un principio que
seguimos aplicando en la actualidad. Sélo nos hemos permitido y nos seguimos
permitiendo un truco que consiste en aislar los distintos objetos, es decir, situarlos
por separado en el centro de la imagen, cosa que no se corresponde con la
realidad, ya que dichos objetos suelen encontrarse en medio del caos, o de selvas
arquitecténicas. Sin embargo, es necesario recurrir a ese truco para ver abarcar
es0s objetos en su totalidad y conjunto.

1120
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Bernd & Hilla Becher, Torres de refrigeracion (1972)

120

) ARMIN, Z. (2005) Bernd y Hilla Becher, Tipologias, Edit. Madrid: Fundacion Telefénica.

De la Web; http://pictify.saatchigallery.com/42443/bernd-and-hilla-becher-cooling-towers (Consulta:
febrero, 2015).
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Su exposicion seriada, atendiendo a la similitud de los elementos que presentan
agrupados, es una de sus constantes. Esa obsesion taxondémica les acerca al
entomodlogo, al taxidermista que relune los ejemplares capturados con su cAmara como un
cientifico naturista. Una similitud que nos pone en guardia y nos obliga a rastrear cada
serie buscando las diferencias, a veces imperceptibles, aunque los elementos
presentados fueran registrados en distintos puntos del pais e incluso en distintas décadas
de las cinco en las que desarrollaron su trabajo. Una labor ardua que no solamente les
requeria una paciencia de cientifico a la hora de preparar las condiciones para realizar
sus fotografia, sino todo el trabajo de gestidbn previo para conseguir los permisos
necesarios para entrar en las instalaciones industriales a lo largo de todo su pais primero
y fuera de él después, como en Francia, Holanda, Gran Bretafia, o Estados Unidos.

Sin embargo, esa aparente frialdad puede esconder ciertos componentes de nostalgia, y
nada mas subjetivo que este sentimiento para trabajar a partir de él. Como sefiala Oscar
Colorado:

“No olvidemos que existe en el animo de Bernd una profunda conexiéon emocional
entre su vida, su familia, y su entorno donde la industria aparece siempre como
telon de fondo. Bernd parece aferrarse a los gasometros y las haves industriales
como un nifio a su juguete de la primera infancia. Es una necesidad vital, pues
somos de donde provenimos. Su fria (¢ teutona?) objetividad pareceria convertirse
en un mero mecanismo de defensa para esconder sus emociones y, palabra
maldita para él, subjetividades.'??

Bernd & Hilla Becher, Altos Hornos (1988)123

122 scar Colorado en “El paisaje industrial de Bernd y Hilla Becher”, en:

http://oscarenfotos.com/2013/09/29/el-paisaje-industrial-de-bernd-y-hilla-becher/ (Consulta: febrero, 2015).
23 De la Web: http://artblart.com/tag/industrial-photography/ (Consulta: febrero, 2015).
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¢Donde reside la belleza de estas fotografias? ¢ Existe un componente estético en una
instalacion de Altos Hornos, de una refineria o de una cementera? ¢ Por qué nos atraen
estas construcciones de amenazante apariencia? Creo que parte de ese atractivo esta en
su aspecto organico, intestinal. En la disposicién de sus elementos como si de un
organismo vivo se tratara: conductos y tuberias como arterias; depdsitos, trituradoras,
mezcladores y bombas como visceras; grandes hornos incandescentes como un enorme
estbmago que fagocita el mineral para transformarlo en acero... tal vez estas
instalaciones industriales sean una metafora de nuestra existencia y su obsolescencia la
certidumbre de nuestra vulnerabilidad, de nuestro paso efimero por la vida.

La dicotomia entre documentacion y arte, entre funcionalidad y estética, ha perseguido su
obra desde sus comienzos, sin que les haya importado mucho tales disquisiciones. Mas
bien han dado la idea de desarrollar un programa milimétricamente preconcebido con
unos parametros que simplemente no encajaban en los modelos existentes. Creo que ahi
reside la virtud de esta pareja de artistas: la de crear un espacio personal, nuevo,
inexistente hasta entonces, y llevarlo adelante sin desviaciones. Los frutos de tal
contumacia estadn no soélo en el reconocimiento artistico, sino en la calidad de los
discipulos que siguieron su modelo: sus cursos en la Academia de Bellas Artes de
Dusseldorf dieron una nueva generacion de artistas alemanes de la importancia de
Candida Hofer, Tomas Ruff, Andreas Gursky o Thomas Struth.
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Sebastido Salgado.

Sebastido Salgado nacié en 1944 en Aymorés, una localidad de la region minera de
Minas Gerais en Brasil. Que el lugar del nacimiento y la infancia de las personas marca
su destino, se hace patente una vez mas en el caso de Salgado. De todas sus series
fotograficas, realizadas durante 40 afios a lo largo de mas de 100 paises, es
precisamente la que realiz6 en unas minas, las minas de oro de Serra Pelada en Brasil, la
gue mayor reconocimiento ha tenido. En ella nos muestra las condiciones infrahumanas
del trabajo de miles de hombres que acarrean pesados sacos de mineral sobre sus
espaldas, ascendiendo por una peligrosa pendiente desde el fondo de una mina a cielo
abierto.

No fue la fotografia su ocupacién inicial. Salgado estudi6 Economia entre Brasil y
Estados Unidos, doctordndose en Paris, en la Escuela Nacional de Economia. Lo que en
principio constituyd una herramienta auxiliar para su trabajo se fue convirtiendo poco a
poco en su pasién, hasta que en 1973, dej6 su trabajo para dedicarse a tiempo completo
a la fotografia. Su formacién es autodidacta y después de pasar por la Agencia Gamma y
Magnum, decide crear su propia agencia en Paris, en 1994, con el nombre de Amazonas
Images.

Su obra, encuadrada en la fotografia sociodocumental, va mas alld del mero
fotorreportaje, constituyendo en algunos casos un auténtico estudio antropoldgico.
Destacan las series de fotografias que realiz6 en los paises mas pobres del planeta,
algunos inmersos en conflictos bélicos o en penosos éxodos de la poblacion civil que
huye de los conflictos armados o de la violencia de la lucha de diferentes grupos étnicos.

La eleccién de estos motivos no es casual, tiene mucho que ver su ideologia marxista,
declarada abiertamente, que le empuja a renunciar al confort de su anterior trabajo de
economista, para desplazarse a los “puntos calientes” del planeta con el objetivo de
registrar y dar a conocer los efectos de la guerra, la miseria, el hambre o la explotacion
laboral.

Para Salgado,

“(...) las obras de los hombres, desde las grandes acciones hasta los pequefios
gestos, tienen el poder para afectar el mundo y transformarlo, para mejor o para
peor. Acciones que, especialmente bajo condiciones extremas, son como un gas
inestable, incendiado por la ira y violencia de los hombres, aliviado en ocasiones
por gestos de amor y compasion que resultan extremadamente hermosos,
precisamente por su rareza.'*

124 sebastisio Salgado, en el articulo de David Garcia Casado “La sal de la Tierra”, revista SALONKRITIC,

Domingo Festival Canibal, marzo de 2015.
http://salonkritik.net/10-11/2015/03/la_sal_de_la_tierra_david_garc.php (Consulta: mayo, 2015)
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126

Sebastido Salgado, Minas de Serra Pelada, estado de Para, Brasil (1986)

Una de sus series mas célebres, que incluimos en esta investigacion por su tematica
minera, es la que desarroll6 en 1986 en las Minas de Sierra Pelada, en el estado
brasilefio de Para. El descubrimiento de un rico filon de oro a finales de la década de los
afios 70 del pasado siglo, y el comienzo de su explotacién a cargo de una compaiiia

125 Imagenes de la Web: http://tecnicoemineracao.com.br/serra-pelada-de-sebastiao-salgado/ (Consulta:

febrero, 2015).
126 1pidem.
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minera en 1980, atrajo a un ejército de trabajadores que llegd a alcanzar los 100.000
mineros, fundando una ciudad en las inmediaciones de la mina: Curionépolis. Las
condiciones de vida y trabajo no se diferenciaban mucho de las que desarrollaron los
conquistadores espafoles con los nativos obligados a trabajar en las minas de Potosi,
s6lo que entre una y otra explotacion mediaba cuatro siglos. La produccion inicial fue un
éxito:

“El apogeo de la extraccion se dio en 1983, cuando se extrajeron 13,9 toneladas
de oro. De 1984 a 1986 la produccién se mantuvo en torno a 2,6 toneladas por
afno. En 1987 se produjeron desordenes en la zona cuando los mineros exigieron
la intervencion del gobierno para profundizar la excavacion. Los mineros ocuparon
el puente sobre el rio Tocantins, y en la operacion de desalojo llevada a cabo por
la policia se produjeron varias muertes, 3 segun la policia y mas de 60 segun los
mineros.”**’

Pero a medida que la profundidad de la mina iba aumentando, y con ella la pendiente de
sus terraplenes, se incrementaron también los accidentes mortales de los mineros,
debido especialmente a caidas y desprendimientos, sin que la empresa explotadora
adoptara ningun tipo de medida para evitarlo. Las victimas se contaban por centenas sin
gue la actividad extractiva se detuviera por ello. “La producciéon comenz6 a descender a
finales de los afios 80 y en 1990 1988 fue de 745 kg y, en 1990, ya era de menos de 250
kg. Actualmente el pozo donde se excavé el mineral esta inundado por un lago.”*?

129

Sebastido Salgado, Minas de Serra Pelada (1986)

127 https /les.wikipedia.org/wiki/Serra_Pelada (Consulta: abril, 2015)

® Ibidem.
129 |bidem.
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Sebastido Salgado, Minas de Serra Pelada (1986)"*°

Como sefiala Garcia Casado,

“Sebastido quiso mostrar las condiciones de los hombres por una curiosidad
innata de exploracion de territorios y de conductas. Casi se podria decir que el
fotografo ha tenido que poner a prueba la capacidad de su alma para comprender
los actos, la l6gica cadtica de nuestra propia especie. Busca sujetos pero, como
buen marxista, para él el contexto es clave y el contexto para la fotografia es un
buen fondo. Algo que sea a la vez revelador y que sostenga al sujeto fotografiado,
que lo soporte y lo coloque como protagonista de su propia condicion.***

130 |pidem.
131 |bidem.
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Sebastido Salgado, Minas de Serra Pelada (1986)

Una empresa que no pudo continuar después de convivir con el horror de uno de los
capitulos mas terribles de los ultimos afios de la Humanidad: el genocidio de Ruanda,
donde cientos de miles de personas fueron asesinadas sin respetar ni a las instituciones
internacionales que mediaron en el conflicto, ni a los espacios destinados a proteger a los
refugiados. La visién de cientos de cadaveres de inocentes fue un impacto extremo que
empujoé a Salgado a terminar este tipo de reportajes.

Al igual que el matrimonio Becher, sus fotografias son siempre en blanco y negro, pero al
contrario que los artistas alemanes, en sus instantaneas el hombre es el protagonista
central de sus obras. En el afio 1989 recibi6 el Premio internacional de la fundacion
Hasselblad y en 2007 el Premio Principe de Asturias de las Artes.

En 2014, se estrena la pelicula La sal de a Tierra, del director de cine Wim Wenders,
partiendo del material cinematografico y fotografico de su hijo Juliano Ribeiro Salgado
gue habia registrado el trabajo de su padre, siguiéndole en sus ultimos desplazamientos.
El documental ha recibido importantes galardones, como el Premio César o el Premio
especial del jurado en el Festival de Cannes, asi como la nominacién a los Premios
Oscar: como largometraje documental.

Pero el valor del trabajo de Salgado esta en su propio coraje para situarse cara a cara
con el dolor y el sufrimiento de sus fotografiados. Una vez mas la visibilizaciéon de los
conflictos a través del arte ayuda a entender mejor la magnitud de la tragedia que una
buena parte de los habitantes del planeta est4 sufriendo. Sus imé&genes mueven
conciencias y han llegado a formar parte de estudios de instituciones internacionales
como UNICEF, que en 2001 le nombré Embajador especial.

132 |bidem.
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Edward Burtynsky

El fotografo canadiense Edward Burtynsky, ha centrado su trabajo en los escenarios
industriales emplazados en el medio natural. Lejos de la frialdad hieratica de la fotografia
industrial del matrimonio Bernd y Hilla Becher, a caballo entre el fotorreportaje y el
inventario del patrimonio industrial en desuso, la cAmara de gran formato de Burtynsky,
nos invita a pasear por los paisajes industriales de nuestro planeta, dejandonos en cada
instantanea un espacio para la reflexion. Comparte con el matrimonio Becher el caracter
documental de sus registros, pero el canadiense se interna dos caminos mas alla de la
carretera nacional, para asomarse a los resultados ocultos del caracter depredador de
algunas de las actividades industriales en la naturaleza.

El resultado de sus fotografias es casi una disposicion escenogréfica de la actividad del
hombre en el medio natural. Sus panoramicas y la eleccion de un punto de vista elevado,
hace que nuestra mirada se eleve, igualmente, por encima del concepto romantico y
bucdlico del paisaje. Sus instantdneas nos permiten asomarnos a los paisajes
transformados por el hombre, cuya existencia desconocemos y que, deliberadamente,
por decisién de sus responsables, permanecen ocultos, fuera de nuestra mirada. Los
escenarios elegidos por Burtynsky para desplegar su trabajo, constituyen el “patio trasero
del planeta”, aquel en el que se acumulan todos nuestros desechos y verglenzas y
nunca ensefiamos a las visitas.

Edward Burtynsky, Serie Oil. Campo de extraccion petrolifera en Baku, Azerbaiyan (1999).133

133 Fotografia de la Web del artista: http://www.edwardburtynsky.com/site_contents/Photographs/Oil.html

(Consulta: febrero, 2015).
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Burtynsky nos abre la puerta de este patio de par en par y nos invita a recorrerlo, sin
palabras ni complejos, dejando que cada uno de nosotros extraiga sus propias
conclusiones.

Minas, canteras, campos de extraccion petrolifera, cementerios de automoviles,
vertederos de desechos industriales, fabricas abandonadas... constituyen para Burtynsky
la huella de nuestro estar en la naturaleza. Son las consecuencias de la industrializacion
de los paises desarrollados, que no sélo tiene su repercusion en los paises en vias de
desarrollo, la gran paradoja capitalista, sino que en muchas ocasiones, esa huella esta
mas cerca de nosotros de lo que pensamos.

Burtynsky no quita ni aflade nada al escenario elegido para sus fotografias. Sin embargo,
la eleccion del enfoque y el encuadre de sus instantaneas estan orientados a potenciar
los valores estéticos y narrativos presentes en el lugar, para huir de una simple toma
‘documental’ del paisaje elegido.

134

Edward Burtynsky, Cantera en Barre, Vermont, USA, (1992)

134 Eotografia de la Web del artista:

http://www.edwardburtynsky.com/site _contents/Photographs/Quarries.html (Consulta: febrero, 2015).
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La belleza de su serie fotogréfica sobre la didfana geometria de las canteras, como las de
Vermont en Estados Unidos, las de Carrara en Italia o las de Borba en Portugal, nos hace
plantearnos si estos espacios de extraccion de mineral merecen el calificativo de
“‘degradados”. Auténticas odas al vacio. El negativo de las catedrales.

Esos valores son los que diferencian sus imagenes de la fotografia periodistica o el
fotorreportaje. Es una diferencia sutil, imperceptible, pero suficiente para atrapar nuestra
atencion. En ellas siempre hay una puerta abierta que invita al espectador a introducirse
en la escena, a recorrerla, a completarla con el desarrollo de un guiébn que nosotros
mismos escribimos. La preocupacién por el futuro de nuestro planeta es, también, la
preocupacion por nuestro propio futuro.

La serie de fotografias de Burtynsky sobre la construccién de la Presa de las Tres
Gargantas en China, nos introduce en el vértigo de la intervencion del hombre en el
paisaje a gran escala. Las consecuencias geosociales de esta intervencion faraénica, no
se apreciarian igual sin las imagenes tomadas por su camara. Su serie Oil, nos invita a
seguir el recorrido del proceso de transformacion del petréleo y sus repercusiones en el
medio natural: desde los extensos campos de extraccion petrolifera en Belridge,
California; las factorias de refinamiento del crudo de New Brunswick, Canada; las fabricas
de construccién de automéviles de Houston, Texas; los nudos y enlaces de las grandes
autopistas, como los de Los Angeles de California; hasta los vertederos en los que
arrojamos los componentes que han utilizado este combustible y han llegado al final de
su ciclo vital: automdviles, neumaticos, filtros, aviones, helicopteros ...

Edward Burtynsky, Mina de cobre en Bingham Valley, Utah (1983)135

135 Fotografia de la Web del artista: http://www.edwardburtynsky.com/site_contents/Photographs/Mines.html

(Consulta: febrero, 2015).
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La extraccion, la transformacion, el consumo y la acumulacion de los desechos
relacionados con el petréleo, van ocupando su lugar en nuestro medio natural y acaban
formando parte de nuestros paisajes.

Por dltimo, la pelicula de Jennifer Baichwal Manufactured Landscapes, recoge las
imagenes del recorrido de Burtynsky por estos paisajes industriales, asi como por las
grandes factorias de China. El resultado es un valioso testimonio cinematogréfico de las
consecuencias sobre el planeta de la industrializacion, del consumo desmedido y el
llamado progreso de unos paises, a costa de la explotacion de los recursos y los
habitantes de otros.

Un primer paso para conocer la magnitud de las consecuencias de la transformacion de

nuestro medio, y el grado de desorden de nuestro sistema, es identificarlo, mirarlo de
frente y asumirlo.
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2.1.5. El Cine

En 1895, los hermanos Auguste y Louis Lumiere registraban las imagenes en movimiento
de la salida de los trabajadores y trabajadoras de su propia fabrica, las Industrias Lumiére
de Lyon, con un aparato de su invencion, el cinematdgrafo, que, a la larga, daria nombre
a una de las industrias del ocio mas notables y rentables del siglo XX. El aparato
funcionaba a la vez como tomavistas y proyector.

Fue precisamente esta segunda funcion, la capacidad de proyectar publicamente esas
imagenes en movimiento, la que revoluciond por completo el mundo de la fotografia. Bajo
el titulo de La salida de los obreros de la fdbrica Lumiére, la grabacion de tan solo 45
segundos de duracion, se presentd el dia 22 de marzo de 1895 a los asistentes a una
conferencia sobre el nuevo invento, organizada con este objeto en la Société
d'Encouregement a I'Industrie Nationale, en Paris. La proyeccion, que resultd todo un
éxito, esta considerada como el primer film de la historia del cine®.

Concebido en principio por los hermanos Lumiére como un experimento o curiosidad
vinculado al mundo del espectaculo, el cinematégrafo desperté el interés de otros
creadores y artistas que utilizaron este nuevo medio para registrar y proyectar su trabajo
con una intencionalidad més ambiciosa. Aquella primera grabacion y proyeccion,
constituye, ademas, el primer documental animado de la historia. Su vinculacién con una
escena cotidiana del &mbito del trabajo abriria la puerta a nuevas grabaciones, que veian
en aquel aparato una valiosa herramienta para documentar la realidad de la clase
trabajadora y los avatares de las tortuosas relaciones con el capital.

El filbn cinematografico de lalucha obrera

En efecto, las posibilidades narrativas del cine han constituido, desde su creacién, un
excelente medio con el que registrar no solo los guiones de ficcion de los grandes
creadores, sino también los acontecimientos mas notables de la historia, que han
marcado algunas de las grandes transformaciones sociales. El nacimiento de la
conciencia de clase en los trabajadores, sus conflictos y su adaptacion a los cambios en
las relaciones laborales, figuran también en el repertorio de los motivos que desarrollaron
los primeros directores de cine.

136 Biografias y vidas. Hermanos Lumiere, http://www.biografiasyvidas.com/monografia/lumiere/, [Consulta:

10, enero, 2012].
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Imagen de La huelga (Sergei Eisenstein, 1925)

Como pioneras de esta preocupacion encontramos peliculas como La huelga (Sergei M.
Eisenstein, 1925) o Metrépolis (Fritz Lang, 1927), que abordan desde la realidad objetiva
y el futurismo visionario respectivamente, la preocupacion de los cineastas por un campo
de confrontacién que condiciona la existencia de millones de individuos dentro y fuera de
los tajos. Los asalariados comienzan a reivindicar y trasladar a las fabricas, minas y
talleres los postulados de la filosofia marxista, que en las primeras décadas del siglo XX
irrumpe con gran fuerza de la mano de las primeras organizaciones sindicales.

Tiempos modernos (Charles Chaplin, 1936)
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Charles Chaplin en Tiempos Modernos (1936) desarrolla una parodia acida de la
industrializacién, del trabajo en cadena y el papel del hombre reducido a un simple
elemento de la produccion capitalista.

Las uvas de la ira (John Ford, 1940)

En Las uvas de la ira (John Ford, 1940), basada en la novela homoénima de John
Steinbeck, se recogen las dramaticas condiciones de vida de una humilde familia de
Oklahoma que, al igual que miles de pequefios agricultores del medio oeste americano,
expulsados de sus tierras como consecuencia de la Gran Depresion de los afios 30,
emprende un viaje en busca de una tierra de promision hacia California. Al final de la
década, mas de 4 millones de personas habian abandonado sus granjas y hogares,

desplazandose hacia la costa oeste'¥'.

187 <A Photo Essay on the Great Depression”, en Modern American Poetry,
http://www.english.illinois.edu/maps/depression/photoessay.htm, [Conculta: 15 enero, 2012].
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Qué verde era mi valle (John Ford, 1941)

Para su siguiente pelicula, realizada al afio siguiente, John Ford lleva a la pantalla la
novela Qué verde era mi valle, del escritor inglés Richard Lewellyn, ambientada en un
pueblo minero de Gales. A través de los ojos de un nifio perteneciente a una familia de
larga tradicion minera, la pelicula hace un recorrido por las transformaciones sufridas
tanto en el seno de la comunidad como en su propia familia. Con la huelga como telén
de fondo, en la cinta se entrecruzan los dilemas laborales y generacionales, en un
contexto de profundos cambios sociales, marcado por la reivindicacion de las mejoras de
las condiciones de trabajo y la dignificacion de la clase obrera.

La buena acogida entre el publico de estas primeras cintas, llevara a los estudios de
Hollywood a iniciar una larga estela de relatos cinematograficos basados en la lucha
obrera, la toma de conciencia de clase y los albores del sindicalismo®®. Las
consecuencias de la Gran Depresién, que marcaron un punto de inflexion en la economia
y la historia de los Estados Unidos, constituyd una inagotable fuente de inspiracién para
muchos directores de cine, que llevaron aquella dura etapa al celuloide, incluso muchos
afos después de aquel periodo, como fue el caso de Ron Howard en su film Cinderella
Man, (2005). La pelicula recoge la desesperacién de quien nada tiene y nada espera en
el contexto de la terrible recesion de los afios 30, que sélo en Estados Unidos alcanzé la
cifra de 15 millones de parados.

1% El trabajo en el cine, http://www.rtve.es/alacarta/videos/dias-de-cine/dias-cine-trabajo-cine/760194/,

[Consulta: 10, enero, 2012].
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La sal de la tierra (Herbert J. Biberman, 1954)

El movimiento sindicalista aparece en la gran pantalla en 1954, de la mano de Herbert J.
Biberman, en su film La sal de la tierra, una valiente produccién semidocumental,
realizada tanto con actores como con los propios protagonistas del conflicto. La pelicula
recoge los avatares de la huelga de un grupo de mineros y el apoyo de sus mujeres,
reivindicando la mejora de la seguridad en su trabajo y en las condiciones sanitarias de
las viviendas del poblado minero, especialmente las de los mejicanos. Basada en hechos
reales, acaecidos en una mina de zinc de Nuevo México, la pelicula fue objeto de un
exacerbado acoso y hostigamiento desde el Comité de Actividades Antiamericanas del
senador McCarthy, que entorpecid el desarrollo de la grabacién e impidié su proyeccién
en numerosas salas del pais. La cinta, sin embargo, lejos de suponer ningun tipo de
panfleto sindical, reivindica el final de la explotacion y de la discriminacion laboral, tanto
entre hombres de distinta procedencia, como entre anglos e hispanos, como entre
hombres y mujeres. En este sentido, fue una pelicula pionera de las reivindicaciones
feministas de igualdad entre sexos. La valentia de Biberman para llevar adelante su
trabajo, en un contexto politico que demonizaba cualquier actividad de reivindicacion
social, tildada por McCarthy de “comunista”, le acarreé grandes problemas laborales que
le impidieron volver a dirigir una pelicula durante 15 afios.

El género documental o semidocumental centrado en los conflictos laborales, irrumpe con
fuerza en los afios 70 de la mano de directores jovenes, que cuestionan la manipulacién
o mixtificacion ideologica de los acontecimientos histéricos que Hollywood habia
practicado con cierta frecuencia. Denominado como “cine directo”, es, como explica
Diego Galan, “...un cine que contard como imprescindible el testimonio real de auténticos
participantes en los conflictos que se elegian para ser narrados, que no ofreciera mas
informacién que la surgida espontaneamente frente a la cAmara™*

139 Diego Galan, en la revista Tiempo de historia. Afio V, n. 52 (1 marzo 1979), pp. 91-93
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Harlan County USA (Barbara Kopple, 1976)
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Harlan County USA recoge la presencia en el conflicto de pistoleros a sueldo de la patronal para intimidar a
los obreros.

Es el caso de Harlan County USA (Barbara Kopple, 1976), que recoge la larga lucha de
los mineros del condado de Harlan, en Kentucky, contra la explotacion de la compafiia
minera. El rodaje, que se prolongd durante tres afios, recoge un acontecimiento que,
gracias a la camara de Kopple, trascendio a la opinion publica mas all4 de la prensa local.
La cinta recoge, como mudo testigo de los acontecimientos, los esfuerzos de los mineros
por mejorar sus condiciones, la solidaridad de los habitantes del condado, la respuesta de
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la patronal enviando esquiroles y pistoleros, la angustia de las familias por las penurias
econdmicas, las represalias contra los obreros mas activos y la incertidumbre del final del
conflicto. Es la primera incursion de una mujer como directora de una pelicula de
denuncia, un género que tiene su continuidad en célebres directores, como Michael
Moore.

Patronos, sindicalistas, obreras y esquiroles. El factor humano.

El papel del sindicalista tozudo y peledn es el tema central de la pelicula FIST (Norman
Jewison, 1978), que recoge el nacimiento del sindicato de transportistas estadounidense,
encarnado en el actor Silvester Stallone. El papel de la mujer en esta lucha por los
derechos colectivos de los trabajadores, que ya habia aparecido diluida en el grupo de
mujeres de los mineros de La sal de la tierra, se concreta también en la pelicula Norma
Rae (Martin Ritt, 1979), cuya heroina demuestra a la patronal y a los trabajadores que la
mujer también tiene mucho que decir y reivindicar en este espinoso camino hacia la
conquista de unas condiciones laborales dignas. En North Country (Nicki Caro, 2005),
una espléndida Charlize Theron da vida a una mujer que empujada por las penurias
econdmicas familiares y el maltrato de su marido, entra a trabajar en una mina buscando
su independencia. El rechazo de los mineros va trasladandose de la burla inicial a la
violencia fisica, con la connivencia de sus jefes. Una discriminacion sexista que se
extiende también a su vida privada, que es cuestionada incluso por su propio sindicato.
Basado en hechos reales, el coraje de la protagonista llevando a los tribunales los
hechos, sentaron el precedente de la implementacién de cédigos de conducta en las
empresas para evitar el acoso laboral, especialmente hacia la mujer.

North Country (Nicki Caro, 2005)

Otros largometrajes nos recuerdan hechos reales dramaticos, adaptados al lenguaje
cinematografico. Los primeros derechos de los trabajadores, lejos de conseguirse en
mesas de negociacion, tuvieron en el cuerpo a cuerpo entre patronos y trabajadores su
particular campo de batalla. El pistolerismo fue un recurso habitual en las primeras
décadas del siglo XX para dirimir las diferencias entre clases. En La verdad sobre el
caso Savolta (Antonio Drive, 1980) nos recuerdan un terrible balance de este
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enfrentamiento que tan solo en el periodo comprendido entre 1914 y 1921, se saldd con
523 trabajadores muertos a manos de sicarios de la patronal y 40 patronos o esquiroles
en el otro bando. Peliculas como Sacco y Vanzetti (Giuliano Montaldo, 1971), nos
hablan de la alineacién de la justicia con los patronos, en una vergonzosa connivencia,
pactada de antemano para quitar de en medio a sindicalistas molestos, aunque para ello
haya que acusarles de un crimen que no han cometido.

Wall Street (Oliver Stone, 1987)

El transfondo de las relaciones laborales ha sido una constante fuente para muchos
cineastas que han explorado, ademas, en las reacciones individuales del ser humano
inmerso en el seno de conflictos colectivos. Wall Street (Oliver Stone, 1987) y Recursos
Humanos (Laurent Cantet, 1999), plantean una nueva situacion: el acceso a puestos
dirigentes de hijos de trabajadores que se ven atrapados en un problema de identidad de
clase cuando deben tomar decisiones que afectan a las personas, incluido su propio
padre. Un dilema moral en el marco de la empresa para la que trabaja y le da de comer:
la eleccion entre beneficios o derechos sociales.

Nuevos métodos, términos y escenarios para un viejo conflicto.

La estética de los nuevos escenarios del trabajo es también motivo de atencion para
algunos directores. En pocos casos se abordan en clave de humor, como los que
despliega el francés Jacques Tati en peliculas como Mon Oncle (1958) o Play Time
(1967). Una mirada a caballo entre la critica y la nostalgia, sobre los grandes cambios
que se producen en Europa desde el final de la Segunda Guerra Mundial. Tati aborda la
desaparicién de un modelo de vida y de produccién, en los que el individuo y su relacion
con sus semejantes es el protagonista, desplazado por la moderna civilizacion urbana: el
urbanismo racionalista, el funcionalismo, el aislamiento, el disefio y el automatismo en el
trabajo.
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Play Time (Jacques Tati, 1967)

En Arcadia (Costa Gravas, 2005), El método (Marcelo Pifieyro, 2005) o Casual Day
(Max Lemcke, 2007), el lenguaje cinematogréafico se hace eco de las nuevas formas,
conceptos y terminologia empresarial. En nuestro pais, Los lunes al sol (Fernando Ledn
de Aranoa, 2002), aborda el drama del desempleo y sus repercusiones sociales en el
contexto del maltrecho “estado del bienestar” del siglo XXI.

En La cuestiéon humana (Nicolas Klotz, 2007), se nos muestra los entresijos del poder
empresarial en el contexto de una Europa capitalista deshumanizada. Basandose en la
frialdad con la que se aplican los métodos de seleccion de los mas capaces, el director
nos hace reflexionar sobre la pervivencia del trasfondo de los métodos de aniquilamiento
nazi y sus repercusiones sociales, mas alla de las pretendidamente asépticas “técnicas
de seleccion” que tiene en el eufemismo de “recursos humanos”, su brazo ejecutor.
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La cuestion humana (Nicolas Klotz, 2007)

La perversion del lenguaje y proliferacion de eufemismos irrumpe en escena como un
nuevo instrumento de manipulacién: “deslocalizacion”, “externalizacion”, “plan de
reestructuracion”, “expediente de regulacién”, “plan de ajuste” y otros similares, ocultan la
cruda realidad de la precariedad del empleo y la falta de escripulos de las nuevas
estrategias empresariales. Términos que nos resultan tremendamente familiares, porque
son los mismos que tanto politicos como empresarios emplean en la actualidad para
camuflar la crisis provocada por el poder econémico y financiero. Un poder virtual que se
presenta enmascarado por términos igual de difusos y evanescentes, como “mercados”,
“inversores”, “agencias de calificacién” y otros similares. Ya no hay nombres ni apellidos
de politicos, empresarios 0 banqueros a quienes pedir explicaciones. Ni siglas ni
organismos a donde recurrir. La economia global estd en manos de individuos anénimos,
gue deciden sobre el presente y el futuro de los paises y de sus habitantes, desde
despachos virtuales, sin logotipos ni coordenadas conocidas, inaccesibles a sindicatos,

leyes o gobiernos.

La mirada mediterranea a los cambios sociolaborales. Rocco y sus hermanos

Si bien la industria cinematografica de los Estados Unidos acapara la mayor parte de la
produccion de peliculas con tematica laboral, la vieja Europa, cuyo cine siempre ha
estado mas cercano a la corriente del realismo social, no va a permanecer ajena a esta
inagotable fuente de inspiracion. La perspectiva mediterranea sobre el mundo del trabajo,
aportard un punto de vista mas pasional y menos edulcorado. Va a ser una coproduccion
entre Francia e ltalia, dirigida en 1960 por Luchino Visconti, Rocco e i suoi fratelli
(Rocco y sus hermanos), una de las que mejor recojan el importante proceso de
transformacién social que se produjo en la Europa de posguerra, como consecuencia de
los primeros compases de la industrializacion. El inusitado crecimiento de la produccion
industrial de los afios 50 del pasado siglo XX, y su consiguiente necesidad de mano de
obra no cualificada, vacidé el medio rural de familias enteras, que no podian resistir por
mucho tiempo la caida de los precios de los productos agricolas, la ausencia de
proteccién a los productores y las precarias condiciones de vida del campesinado. La
férmula se repite con pocas variaciones en cada pais. Las ciudades del norte
industrializado succionan a la poblacion rural del sur. El sector primario languidece ante el
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arrollador crecimiento del sector secundario. En la cinta de Visconti son las laboriosas
factorias de Milan y, en especial, las expectativas que el auge de la industria del
automovil gener6 en una lItalia que busca su recuperacién después de la Il Guerra
Mundial, las que arrastran a la familia Parondi hasta la capital del préspero norte de Italia,
huyendo de la miseria de su Lucania natal en el extremo sur de la bota italiana.
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Annie Girardot y Alain Delon en Rocco y sus hermanos (Luchino Viscontti, 1960)

Como otros miles de inmigrantes, que cruzan el pais de sur a norte, llegan a la capital
buscando mejorar sus condiciones de vida, pero se encuentran con una dura realidad:
pequefios empleos mal remunerados y alojamiento en precarias viviendas de los
suburbios, carentes de las infraestructuras y los servicios mas elementales. El desarraigo
y la ausencia de expectativas inmediatas para los mas inquietos, constituyen un
excelente caldo de cultivo para el conflicto.

Los cinco hermanos Parondi y su madre, que acaba de enviudar, ilustran el distinto grado
de integracion de la poblacion rural en el medio urbano: desde la aceptacion a
regafadientes de las nuevas reglas por parte del primogénito, Vicenzo, empleado en la
construccion y que llegara a formar su propia familia, a la conflictiva inadaptacion de los
dos hermanos que le siguen: Simone y Rocco, (Renato Salvatori y Alain Delon en el film),
gue acaban dedicandose al boxeo para conseguir dinero rapido con distinta fortuna,
centrando el protagonismo de la trama. La toma de conciencia de la necesidad de
adaptarse plenamente a la nueva situacion se da en los mas pequefios, Ciro y Luca.
Mientras el primero logra entrar en la factoria Alfa Romeo como aprendiz, Luca, el menor
de la saga, sera el primero que podra realizar estudios de formacién profesional, para
conseguir un empleo cualificado que le reporte un empleo digno y una mejor
remuneracion.

La madre, Rosaria, agobiada por las estrecheces econdmicas y sin la figura del padre en
la que apoyarse, intenta en vano mantener unida a la familia en un medio hostil que
desconoce, afiorando la vida en el medio rural al que pertenece y al que ya no puede
regresar. Visconti personaliza en la familia Parondi el cambio traumatico que vivieron
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miles de familias de toda Europa en el inicio de la segunda mitad del siglo XX. Un
profundo cambio marcado no sélo por el abandono del medio en el que habian vivido
generaciones enteras, sino también por el desmoronamiento de la estructura social y
econdmica de la familia tradicional.

El melodrama, de casi tres horas de duracién, mantiene en vilo al espectador a causa del
dramatismo del argumento y a la crudeza de sus imagenes, algunas de las cuales
tuvieron problemas para sortear la censura de la época: la violacion y asesinato de la
protagonista, Nadia (una soberbia Annie Girardot en la cinta), o la homosexualidad
explicita para conseguir dinero de uno de los hermanos.

Visconti sitda la accion en los suburbios de Milan, sobre todo en sus descampados,
verdaderos intersticios en el cinturdén periurbano de la gran urbe, como puntos de sutura
mal cerrados entre la ciudad y el campo.

La propia etimologia del término descampado nos habla de la naturaleza de estos
lugares que surgen en la ciudad como consecuencia del acelerado proceso de
industrializacion. Un terreno sin coordenadas ni identidad, un no-lugar, término acufiado
por Marc Augé*® para denominar a los espacios que aun no tienen la personalidad
suficiente para ser considerados lugares. Son espacios que ya no pertenecen al campo,
porque han perdido la funcidbn que cumplian en el medio rural al que pertenecieron, ni
pertenecen aun a la ciudad, porque todavia no han sido urbanizados. Son lugares en
transito, pequefias islas en la trama urbana de la ciudad, que abundaban en el entorno de
las grandes ciudades, como en mi domicilio infantil de Madrid**.

»
8 S

Rocco y sus hermanos. Escena del desenlace fatal de Nadia.

140 Augé, M. (1993), Los “no lugares”, espacios del anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad.
Barcelona: Editorial Gedisa.

141 E| madrilefio Barrio de Vallecas se formé en los afios 50 con una poblacién de aluvién procedente
principalmente de Andalucia, Extremadura y las provincias castellanas limitrofes. En ellos podias ver,
esporadicamente, elementos propios del medio rural que se desvanecia: un rebafio de ovejas conducido por
su pastor hacia los mataderos de la Arganzuela; maletillas que abandonaban su pueblo y venian a la capital
tras el suefio de convertirse en figuras del toreo con su hatillo, el capote y el estoque al hombro para probar
suerte en los tentaderos de El Batan; campamentos efimeros de familias de etnia gitana, con sus caravanas y
animales...
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El descampado se convierte en el escenario donde se representan muchas de las
tensiones (y miserias), del nuevo proletariado urbano, fruto del vertiginoso proceso de
transformacion de la ciudad. Es el campo de batalla elegido por las pandillas rivales de
los suburbios para sus enfrentamientos, el lugar donde se ejerce la prostitucion, o donde
se dan cita los elementos marginales méas proclives a la delincuencia. No eran, desde
luego, lugares recomendados para transitar por ellos de noche. Tampoco de dia, si no
era estrictamente necesario.

Mientras la ciudad construye su nueva identidad, el individuo ve disuelta la suya en los
escenarios de la gran urbe, en la masificacion y el anonimato. Frente a la utopia de una
vida mejor, los inmigrantes encuentran la atopia del malestar y el desconcierto, ante un
espacio vivencial que no responde a sus expectativas iniciales. Un espacio en el que
convergen los sentimientos de fracaso y desarraigo.

Rocco y sus hermanos se emitié en Televisiébn Espafiola en abril de 1967, aunque con
mas de 30 minutos de cortes. Tuve la ocasion de verla en la pequefia pantalla de mi
casa, un recién estrenado televisor General Electric 5Z2, en blanco y negro. Recuerdo la
desazon que me produjo la pelicula, la angustia por los avatares de aquella familia a la
que todo le salia mal. Aunque la censura se encarg6 de eliminar las escenas mas crudas,
el oscuro tono dramatico de la cinta apenas cambiaba por la ausencia de aquellas
imagenes. Creo que la similitud con lo que estdbamos viviendo en Espafia en esos afios,
hacia aquella historia completamente creible. Los escenarios, los personajes, los
didlogos eran demasiado cercanos, demasiado familiares como para conseguir, a mis
diez afos, la abstraccion suficiente para pensar que aquella historia era tan s6lo una
ficcion cinematograéfica.

En 1974 pudo verse integramente, en version original subtitulada, en los cines no
comerciales. Unas salas que tomarian un gran auge durante la transicion, debido en gran
parte a la proyeccion de la larga ndmina de peliculas prohibidas durante la dictadura, o
mutiladas, como la que nos ocupa. Los cines madrilefios Alphaville, los Renoir o el Cine-
Estudio Griffith, congregaban cada semana un gran nimero de publico avido de
recuperar esa parte de la cultura secuestrada por el franquismo. Curiosamente, cuando
afos después, en 1983, Television Espafiola emitio la pelicula de nuevo en la pequefia
pantalla, lo hizo con la primera versién doblada y censurada de 1967, algo que se recibi6
con estupor e indignacién entre los principales criticos de cine, como Diego Galan:

“El publico deberia ser informado tanto por el exhibidor como por la Direccion
General de Cinematografia de este fraude. De otra forma, corremos el riesgo de
desconfiar de sucesivas reposiciones, una vez, sobre todo, que tenemos la
garantia de que en Television Espafiola se estan doblando de nuevo viejos éxitos
para ofrecerlos ahora, tal y como fueron realizados.”**

También los cortos
Pero no solo las grandes producciones han llevado a la pantalla el mundo del trabajo,

también en el ambito de los cortometrajes encontramos obras centradas en esta parcela.
Uno de los directores que trabaja en este formato de la cinematografia es Jorge Rivero

’n

142 Galan, D. (1983) “Censurado reestreno de ‘Rocco y sus hermanos
Disponible en:

http://www.elpais.com/articulo/cultura/VISCONTI/ _LUCHINO/Censurado/reestreno/Rocco/hermanos/elpepicul
/19830530elpepicul_18/Tes [Acceso el 5 de febrero de 2012].

. El Pais, [Internet] 30 de mayo.
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(Mieres, 1975). Natural de un municipio situado en la cuenca minera central asturiana,
Rivero vivio en primera persona la profunda transformacion socio-laboral que vivio
Asturias durante la reconversion de la mineria y la siderurgia de los afios 80 del pasado
siglo XX. Muchas localidades, como la suya, nacieron y crecieron al calor de la
explotacion minera del carbén. La mina era la razon de su existencia y el soporte
econdmico de comarcas enteras. Cuando la actividad ces6, las expectativas de futuro se
esfumaron.

En dos décadas Asturias perdid6 70.000 jovenes. La poblacion juvenil del Principado
disminuy6 del 22% al 15%, debido a la caida de la natalidad por la falta de perspectivas
econdmicas. Rivero recoge este impacto en su corto Nenyiure®*, un recorrido por su
Mieres natal después del cierre de las minas. Edificios cerrados, plazas vacias, calles
desiertas y una ausencia total de personas en la cinta, nos hablan de una ciudad inmersa
en la desolacion, detenida en el tiempo y carente de referencias. Una voz en off en inglés
nos acompafa a lo largo del recorrido, acentuando esa sensacion de pérdida de
identidad. Nenyiure puede ser cualquiera de las ciudades que perdieron su futuro
cuando el corazdn que las mantenia vivas, la mina, dejé de latir.

La presa (Jorge Rivero, 2008)

Junto a esta cinta, Rivero firma otro corto espectacular de tematica industrial, en el mismo
tono sobrio pero rico en elocuentes imagenes. Sin salir de Asturias, Rivero recoge en
esta ocasion la epopeya de la construccion de la central hidroeléctrica de Grandas de
Salime. La localidad, situada en el occidente del Principado, es un enclave encajonado
en un angosto valle del rio Oro, flanqueado por las empinadas laderas de escarpados
montes.

Una morfologia que hizo especialmente dificil y peligrosa la construccion de aquella
presa, que se prolongd a lo largo de 9 afios y emple6 a 3.500 trabajadores procedentes

13 Término asturiano que en castellano quiere decir “ninguna parte”.
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sobre todo de Andalucia. Cerca de 300 perderian la vida en su construccion'**. Como en
su anterior trabajo, Rivero evita cualquier presencia humana en la cinta y, en esta
ocasion, la voz en off esta asignada al pintor Joaquin Vaquero Turcios, hijo del arquitecto
que construyd la presa: Joaquin Vaquero Palacios, que delegd en su hijo la tarea de
plasmar en un gran mural, sobre la sala de turbinas, las vicisitudes de aquella
construccién. En un recorrido por las ruinas del poblado construido en las laderas del
valle para acoger a los trabajadores, y algunas de las instalaciones de la central
hidroeléctrica, la voz de Vaquero Turcios rememora las condiciones en las que se
desarrollé aquella gesta, con un tono entre la nostalgia, la épica y la admiracion por el
trabajo desarrollado, desde la perspectiva de los 60 afios transcurridos desde su
finalizacion.

En ambas cintas, Rivero convierte en protagonista al paso del tiempo. Un protagonista
mudo, que habla mediante imagenes y que nos invita a evaluar la utopia de la industria,
las expectativas que generd y el cambio de ciclos socio-econdmicos a los que nos vemos
sometidos desde su implantacién. Tomando distancia sobre cualquier juicio de valor,
Rivero nutre esta reflexion con la notable carga estética de sus imagenes y un tono
poético aderezado con notables dosis de ironia y amargura.

Epilogo

A través de su dilatada historia, el cine ha recogido los conflictos, las conquistas, los
sentimientos, las luces y las sombras de la historia del movimiento obrero. Un movimiento
gue se reinventa constantemente para dar respuestas a los continuos cambios en su
relacién con el capital. Una historia que lejos de seguir una trayectoria lineal, avanza en
espiral, repitiendo ciclicamente situaciones pretéritas, aparentemente superadas, que
ponen en evidencia la fragilidad de los derechos alcanzados. La actual crisis global y el
riesgo real de pérdida de muchas de las conquistas alcanzadas, nos hacen volver la
mirada hacia el periodo de la Gran Depresion de los afios 30, pero, contrariamente a lo
gue sucedi6 entonces, todavia no se ha trasladado a la pantalla este enorme caudal de
tensiones e incertidumbre, que gravita sobre nosotros sin guion ni director y, lo que es
peor, sin un final predecible.

Una tabla de las principales peliculas de tematica laboral, con especial atencién a las que
abordan la mineria, se incluye en esta investigacion en el apartado de Anexos (Anexo II).

44 Todos los pormenores de la construccion de esta central hidroeléctrica y el embalse de agua estan

desarrollados por la profesora Natalia Tielve en el libro El salto de Grandas de Salime, publicado en 2007 por
CICEES, Gijon, en su coleccion “La herencia recuperada”.
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2.2. Eathworks, Land-art, recorridos y reflexiones sobre el territorio.

Del papel del arte como soporte para reflejar la actividad industrial y sus repercusiones
sociales, se paso en la década de los 60 del pasado siglo al planteamiento contrario: una
serie de experiencias e intervenciones van a considerar los escenarios de la industria
como soporte de la practica artistica, especialmente las canteras y minas a cielo abierto.
Estados Unidos es el punto de partida de esta corriente, al menos en cuanto a la
espectacularidad y la dimension de las obras, pero simultaneamente van a tener su
réplica en Europa, especialmente en Gran Bretafa, con propuestas mas respetuosas con
el medio natural, un contenido mas poético y una escala mas humana. Algo tiene que ver
la escala del territorio de uno y otro pais. En el primer caso hablamos de un pais de
grandes extensiones, grandes desiertos, enormes minas a cielo abierto, canteras o
depresiones del terreno, contrariamente a Gran Bretafia, donde el espacio natural tiene
otra consideracién, en cuanto a su reducida escala y, sobre todo, su respeto como
espacio a proteger. Si contraponemos Double Negative (1970) -el gran arafiazo de
Michael Heizer en el valle de Moapa, Nevada- con Little Sparta (1966) de lan Hamilton
Finlay -una combinacion de escultura, poesia y naturaleza ambientada en un brezal de
Pentland Hills, cerca de Edimburgo (Escocia)- podemos apreciar la mirada distinta, casi
opuesta, de los artistas norteamericanos y britAnicos sobre las intervenciones en la
naturaleza. Un despliegue de maquinas, excavadoras y camiones en el primer caso,
contra una intervencion sutil, respetuosa, casi imperceptible en el segundo.

La primera opcién aglutind un grupo de artistas muy activo que desplegaron un programa
de intervenciones enmarcadas en la corriente de los earthworks o el Land-art, como
Robert Smithson, Nancy Holt, Robert Morris, Michael Heizer o Walter de Maria,
trasladando su accion artistica a grandes desiertos, minas o emplazamientos al aire libre.
Pretendian romper con la limitacion que impone la reclusion del arte en las galerias y, por
ende, con su comercializacion. El registro fotografico, o cinematografico en ocasiones, asi
como los bocetos y dibujos previos a la realizacién de la obra, se convierten en la obra en
si, una vez que la accion se ha desarrollado o los elementos de la intervencién se
deterioran o desaparecen. La dificultad de trasladarse a los remotos enclaves donde los
artistas dejan sus obras, queda sustituida por su registro fotografico que,
paraddjicamente, acaba siendo expuesto en galerias, justo lo contrario de lo que
pretendian estos artistas con sus intervenciones en lugares alejados de las grandes
urbes. Pero lo verdaderamente importante para ellos es la experiencia vinculada a su
desarrollo, para el que desplegaron grandes recursos en cuanto a la maquinaria utilizada
y el desplazamiento de toneladas de tierra y rocas para llevar a cabo sus obras.

La magnitud de su escala, la potencia desplegada para su realizacion y el impacto de su
huella en el territorio despertaron algunas criticas, especialmente entre los ecologistas,
qgue veian a estas intervenciones como una forma de colonizacion estética de la
naturaleza, un acto de arrogancia del hombre sobre su medio natural. A este respecto,
José Albelda sefiala:

“(...) mas que el impresionante tamafno de una intervencién de Heizer o Smithson,
nos queda le certeza de que ningun lugar, por inhéspito y lejano que sea, esta
libre del alcance de algun signo cultural. Y cuanto mas gratuito este sea, mas
hablara del simple deseo de conquistar, apropiarse y firmar un territorio.
Hiperbolizan, pues, la tradicion de los hitos, aquellos amontonamientos de piedras
gue Fulton fotografia y que pretendian desde su discreta presencia, llamar la
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atencion para marcar un recorrido, situar un punto de vista o, simplemente dejar
constancia simbodlica de que alli habia estado alguien.”**

Con posterioridad, el tono de las intervenciones en la naturaleza se ira relajando. Primero
por la dificultad de superar a aquellas primeras demostraciones de fuerza de los artistas
norteamericanos y después por la voz critica de los movimientos ecologistas, que
consideran a algunas de estas acciones como una nueva agresion a la naturaleza. Es el
caso de Nacho Criado, al que hemos incluido en este capitulo por ser el primer artista
espafol en adentrarse en estas practicas artisticas en el medio natural. Sus recorridos y
acciones en la naturaleza se sitian en el polo opuesto a los earthworks y otras obras de
land-art, ya sea en sus acciones en el rio Guadalquivir, cerca de Mengibar, su pueblo
natal, en las que se adapta al material y las caracteristicas de aquel entorno trabajando
con el barro y las grietas del terreno, como en su proyecto Rastreos y recorridos,
desarrollado en Cuenca, en el que plantea su intervencion como un “reconocimiento del

terreno, de encuentro y sugerencias para elaborar un nuevo sistema de trabajo”.**°

Por ultimo se cierra este capitulo de la relacion de los artistas con el medio natural -y en
concreto con las minas y canteras- con la postura de la no intervencion. Es la que
defiende el profesor y escultor vasco Xabier Laka como conclusién de sus trabajos de
investigacion y reflexion en torno a los huecos-intersticios que la explotacion de
numerosas canteras y minas a cielo abierto han dejado en el paisaje del Pais Vasco.
Situados ante la imponente verticalidad de los frentes de cantera y los paisajes de
geometrias dislocadas de las numerosas explotaciones visitadas, Laka y su equipo de
investigacion reconoce que en estos espacios abandonados “(...) aguarda agazapada la
cualidad estética de lo ‘sublime’ en la acepcién kantiana de ‘aquello’ respecto a lo que
todo lo restante es ‘pequefio’ e incluso diminuto e insignificante”*’. Esa cualidad es la
gue les lleva a abogar por desechar la idea de la intervencioén artistica, considerando que

“(...) el propio espacio puede ser ‘sujeto estéticamente activado”.**®

Habria que destacar ademas, que uno de los componentes del éxito o de la difusion de
las obras de estos artistas estd en el marco elegido. Su objetivo de criticar la
mercantilizacion de la obra de arte se desvanecié en gran medida por la difusién de la
imagen de la obra y sus derechos de reproduccion, pero a cambio consiguieron desplazar
la mirada hacia el medio natural y las consecuencias de nuestras intervenciones
negativas en él. Asi, organizaciones como Greenpeace desplazan muchas de sus
campafias de protesta y concienciacién al medio natural, haciendo que nos preguntemos
sobre la naturaleza artistica de algunas de ellas. Tal como sefiala José Albelda:

“Algunas intervenciones de Greenpeace son perfectos obras de arte —de ese arte
contemporaneo que quiere introducirse en las pequefas fisuras del orden del
Sistema-, poseen creatividad, innovacion conceptual y altas dosis de sorpresa. Su
diferencia estriba, como deciamos, en su exclusivo instrumental, para reivindicar —
con mensajes y pancartas de anclaje semantico- el fin de la energia nuclear, de la
fabricacion de minas o de los vertidos de cloro, entre otros muchos objetivos.”149

145 ALBELDA, J. y SABORIT, J. (1997) La construccion de la naturaleza. Col. Arte, estética y Pensamiento,

Valencia, Generalitat VValenciana, p. 90.
146 CRIADO, N. (2002) “Reflexiones en torno a un territorio”, en Arte, industria y territorio, Teruel: Artejiloca.
T LAKA, X.; VIVAS, | y AKUTAIN A. (2015) “Del arte y las ‘ecologias’ que nos unen: ética y estética para el
encuentro/desencuentro del ‘paisaje cultural’ con los vestigios de la ‘naturaleza’ alterada. Mas alla de la roca
inerte”, en RAQUEJO, T. y PARRENO, J. M. (2015) Arte y ecologia, Madrid: UNED, p. 130.
148 .

Ibidem, 141.
% |bidem, 133.
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2.2.1. Robert Morris

Robert Morris fue el principal tedrico de la escultura minimalista junto a Donald Judd. El
minimalismo se rebela contra la primacia de la pintura, subvirtiendo los parametros
convencionales de la escultura al grito de “menos es mas”. Morris se alinea con otros
jovenes escultores que abrazan el movimiento minimalista para desarrollar su trabajo:
basicamente obras de formas geométricas sencillas con un acabado frio e industrial.

En la estela de los constructivistas rusos incorporan a sus obras materiales no
considerados ‘artisticos’ hasta entonces, como los plasticos, acetatos, acero inoxidable,
aluminio, tubos de nedn... que refuerzan la sensacion de frialdad. Junto a Morris, otros
artistas como Robert Smithson, Carl André, Dan Flavin, Donald Judd y Sol Lewitt
constituyen el grupo fundacional de esta corriente, que tuvo su primera exposicién en en
el Jewish Museum de Nueva York en 1966: Primary Structures: Younger American and
British Sculptors.

El minimalismo se despliega como una corriente en la que la objetualidad de la escultura
pierde su exclusividad, dando cabida a otras formas de entender y presentar la obra, en
las que el artista, el publico, los materiales, el tiempo y el espacio de intervencion se
integran también en ella, poniendo el énfasis en los procesos de creacion, mas que en el
resultado final. Es en esta linea en la que Robert Morris realiza sus intervenciones en la
naturaleza, no exentas de contradicciones.

A finales de los afios 70 y comienzos de los 80 del pasado siglo, varias compafias
mineras norteamericanas lanzan convocatorias para rehabilitar sus explotaciones a cielo
abierto mediante el arte. Robert Morris va a ser inicialmente muy critico con estas
posturas, como recoge Mercedes Replinger: “(...) la mayor parte de los artistas que
demuestra un interés permanente en crear site-specific works configuran la modalidad
‘variacion de estilo establecida’, caracteristica de la produccién de bienes de
consumo”,**® aunque va a acabar participando en una de ellas en 1979: Reclaim Gravel
Pit King County, una extraccion de arena cerca de Seattle, con su proyecto Untitled
Earthwork.

150 MORRIS, R. (1980), “Notas sobre el arte como regeneracioén de la tierra”, en Naturalezas. Una travesia
por el arte contemporaneo, Barcelona: Llibres de recerca, MACBA, p. 178. Citado por REPLINGER, M.
(2006) en “Pasos desiguales”, actas de Arte, industria y territorio, 2, Teruel: CDAN, Fundacion Beulas.
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Robert Morris, Untitled Earthwork (1979) Reclaim Gravel Pit King County, Seattle.

Robert Morris realiza una revegetacion de la gran sima resultante de la actividad
extractiva, reordenando la tierra en forma de terrazas concéntricas con una suave
pendiente, por las que se puede caminar hacia su interior. Su descontento y autocritica,
guedo reflejado en uno de sus articulos, reconociendo a este tipo de iniciativas como un
lavado de cara para la imagen de las compafiias mineras. Mercedes Replinger sefala:

“Robert Morris parece, aunque por razones obvias el articulo es bastante ambiguo
en la direccién de los ataques, rechazar cualquier intento de mejorar, de volver
idilicos ciertos paisajes degradados de las minas, haciéndose la pregunta légica:
‘s, qué es lo que no contribuira a lavar esa imagen, si cualquier esfuerzo realizado
durante o después de las excavaciones mineras sirve para hacer las operaciones
mas aceptables para el publico?¢ Cual seria la site especific work definitiva ante
esa energia feroz y ambigua, simbolo del poder formal y de la amenaza
social?”**!

Y apostilla: “Tal vez tendria que mantenerse sin regenerar, como un potente monumento
a un recurso que un dia no existira.”*>?

Con estas reflexiones sobre su postura ante su propia intervencién, Morris sembro la
polémica en este tipo de colaboracién del arte con las compafilas mineras, yendo
contracorriente en un momento en el que habia una préactica unanimidad entre los artistas
sobre la conveniencia de que artistas, mineros y ecologistas fueran de la mano en la
recuperacion de estos espacios degradados. Otros importantes artistas colaboraron
también con sus obras con la compafiia minera Pit King County, entre los que figuran lain
Baxter, Richard Fleischner, Lawrence Hanson, Mary Miss, Dennis Oppenheim y Beverly
Pepper.

** Ibidem, p.177.
%2 fdem.
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También Michael Heizer, con su macroescala acostumbrada, participé entre 1983 y 1985
en una iniciativa de este tipo, invitado por el Buffalo Rock State Park de Ottawa, lllinois,
una antigua explotacion de carbon de los afios 30 del pasado siglo. En su obra Effigy
Tumuli, Heizer realiz6 amontonamientos con el mineral estéril extraido de la mina a cielo
abierto, reproduciendo en gran escala las formas de cinco animales de la zona: una
serpiente, una rana, una tortuga, un pez gato y un zancudo de agua.

2.2.2. Robert Smithson

También Robert Smithson, considerado el principal representante del land-art
norteamericano, recibié una oferta de una compafiia minera para intervenir en sus
instalaciones. Fue la Bingham Copper Mining Pit, en Utah, la mayor mina de cobre a cielo
abierto del mundo. El encargo se formalizé en 1973, el mismo afio que Smithson fallece
en un accidente de avioneta, cuando buscaba el emplazamiento para su obra Amarillo
Ramp. La inesperada muerte del artista dejo el proyecto en el aire, una intervencién en la
que tenia prevista la construccion de un enorme disco giratorio en la base del fondo de la
mina.

153

Bingham Copper Mining Pit, en Utah.

153 De la Web: https://dispositioning.wordpress.com/ (Consulta: febrero, 2015).
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Boceto de Robert Smithson para su Proyecto en la Bingham Copper Mining Pit, en Utah (1973)***

Pero la relacion del pensamiento de Robert Smithson con la actividad industrial fue mas
alla de este tipo de proyectos de rehabilitacion de espacios mineros. Una relaciéon que
tiene que ver con los conceptos de ruina y entropia, que el artista desarroll6 en varios de
sus escritos. Cuando Robert Smithson recorre en 1967 las orillas del rio Passaic, en New
Jersey, con su Instamatic, no se recrea en fotografiar los paisajes de la localidad mas
conocidos por su atractivo natural, como las cataratas y su entorno arbolado, propios del
paisaje pintoresco. Lo que le llama la atencion, hasta el punto de considerarlos
“monumentos”, son determinados elementos pertenecientes a una actividad industrial
instalada en la orilla del rio. Su caAmara va registrandolos uno a uno: un conjunto de
tuberias metélicas que serpentea por la orilla del rio es para Smithson EI Monumento de
las Grandes Tuberias; una bomba instalada sobre una estructura flotante, de la que sale
un conducto apoyandose en rudimentarios soportes, se convierte en Monumento con
pontones: La Plataforma de Bombeo; seis tuberias horizontales y paralelas que vomitan
al rio los vertidos de una balsa cercana son El Monumento de la Fuente; un puente de
estructura metalica y tablero de madera sobre el rio Passaic es El Monumento del Puente
con pasarela de madera.

Smithson recoge estas visiones del paisaje de Passaic en su articulo “Un recorrido por
los monumentos de Passaic, Nueva Jersey”™. Aquel cadtico escenario era fruto de las
obras de construccion de una nueva autovia, tal como explicaba un gran cartel con el que
Smithson se topa al final de su recorrido. Para Smithson, “ese panorama cero parecia
contener ruinas al revés, es decir, toda la construccion nueva que finalmente se
construiria. Esto es lo contrario de la ‘ruina romantica’, porque los edificios no caen en

%% |magen de la Web: http://greg.org/archive/2008/08/03/truly_underground_cinema.htm! (Consulta: febrero,

2015).

1% pyblicado como “The Monuments of Passaic”, en la revista Artforum, diciembre de 1967. Como “A Tour of
the Monuments of Passaic, New Jersey’en The Writings of Robert Smithson (ed. Nancy HOLT), New York
University Press, Nueva York 1979, p. 56; asi como en el catdlogo de la exposicion del IVAM: Robert
Smithson. El paisaje entrépico, como “Un recorrido por los monumentos de Passaic, Nueva Jersey”, Valencia,
1993, pp. 74 - 77.
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ruinas después de haber sido construidos, sino que crecen hasta la ruina conforme son

erigidos™*®.

Robert Smithson. Monuments of Passaic. New Jersey, EE.UU., 1967.%’

Grabado de William H. Bartlett, Cataratas del rio Passaic, Paterson, New Jersey (1839)™®

156

1or Ibidem, p. 76.

Imagen de la Web: http://www.mixite.cat/es/2011/04/15/paisajes-del-espacio-tiempo/ (Consulta: febrero,
2015).
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Smithson parodia el recorrido turistico por los parajes mas atractivos de Passaic, con otro
por el lado sucio, desordenado y oculto de la ciudad. Ese recorrido bidireccional entre la
construccién y su ruina, entre el pasado y el futuro, constituye la dialéctica de la obra de
Smithson, reflejada en sus célebres Sites y Nonsites y el juego recurrente de lo positivo y
lo negativo, como hiciera con muchas de sus fotografias, junto con su interés por la
entropia.

A caballo entre la Segunda Ley de la Termodinamica y la interpretacion de Levi Strauss
sobre esta disciplina cientifica, la entropia impregna toda la obra de Smithson, quien hace
suya la definicion que de este término enunciara Vladimir Nabokov: “El futuro no es mas
que lo obsoleto al revés™*°.

La entropia, como medida del grado del orden -o del desorden- de un sistema, tenia para
Smithson una importancia que residia en el cuestionamiento del conflicto entre la
estructura y la experiencia. Si la entropia es el diferencial entre la energia necesaria para
producir un cambio en un sistema y la que se aplica finalmente, esa ganancia o pérdida
energética puede suponer una inesperada fuente de tensiéon que podemos aplicar a la
actividad creativa.

Los cambios generan tensiones, y la tensidn, energia. La entropia es fruto de las
tensiones entre el caos y el orden, la decadencia y la renovacion. Y todo ello se
encuentra implicito en la naturaleza, en la condicion humana y en el modo en el que
ambas se relacionan. No existe en la naturaleza un proceso de transformacioén que sea
reversible. Los recursos que extraemos del planeta los devolvemos a él transformados,
pero nunca en su estado original. Normalmente este retorno se da de forma negativa,
como la transformacion de los combustibles fosiles en emisiones de CO2 a nuestra
atmosfera. Rara vez se dan en el sentido contrario, es decir, en positivo.

El concepto de entropia de Robert Smithson, descansa en la consideracion de la
naturaleza como un sistema en completo desorden, sometido a continuos cambios. Esos
cambios conducirian, al final del proceso, al colapso total, que produciria un nuevo
equilibrio, dada la irreversibilidad de la transformacion experimentada. Como ejemplo nos
invita a visualizar esta experiencia:

“Imaginese una caja de arena dividida por la mitad, mediante arena negra en un
lado y arena blanca en otro. Tomamos un nifio y hacemos que corra cien veces en
el sentido horario por la caja, hasta que la arena se mezcla y comienza a volverse
gris; después hacemos que corra en el sentido contrario al de las agujas del reloj,
pero el resultado no seréa la restauracion de la division original, sino un mayor

grado de grisura y un aumento de la entropia”*®°.

Asi pues, Smithson nos invita a asumir la irreversibilidad de los procesos de
transformaciéon de la naturaleza y el principio entrépico presente en todos ellos,
apuntando la posibilidad de que esa entropia diferencial, pueda captarse y aplicarse en
nuevas intervenciones sobre el proceso de transformacion de un sistema.

8 |magen de la Web: http://www.philaprintshop.com/images/shawhillpassfalls.jpg (Consulta: febrero, 2015).

1%9 Citado por Robert SMITHSON en “Entropy and the New Monuments”, Artforum, junio de 1966, reeditado
en HOLT ed., p.9 y en el catalogo de la exposicién de Robert Smithson en el IVAM como “La entropia y los
nuevos monumentos”, pp. 65 — 71.

0 De “Un recorrido por los monumentos de Passaic, Nueva Jersey”, en Robert Smithson. El paisaje
entropico, op. cit., p. 77.
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Arte y entropia

El ingeniero aleman Rudolf Clausius desarroll6, a mediados del siglo XIX, el concepto de
entropia asociado a la Segunda Ley de la Termodindmica. Mientras que la Primera Ley
de la Termodinamica, mas conocida como la “Ley de conservacién de la energia’,
establece el ya conocido aserto de que “la energia no se crea ni se destruye,
simplemente se transforma”, el enunciado de la Segunda Ley expone que “el calor nunca
pasa de un cuerpo frio a otro mas caliente sin que otro cambio relacionado con ello tenga
lugar al mismo tiempo”*°*.

Partiendo de este enunciado, basado en el equilibrio derivado de los factores fisicos que
influyen en los cambios de energia de un sistema, Clausius introdujo el concepto de
entropia:

“La entropia puede considerarse como una medida de lo proximo o no que se
halla un sistema al equilibrio; también puede considerarse como una medida del
desorden (espacial y térmico) del sistema. La segunda ley afirma que la entropia,
0 sea, el desorden, de un sistema aislado, nunca puede decrecer. Por tanto,
cuando un sistema aislado alcanza una configuracién de méaxima entropia, ya no
puede experimentar cambios: ha alcanzado el equilibrio. La naturaleza parece
pues ‘preferir’ el desorden y el caos™®.

Clausius demostré que todos los procesos que se dan en sistemas cerrados son
irreversibles, y que en ellos la entropia crece, aumentando el grado de desorden del
sistema, hasta llegar hasta un valor maximo.

Si bien la termodinamica se ocupa del estudio del calor, de manera mas general aborda
también el estudio de las transformaciones de la energia en todas sus formas. Podemos
por tanto resumir sus dos leyes principales en:

1.- La energia del universo es constante.
2.- La entropia del universo evoluciona hacia un maximo.

Fabio Giraldo desarrolla estos dos enunciados, matizando:

“1.- La energia se conserva, es indestructible, siempre hay en el universo la
misma cantidad de energia.

2.- La entropia del universo tiende a un maximo, es una medida del desorden,
aleatoriedad o caos que hay en un sistema. El efecto de aumento de entropia, es
gue los fendmenos se desarrollan desde un estado de relativo orden hacia un
estado de desorden acompafiado de complejidad creciente™®.

Si los procesos de transformacion en la naturaleza son irreversibles, y el grado de
desorden de los sistemas evoluciona hacia el colapso total, ¢de qué manera podemos
provocar una nueva transformacion de lo ya transformado? ¢A partir de esa
transformacioén, podemos generar una nueva lectura en positivo de los resultados
obtenidos? ¢ Existe alguna posibilidad de dirigir esos cambios hacia un desenlace mejor?

161 pEREZ CRUZ, J. R. (2005), La termodinamica de Galileo a Gibbs, Fundacion Canaria Orotava de Historia
de la Ciencia, La Orotava, Tenerife, 2005, p. 56.

%2 Citado por Holanda CASTRO, en Caos y productividad cultural, Ediciones Nuevo Espacio, Coleccion
Academia, New Jersey, 2000, p. 40.

183 GIRALDO ISAZA, F. (1999), Ciudad y crisis, ¢hacia un nuevo paradigma?, Santa Fe de Bogota: Tercer
Mundo Editores, p. 30.
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No debemos perder de vista la perspectiva de la escala del tiempo en estos procesos, tal
como nos lo recuerda Tonia Raquejo al analizar la obra de Robert Smithson:

“Smithson combate el ethocentrismo y entiende que la humanidad no es sino una
especie que vive en un tiempo muy reducido, y cuya trayectoria -también sujeta a
la entropia- acabara en un futuro quiza no ‘lejano’ si atendemos a la escala del
tiempo profundo.”*®*

Al igual que la entropia impregna la mayor parte de la obra de Robert Smithson, ¢ puede
extrapolarse este concepto y sus conexiones con el desorden y el grado de organizacion
de los sistemas, al &mbito de la practica artistica? Robert Smithson recoge en una de sus
obras la siguiente cita del Premio Nobel de fisica Percy Williams Bridgman:

“Al igual que la energia, la entropia es, en primer lugar, una medida de algo que
ocurre cuando un estado se transforma en otro”*.

Si consideramos al arte como un sistema y a la creacion artistica como un acto de
transformacién de energia, podriamos hacer una lectura ‘termodinamica’ de su puesta en
escena y sus consecuencias. Considero que en cada acto creador se invierten grandes
cantidades de energia. Ya sea fisica, estética o ideoldgica, y ese flujo de energia,
impelido por numerosos ingredientes, entre los que, como en la entropia, también se
encuentran el azar y lo imprevisible, contribuye a aumentar el grado de desorden del
sistema, empujandolo hacia el colapso final. En cada obra, acontecimiento o propuesta
de la practica artistica ‘sucede algo’ que contintia fluyendo una vez termina su accién. El
artista despliega una energia que se suma al desorden preexistente en el sistema. Pero
el arte no es un sistema cerrado. Cada vez en mayor medida, esta conectado con el resto
de los ambitos de nuestra existencia y, por tanto, de la existencia de nuestro planeta. Asi
pues, muchas de las intervenciones de los artistas que transitan por los limites difusos
entre arte y naturaleza, arte y sociedad o arte y politica, se imbrican, en la recuperacién
de ese diferencial de energia no consumida y en el proceso de transformacion del medio
en el que actda.

Una caracteristica del arte, compartida con la entropia, es la dificultad para enmarcar la
practica artistica en unos parametros sujetos a reglas minimamente previsibles. La
creatividad no es una ciencia, y mucho menos exacta, por mucho que intentemos desde
las instituciones académicas instruir y adiestrar a quienes desean adentrarse en sus
intrincados vericuetos.

La historia nos demuestra que la practica artistica evoluciona hacia un grado de desorden
cada vez mayor, provocando una continua disolucién de los limites del arte, junto con su
correspondiente reformulacion. El arte se reinventa constantemente a si mismo, sus
estructuras van perdiendo paulatinamente su consistencia, y el centro experimenta un
obstinado y continuo desplazamiento hacia los margenes.

En ese transito del centro hacia la periferia y el desmoronamiento de las estructuras, se
enmarcan determinadas experiencias artisticas cuyos resultados, aplicando los principios
del concepto de entropia, bien podrian ayudarnos a encontrar algunas de las respuestas
a las preguntas formuladas con anterioridad.

154 RAQUEJO, T. (2011) “El arte de esculpir el planeta: la Geologia y el Land-Art”, en Tierra y Tecnologia, n°
39, Primer semestre de 2011, Madrid: llustre Colegio Oficial de Gedlogos, pp. 21-23.

165 Percy WILLIAMS BRIDGMAN, en su obra The Nature of Thermodynamics, citado por Robert Smithson en
“La entropia y los nuevos monumentos”, en Robert Smithson. El paisaje entrépico, op. cit., p. 70.
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2.2.3. Nacho Criado

Nacho Criado (Mengibar, 1943 — Madrid, 2010) fue uno de los pioneros de nuestro pais
en el ambito del arte conceptual, el minimalismo y el land-art, al que se adscriben algunas
de sus obras de la década de los 70 del pasado siglo. Estudié Arquitectura en Madrid y
Ciencias Sociales en Barcelona, instalandose definitivamente en Madrid en 1969. En el
afio 2009 recibié el Premio Nacional de Artes Plasticas. Sus referentes fueron Marcel
Duchamp, cuya influencia se concreta en la utilizacién del vidrio como uno de sus
materiales predilectos, y Mark Rothko, a quien rindi6 un homenaje explicito en muchas de
sus obras.

En sus inicios, a mediados de los afios 60, se preocupa por el reduccionismo formal y el
comportamiento del material, asi como aspectos procesales y espaciales en su obra, que
mas tarde lo aproximardn a tendencias conceptuales, minimalistas y de arte povera,
siempre desde una concepcién muy personal. Desde 1970 las constantes de su trabajo
se dirigieron hacia una ampliacién y liberacién del lenguaje que le permitia adecuar de
manera abierta y precisa la idea y su materializacion, dando con ello prioridad a aspectos
tales como: la experiencia del tiempo, la identidad o la condicién hibrida de la practica
artistica.

El valor del trabajo de Nacho Criado reside especialmente en su papel fundamental en la
ampliacién de los limites de la realizacién de la obra artistica, la composicién de un
extenso universo poético y su contribucibn a un pensamiento estético inédito. Fue
precisamente esa ampliacion de los margenes de la obra de arte la que le llevé a sus
experiencias de intervencion en el territorio, no desde los postulados del land-art
norteamericano, del que rechazaba la megalomania de su escala, sino desde una
relacion empatica con la naturaleza, adaptdndose a sus caracteristicas.

Son obras que plantea como ensayos, como acercamientos a la naturaleza para adecuar
a ella la escala humana, en busca de lo que denominaba un territorio utdpico
adimensionado.'®® Nacho Criado se refiere asi a esas intervenciones realizadas en
Cuenca y en su localidad natal Mengibar:

“(...) me vienen a la memoria mis primeros trabajos relacionados con la naturaleza
en un entorno muy concreto: el rio Guadalquivir en Mengibar, pueblo donde yo
naci, donde me propuse trabajar con el material y las caracteristicas de ese
entorno. El trabajo en el barro, ajustarme a las grietas de las rocas, encontrar, a
fin de cuentas, una identidad en el territorio del que yo provengo.”*®’

1% Citado en CASTRO, F. (2002) “Tierra de nadie”, en las actas de Arte, industria y territorio. Minas de Ojos
Negros (Teruel), Teruel: Artejiloca, p. 137.

167 CRIADO, N. (2002) “Reflexiones en torno a un territorio”, en las actas de Arte, industria y territorio. Minas
de Ojos Negros (Teruel), Teruel: Artejiloca, p. 141.
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Nacho Criado, Ajustes (1973), Mengibar.le'S

168 Imagen cortesia de Nacho Criado en ARRIBAS, D. (coord.) (2003) Arte, industria y territorio 1, Teruel:

Artejiloca, p. 142.
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Recorrido Blando (1973), Mengibar.

Nacho Criado

189 |bidem, 144.
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En este sentido, Criado sintoniza mas con la forma de trabajar de los artistas britanicos
como Richard Long, Hamish Fulton o Andy Goldsworthy, que buscan los materiales, el
espacio y el tiempo para desarrollar su obra en la propia naturaleza, adaptando sus obras
a las condiciones encontradas. Caminar se convierte para ellos en una manera de hacer
arte. La relacion hombre-naturaleza esta en su capacidad de observacién del entorno, de
su sintonia con el genius loci y de su humildad para sentirse una parte, insignificante, de
ella.

Nacho Criado, abre el camino en nuestro pais a esta consideracién hacia la naturaleza
con proyectos que ni siquiera se plantean una intervencion, como el desarrollado en la
Hoz del rio Huécar, en Cuenca, que él mismo describe:

“Anteriormente habia trabajado en Cuenca como férmula de cambio de lo que
podrian ser obras de tipo morfolégico —de tipo formal- a obras de una funcion
totalmente diferente, que inicié con un proyecto que se llamaba Rastreos y
Recorridos. Se trataba en estas obras de hacer un reconocimiento del terreno, de
encuentro y sugerencias para elaborar un nuevo sistema de trabajo.”*"°

Considero importantes estas obras de Nacho Criado, por su caracter procesual y
experimental, una forma de trabajar con la naturaleza, que va a servir de referente en el
desarrollo de algunas intervenciones desplegadas en las minas de Ojos Negros, que
veremos mas adelante.

2.2.4. Xabier Laka

La proliferacién de minas, salinas y canteras inactivas en el Pais Vasco, conforman un
fascinante atlas de la herencia de la intensa industrializacion desarrollada en este rincon
de la peninsula ibérica. Las condiciones orograficas hacen que, a menudo, estas
explotaciones se sitien en lugares de dificil acceso y localizacién, y que la voluptuosidad
de la vegetacion contribuya a que las heridas infligidas al territorio se vayan restafiando
por si solas, mimetizandose con su entorno, sin necesidad de aplicar ninguna
renaturalizacion artificial.

Las minas a cielo abierto de Gallarta (Bizkaia), las salinas de Afiana (Araba) o las
canteras de Lastur (Gipuzkoa), son tres muestras de la diversidad de los sistemas de
aprovechamiento de los recursos minerales en el Pais Vasco, que han originado una
serie de paisajes industriales de indudable atractivo, situados en las antipodas del
modelo del paisaje pintoresco. Son espacios fuertemente antropizados, cuya morfologia
responde a antiguos sistemas de extraccion que le confieren una notable personalidad,
lejos de la homogeneidad de la geometria de los modernos procedimientos de extraccion.

La inactividad, el silencio, el abandono de muchas de estas explotaciones, alimenta el
aura de espacio sagrado, remitiéndonos en muchos casos a los templos abandonados
por civilizaciones extintas, perdidos en exuberantes y remotas junglas. Que el resultado
de una actividad extractiva sea capaz de activar estas evocaciones ya es motivo para
pensar en la conveniencia 0 no de la restauracion de estas caries del territorio, aunque
asi lo indique la actual normativa sobre la rehabilitacion de las explotaciones mineras.

Testimonio vivo de nuestra forma de estar en la naturaleza, estas dentelladas en el
paisaje nos recuerdan todo lo que hemos crecido como civilizacion. Nuestros edificios,
nuestras infraestructuras, hasta el mas humilde de nuestros elementos constructivos, han

170 fdem.
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salido de ellas. Son el negativo de las catedrales, de los hospitales, de las escuelas, de
los estadios deportivos, de los aeropuertos, de nuestra vivienda.

Canteras inactivas de marmol rojo de Erefio, Bizkaia.'"*

Cuando se plantea la ocultacién de las canteras y minas a cielo abierto, una vez que ha
cesado su actividad extractiva, de alguna manera estamos planteando también la
ocultacion de todo lo que con sus recursos hemos construido. Robert Smithson se oponia
a esa inercia de ocultar nuestras heridas, enfrentdndose a criticos y ecologistas, de
quienes sostenia que “(...) no solo tienen una imagen unilateral de la naturaleza, ademas
estan afectados por un complejo de Edipo ecolégico. La penetracion de la Madre Tierra
se convierte en la proyeccion del tabt del incesto con la naturaleza.'™

En los recorridos, registros, estudios y reflexiones sobre las canteras en desuso del Pais
Vasco, Xabier Laka defiende esa necesidad de reconocer nuestra destruccién, sin afadir
ningun tipo de ornato, velo o embellecimiento, ya sea desde el paisajismo o desde el arte,
y sostiene:

“Ante los ilusos ejercicios proyectuales de bonitos parques periurbanos o el
‘balsamo de las arquitecturas-entorno’ y la accion desmedida, preferimos la
moratoria y la ‘inaccion contenida’ donde el protagonismo lo consiga el propio
espacio dindmico de la cantera entendida como obra de arte y no como soporte
para la colocacion y/o ubicacion escenogréfica de obras artisticas. La cantera
como intersticio y como discontinuidad narrativa (interruptus) constituye quizas
una apertura en el paisaje, momento donde igualmente se hace presente-patente

i Imagen de la Web: https://serendipiaurbana.wordpress.com/category/ 201107-cantera-de-ereno/

gConsuIta: febrero, 2015).
2 SMITHSON, R. (1973) “Frederic Law Olmsted y el paisaje dialéctico”, (Artforum, febrero de 1973), en
REPLINGER, M. (2006), “Pasos desiguales”... op. cit., p.177.

205


https://serendipiaurbana.wordpress.com/category/_201107-cantera-de-ereno/

la discontinuidad del arte y se palpan aquellos paisajes cargados de simbolismo,
de evocaciones y de intencién contemplativa que los cualifican.”"

Laka sefala las dimensiones estéticas de los intersticios de las canteras, marcadas por
sus texturas, formas y colores cambiantes: la época del afio, la luz del dia, la humedad
del ambiente, nuestra propia contemplacién e interpretaciéon... nunca percibimos un
espacio de la misma manera que en la visita anterior, siguiendo la maxima de Heraclito.
Intersticios que suponen para Laka:

“(...) la oportunidad de caminar pausadamente por esos huecos de efectos
amplificadores (del muro, de la pared, de la piedra...) que permitan acceder a
detalles cambiantes del transcurso temporal, de las vivencias y de las edades,
para procurar ‘miradas’ ocultas hasta ese instante, que tratan de ver mas alla de
los que nos presenta como fin o término de algo. Los espacios intersticiales
pueden igualmente definirse en base a las caracteristicas de su ubicacion asi
como a las intervenciones habidas en el crono-topos espacio-temporal.”*"

Ante estas rebanadas en la corteza terrestre, estas dentelladas en la superficie, se hace
necesaria la necesidad de desterrar el sentimiento de culpa y de agresiéon sobre el
paisaje. Mas bien al contrario, las huellas que nos dejan estas minas y canteras
constituyen auténticas radiografias de nuestro globo terrdqueo, una ventana abierta a su
interior y un recordatorio de la importancia del reino mineral, tradicionalmente relegado en
favor del animal y vegetal, del que, sin embargo, se nutren y dependen ambos. La no
intervencion en estos espacios de la confrontacion entre hombre y naturaleza sirve, a su
vez, para redimensionar nuestra propia escala y nuestra relacion con el medio natural,
visibilizando, y asumiendo, nuestra capacidad transformadora como especie, desvelada
mediante la industria y revelada por el arte.

3 LAKA, X.; VIVAS, I. y AKUTAIN A. (2015) “Del arte y las ‘ecologias’ que nos unen: ética y estética para el
encuentro/desencuentro del ‘paisaje cultural’ con los vestigios de la ‘naturaleza’ alterada. Mas alla de la roca
ilr;?rte", en RAQUEJO, T. y PARRENO, J. M. (2015) Arte y ecologia, Madrid: UNED, p. 130.

Ibidem.
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CAPITULO 3. LA EXPERIENCIA ENTRE ARTE, INDUSTRIA Y MEDIO RURAL
EN LAS MINAS DE OJOS NEGROS

“Cuando lo manda el destino,
no lo cambia ni el mas bravo,
si naciste pa' martillo

del cielo te caen los clavos.”

Rubén Blades, Pedro Navaja.

La familiaridad con la actividad industrial que impregné mi infancia continué afos
después, cuando abordé los estudios de Maestria Industrial e Ingenieria Técnica en el
ICAI, el Instituto Catolico de Artes e Industrias situado en la madrilefia calle de Alberto
Aguilera. Dependiente de la Universidad Pontificia de Comillas y regentado por
sacerdotes jesuitas procedentes del Pais Vasco, el centro impartia tres itinerarios de
estudios: los industriales, agrupados bajo el acrénimo ICAIl, los de empresariales,
identificados como ICADE: Instituto Catdlico de Direccion de Empresas, y los
“premilitares”, un curso de preparacion para las pruebas de ingreso en la Academia
General Militar de Oficiales de Zaragoza.

Sede del ICAI — ICADE - Universidad Pontificia de Comillas, en la calle Alberto Aguilera,
antiguamente calle Areneros, Madrid.
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Una curiosa mezcla de intereses que reunia a un nutrido grupo de jovenes en un viejo de
edificio de ladrillo neomudéjar obra del arquitecto Enrique Fort i Guyenet, construido entre
1904 y 1910. Por solera que no fuera! Las instalaciones se ampliaron en 1911 con un
edificio para albergar los laboratorios, obra del arquitecto Antonio Palacios'’®, autor, entre
otros, del Palacio de Comunicaciones de la Plaza de Cibeles (sede actual del
Ayuntamiento de Madrid), el Hospital de Jornaleros en Cuatro Caminos (actualmente
sede de una de las consejerias de la Comunidad de Madrid) y el Circulo de Bellas Artes
de la calle de Alcala. Un arquitecto de campanillas de la época.

Recuerdo al padre Ignacio Goicoetxea, que ejercia de jefe de estudios de la seccién de
Maestria, un tipo delgado y dicharachero siempre de buen humor y al padre Lequerika su
equivalente en los estudios de Ingenieria que, al contrario que su colega, se mostraba
siempre hurafio y distante. El resto del elenco de profesores eran peritos e ingenieros que
desarrollaban su actividad profesional en importantes empresas privadas, lo que nos
aseguraba una formacion completamente vinculada a la actualidad empresarial. Ah!, y
Mrs. Chartrand, una joven y excéntrica profesora de inglés que ponia el contrapunto al
patriarcal staff del profesorado.

Pese a tan excelentes medios y recursos humanos, la asignatura que mas despertaba mi
interés seguia siendo la misma que la que habia centrado mi atencién durante la
ensefianza primaria: el Dibujo. Asi, cuando tuve la oportunidad de comenzar a trabajar,
busqué entre las ofertas de empleo aquellas empresas que solicitaran delineantes. Pasé
por varias firmas de ingenieria como SENER o SERELAND, hasta que recalé en AEG
Ibérica, la filial espafiola del gran grupo industrial aleman. En ella el destino me esperaba
para imbricar mis vivencias infantiles con las profesionales, al adscribirme al
departamento de Hornos.

El trabajo era fascinante. Sobre mi tablero de dibujo, y bajo la supervisién del ingeniero
jefe, trazaba cada una de las piezas de los hornos de arco que después fabricaban los
talleres. Grandes conjuntos mecdanicos de cientos de toneladas que una vez terminados y
materializados en robustas piezas de acero, enviabamos a las acerias de destino, a
donde nos trasladdbamos durante varios meses para supervisar el montaje. Recuerdo mi
primera instalaciébn de un horno de arco de 100 toneladas, en la aceria Torras de
Martorell, en el cinturdn industrial de Barcelona. El trabajo en aquella nave era lo mas
parecido a trabajar en el infierno. El estruendo de los arcos voltaicos de los electrodos
fundiendo el metal, la temperatura cercana a los 3500° del corazén del horno, el
resplandor del magma incandescente del acero liquido en plena ebullicién, el humo y el
polvo que se metia por todas partes... fueron haciendo que me familiarizara con términos
como colada, crisol, refractario, electrodos, laminacion... y otras expresiones menos
pronunciables de la jerga de los obreros de la fundicion.

Pese a todo ello, debo reconocer la emocion que senti cuando, meses después de duro
trabajo de montaje, nuestro horno hizo su primera colada. Ver, con los dedos cruzados y
el aliento contenido como aquella mole metélica se inclinaba para hacer salir de su
interior aquel caldo hirviendo sobre la cuchara que luego lo verteria en los canales de
laminacién, fue una experiencia solo comparable con la primera vez que me planté
delante de la Victoria de Samotracia.

5 Fue también el arquitecto encargado del disefio de los interiores de las primeras estaciones del Metro de

Madrid, organizando los accesos y la estética de las primeras lineas, asi como de su popular logotipo en
forma de rombo.
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Vertido de la colada de acero fundido sobre cuchara en una aceria. *"®

Aquel endiablado mecano que habia nacido como un simple dibujo en un papel vegetal
sobre mi mesa, habia cobrado vida después de varios meses de montaje y estaba ahora
delante de mi, vomitando fuego, mientras se inclinaba peligrosamente entre estridentes
gemidos metalicos, obedeciendo a las instrucciones de rudos operarios metallrgicos.

Después de aquella primera experiencia profesional se sucedieron otras similares por
distintas acerias del norte de Espafia;. ACERIASA en Santander, Acerdlava en Amurrio
(Alava) o Megasa en Ferrol (A Corufia) en la que el azar me tenia preparado otra de sus
sorpresas: sustituir el viejo horno de arco que afios atras habia instalado mi padre.
¢ Simple casualidad?

“‘Nada hay tan bien organizado como el azar”’, sostiene Edgardo Cantén en su libro
Abuelo de péajaros.’”’

1re Imagen de la Web: http://www.elnuevodiario.com.ni (Consulta: febrero, 2015).

7T CANTON, E. (2003) Abuelo de pajaros. Relatos de viajes, Buenos Aires: Del Taller de Mario Muchnik.
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Proceso de fundicién en una aceria con la béveda del horno de arco abierta.*™®

Creo que los aflos que me ocup6 aquel trabajo de dibujante-instalador-fundidor, fueron
decisivos para mi posterior orientacion profesional en las artes plasticas. Por un lado
porque, sin ser consciente de ello, estaba aprendiendo el dificil oficio de escultor,
familiarizandome con procesos, maquinas, materiales, herramientas y normas necesarias
para entender, disefiar y realizar esculturas en metal y, por otro lado, porque aquella
relacién con los complejos procesos metallrgicos estaba preparando, sin yo saberlo, el
encuentro con el enclave minero de Ojos Negros, origen de la industria siderargica de la
Compafiia Minera de Sierra Menera, cuya actividad iba apagandose a medida que el azar
me iba acercando a ella.

Podriamos decir, como escribié Julio Cortazar en su célebre Rayuela, que
andabamos sin buscarnos pero sabiendo que andabamos para encontrarnos.”"

Cuando afios después comencé los estudios de Bellas Artes en la Universidad
Complutense de Madrid, aquella experiencia industrial sirvi6 para decantarme
abiertamente por la especialidad de Escultura. Era en la que me sentia mas comodo. Y
cuando poco después el azar me llevd hasta las minas de Ojos Negros, tuve la
sensacion, en mas de una ocasion, de estar viviendo un pertinaz déja vu, la sensacion de
haber alcanzado un destino inevitable al que habria llegado de cualquier modo
independientemente del camino o las decisiones que hubiera tomado con antelacion.

Hay un viejo proverbio albanés que pronuncié un dia en clase mi profesor de Historia del
Arte, Agustin Valle Garagorri, que me viene a la cabeza de forma recurrente: “Las piedras
pesan mas en su lugar”. Un aserto que me ha hecho pensar muchas veces si cada uno
de nosotros tenemos un lugar preestablecido para ser, para vivir, y para sentirnos parte
de él. Un lugar en el que te sientes mas tu. Un espacio con el que se establecen vinculos

178 Imagen del Blog: http://vigilfuturi.blogspot.com.es/2015/06/the-wings-of-mercury-part-2.html (Consulta:

febrero, 2015).
179 CORTAZAR, J. (1963) Rayuela, Buenos Aires: Editorial Sudamericana.
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emocionales, complicidades intimas y lazos de empatia sin que lleguemos a saber muy
bien por qué.

Un lugar que cuando lo abandonas, aunque sea temporalmente, te acompafa la
sensacion de gue te estas yendo de tu sitio. No me refiero sélo a un espacio fisico, sino a
un estado de 4nimo, a un conjunto de sensaciones que se dan en un determinado lugar y
no en otros. Durante muchos afios, ese vinculo emocional, esa inevitable sintonia, esa
inexplicable atraccién hacia un espacio desprovisto de coordenadas espaciotemporales
he creido encontrarlo en estas minas.
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3.1. Las minas de Ojos Negros
3.1.1. El marco territorial

La Compafiia Minera de Sierra Menera comprendia tres actividades repartidas entre la
Comunidad Valenciana y Aragon: la extraccidn de mineral de hierro en Ojos Negros
(Teruel), la siderurgia en Puerto de Sagunto (Valencia) y el ferrocarril minero que unia
ambas localidades. Las dos comunidades autbnomas presentan notables diferencias
estructurales que determinan su desarrollo y se hacen patentes, de forma especial, en los
momentos en los que las dificultades o los conflictos se cruzan en su camino. Hay
muchos indicadores que asi lo dejan entrever. El principal de ellos es la poblacion; pero
no tanto el nimero como su distribucién geografica. La Comunidad Valenciana, con un
total de 5.004.844 y una superficie de 23.255 Km.2, tiene una densidad de poblacion de
215,22 hab./Km.2, mientras que la de Aragon apenas alcanza los 27,77 hab./Km.2,

marcada por los 1.325.385 habitantes repartidos por los 47.720 Km.2 de su territorio*®°.

La distribucion demogréfica es uno de los parametros que la Unién Europea maneja,
junto con el producto interior bruto de cada comunidad auténoma, como indicador
econdémico para determinar su grado de riqgueza. En funcién de ello cada una de las
comunidades de un pais queda encuadrada en grupos identificados por “objetivos”,
quedando las mas pobres en el denominado “Objetivo 17, que engloba a aquellas cuya
renta per cépita se sitlla por debajo del 75% de la media de la UE. A este objetivo, que se
considera prioritario, es al que la UE asigna los mayores recursos econémicos en forma
de ayudas estructurales (el 68% de los fondos europeos). Espafia tiene en este grupo a
Andalucia, Asturias, Cantabria, Castilla y Leo6n, Castilla-La Mancha, Canarias,
Comunidad Valenciana, Ceuta, Extremadura, Galicia, Melilla y Murcia.

Aragon queda excluida de este grupo. El cociente del producto interior bruto de Aragon
entre la escasa poblacién de su territorio da como resultado, sobre el papel, una renta per
capita superior al 75% de la renta media europea, dato que le impide entrar en el grupo
privilegiado de las comunidades que mas ayudas reciben para alcanzar la convergencia
econémica con Europa. Aragén es, a los ojos de la UE, una regién rica. El grupo al que
gueda adscrito es el del Objetivo 5b, destinado a las zonas de un elevado indice de
poblacion agricola, bajo nivel de renta, baja densidad de poblacion y tendencia a la
despoblacién. Sin embargo, para corregir esta situacion la UE sélo le dedica el 10% de
los fondos europeos™®,

Curiosamente, los datos de la Encuesta de poblacién activa de 2014 en Aragon,
contradicen la primera caracteristica del grupo 5b: solamente el 5,2% de la poblacion
activa aragonesa se dedica a la agricultura, frente al 15,7% que trabajan en la industria, y

el 62% del sector servicios que aumenta considerablemente cada afio™®.

El desfase entre lo que percibe la UE y la realidad aragonesa viene dado, ademas, por la
distorsién que introduce la concentracion de poblacién y de actividad econémica en su
capital administrativa, Zaragoza. En efecto, la aportacion econémica de Huesca y Teruel
al producto interior de Aragbn es meramente anecdoética. De igual forma, la distribucion
de poblacion entre las tres provincias muestra un profundo desequilibrio: del total de
1.325.385 habitantes de Aragoén, la provincia de Zaragoza cuenta con 960.111
habitantes, Huesca tiene 224.909 y Teruel tan s6lo 140.365. Ademas, Zaragoza capital

180

o1 Datos de poblacion y superficie tomados del INE, referidos al 1 de enero de 2015.

Atlas europeo LEADER de desarrollo rural, http://www.rural-europe.aeidl.be/cgi-win, European
Commission — AEIDL, 1999.
182 Fuente: Instituto Aragonés de Estadistica. Datos de poblacién activa en relacion con la actividad
econdmica referidas a 2014.
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concentra a 702.123, lo que supone el 51 % de toda la comunidad auténoma'®. Esta
cifra registra cada afilo un continuo incremento, en detrimento del resto del territorio
regional. La macrocefalia de la capital ejerce un efecto succionador sobre las otras dos
provincias, que genera grandes desequilibrios, condicionando el desarrollo econémico de
la comunidad y acelerando el proceso de despoblacion del conjunto del territorio.

En este contexto, los datos especificos que nos ofrece la provincia de Teruel nos ayudan
a entender la tradicional tendencia a emigrar de sus vecinos. La densidad de poblacion
se sitla en unos 9,5 hab./Km?, la mas baja del territorio nacional, dispersandose entre
268 municipios, de los cuales solamente ocho superan los 2.000 habitantes y otros dos
los 10.000: Alcafiz y la capital, Teruel, que cuenta con 35.675 habitantes. Mas de la
mitad de la superficie provincial se sitia por encima de los 1.000 metros de altitud,
aspecto que condiciona y encarece la vida de sus habitantes, sobre todo por los largos y
crudos inviernos. El envejecimiento de la poblacién es una de sus caracteristicas: la edad
media es de 45,5 afios; un 24% de la poblacion es mayor de 65 afios y tan s6lo un 13%
es menor de 15 afos. La tasa de actividad alcanza el 43,7%, y un 20% la del desempleo.
El 32% de la poblacion activa se concentra en el sector servicios, el 9,4% en la industria,
el 4,9% en la agricultura, que registra un descenso continuado, y el 4,6% en la
construccion®®,

Las comunicaciones es otra de las graves carencias de la provincia, tradicionalmente
aislada de las grandes rutas nacionales, tanto ferroviarias como de trafico rodado. La
desesperante lentitud de la construccion de la autovia Somport—Sagunto es un indicador
del interés del gobierno central hacia esta provincia. El Gltimo revés fue la confirmacion
del trazado definitivo del AVE entre Madrid y el arco mediterraneo, en el que se potencia
la comunicacion de las capitales castellano-manchegas®®® con Valencia y Alicante, en
detrimento de Teruel, que queda excluida del trazado y marginada, una vez mas, de las
infraestructuras de transporte, dando una nueva vuelta de tuerca al aislamiento endémico
de la provincia.

El diagndstico de Teruel parece estar muy claro desde hace muchos afios, pero los
responsables de su salud socioeconémica aun no han dado con la medicina —que no
placebo- que evite que el enfermo entre en una fase terminal irreversible.

Al contrario de lo sucedido en otras comunidades autbnomas, Aragén no ha abordado,
hasta el momento, una verdadera accién vertebradora de su territorio, pese a ser uno de
los argumentos que con mayor frecuencia esgrimen los representantes politicos en sus
intervenciones, y uno de los ejes de actuacion contemplados en los documentos de
ordenacion territorial'®®. La megacefalia de su capital sigue aumentando, alimentada por
una politica regional disefiada desde y para Zaragoza, con un anexo testimonial para sus
otras dos provincias, Huesca y Teruel que, si sobreviven, lo hacen mas gracias al turismo
que atrae el medio natural que les acoge, que por la estrategia politica del gobierno
autonémico.

Un andlisis de las inversiones realizadas en los Ultimos afos en infraestructuras, servicios
o0 industrias, revelan la asimetria con la que los distintos gobiernos regionales que han

18 Fuente: DATOS BASICOS DE ARAGON, 2015 - Instituto Aragonés de Estadistica. Cifras de poblacion
referidas al 1 de enero de 2014.

84 Fuente: Instituto Aragonés de Estadistica. Datos de poblacion activa referidos a 2014.

8% Todas las capitales de provincia de la comunidad de Castilla- La Mancha estaran, a la vez, comunicadas
entre si por el tren de alta velocidad, en un ejemplo de equilibrio territorial planteado a la administracion
central desde el gobierno regional castellano-manchego.

186 Recogido en las Directrices generales de ordenacién territorial para Aragéon, Ley 7/1998 de 16 de julio,
B.O.E. del 9 de septiembre de 1998.
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pasado por La Aljaferia, han tratado a las tres provincias aragonesas. La brecha que
separa la gran metrépoli de sus dos satélites sigue creciendo continuadamente,
acelerando, mas que mitigando, el desequilibrio demografico ya existente. Los planes de
futuro no son mucho méas alentadores. La idea del desarrollo regional més inmediato
parece apoyarse en el trinomio AVE-Ebro-Goya en torno al cual se especula con
expectativas del tipo: “Zaragoza ciudad logistica”, “Zaragoza ciudad del agua”, “Zaragoza
ciudad cultural”. El resto del territorio regional queda relegado para actividades de ocio y

turismo, algo asi como el patio del recreo de la comunidad.

No es de extrafiar por tanto el escepticismo con el que se acogen, en Huesca y Teruel,
los discursos regionales que invocan la tan anunciada vertebracion del territorio, término
que, instalado ya en el marco de la mera declaracién de intenciones, ha pasado a
engrosar, en Aragon, la lista de los lugares comunes desprovistos de significacion real.

Buscar soluciones alternativas a la supervivencia de Teruel desde iniciativas particulares,
locales o de determinados colectivos profesionales, se ha convertido en una
caracteristica de los habitantes de esta provincia, una sefia de identidad, saludable desde
luego, pero que pone en evidencia la falta de imaginacion politica para dar respuesta a
las necesidades de Teruel, tanto desde el gobierno central como desde el autonémico.

La pérdida de confianza en las soluciones politicas de sus gobernantes y representantes
politicos desembocd en 1999 en el movimiento ciudadano Teruel existe. Una iniciativa
que aglutiné a todos los sectores de la sociedad turolense. Hombres y mujeres que de
forma espontanea y como consecuencia del maltrecho estado de algunos de los servicios
basicos —principalmente sanidad, ferrocarril y comunicaciones- confluyeron en un grito
unanime para reclamar de las administraciones politicas una mayor atencién hacia la
realidad turolense. El movimiento Teruel existe devolvié el protagonismo a los
ciudadanos, dejando en entredicho la labor de sus representantes politicos,
reclamandoles una aproximacién a la realidad de la provincia y un cambio en la
orientacion de sus estrategias.

El medio natural y su relacion con él se presentan como la tabla de salvacién de muchas
economias locales. Se recuperan y protegen enclaves naturales, se rehabilitan
construcciones singulares o conjuntos urbanos, se desempolvan tradiciones populares o
se instauran otras nuevas... se practica, en fin, un efervescente dinamismo local en el que
se pone a prueba la imaginacién creadora de los municipios y de algunos particulares con
un obijetivo claro: poner en valor sus elementos singulares para retomar el pulso de la
poblacién, vencer inercias derrotistas y proyectarse hacia el futuro.

Ahora bien, Teruel es una provincia eminentemente rural y cualquier hipo6tesis sobre su
recuperacion ha de hacerse, necesariamente, atendiendo a esta especificidad de su
territorio, entendiendo el medio rural no sélo como el escenario de la sociedad agraria,
sino como un concepto mas amplio y global, fruto de los profundos cambios que viene
experimentado desde las dos ultimas décadas. La sociedad rural se configura como “una
forma de habitat; una forma de ocupacién y una forma de relacion”, segun el profesor
Benjamin Garcia Sanz'®’, para quien el mundo rural de nuestro pais “esta viviendo un
proceso irreversible de desagrarizacion hacia una preponderante terciarizacion de la
actividad econdmica”.

187 GARCIA SANZ, B. (1996) La sociedad rural ante el siglo XXI. Madrid: Ministerio de Agricultura. Secretaria

General Técnica.
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Minas de Ojos Negros. Mina Menerillo, 2000. Fotografia: Diego Arribas.

El mundo rural se enfrenta al reto de reinventarse continuamente a si mismo, en
contraposicion al arcaico recurso de la emigracion. Quienes habitan y hacen habitable el
medio rural tienen ante si el reto de conseguir que su permanencia en él no se convierta
en “un mero ejercicio de supervivencia y marginalidad.”*® La aplicacién de programas
comunitarios, como el Programa LEADER, para impulsar proyectos de desarrollo rural, ha
supuesto un importantisimo paso en el proceso de frenar la despoblacion, pero debe
reforzarse para conseguir el siguiente: fijar la poblacién existente y atraer otra nueva.
Para ello la inversion econdémica, fundamental desde luego, debe venir acompafiada de
actuaciones mas decididas en la correccion de desequilibrios territoriales, asi como la
proteccion del medio ambiente, la del patrimonio cultural del territorio y la de sus
habitantes.

El mundo rural ha iniciado una profunda transformacion que aun no ha se ha manifestado
en toda su magnitud. Coincide con una revalorizacion de la periferia como respuesta a la
concentracion del poder econémico y politico, asi como una alternativa de habitat. Las
caracteristicas de este cambio, que comienza a gestarse a finales de los afios 80,
responden, segun Alexia Sanz, al enfoque “de abajo a arriba” (bottom-up) que apunta
hacia una concepcién mas amplia del desarrollo:

“(...) un desarrollo territorial, integrado y participativo, coincidente con la
percepcion de la situacion de atraso y declive socioeconémico rural: pérdida de
vitalidad social, emigracion de la poblacion més dinamica, crisis de la agricultura
tradicional y graves problemas de impacto paisajistico.”*

188 |ZQUIERDO VALLINA, J. (2001) “La aldea ante lo global”, en Terrarum, Revista de la Red Aragonesa de
Desarrollo Rural, N° 3, p. 6.

189 SANZ HERNANDEZ, A. (2001) “Desarrolio rural. ¢Ocio o necesidad?”, (on line) Scampus.com,
Sociologia, http://www.5campus.com/leccion/desarural, (Consulta: 5-04-01).
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Y sehala la necesidad de definir el concepto de la “nueva ruralidad”. Mientras que el
tradicional concepto de “lo rural” se identificaba con “lo agrario”, la nueva ruralidad lo
hace con lo paisajistico, cultural y ecolégico. De la agricultura, como sector predominante,
se pasa a la diversificacién productiva. Del productivismo, a la regulacién ambiental y los
nuevos usos de la naturaleza y el espacio rural. Del rol del agricultor como un mero
productor de alimentos, a un productor de alimentos de calidad y un protector del
medioambiente y del paisaje.*®

La sociedad rural ha tomado conciencia de su situacion, de la fragilidad del equilibrio del
medio en el que habita y del potencial de sus recursos. Aboga por una puesta en valor de
su patrimonio natural y cultural para un desarrollo sostenible. Liberado de complejos,
reclama el protagonismo del disefio de su futuro y lo hace aceptando su especificidad en
relacién con el medio urbano y los centros de decision politicos y econdmicos. Ante la
carencia de infraestructuras como autovias o “AVESs”, se pertrecha en las autopistas de la
telematica e Internet; contra el aislamiento de su terrufio, participa junto a otras regiones
europeas en proyectos transnacionales®; frente al productivismo impuesto desde el
exterior, controla el desarrollo sostenible de sus productos de calidad para un mercado
mas reducido, pero mas selecto. A partir de ahora sera ella quien moldee su habitat. El
medio rural no es ya, como muchos pretenden adn desde la ciudad, esa idilica arcadia,
engastada en el pasado, que hay que mantener intacta, sin que los vientos del progreso
la perturben, para el solaz retiro estival de quienes se apifian en las grandes urbes.

Podriamos decir que se esta pergeflando una verdadera revolucion en el medio rural. En
la dicotomia entre lo rural y lo urbano, el 80% del territorio europeo es rural, desde el
punto de vista de aprovechamiento del suelo, mientras que el 80% de la poblacion se
aglomera en la ciudad. El medio rural se presenta como una alternativa a una forma de
vida urbana en crisis. Una respuesta a la creciente demanda de un espacio natural y de
ocio.

Ese espacio natural constituye una oportunidad para la integracion del paisaje en el
desarrollo integral sostenible. Hay una nueva mirada sobre el territorio. Descubrimos
paisajes con memoria, con potencialidad creativa. Pero esta nueva perspectiva de las
relaciones entre el hombre y su habitat, precisa de una proteccion de los principales
actores y agentes sociales que salvaguardan su rico patrimonio. La sociedad rural y su
cultura es un rico legado que ha llegado hasta nosotros gracias a ellos. Es un bien que
hay que preservar incentivando a sus moradores, ya que, cuando hablamos de territorio
no estamos hablando solamente de un terreno; el territorio lo constituyen también
quienes habitan en él. Territorio es un terreno habitado, espacio, por tanto, que forma
parte de nuestro ecimeno'®?, y como tal no podemos desligarlo de quienes, habitandolo,
lo han hecho y lo hacen aun, habitable.

19 pidem.

%1 | a accién mas importante en este apartado lo constituye la iniciativa comunitaria INTERREG, que tiene
como objetivo crear y consolidar estructuras de cooperacion transfronteriza, transnacional y transregional
entre paises miembros de la UE. Esta iniciativa supone un 46,7 % de los fondos estructurales contemplados
en la Agenda 2000, frente al 19,3 % asignado al LEADER Plus.

92 Tierra habitada. Porcion de la Tierra apta para la vida humana. El arquitecto Luis Alberto Vernieri define el
término ecumeno asi: “El hombre ocupa sobre la tierra regiones bastante bien definidas que rednen
condiciones topogréficas, climatoldgicas, etc. que sean favorables a su existencia. A esas regiones los
técnicos han dado el nombre de "Ecumeno" y, por el contrario, a las otras, a aquellas cuyas condiciones
hacen poco menos que imposible la vida del hombre, se las conoce como "Anaecimeno”. Si bien esas
condiciones pueden ser, y son de hecho, modificadas por la accién del hombre, podemos decir que hoy por
hoy, la superficie del anaecimeno supera ampliamente la del ecimeno. De ese 27% de la superficie total de
la tierra que emerge de las aguas so6lo un 42% es productivo, y esto sin contar las ciudades, que es el lugar
donde los hombres se concentran con preferencia creciente y que nadie podria decir, a ciencia cierta, si
pertenecen al ecimeno o al anaecumeno”. Del libro digital Revelacion Apdcrifa de Luis Alberto Vernieri.
www.advance.com.ar/usuarios/pvernieri, (Consulta: marzo, 2001).
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Las minas de Ojos Negros se situan en el limite entre lo habitable y lo no habitable, y es
esa situacion fronteriza en el nivel ontologico la fuente que genera la tensién creadora
gque despierta nuestro interés.

Panoramica de las Minas de Ojos Negros, 2015. Fotografia: Juan Antonio Blasco.

Mina Menerillo, 2015. Fotografia: Juan Antonio Blasco.
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3.1.2. La explotacién minera. La compafiia Minera de Sierra Menera.

Sierra Menera se sitda en la parte occidental de la provincia de Teruel, en el limite con
Guadalajara. Frontera natural entre Castilla y Aragdn, estd enclavada en la rama
aragonesa de la Cordillera Ibérica, que se orienta aqui en direccion norte-sur, alcanzando
su cota maxima en el Mojon Alto, de 1.591 metros de altitud. La existencia del rico
mineral de hierro, que aflora a su superficie en extensos macizos, ha sido motivo de
distintos asentamientos a lo largo de la historia, como lo demuestran los abundantes
yacimientos arqueoldgicos localizados en su entorno.

A través de ellos tenemos constancia de que, ya desde la época celtibero-romana, se
desarrollé una importante actividad de extraccion y transformacion del mineral. Actividad
que volvid a cobrar importancia en la época andalusi. Restos de murallas ciclopeas,
fosos, nudcleos urbanizados, escoriales, asi como una extraordinaria variedad de
herramientas y utensilios de hierro, se han encontrado esparcidos por la sierra y el pie de
monte, sefialando a este rincén como uno de los focos de actividad metalUrgica mas
importante de la Peninsula Ibérica.

Pero si bien la extraccion del mineral en Sierra Menera ha sido una constante a lo largo
de la historia, es en el comienzo del siglo XX cuando alcanza su mayor apogeo. Fue un
empresario vasco, D. Ramén de la Sota, que presidia uno de los mayores holdings de la
Espafa finisecular dedicado a la construcciéon naval, la mineria y la siderurgia, quien
impulso la explotacion a gran escala de los ricos criaderos de mineral de Sierra Menera.

En 1900 constituyé la sociedad “Compafia Minera de Sierra Menera”, con un capital
social de 32 millones de pesetas suscrito por un accionariado perteneciente a las zonas
vasca y cantabrica, convencido de que la creciente demanda del hierro en el inicio del s.
XX y el consecuente incremento del precio del mineral, le aseguraba un prospero
negocio'®.

La compafia arrendo, al entonces propietario del coto minero, D. Cosme Echevarrieta,
1.569 hectareas de superficie de monte alto pertenecientes a los términos de Ojos
Negros (Teruel) y Setiles (Guadalajara), que los técnicos habian verificado como los méas
ricos después de minuciosos andlisis. Esta superficie se incrementara posteriormente con
la incorporacién de nuevas minas, hasta superar las 2.000 hectareas de explotacion. El
proyecto se completaba con la adquisicion de terrenos en la playa de Sagunto, para la
construccién de un muelle embarcadero donde depositar el mineral de hierro extraido,
con destino a la exportacién por via maritima.

Por ultimo, para enlazar ambas actividades, la compafiia minera abordé la construccion y
posterior explotacion de un ferrocarril de 204 Km. de recorrido, que uniria las minas de
Ojos Negros con el puerto de Sagunto. La entrada en funcionamiento de esta actividad
industrial va a transformar significativamente la vida de ambas localidades, empezando
por el impacto demogréfico provocado por el repentino incremento de la demanda de
mano de obra.

193 E| Archivo Histérico Provincial de Teruel conserva los archivos de la Compaiiia Minera Sierra Minera

desde su creacion, en la seccion IX, dentro de los Archivos Privados, con 1.630 cajas de documentos, 2.000
legajos y alrededor de 4.000 planos. Su cronologia abarca desde 1900 hasta 1986.
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Sierra Menera. Tolvas de carga sobre vagon y nave de clasificacion de mineral (2000).
Fotografia: Diego Arribas.

Minas de Ojos Negros, Mina Pilarica, 1910. Fotografia: Compafiia Minera Sierra Menera.

222



Embarcadero de mineral en el Puerto de Sagunto, 1910. Fotografia: Compafiia Minera Sierra Menera.

Hasta entonces, Sagunto era un pequefio nlcleo urbano dedicado a la agricultura,
situado a 3 Km de la costa, que contaba en 1.900 con poco mas de 7.000 habitantes. El
comienzo de las obras de dragado del puerto atrajo a trabajadores de distintos rincones
de la peninsula que se instalaron en lo que pasara a denominarse desde entonces,
Puerto de Sagunto'®. Cuando en 1907 el puerto entra en funcionamiento, el nuevo
nucleo urbano surgido a su amparo cuenta ya con 600 habitantes. La compafiia minera
crea a continuacion la Compafiia Siderirgica del Mediterraneo, para transformar el
mineral de Sierra Menera en altos hornos que instala junto al embarcadero del puerto.
Cuando el primer alto horno entra en funcionamiento en 1923, la poblacion rebasa ya los
5.000 vecinos. La progresion demografica siguid paralela a la expansion de la actividad
siderurgica, superando diversos avatares, como la guerra civil y la crisis del acero de
1974, hasta el cierre de los altos hornos en 1984. Puerto de Sagunto, formado por una
creciente poblacién de aluvion, logré superar en nimero de habitantes al nucleo original
saguntino, llegando incluso a reclamar la segregacién en 1927, aspiracién que se vio
truncada por la oposicion del consistorio. En la actualidad, de los 69.298 habitantes®
que forman el total del padron municipal de Sagunto, 27.235 corresponden a los
habitantes del nacleo historico y 42.063 a los del Puerto de Sagunto. A partir de la Ultima
década del pasado siglo, tras el final de la actividad siderurgica que dejé sin empleo a

194 Sobre el nacimiento de este ntcleo urbano, de la implantacion y desarrollo de la Compafiia Siderargica del

Mediterraneo, asi como de la Compafiia Minera de Sierra Menera, puede consultarse el libro de Manuel
GIRONA RUBIO, Mineria y Siderurgia en Sagunto, Valéncia, Edicions Alfons El Magnanim. Institucié
Valenciana d’Estudis i Investigacio. 1989.

95 Fuente: Ayuntamiento de Sagunto. Datos correspondientes a 2014.
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cerca de 4.000 trabajadores, Sagunto est4d experimentando un nuevo despegue
econdmico, como centro de servicios y area industrial, estrechamente conectada con el
area metropolitana de Valencia. De hecho el sector servicios acapara la actividad
econdmica del municipio, con un 65,7%, frente al 13% de la construccioén, el 10,1% de la
industria y un testimonial 4% de la agricultura.**®
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Mina Carlota, en el término municipal de Setiles (Guadalajara). Fotografia: Diego Arribas (1991)

A una escala menor, pero proporcionalmente con la misma incidencia, el establecimiento
de la compafila minera en Sierra Menera va a marcar también el devenir de las
localidades de su entorno, especialmente en lo referente a las fluctuaciones de poblacion.
Ojos Negros, la localidad en cuyo término municipal se encontraba la mayor parte del
coto minero, contaba al comenzar el siglo XX con 1.400 habitantes dedicados
principalmente a la agricultura. En la primera década del nuevo siglo, con la demanda de
mano de obra provocada por el comienzo de la actividad minera, Ojos Negros va a ver
doblada su poblacion hasta alcanzar los 3.000 habitantes. Los altibajos de los resultados
econdmicos de la empresa minera tuvieron desde entonces su reflejo en el incremento o
reduccion de empleados, con su consiguiente repercusion en el censo. EI municipio ya no
bajaria de los 1.700 habitantes hasta la década de los 60 en la que, la mecanizacion de
los métodos de extraccion y el comienzo del éxodo rural, fueron reduciendo
paulatinamente tanto el numero de empleados de la empresa minera como el de los
vecinos de Ojos Negros. Cuando en 1.986 se anuncia la disolucion de la sociedad, la

1% Fuente: Ficha municipal de Sagunto de la Conselleria de Economia Sostenible, Sectores Productivos,

Comercio y Trabajo, correspondiente a 2014.
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empresa cuenta con 215 empleados, que pasaran al desempleo. Muchos de ellos
abandonaran la localidad, acelerando el descenso demografico que habia comenzado a
mediados de los 60. La poblacion actual es de 421 habitantes®®’, de los cuales solamente
52 habitan en el barrio minero construido por la compafia al pie mismo de las minas,
siguiendo el modelo de las factory towns. Como medida para absorber el excedente
obrero se instal6 en la localidad vecina de Monreal del Campo la fabrica de
transformaciones metalicas PYRSA, en la que ingresaron, tras un periodo de
reconversion, 80 de los mineros desempleados.*®
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Poblacion de Ojos Negros entre 1900 y 2014. Fuente: INE.

Pero si bien el traumatico cierre de la actividad siderirgica en Sagunto supo reconducirse
en su dia, mediante estrategias que han desembocado en un presente halaguefo lleno
de futuro, no podemos decir lo mismo en el caso de Sierra Menera, como lo demuestran
la pérdida de poblacién y la ausencia de alternativas.

De las minas de Sierra Menera se extrajeron, durante los 86 afios que durd su
explotacion, 45 millones de toneladas de mineral de hierro. El trabajo se efectuaba
mediante labores a cielo abierto, a uno y otro lado de la sierra, en los términos de Setiles
(Guadalajara) y Ojos Negros (Teruel). El sistema de extraccién fue mecanizandose
progresivamente a lo largo de la existencia de la compafiia. En los primeros afios de la
explotacion, la extraccién era manual, a golpe de brazos, realizandose el transporte de
mineral en carretillas basculantes tiradas por caballerias. Con posterioridad, a partir de
los afios 50, se fueron incorporando excavadoras de gasoil y, posteriormente, ya en los
ualtimos afios de la compafiia, camiones dumper, de gran tamafio.

El ferrocarrii minero, que transportaba el mineral hasta Puerto Sagunto, jug6é un
importante papel en el desarrollo de la explotacion'®®. Formoé parte de la empresa minera,
como un ferrocarril de uso privado, hasta 1972. A partir de ese afo seria RENFE quien se
ocuparia de esta tarea, gracias a un convenio que permitiria a la compafiia minera
transportar mas cantidad de mineral con un coste mas reducido.

197

168 Fuente: Instituto Nacional de Estadistica. Cifras de poblacion correspondientes al censo de 2014.

Se incluyen los principales datos socioeconémicos del municipio de Ojos Negros en el apartado de
Anexos (Anexo VI, p. 343).

199 para una mayor informacion sobre este ferrocarril ver ARANGUREN, J. (1988) El ferrocarril minero de
Sierra Menera, Madrid: Aldaba Ediciones.
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Minas de Ojos Negros. Tren minero, 1912. Fotografia: Compafiia Minera Sierra Menera.

La crisis mundial del sector siderargico aparecida en 1974, afect6 gravemente a los Altos
Hornos del Mediterraneo de Puerto de Sagunto y, por ende, a su principal suministrador
de materia prima, la Compafia Minera de Sierra Menera. La exigencia de los hornos altos
saguntinos de una mayor calidad del mineral procedente de Sierra Menera, complicé
extraordinariamente la actividad minera. Para alcanzar la calidad demandada, cada
tonelada de mineral seleccionado iba a generar seis toneladas de estéril. A partir de los
afios 80, la acumulacién de escombreras y el incremento de los costes de extraccion,
clasificacién y transporte, colocan a la compafiia en una delicada situacion.

El cierre de la cabecera de Altos Hornos del Mediterrdneo en 1984, trajo consigo la
pérdida de las ventas del mineral extraido en Ojos Negros, arrastrando también a la
compafiia minera al cierre definitivo, en 1986%%.

20 Sopre los avatares de la Compafiia Minera de Sierra Menera y de la Compaiia Siderlrgica del

Mediterraneo pueden consultarse, aparte de los archivos correspondientes de cada una de estas dos
empresas, las obras: GIRONA RUBIO, M. (1998) Mineria y Siderurgia en Sagunto, Valéncia: Edicions Alfons
el Magnanim. Institucié Valenciana d’Estudis i Investigacié y GIRONA RUBIO, M. y VILA VICENTE, J. (1998)
Arqueologia industrial en Sagunto, Valéncia: Edicions Alfons el Magnanim. Institucié Valenciana d’Estudis i
Investigacio.
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En su retirada, la compafiia minera dejo el paisaje sembrado de profundos crateres y
numerosos depdsitos de estériles diseminados por las laderas de Sierra Menera, un
importante conjunto de construcciones industriales, y un nudcleo urbano que iria perdiendo
paulatinamente poblacién, hasta los aproximadamente cincuenta vecinos que lo habitan
en la actualidad. Para hacer frente a las deudas con bancos, proveedores y los propios
trabajadores, se constituyé una comisién liquidadora, que hizo frente a los pagos
pendientes con la venta o subasta de muchos de los bienes y maquinaria de la
compafiia. La propiedad de los terrenos y los inmuebles en él contenidos, pasoé por varias
entidades bancarias hasta acabar en manos de Argentaria, quien no tardé en ponerlos a
la venta. El precio, establecido inicialmente en 120 millones de pesetas, no era mucho
para el valor del lote completo, pero si demasiado para el Ayuntamiento de Ojos Negros,
principal interesado en su adquisicién, que veia como su exiguo presupuesto municipal
no daba para sofar con tal posibilidad. Sin embargo, el valor histérico y cultural de este
rico patrimonio industrial, reclamaba una atencién que, por el momento, se le negaba.

Durante los afios siguientes a la retirada de la empresa, el expolio y el desmantelamiento
de los edificios y las instalaciones fue continuo. Visitantes anénimos se introducian en la
propiedad arrancando y llevandose materiales sin que a nadie pareciera importarle
demasiado. No era de extrafiar tal indiferencia, ya que las minas, hasta entonces, no
tenian mayor consideracién que la de haber sido el escenario de un aspero lugar de
trabajo, en el que las duras condiciones climaticas y orograficas del terreno, jalonaron la
historia de su explotacion de calamidades y tragicos accidentes. Un lugar para olvidar,
mAas que para visitar. De una primera evaluacién del legado que la compafiia minera dej6
en Sierra Menera, destaca, por encima del valor de las instalaciones industriales, la
espectacularidad de la huella dejada en el terreno.

Sierra Menera, frente al topico de un paisaje lunar, quedd convertida en un paisaje del
hombre. Tragico, violento, pero deslumbrante por la rotunda plasticidad que transmiten
las formas y los colores de la tierra que se abre en canal ante nosotros. Profundas simas
escalonadas, desmontes, terraplenes, cortes a plomo de frentes de cantera, nos
muestran todos los tonos posibles de las entrafias de la Tierra: ocres, pardos, rojizos...
una extensa paleta cromatica que abarca desde el intenso azabache de las pizarras
bituminosas, hasta las niveas formaciones de los cristales de cuarzo.

La explotaciébn minera convirtié el paisaje natural en paisaje industrial y a éste, tras el
cierre, en paisaje cultural. Esta transformacién es el fruto de un proceso en el que los dos
elementos principales del territorio -hombre y medio- han ido adaptandose al cambio de
funciones. El territorio es fruto de la transformacion del espacio natural en un espacio
cultural. Si entendemos cultura como “el conjunto de elementos que determina las
dimensiones y las caracteristicas del territorio”, podriamos definir el territorio como “el
espacio fisico o virtual que se articula alrededor de una serie de formas simbolicas
compartidas.”®*

201 RAUSELL KOSTER, P. y CARRASCO ARROYO, S. (1999) “El patrimoni industrial de Sagunt: un factor
possible de desenvolupament territorial”, Reconversién y revolucién. Industrializacién y Patrimonio en el
Puerto de Sagunto. Valéncia: Universitat de Valéncia, p. 87.
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3.1.3. Lainterseccion entre naturaleza e industria. El paisaje industrial.

Cuando hablamos de espacio o territorio degradado, solemos referirnos a una situacion
de cambio, transformacion o pérdida de cualidades entre un estado que consideramos
Optimo y otro que no lo es. Generalmente se asocia a un espacio natural, haciendo
referencia a una pérdida de valores paisajisticos que, con frecuencia, en la mayoria de
los casos, estd motivado por la accién antropica.

Pero el concepto de espacio degradado ha ido cambiando y matizandose conforme se ha
ido integrando en las normativas y leyes medioambientales.

Ademas, la promulgacion del Convenio Europeo del Paisaje ha venido a reforzar esa
necesidad de dar respuesta a estos espacios, al ampliar la consideracion de paisaje,
reconociendo como tal a cualquier lugar, ya sea natural o artificial, rural o urbano,
antropizado o no. A su vez, reconoce una serie de valores, mas alla de los que la mirada
nos transmite, presentes en mayor o menor medida en los escenarios considerados, e
integra, como ingrediente principal, la percepcién que de cada enclave tienen quienes lo
habitan o quienes lo visitan. El Ministerio de Medio Ambiente de nuestro pais resume los
objetivos del Convenio de esta forma:

“El propésito general del Convenio es animar a las autoridades publicas a adoptar
politicas y medidas a escala local, regional, nacional e internacional para proteger,
planificar y gestionar los paisajes europeos con vistas a conservar y mejorar su
calidad y llevar al publico, a las instituciones y a las autoridades locales y
regionales a reconocer el valor y la importancia del paisaje y a tomar parte en las
decisiones publicas relativas al mismo.”?%?

Para proteger estos paisajes y espacios de la degradacién, o para buscar respuestas
cuando ya estan inmersos en ella, primero hay que identificarlos. Los espacios
degradados pueden clasificarse en funcién de su naturaleza, gravedad o posibilidad de
recuperacion. Una de las taxonomias posibles puede ser esta:

e Espacios agotados: minas y canteras inactivas o vertederos colmatados.

e Espacios sobreexplotados: Explotaciones agricolas abandonadas, bosques
esquilmados o zonas deforestadas.

e Espacios afectados por las obras de grandes infraestructuras: como los
provocados por la construccién de autopistas, lineas férreas, lineas de alta
tension, parques edlicos o embalses de agua.

e Espacios residenciales o infraestructuras en desuso: como nucleos residenciales
abandonados, vias de tren sin servicio, cafladas sin utilizaciébn o poligonos
industriales abandonados.

e Espacios degradados por mala gestion o ausencia de ella: zonas turisticas
sobredimensionadas, explotaciones agricolas intensivas, grandes superficies de
invernaderos bajo plastico, explotaciones ganaderas, vertederos de residuos
sdlidos incontrolados.

292 Ministerio de Medio Ambiente (Espafia). Desarrollo Territorial [en linea]: Convenio Europeo del Paisaje,

http://www.mma.es/portal/secciones/desarrollo_territorial/paisaje_dt/convenio_paisaje/ [Consulta: 29 jun.
2014].
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e Espacios degradados por la contaminacion: suelos contaminados por
acumulacién de residuos quimicos, espacios cercanos a centrales nucleares, rios
y playas con vertidos incontrolados... y, por supuesto, nuestra atmdsfera: el aire
de las grandes ciudades o de zonas industriales con emisiones de humo y gases
de distinta naturaleza.

El catdlogo podria ampliarse con algunos elementos mas, pero los detallados son ya
suficientes para darnos cuenta del gran impacto que nuestra actividad tiene sobre el
planeta y de la necesidad de encontrar formulas sostenibles de habitabilidad. Julian
Sobrino sefiala al respecto:

“Los paisajes industriales son el resultado de un dilatado proceso a través del cual
las actividades economicas han transformado el territorio de una manera tan
significativa que dificilmente se puede encontrar un lugar al que se pueda aplicar
con toda la correccion del término la denominacién de natural. La sustitucion de la
biosfera por la tecnosfera, que habia comenzado con la aparicion de las primeras
tecnologias liticas y el uso cultural del fuego. Desde entonces aparece el paisaje
como creacién voluntaria de un nuevo orden social y econémico en el cual el azar
y la necesidad han marcado de forma determinante el territorio.”?*®

Pero las respuestas no estan tanto en la implementacion de medidas medioambientales,
como en el cuestionamiento del modelo productivo de las politicas neoliberales que
impera en la economia global. Si bien los estados tienen a su cargo el control del
territorio nacional de su pais, la gestion de sus recursos naturales esta en manos de las
grandes empresas multinacionales que, por regla general, anteponen sus intereses
econémicos al respeto al medio ambiente y a las férmulas de explotacién sostenibles.
Una préctica que se ha ido desplazando hacia los paises del llamado Tercer Mundo, a
medida que en el Primero la legislacion sobre la explotacion de los recursos naturales y la
actividad industrial iba incorporando nuevos requisitos de control y proteccion
medioambiental, asi como la exigencia de reparacion de sus efectos negativos.

La diferencia en las plusvalias generadas en uno u otro emplazamiento, han propiciado el
fendbmeno de la deslocalizaciéon, por el que numerosas empresas de los paises
desarrollados han echado el cierre en su pais de origen, trasladando su actividad a otros
mas permisivos con los controles medioambientales, las condiciones laborales de los
trabajadores y la presion fiscal. Esta migracion productiva ha llevado aparejada una
mayor degradacién ambiental, dada la laxitud de los controles sobre la actividad industrial
de los paises que acogen estas actividades.

De la clasificacion de los espacios degradados relacionados, el grupo de minas, canteras
y graveras es el que atafie a este trabajo de investigacion y constituye un caso singular
que ha suscitado una notable controversia sobre su explotacion y las formulas que se han
aplicado después del cese de la actividad extractora.

Las actividades industriales instaladas en el medio natural suelen traer como
consecuencia inevitable, visibles alteraciones del espacio fisico que les da soporte. Tras
el cese de la explotacion, la transformacién sufrida por el terreno plantea forzosamente la
cuestion de su reparacion. El impacto de la accion antropica sobre el medio se manifiesta
de diversas formas. En primer lugar habria que diferenciar entre paisajes degradados por

203 SOBRINO SIMAL, J. (2011) “El paisaje es energia”, en las actas del | Congreso Internacional de
Investigacion sobre Paisaje Industrial, desarrollado en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la
Universidad de Sevilla, del 2 al 4 de noviembre de 2011, p. 28.
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acciones tellricas, como la extraccion de minerales, &ridos o0 movimiento de tierras, y
otros que han sufrido envites mas agresivos, como emisiones de gases, radiacion
nuclear, vertidos quimicos o residuos sdlidos contaminantes. En estas U(ltimas
actividades, no siempre esa degradacién o contaminacion es tan evidente como en las
primeras, pero sus efectos sobre el medio ambiente son mucho mas demoledores.

Tendemos a escandalizarnos mas por el aspecto fisiografico del resultado de
determinadas acciones sobre el terreno, que por los efectos inicialmente imperceptibles
de otras mas graves. Asi, nos lamentamos ante el paisaje desolado del resultado de una
explotacion minera, pero componemos odas a los trigales, sin reparar en que, a menudo,
la actividad agricola ha llevado aparejada la destruccion de grandes extensiones de
bosque para poder convertirlo en terreno cultivable. No por ser menos evidente que los
zarpazos de un bulldozer sobre una montafia, resulta mas tranquilizadora, por ser
inapreciable, la contaminacion del suelo y los acuiferos provocada por la desmedida
utilizacion de abonos, fertilizantes o plaguicidas en las explotaciones agricolas intensivas.

Hago esta salvedad para acotar la naturaleza de la degradacion del terreno producida por
la actividad extractiva de minerales. En la mayoria de las explotaciones mineras, salvo las
de metales pesados o radioactivos, estamos ante una alteracion del paisaje marcada por
un importante movimiento de masas de tierras que no ha comportado una contaminacion
irreversible del medio natural. Las consecuencias no han ido mas alla de la profunda
transformacion de su fisonomia y de la destruccion de parte de la masa vegetal arbustiva
y la estructura edafica del suelo.

El hecho de que en el momento de la concesion de la explotacion, no existiera en nuestro
pais una normativa reguladora que obligara a las compafiias mineras a reparar la huella
dejada después del cese de su actividad, eximio a la Compafiia Minera de Sierra Menera
de abordar un plan de esta naturaleza.

Con el final de la actividad industrial en el medio natural, se abre el periodo de actuacion
para dar respuesta al resultado de la explotacion. Surgen las preguntas habituales sobre
cudl sera la estrategia mas adecuada. ¢ Restaurar? ¢ Reparar? ¢ Recuperar?

Actualmente, este aspecto estda contemplado en cada comunidad autébnoma de forma
desigual, por medio de los planes de ordenacion de los recursos naturales minerales y las
condiciones y planes de restauracion, recogidos en la Declaracién de Impacto Ambiental
de las concesiones de explotacion.

Desde la ultima década, debido a una mayor conciencia ecoldgica de nuestro pais y a la
implicacion de los municipios afectados, se viene reclamando una nueva Ley de Minas®®*
gue, por encima de las legislaciones regionales y complementando a éstas, haga frente al
aumento de la demanda de estos recursos. Se trata de racionalizar la actividad,
minimizando los impactos ambientales de las explotaciones. La respuesta a las
demandas debe ir acompafiada -desde la implantacion de sistemas de gestion
medioambiental- de planes integrales de explotacién, recuperacion y mejora del habitat
minero.

2 La Ley de Minas actual, de caracter estatal, fue aprobada el 21 de julio de 1973. Su reglamento

correspondiente data del afio 78. Su redaccién protege mas a las condiciones de la explotacion que al medio
en el que se ubica. La situacién socioeconémica del pais en aquel momento, priorizaba la explotacion de los
recursos minerales autdctonos por encima de las consideraciones de proteccién medioambientales.
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Sierra Menera. Minas de Ojos Negros. Mina Carlota (1993). Fotografia: Diego Arribas.

Con posterioridad a la Ley de Minas del 73, el Real Decreto 2994/82 sobre restauracion
de los espacios afectados por actividades mineras, introdujo la obligacion de restaurar el
area afectada por la actividad extractiva de forma simultanea al avance de la explotacion.
Con ello se pretende minimizar el impacto medioambiental, reduciendo al minimo el
tiempo de intervencion y los costes de restauracion, al aprovechar la misma maquinaria
utilizada en la explotacién para el movimiento de tierras y depositos de estériles con los
gue se van rellenando los huecos generados por la extraccion.

Por ultimo, el Real Decreto 975/2009 sobre gestion de los residuos de las industrias
extractivas y de proteccion y rehabilitacion del espacio afectado por actividades mineras,
pone el énfasis en el plan de restauracion y en especial en la gestién de los residuos
mineros. Introduce ademas con caracter previo al permiso de explotacion, el depdsito de
una garantia financiera a la empresa solicitante destinada a la rehabilitacion del espacio
natural afectado por la explotacion, preparacion, concentracion y beneficio de recursos
minerales.
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Mina Menerillo. Instalacion de Javier Tudela. Fotografia: Ernesto Utrillas (2004).

Por inercia, este plan de rehabilitacion contempla principalmente la renaturalizacién del
espacio afectado. Para ello proceden a la colmatacion de los huecos resultantes de la
explotacion, junto a una reforestacion que tiene como objetivo controlar la erosion del
terreno de la accion de las escorrentias, estabilizar los taludes y terraplenes y configurar
un nuevo aspecto geomorfico mediante la aportacion de una cubierta vegetal.

Pero ¢cabe la posibilidad de abordar esta restauracion desde una perspectiva distinta?
Mas alla de la redecoracion vegetal de un territorio maltratado, ¢existen alternativas
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desde el arte y la cultura para dar respuestas a estas alteraciones del territorio? ¢ Tiene la
huella de la mineria valores que desaconsejen su total reparacion, abordando una
férmula mixta reparacion-conservacion?

La actividad industrial, una vez extinta, ha supuesto una mejora estética del territorio
gracias a la nueva morfologia del paisaje. Hablamos de canteras y minas a cielo abierto.
Lejos de resultar una degradacion para el paisaje, suponen un enriquecimiento estético.
El fin de la actividad minera ha propiciado un acoplamiento entre la nueva configuracion
del terreno, las construcciones abandonadas y el medio en el que se ubican. La
conjuncion de estos componentes ha pasado a formar parte de la historia del lugar, de su
memoria y de la de quienes lo habitan. La ruina, la huella y los restos, constituyen un
nuevo elemento patrimonial cargado de significacion que amplifica el aura de su genius
loci, del espiritu y el caracter del lugar. Las ruinas, como sefiala Simén Marchan,

“(...) no solamente basculan entre la historia y la naturaleza, ya que son productos
de ambos, sino entre la historia y la estética, pues tanto pueden ser tomadas
como reliquias o vestigios del pasado, como materiales para la arqueologia,
cuanto cautivar por sus apariencias fisicas, como materiales para una
transfiguracion estética.”?%

El hombre escribe sobre el paisaje con su accion antrépica. Las vivencias y significados
van superponiéndose sobre el lugar en capas diferenciadas, convirtiendo al territorio en
palimpsesto. Pero ha de saber hacerlo inteligentemente, de forma racional y sostenible.

El territorio ha de evolucionar con la sociedad y ésta ha de adaptarse a aquel. El hombre
ha de conservar sus valores pero también debe estar preparado para incluir en él otros
nuevos. Una vez que ha comenzado a actuar en un territorio, ya no puede abandonarlo.
Ya no vale la opcion de “dejarlo como estd”, y menos aun la de “dejarlo como estaba”,
porque nunca volvera a “estar como estuvo”. La cantidad de energia invertida en la
transformacion de una cantera o de una mina a cielo abierto, no puede derrocharse
abandonandola, tampoco intentando recuperar su aspecto original, presuncion ésta que,
ademas de dificil, supondria una nueva aportacion de tiempo y energia tan importante
como la que se empled para alterarlo. La intervencion sobre el paisaje consiste en
corregir las malas actuaciones y saber potenciar las buenas, pero también en saber dar
respuesta inmediata a las dinAmicas de cambio. Ser capaces de sacar partido de las
transformaciones, evitando la pérdida de valor de identidad del paisaje, para salvarlo de
la banalizacion.

Como sefiala Miguel Aguil6:

“(...) los sitios son esencialmente dinamicos, con tensiones internas que
promueven cambios de estado y dan lugar a su evolucién a lo largo del tiempo. Lo
construido se modifica o altera, cambian las actividades por abandono o por falta
de utilizacién, y se producen nuevos usos que dejan alli su impronta. Ello produce
una acumulacion de significados que consolida la identidad de los sitios y los hace
mantenerse durante largos periodos de tiempo.”?%

2% MARCHAN FIZ, S. (1997) “La actualidad de la estética del paisaje”, Revista Litoral, Agosto, 1997, p. 20.
205 AGUILO, M. (1999) El paisaje construido. Una aproximacion a la idea de lugar, Madrid: Colegio de
Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos. Coleccion de Ciencias, Humanidades e Ingenieria, N° 56, p. 23.
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El ser humano puede pasar de ser un perturbador a un constructor del paisaje. La
respuesta a las transformaciones del paisaje desde la cultura constituye en ocasiones un
elemento de conservacion. Pintores, poetas, escritores, cineastas, han actuado en
ocasiones como un agente social cualificado que han puesto en valor, mediante su obra,
determinados enclaves infravalorados. En ocasiones ha servido como argumento para la
proteccibn de un paisaje, una ciudad o un territorio, un arma de defensa contra la
especulacion inmobiliaria, la construccion y urbanizacién desmedidas, o la fragmentacion
del paisaje.

Hay que ser muy cautos a la hora de calificar como degradado a algunos de los espacios
resultantes de la actividad minera.

La consideracién de la industria como un elemento perturbador del medio natural, parece
justificar, al término de su actividad, la destruccion de los vestigios de su existencia. La
naturaleza herida clama por su resarcimiento. Un primer impulso de “reparacion” del
deterioro causado por la industria en el terreno, conduce a la socorrida solucién de la
reforestacion. El desagravio se encarna en pino silvestre y el verde de sus hojas
apacigua el desasosiego de nuestra conciencia. La ruina molesta. Repoblar, escondiendo
la devastacion bajo un verde velo de naturaleza impostada, no logra mas que magquillar la
realidad. Ocultar la herida, en lugar de mirarla de frente.

¢,Como cuestionar la belleza de la nitida geometria de las canteras de marés de
Ciutadela en Menorca? ¢Y el sobrecogedor descenso en espiral de la Corta Atalaya de
Riotinto? Jorge Oteiza y Martin Chirino firmarian encantados estas dos contundentes
esculturas. Nuevas topografias del hombre en las que el vacio germinal de la obra de
Stéphan Mallarmé se encarna en el negativo de las formas de la Tierra. Errariamos al
hablar de ellas como espacios degradados. El paisaje asi modificado es un signo de
nuestro estar en la naturaleza, la impronta de nuestra techné sobre la Tierra. Hegel
sostenia que el verdadero ser del hombre es su propio obrar, entonces, ¢por qué
esconder sus resultados?

Cuando Juan Goytisolo “descubrié” en Marraquech la plaza de Xemaa El Fna, no vio una
plaza de un gran valor arquitecténico o urbanistico, pero las personas que alli se retnen
a diario, para hablar, relatar cuentos o escuchar leyendas, la convertian en un lugar
mitico, construido a base de palabras. Sin embargo, para sus habitantes, era un lugar
que simbolizaba el atraso, un obstaculo para el progreso. Goytisolo, fascinado por esa
plaza, presenté ante la UNESCO una candidatura para declararla patrimonio oral de la
humanidad. El titulo, conseguido al cabo de algunos afos, ha servido para salvarla de un
plan urbanistico no muy afortunado que se cernia sobre ella. Un gran centro comercial y
un aparcamiento amenazaban con acabar con este ancestral espacio méagico. El escritor
reconocia que, en ocasiones, “la mirada del extrafio devuelve la belleza y la integridad a
los lugares.”’ Esa mirada extrafia proyecta una luz rasa sobre el lugar, pone de relieve
su valor y hace cambiar la mirada de quienes lo habitan. En este caso, ha sido la palabra
la que ha construido un paisaje cultural, y un escritor el que lo ha puesto de manifiesto.
Pero casos de proteccion de lugares cargados de un valor inmaterial como este, no son
muy frecuentes en nuestro pais.

Aqui solo se ha legislado sobre paisajes naturales y no sobre paisajes culturales. Tal vez
se deba a que los autores de esta legislacion fueran en su mayoria ingenieros de montes
y técnicos medioambientales. Era una visiébn romantica heredada de los grandes parques
norteamericanos como el de Yellowstone. En nuestro pais los dos primeros parques

27 GOYTISOLO, J. (2001), Entrevista de Arcadi Espada en El Pais, suplemento Domingo, 10 de junio de

2001, pp. 12y 13.
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protegidos fueron los de Covadonga y Ordesa. Enclaves que por si solos, sin necesidad
de méas argumento que el que nos revela nuestra mirada, son merecedores de la
salvaguardia oficial. Pero es necesario enriquecer la legislacion sobre proteccion del
paisaje con argumentos culturales. Y en nuestro caso, la huella de una explotacion
industrial como la de Sierra Menera, puede suponer un ejemplo que ponga de manifiesto
los valores estéticos de la nueva identidad cultural del territorio.

Al igual que existe una depreciacion del “paisaje industrial” frente al “paisaje natural”, los
restos de construcciones industriales en el medio natural también estan en clara
desventaja frente a los del medio urbano. Mientras que la recuperacion de antiguos
edificios industriales ubicados en las grandes ciudades es, desde hace afios, una practica
comun aceptada socialmente como una necesidad, la atencion que reciben los restos de
industrias ubicadas en el medio rural, esta muy lejos aun de merecer semejante
consideracion.

Fabricas, talleres, edificios y construcciones, instalados a lo largo y ancho de nuestra
geografia rural, cuentan, de partida, con un plus de culpabilidad por haber osado venir a
perturbar la tranquilidad del ager. La confrontacion industria-naturaleza sefiala siempre
como agresora a la primera, y agraviada a la segunda. Sin embargo, en determinadas
actividades, se establece una enriquecedora complicidad entre ambas que no siempre se
sabe apreciar.

»

Minas de Ojos Negros. Fotografia: Diego Arribas, (1998).

La naturaleza, el paisaje, el lugar ocupado por una actividad industrial, no solo
experimenta una transformacion de su fisonomia. Hombre y naturaleza se encuentran
cara a cara en un mismo plano, obligados a entenderse, construyendo un nuevo marco
de convivencia. Cada accion del hombre tendrd su repercusién en el medio y cada
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respuesta de la naturaleza le obligard a adoptar decisiones para adecuarse a ella. La
coexistencia hombre-naturaleza genera entre ambos un complejo proceso de
acoplamiento que les convierte en una unidad funcional. La actividad productiva del
hombre en el medio natural implica una considerable inversién de energia que, de alguna
manera, queda almacenada en el lugar en espera de poder ser reutilizada.

Con el final de la actividad industrial la relacion no desaparece. El lugar se ha convertido
en testigo y soporte de la historia. Cada edificio, cada instalacion, cada rincén de la
explotacién, constituye, a partir de ahora, un fragmento del escenario en el que han
quedado grabados los avatares de su existencia. Elementos que se erigen en simbolos y
transmisores de los significados que identifica a una colectividad.

Asi pues, deberiamos emplear otros términos para referirnos a estos espacios.
Particularmente, encuentro mas apropiado hablar de espacios transformados, o mejor
aun espacios alterados, y aprovechar esa energia diferencial almacenada en ellos para
ponerla a trabajar en beneficio de la naturaleza y del nuevo marco de convivencia
resultante.

“Cada significado requiere un apoyo, un vehiculo, un continente”, senala George Kubler,
“estos son los portadores del significado, y sin ellos ningun significado pasara de una
persona a otra, ni siquiera de ninguna parte de la naturaleza a otra.”**®

Estoy pensando, mientras reproduzco esta cita, en el valor simbdlico que ha adquirido
para los vecinos de Sierra Menera la locomotora “Orconera”, instalada después del cierre
de las minas en pleno centro del barrio minero. Elementos y escenario que custodian la
memoria del lugar, capaz de evocar, con la presencia de sus formas, las vivencias de sus
protagonistas. Memoria colectiva, que es el andamiaje de la identidad de un pueblo.
Identidad que es necesario preservar para el conocimiento de generaciones posteriores.
Recuperar el pasado para poder proyectar el futuro. De ahi la urgencia de su
conservacion.

Pero esta conciencia proteccionista no esta tan arraigada como seria de desear. Tal vez,
la cercania de los acontecimientos impide equiparar el patrimonio de nuestra historia
reciente, al de los yacimientos arqueoldgicos milenarios. En el caso de Sierra Menera, no
deja de ser paradojico que, mientras desde la Administracion se dedican importantes
esfuerzos al estudio de los asentamientos celtiberos dispersos en el entorno de las
minas, no se haya contemplado la misma atencion hacia el legado de la explotacion
minera que nos ofrece, fresco aun, el testimonio de una industria, de una forma de vida,
de un pueblo. Cuanto méas tiempo transcurra desde el fin de la actividad industrial, mas
débil sera su huella y mas costara recuperarla.

298 KUBLER, G. (1988) La configuracién del tiempo. Observaciones sobre la historia de las cosas, Madrid:

Editorial Nerea, p. 54.
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3.2. Encuentro con el lugar.
3.2.1. Lamirada del arte.

El paisaje, como espacio de confluencia entre el arte y la naturaleza, ha acaparado, a lo
largo de la historia, la atencién de un buen nimero de artistas que han orientado sus
pasos por sus intrincados vericuetos. Pero si bien la principal acepcion del término
paisaje se encuentra entre la extension de terreno que vemos desde un determinado sitio
y la representacién plastica de un fragmento de la naturaleza, su concepto seria mucho
méas amplio si extendemos su percepcidbn més alld de los margenes de lo visual.
Podriamos hablar entonces de un paisaje musical, un paisaje sonoro 0 un paisaje
literario, y también, ¢por qué no?, de un paisaje emocional.

El paisaje requiere de nuestra participacion para su existencia. Sin una actitud consciente
del observador que se sitla ante él, se desvanece en simple naturaleza. No consiste tan
s6lo en un reconocimiento formal de un determinado enclave, “el paisaje es una
construccion cultural”, afirma Javier Maderuelo, “el paisaje no es un lugar fisico, sino una
serie de ideas, sensaciones y sentimientos que elaboramos a partir del lugar.”**

Esa percepcion sensible estara condicionada no solo por lo que vemos —el medio fisico
que se despliega ante nosotros- sino por cémo lo vemos. Situados frente a un mismo
escenario, cada mirada individual percibird un paisaje distinto cuya configuracion estara
en funcion de diversos factores subjetivos.

El paisaje es un estado de &nimo, un concepto abstracto derivado de nuestra respuesta
sensible a la naturaleza y de la forma de interiorizarla. Una actitud fria o distante hacia
ella lo hace desaparecer. Un tratamiento cientifico lo reduce a geografia, geologia o
biologia. Un planteamiento econdmico lo convierte en territorio especulativo, en fuente de
ingresos. Un acercamiento superficial, como el de cierto tipo de turismo, lo transforma en
un simple producto de consumo.

La riqgueza de un paisaje viene dada principalmente por su morfologia, por los elementos
naturales predominantes que le confieren su personalidad y por aquellos otros que,
habiendo sido construidos por el hombre, han terminado por imbricarse en él. Pero
también por otro tipo de componentes ocultos que, a lo largo de su existencia, han
pasado a formar parte de su identidad. Este criptosistema esta formado por
acontecimientos, experiencias colectivas o individuales, o interpretaciones simbdlicas de
determinados fenémenos y episodios, explicados por medios heredados de la tradicion
del lugar.

Vemos lo que nuestros ojos aprecian, si, pero también lo que conocemos del lugar antes
de visitarlo. Esa nocion previa al encuentro con el paisaje, orienta y condiciona nuestra
mirada. Inconscientemente, vemos con los ojos de quienes estuvieron antes alli y nos
hablaron o escribieron sobre él. En la percepcion del lugar, la proporcion entre la mirada
objetiva (lo que vemos) y la inducida (lo que sabemos) determinara la construccion del
paisaje personal de cada espectador.

El paisaje de las minas de Ojos Negros reune todas las categorias de lo sublime. Su gran
extension, su caprichosa morfologia y su rica historia forman un singular enclave que
invita a adentrarse en €l sin mas brujula que la de nuestra fascinacion.

299 3. MADERUELO, Arte y Naturaleza, El Paisaje, ACTAS, Huesca, Diputacion de Huesca, 1997, p. 10.
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No es dificil ir encontrandonos con los vestigios de su pasado esplendor, cuando la
actividad industrial gobernaba el devenir del territorio. Ante los restos esparcidos por
doquier, el visitante que se adentre en él, con sus sentidos bien despiertos, descubrira sin
dificultad la verdadera esencia del espiritu del lugar.

Basta con descender a alguna de las simas y cerrar los 0jos, para imaginar, ayudado por
el silencio y la sensacién de atemporalidad que nos envuelve, los ecos de la
escenificacion de las duras tareas de extraccion. El ajetreo del ir y venir de hombres,
camiones y ferrocarril, en contraste con la apacible tranquilidad que se vivia en el recinto
de la gerencia, reservada al responsable de la explotacion, o con la rutina de las mujeres
y nifios del barrio minero, marcada por la implacable puntualidad de la monotonia.

3.2.2. Descubrimiento del lugar. “Dr. Livingstone, supongo”.

Pero el paisaje no solo constituye un motivo de contemplacién. Un extrafio mecanismo
de seduccién desata una empatia entre el artista y el lugar cargada de complicidad. La
comuniéon que se establece entre ambos, da paso a una estrecha vinculacion que
marcara la produccién de uno y la identidad del otro. Cuando esta relacién se despliega,
la personalidad de cada uno de ellos se disuelve en la otra hasta confundirse en una sola
entidad. Nunca quedara claro quién descubrié a quién: si el artista al lugar o si, por el
contrario, fue el lugar el que atrapé al artista.

“‘Los paisajes nos atraviesan”, sentencia Ignacio Castro, “abandonamos por el
camino las pieles de sucesivas mudas y al volver no somos los mismos.”?° Al
igual que ya no somos los mismos cuando regresamos de un viaje, siento que soy
otro al adentrarme en las minas y deambular por ellas en solitario.

La aspera soledad de Sierra Menera te fulmina. Entramos en un paisaje violento, de
mineral erizado, inhdspito, amenazante, que te expulsa antes de invitarte a entrar en él.
Si a pesar de ello insistes en aventurarte en su interior, deberds estar preparado para
soportar esa primera sacudida que te empuja, haciéndote caer de espaldas sobre el duro
y polvoriento terreno, que te anula, te bloquea y te engulle. Pero una vez dado el primer
paso el artista debe reaccionar, iniciando su travesia personal arrojando sobre el lugar
una luz distinta y distante, extrafia y extranjera. Correr el velo y atreverse a mirarlo de
frente, aln a riesgo de ser conquistados por la belleza de su desnudez y perecer
devorados por la jauria de nuestras vacilaciones.

Las minas de Ojos Negros se muestran ante nosotros como un territorio conquistado por
la derrota, por la tragedia del despojamiento. Miseria, desolacion, tierra quemada,
arrasada, desdefiada, maldita, ignorada, escondida, silenciada, mancillada, y a pesar de
ello -0 quizas gracias a todo ello-, tan bella.

La conmocidn de la soledad del paisaje nos invita a un recorrido errante en bisqueda de
sefales, guifios o pistas del lenguaje del lugar que emerge de sus rincones, de sus
ruinas, de la convulsion volcanica de sus formas. La mision es caminar, dejando que el
polvo del mineral y de su historia se pegue a nuestros pies. Construir desde el interior de
la ruina, de su materia inerte, vencida y abandonada. Transformar la muerte en
esperanza. Localizar y rescatar los restos del naufragio y las cenizas de las victimas de
una batalla perdida de antemano, en la que ni siquiera tuvieron la cortesia de enterrar a
los muertos.

210 CASTRO, 1. (1998) “Informes sobre el estado del lugar”, El aliento de lo local en la creacion
contemporanea, Madrid: Editorial Complutense, p. 22,

238



Sierra Menera. Cabinas de camiones desmantelados (1991). Fotografia: Diego Arribas

Blasqueda de supervivientes, auxilio a los heridos que, aunque agonizantes, conservan
todavia un halito de vida, un hilo de esperanza. El artista se adentra en el lugar como el
camillero que rastrea entre los cuerpos calcinados, desmembrados, horadados, buscando
entre los restos —aun humeantes- fragmentos para proveer su accion demidrgica. En su
caminar, serpentea por el limite de la vida y la muerte, el suefio y la vigilia, la realidad y el
simulacro, lo posible y la quimera.

El artista compone su propio atlas con los retazos de sus percepciones del territorio. Una
experiencia perceptiva como sustrato de la creacion. El territorio se convierte en un lugar
para concitar, para conjurar la experiencia, valorizandola -como sostiene José Lebrero
Stals- por encima de la representacion, que invita a pasar a la accién.”**

Salvar el sentido de extrafieza, de extrafio en el territorio. La comunién con el lugar se
logra a partir de la soledad. “Es bueno estar sélo”, escribié Rainer Maria Rilke, “pues la
soledad es dificil; que algo sea dificil debe ser una razén mas para que lo hagamos”**.
Victimas de esa atraccion fatal, artista y paisaje caminaran desde entonces,
inevitablemente, en la misma direccién, construyendo un nuevo topos, entre la geografia
y la alquimia, entre la probidad de la topografia y la incertidumbre de la especulacién
creativa. La accion del artista se sitla entre la del agrimensor y la del nigromante, entre la
del arquedlogo y la del chaman, transformando la pulsién de muerte en un arranque de
vida, en una especie de alquimia que parte de lo abyecto.?*?

Invocando la memoria de quienes trabajaron, vivieron y murieron en el lugar para
recomponer los restos del pasado. Construyendo una relacion distinta con el medio, para

211 | EBRERO STALS, J. (1998) “El arte en la era de la reproductibilidad vernacular”, El aliento de lo local en
la creacion contemporanea, Madrid: Editorial Complutense, p. 48.

2 RILKE, R. M. (1996) Cartas a un joven poeta, Madrid: Alianza Editorial, p.70.

213 CASTRO, F. (1997) “Foto (fija) del olvido. Aproximacion al arte del index”, Huéspedes del porvenir,
Madrid: Cruce Ediciones, p. 216.
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conjurar una nueva identidad que nivele el déficit simbolico del lugar provocado por la
desaparicion de la actividad industrial.

La sintonia del artista con el paisaje crea un territorio retérico, término empleado por Marc
Augé para definir “un espacio al interior del cual se tiene el mismo lenguaje (y no
solamente la misma lengua), lo que permite, si acaso, comprenderse a medias palabras o
a través de la complicidad del silencio o del sobreentendido.”***

La obra del artista actia como un catalizador, como un agente mediador que establece
un dialogo con el lugar capaz de revelar su esencia. A la vez, el paisaje constituye para el
artista el soporte en el que se proyecta su discurso, aunque ello implique romper el
aislamiento del lugar. La insolencia del intruso que perturba la soledad del territorio se
redime mediante el tributo del ritual del arte.

La relacion simbiédtica entre arte y locus se sitda en los limites difusos de la regién de las
obsesiones. Este es el espacio que las minas de Ojos Negros ofrece a los artistas que
transitan por poéticas alejadas de formatos expositivos convencionales. Artistas que
plantean su trabajo en el medio natural, con narrativas que parten de la personalidad del
lugar, de sus materiales y de su historia, antes que del lienzo en blanco. Sus propuestas
surgen de esa relacion entrépica con el lugar que guiara al artista norteamericano Robert
Smithson en sus intervenciones en espacios degradados por la industria, desiertos o
ruinas, lejos de las galerfas y fuera de los margenes del tiempo.?*®

El desorden, la incertidumbre en el proceso de destruccién de los lugares elegidos para
su intervencién, constituian el sustrato de su obra, haciendo suyo el aforismo de
Heraclito: “El mundo mas bello es como un montén de escombros dejados caer en

confusion”.?®

3.2.3. De Ojos Negros a Estambul. La accion balsamica de los derviches

Al igual que las minas de Ojos Negros se cruzaron en mi camino después de que durante
mis veraneos infantiles en Puerto de Sagunto paseara diariamente delante de las oficinas
de la Compafiia Minera de Sierra Menera (sin ser consciente de lo que aquellas siglas me
deparaban), el azar iba a desplegar afios después, a finales de los afios 80, un fortuito y
misterioso encuentro con otro de los motivos de mi interés: la orden de los derviches
girévagos de Konya (Turquia).

Fascinado por su ceremonia, la sama; los poemas de su fundador, Yalal ad-Din Rumi —
Mavlana- y su filosofia humanista, comencé a interesarme por ellos, alimentado por un
video del cantautor italiano Franco Battiato?"” y un articulo de Juan Goytisolo en el diario
El Pajs.”'®

Desde entonces me vi inmerso en una especie de juego rayueliano, en el que, al igual
gue a los personajes de la célebre novela de Julio Cortazar, el azar organizaba los

214 AUGE, M. (1997) “Lugares y no-lugares”, Arte y naturaleza. Desde la ciudad, Huesca: Diputacion de
Huesca, p. 239.

15 Smithson desarrolla el fundamento de esa relacion en su articulo “Entropy and the New Monuments”,
publicado en junio de 1966 en la revista Artforum, reproducido en la coleccién de sus escritos editada por su
mujer, Nancy Holt: The Writings of Robert Smithson, New York University Press, New York, 1979, y reeditado
como “La entropia y los nuevos monumentos”, en el catadlogo de la exposicion de Robert Smithson en el
IVAM: Robert Smithson. El paisaje entropico, Valencia, IVAM, 1993, pp. 65-71.

1% Fragmento 124 de Heréaclito.

27 BATTIATO, F. (1982) “Voglio vederti danzare”, del album L'arca di Nog, Milan: EMI.

18 GOYTISOLO, J. (1986) “Los derviches girévagos”, en El Pais Semanal, n° 461, 9-2-86, pp. 30y 31.
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acontecimientos. Los encuentros casuales con noticias, publicaciones y otras referencias
sobre las minas de Ojos Negros o los derviches girdvagos fueron inexplicablemente
frecuentes. Ambos elementos se convirtieron en la particular Maga de mi deambular por
las estaciones del suburbano de mi actividad creadora. Era inttil ir en su busqueda: si el
azar no habia urdido de antemano el plan para tropezarnos, no habia encuentro posible.
Fue vano, por ejemplo, viajar a Turquia en el verano del 93 para conocer de cerca la
orden de los derviches girévagos: el encuentro adn no estaba previsto, ni siquiera aunque
me presentara en la puerta de su casa.

Uno de mis objetivos en aquel viaje a Estambul y al interior de Turquia era visitar la orden
de los derviches girévagos en Konya y poder contemplar su ceremonia religiosa: la sama.
El guia turco me explicé que era imposible: los derviches s6lo celebran una sama al afio,
en el mes de Diciembre. Limitada su actividad por las autoridades turcas, que ven en la
orden un peligro de radicalizacion islamica, han dejado reducida su actividad a una
ceremonia al afio, enfocada hacia el turismo por su plasticidad y misterioso atractivo.

Derviches girévagos. Sama en la iglesia de Sta. Teresa, Avila, 1993.
Fotografia: Diego Arribas

Pero el encuentro si estaba previsto al regresar de aquel viaje. La cita me esperaba en el
buzén de mi portal. Al recoger la correspondencia acumulada, encontré una invitacion del
Centro Internacional de Estudios Misticos de Avila para asistir a un seminario sobre
mistica, dentro del cual habia una ponencia sobre la orden sufi de los derviches. No me
pregunto cémo llega esa invitacion hasta mi, ni quién conoce en Avila mi interés por esta
orden. Me desplazo hasta Avila, con mi camara de fotos, y me cuelo en primera fila.

Al final de la conferencia se celebra la sama a cargo de un grupo de derviches de

Estambul. Agoto el carrete de fotos. El sonido del ney, la flauta turca de profunda y grave
sonoridad, iba llenando, lentamente, el silencio de la sala en la que un pequefio grupo de
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personas ibamos a asistir, por primera vez, al ritual que Mavlana®?® creara en el siglo XIII
en Konya.

La embriagadora suavidad de la musica, el gesto grave y la mirada perdida de los
derviches, la solemnidad de sus movimientos, la levedad de sus giros y el control casi
magico de sus evoluciones... La contemplaciébn de esta fascinante ceremonia, me
trasladd instintivamente a esa otra soledad que habita en las simas de Sierra Menera.

Para los derviches la vida es movimiento. Todo gira: los planetas alrededor del sol, la
sangre en el interior de nuestro cuerpo, las estaciones, los dias, las horas... el derviche
representa la union entre la divinidad y la Tierra. Al girar, reproduce el ciclo de la vida.
Una mano tiene la palma hacia arriba para recoger los dones divinos, la otra hacia abajo,
para entregarlos a la tierra.

Desde entonces, una idea se ha instalado en mi cabeza con la clara intencién de no
marcharse. Con el tiempo, ha encontrado su hogar en un rincén de mis deseos y, poco a
poco, gobierna mis pasos y dirige mis proyectos: la celebracion de una sama en el fondo
de las minas de Ojos Negros. En el mismo punto donde se detuvo la accién extractora del
mineral.

Rumi quiso expresar mediante la sama, la danza de los derviches girévagos, la
integracion del espiritu en la armonia del todo. La maxima armonia de los astros, del girar
de los planetas, de la danza c6smica que reflejé en rubayat®*® como estos:

Grité y en aquel grito ardi.
Callé y marginado y mudo ardi.
De los margenes todos me arrojo.
Al centro fui y en el centro ardi.

Oh dia, levantate, los atomos danzan,
las almas perdidas en éxtasis danzan,
al oido, te diria donde lleva la danza;
los &tomos todos del desierto y el aire,
sabelo bien, son como seres insensatos.
Cada atomo, feliz o desgraciado, preso esta
de este Son del que no se puede decir nada.

Ser derviche y enamorado a un tiempo es reinar.
Tesoro es la tristeza del amor, mas oculto esta.
La casa del corazon dejé en ruinas con mis manos.
Y supe que en las ruinas el tesoro esta.

Que sepas que mi amado de todo oculto esta.
Que sepas que fuera de imagen de toda imaginacion esta.
Que sepas que mi pecho con la luna es visible.
Que sepas que mezclado con el cuerpo como el alma esta.**

219 RUMI, Yalal ud-Dim: también llamado Mavlana, fundador de la orden de los derviches girdvagos, vivié en

la region de Konia en el siglo XIll. Fue, ademas de un gran conocedor de la teologia islamica y la ley
coranica, el creador de la sama, danza de los derviches, y un gran poeta que predicaba el amor.

220 | os rubayat (plural de rubai), son un conjunto de poemas escrito por Rumi. Su forma estréfica da la
sensacion de versos algo espontaneos, poco trabajados y a la vez precisos. Esta modalidad fue muy
empleada por los poetas persas de su época.

2L RUMI, Yalal ud-Dim: Rubayat, UNESCO, Ediciones del Oriente y del Mediterraneo, Madrid 1996, p.20.
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Derviches girvagos. Sama en la iglesia de Sta. Teresa, Avila, 1993.
Fotografia: Diego Arribas
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Juan Goytisolo, profundo conocedor de la obra de Mavlana, ha escrito varios articulos
sobre el sufismo y los derviches girévagos turcos, asi como un reportaje monografico
dentro de la serie de TVE 2 “Alquibla”, que se ha emitido en dos ocasiones. Después de
haberla presenciado en Konya, define asi la experiencia de la sama:

“Aunque vista en docenas de dibujos, grabados y fotos, la sama de los derviches
de Konya suscita en el &nimo la plenitud creadora, una impresion solo comparable
a ese poder efimero de la escritura cuando inesperadamente accede a la gracia:
ronda vertiginosa, danza beoda, levedad esencial. Los derviches giran como
peonzas, sus tunicas forman anillos saturnales, el blanco torbellino de los pliegues
deviene levitacion. Siguiendo las pautas del guia, se incorporan a una u otras de
las Orbitas planetarias, pasan del equinoccio al solsticio, del invierno al verano:
cielos, astros, elementos terrestres evolucionan con la ligereza del atomo, su
remolino es el de las almas sumisas a la universal gravitacion solar.”?**

Diego Arribas. Piensa que las vueltas no son circulares. Rocas y mineral de hierro (1998).

Mineros y derviches; naturaleza herida y recogimiento; agresion ambiental y mirada
interior. Giros en espiral en dos escenarios distintos. Uno descendiendo al corazén de la
tierra; el otro, elevandose sobre ella. El derviche, al igual que el arte, surge como un
reparador, reconciliando al hombre con la naturaleza.

222 GOYTISOLO, J. (1986) “Los derviches girévagos”, en El Pais Semanal, n° 461, 9-2-86, pp. 30y 31.

244



Los derviches, conocedores de la plenitud del vacio, lo utilizan como un ambito germinal
para la creacion y la sintonia con el Universo. Si necesaria fue aquella importante
actividad industrial, justo es dispensar un gesto de agradecimiento, o de disculpa, o de
ambas cosas, al lugar que ha quedado transformado por una profunda herida dificil de
reparar.

Cerrar el ciclo: hombre — arte — naturaleza, mediante la ceremonia ritual de los derviches
girévagos. Trasladar, al sobrecogedor vacio de los montes de Sierra Menera, el
recogimiento de la sama. Modelar el silencio de las simas con el sonido del ney.
Evoluciones en espiral, revolucion interior. Un gesto de humilde agradecimiento. Devolver
el sosiego a los montes de Sierra Menera desde el torbellino de las evoluciones de la
sama, desde la paz interior de cada derviche.

Diego Arribas. Ojos Negros Skyline, (2001). Madera y polvo de mineral (detalle).

El primer paso para sacar a la luz este proyecto consistid en una exposicion itinerante
que bajo el titulo De minas... y derviches, recorrido Teruel (Escuela de Artes), Zaragoza
(Sala CAl, Barbasan), Madrid (Galeria CRUCE) y Auffay (Normandia), entre los afios
1998 y 1999, para dar a conocer esta primera propuesta de intervencion en las minas.

Junto a esta exposicion, presenté el proyecto en el seno del curso “Arte y Naturaleza”
celebrado en Formigal, organizado por la Diputacion Provincial de Huesca y la
Universidad Internacional Menéndez Pelayo, y en un ciclo de conferencias en la
Asociacion madrilefia CRUCE.

La propuesta de esta intervencion desperto el interés de varios medios. En noviembre de
1998, un equipo del programa La aventura del saber, de Television Espafiola se
desplazaba a Ojos Negros con objeto de grabar un reportaje en el que recogieron la
historia de la explotacion de Sierra Menera, la orden de los derviches gir6vagos de
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Konya, la exposicion De minas... y derviches, y la idea de celebrar la sama en el fondo de
223

las minas.

«De minas... y Derviches»
«Quant aux mines... et aux Derviches...»

Diego Arribas

Portada del catélogo de la exposicién De minas... y Derviches (1999-2000)
y fotografia de la obra “El espacio que existe sin ser nombrado” (1992).

Esta primera confrontacion del proyecto con el publico, en las exposiciones realizadas,
tuvo para mi un resultado muy estimulante. Las obras expuestas, realizadas a partir de
minerales, tierra, restos de objetos de hierro, piezas oxidadas, etc., se presentaban en las
galerias recreando mi particular vision del escenario de minero.

Javier Maderuelo publicaba una resefia sobre esta exposicion de la Galeria madrilefia
CRUCE en el suplemento cultural Babelia de El Pais, en la que sefialaba:

“... Este suelo, que se ha descarnado con unos sobrecogedores taludes que
responden a la geometria de la explotacion, ha impresionado al escultor Diego
Arribas (Madrid, 1957), quien ha buscado, a través del arte, la manera de devolver
al territorio el sosiego perdido. Su trabajo se ha desplazado asi de la escultura al
Land Art, de la obra material a la accion, de la contemplacion a la meditacion. La
herida producida al territorio ha quedado irremediablemente abierta, sin
posibilidad fisica de sutura, por eso Diego Arribas recurre a la mistica
estableciendo un paralelismo visual entre esta sima espiral de terraplenes y las
Samas del rito de los derviches sufies, esos bailarines que danzan hipnotizados
dando vueltas sobre si mismos segln unos impulsos misticos, mientras sus
faldas, animadas por el movimiento adquieren formas conicas.

223

El reportaje, de 27 minutos de duracion, dirigido por Pepe Navio, es un capitulo de la serie “Mundo rural”,

perteneciente al programa La aventura del saber, que se emiti6 el 1 de febrero dentro de la programacion del
Canal Internacional de Television Espafiola.
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La interpretacion estética de esta analogia formal se traduce en una interseccion
entre el rito sufi y el Land Art, dando origen a una serie de obras, muy préximas a
las desarrolladas por Robert Smithson a principios de los afios setenta, en las que
fragmentos de objetos, piedras, fotografias y muestras de tierra, tomados de la
misma mina, han sido dispuestos segun formaciones geométricas que hacen
referencia al lugar, a su historia y a sus circunstancias. De esta manera, el arte, a
través de los despojos de las actividades industriales, ofrece una interpretacion
dialéctica del paisaje de nuestra época.”**

En la exposicion de Teruel, la primera de las tres programadas, funcioné una cierta
complicidad entre las obras expuestas y los vecinos de Ojos Negros que se acercaron a
verla. Asi me lo manifestaron algunos de ellos, como una joven, hija y nieta de mineros,
que me confesaba su especial emocion al recorrer la muestra entre los restos de la
actividad minera presentados en la galeria. O el comentario de otro vecino que veia, en
varios de los cuadros realizados con tierras, el color del polvo de mineral que traia su
padre en la cara, cuando volvia de la mina. En otro rincén de la sala un hombre ya
jubilado indicaba a su acompafante varias piezas oxidadas y desgastadas por el tiempo:
era uno de los herreros de la mina. Habia trabajado en el taller de la compafiia minera un
largo periodo de su vida y ahora acababa de reconocer varias piezas que él mismo habia
forjado a mano hacia... no recordaba cuantos afios.

También yo tuve la suerte de percibir esa sintonia que surge a veces en las exposiciones;
ese puente que tiende el arte entre creador y espectador: pasados unos dias del final de
la exposicion de Teruel, recibi en mi casa un poema anénimo que ahora quiero reproducir
agui. No he conseguido averiguar quién es su autor, pero forma ya parte del recuerdo de
aquella exposicion. Y aunque la emociéon que me produjo fue una sensacion fugaz que
duré -como todo lo magico- tan sélo un breve instante, quiero incorporarlo a estas
paginas por si desde ellas puede seguir provocando guifios. A quien quiera que seas,
gracias. Fue un regalo muy bonito.

De Minas... y Derviches

El aire de la sierra,

imaginando un jugueteo de nifios
en vuelo de tobogan,

se desliz6 por las minas

y formo un torbellino

que arrastro arena,

piedras,

tierra,

hierros y papeles,

polvo de mineral,

imagenes gastadas por el tiempo,
palabras diluidas en tinta clara,

y hombres,

sentimientos,

rostros cubiertos de 6xido

y miembros tal vez dolidos...

y empezo a caminar.

224 MADERUELDO, J. (1999) “La mistica del Territorio”, suplemento cultural Babelia, EL PAIS, 2 de enero de
1999, p. 20.
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En su volar prefiado de historia
y paisaje,

se perdio girando por la llanura
y se enredo en un cabello negro
loco de vida,

alborotado de ideas...

y ya no pudo parar.

Girando con aquella cabeza como centro
viajo por pueblos,

escuelas,

sobrevivid a duras batallas

y hablo con gentes.

Cruzé fronteras

y surco los cielos,

y un dia,

por tierra de moros

se encontrd con el huracan circular
de derviches en giros vertiginosos
gue ayudaban a fluir

el cielo hacia la tierra;

y alli,

en un lugar,

en un instante,

el viento

se prendi6 de los derviches,

de las minas en caminos concéntricos,
de la locura de un suefio inquieto

y al encontrar el triangulo perfecto
giré una y mil vueltas

y ya no quiso parar.

Siguieron después a esta primera otras exposiciones, como Laboratorio (2000), en el
Museo Juan Cabré de la localidad turolense de Calaceite, un centro expositivo
dependiente de la Rede de Museos del Gobierno de Aragén, Memoria del Lugar (2001),
en la sala de exposiciones de la Caja de Ahorros del Mediterraneo en Torrent (Valencia) y
Spirits of Nature (2001), esta Ultima con el colectivo Artejiloca, comisariada por Chus
Tudelilla y Teresa Luesma, junto a artistas franceses y alemanes, que se celebrd en
Daroca y en la isla alemana de Riigen, contando con el apoyo del Programa LEADER de
la UE, una iniciativa orientada a impulsar el medio rural y las conexiones transfronterizas

entre artistas.
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3.2.4. Superacioén de la fascinacién inicial

Los restos de la Compaifiia Minera de Sierra Menera tienen su dimension patrimonial mas
evidente en el rico conjunto inmobiliario, tanto industrial como residencial, disperso por su
extenso territorio. Con él, como ya hemos visto, deben abordarse estrategias de
conservacién, rehabilitacion y adscripcion de nuevos usos, como se ha hecho en tantos
otros casos de industrias abandonadas. Pero en nuestro caso contamos ademas con su
paisaje, un espacio que nos brinda la posibilidad de convertirlo en un lugar de encuentro
para el arte. No tanto para hacer, como para reflexionar sobre el hacer. Un espacio en el
que poder desplegar una actividad artistica cuyo énfasis resida més en los procesos que
en los resultados, mas en el viaje que en la llegada al destino. Una actividad abierta a
otras parcelas del saber, generadora de sinergias que refuercen el discurso artistico, mas
alla de las fronteras de las disciplinas y los géneros. Un espacio para la especulacion
artistica en el que las intervenciones plasticas y visuales en el entorno aseguren la
sostenibilidad de la configuracion del territorio.

El escenario era lo suficientemente atractivo como para animar a artistas a participar con
sus proyectos en una convocatoria de intervencién en el escenario minero. También el
hecho de situarse fuera de los circuitos tradicionales del arte, sefialando la necesidad de
plantear alternativas a las manifestaciones artisticas encorsetadas por las paredes de
galerias y museos. Ahora bien, esta propuesta de accion creadora fuera de las salas
convencionales no se plantea como un acto de rebeldia contra ellas, ni tampoco como
una alternativa, sino como una oportunidad de disponer de otros soportes y formatos
distintos, en un medio distinto, rico en significantes. Como una plataforma para artistas
cuya actitud, tal como sefiala Santi Eraso, es fruto de la “crisis de produccién de objetos
artisticos, la precariedad laboral, la transitoriedad social, el nomadismo, la
desvalorizacion del estudio como lugar de fabricacion, en beneficio de los espacios reales
donde se llevan a cabo los proyectos.”?*

No es casualidad que en la ultima década hayan proliferado este tipo de espacios y
convocatorias, en los que la personalidad del lugar es el principal protagonista de la
accion creadora. Ofreciéndolos para la practica artistica no se persigue emular -ni mucho
menos competir con ellos- a los espacios expositivos tradicionales como galerias,
museos o centros de arte contemporaneo. Cada uno de ellos tiene su funcion particular y
su modus operandi que, en ocasiones, relega al artista a un plano secundario en favor
del arte de consumo, del protagonismo de la accién curatorial, o de la proyeccion politica
de una ciudad.

Los tres tipos de espacio andan inmersos en estos Ultimos afios en un proceso de
redefinicion de su identidad y de revisibon de sus funciones. Dejémosles que lo
encuentren. No nos atreveriamos tampoco a abanderar en nuestra propuesta la primacia
del artista sobre los demés elementos de la estructura del mundo del arte, pero desde
luego, tampoco la de ninguno de los otros componentes del sistema. De tener que ceder
la prioridad a alguien, ese seria siempre el territorio, no solo por una cuestién de
deferencia o cortesia, sino por el interés de salvaguardar el espacio que da sentido a este
proyecto.

Espacio habitado -recordémoslo siempre- las actuaciones a desplegar deberan contar
siempre con la participacion de la comunidad que todavia vive al pie mismo de las minas,
aprovechando la oportunidad, olvidada con frecuencia, de acercar el arte a la sociedad y
la sociedad al arte. La practica artistica puede trasladarse fuera de su confinamiento en el

225 5 ERASO, “Arteleku, un proyecto de futuro”, en Espacios para el arte contemporaneo, Inventario, N° 7,
Madrid: AMAVI, 2001, p. 64.
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medio urbano, lejos del aura que le confieren las galerias y museos. La situacién remota
de este enclave minero y la dificultad para desplegar un proyecto artistico, pone de
manifiesto, a su vez, la dificultad que encuentran los habitantes de la zona para acceder
al arte. Recordemos que estamos en Teruel, una pequefia provincia en la que las
galerias de arte comerciales brillan por su ausencia y la actividad expositiva mas
relevante es la que parte de las instituciones publicas que, aunque de gran interés, como
la programada por el Museo de Teruel, congrega a un publico todavia minoritario.

Asi, de la actividad creativa y expositiva personal, pasé a intentar desplegar un proyecto
colectivo en el que el pasado industrial del lugar pudiera proyectarse en el futuro, dentro
del ambito de la cultura y el arte contemporaneo. Para comenzar ese proyecto entré en
contacto con la corporacién municipal para dar a conocer las posibilidades de actuacién
en torno al legado del patrimonio industrial minero.
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3.3. Encuentro con la comunidad.
3.3.1. Presentacion del proyecto de actuacién.

En paralelo a mi actividad plastica en torno al escenario minero y a raiz del contacto con
los vecinos y los responsables municipales, elaboré una serie de propuestas de actuacion
sobre el patrimonio minero. Se trataba de cambiar la consideracion negativa que se
atribuia al resultado de la explotacion minera: el paisaje resultante y las naves e
instalaciones de la compainiia, para convertirlo en un elemento de desarrollo que pudiera
contribuir a la revitalizaciéon de la localidad. En una primera entrevista con el alcalde de la
localidad, me trasladd algunas de las propuestas que habian recibido hasta entonces
para el aprovechamiento de este legado: utilizarlo como cementerio de residuos
industriales o como coto de caza, vallando el perimetro del coto minero para el control de
los animales y transformando las viviendas del pueblo minero en zona residencial para el
alojamiento de los cazadores. Ninguna de las dos parecia muy aconsejable.

Con una finalidad mas ambiciosa y sostenible, articulé una bateria de propuestas que
tenia como objetivos principales:

1. Transformar un enclave industrial en un espacio cultural, primando la practica artistica.

2. Reconocer el valor patrimonial, proteger y asignar nuevos usos al legado de la
compafia minera.

3. Reconstruir la memoria del trabajo del colectivo minero, dignificando y reconociendo un
sistema singular de relaciones socio-laborales en el medio rural.

El documento inicial se articulaba en tres propuestas. A cada de una de ellas se le
asignaba alguno de los edificios 0 naves en desuso de la compafia, indicando las
actividades que se desarrollarian:
1. Un centro de Arte Contemporaneo.
2. Un Centro de Estudios del Medio Ambiente y la Arqueologia.
3. Un Parque Minero.
Si bien el proyecto tuvo una buena acogida en la localidad y en las instituciones
provinciales, no conté con el respaldo econémico necesario para su desarrollo. Mientras
tanto, el expolio y el deterioro de los elementos que conformaban aquel conjunto
patrimonial continuaban avanzando.
Cada una de las tres propuestas se articulaba de la siguiente forma:
1. Centro de Arte Contemporaneo
Ubicacion:
Sala de Exposiciones: En la Nave de clasificacion de mineral.
Talleres para artistas: Rehabilitacion de las viviendas del Barrio del Hospital.
* Actividades:
* Exposiciones.

* Talleres para artistas.
* Talleres de Arte Actual.

251



* Becas de creacion plastica.

* Intervenciones en las minas.

» Cursos, congresos y conferencias.

« Biblioteca y centro de documentacion.

» Edicion de publicaciones especializadas.

* Centro Experimental de Artes Escénicas y Musicales.

2. Centro de Estudios del Medio Ambiente y la Arqueologia
Ubicacion: Edificios de la Casa Gerencia.
Actividades:

» Seccion de Estudios del Medio Ambiente, la Geologia y la Mineria.
» Seccion de Estudios de Arqueometalurgia e Historia.

» Seccion de Sociologia y Antropologia.

* Centro de documentacion de la Mineria metélica.

» Edicion de publicaciones especializadas.

3. Parque Minero

Ubicacién: Aire Libre.
Museo: En el edificio del Economato.

Actividades:

* Ecomuseo minero ferroviario.

* Museo de arte y artesania comarcal.

» Ferrocarril minero de Sierra Menera a Santa Eulalia.

* Via Verde desde Santa Eulalia a Puerto Sagunto.

* Visitas en vehiculos todo terreno.

* Senderismo y cicloturismo. Alquiler de bicicletas de montafa.
+ Tienda de recuerdos, mapas, guias, publicaciones, etc.

A su vez, cada una de las propuestas se justificaban con una serie de argumentos
adaptados al contexto de la provincia de Teruel y a la condicion de enclave rural de la
explotacién minera.

Justificacion del Parque Minero

La creacion de un Parque Minero destinado a usos turisticos, culturales y did4cticos viene
avalada, en primer lugar, por los resultados de las experiencias expuestas en este trabajo
tanto en Espafia como en otros paises.

Ya no solamente se trata de preservar la memoria de un colectivo y de una actividad que
ocups una buena parte de nuestra historia reciente, ademas, esta iniciativa se traduce en
un impulso de la economia local, reactivando la creacion de empleo y una nueva fuente
de ingresos.

Como consecuencia del cambio en el concepto de turismo, desde la época de los 80, va
tomando importancia una fuerte demanda de productos alternativos a los hasta entonces
tradicionales de campo y playa. El turismo busca destinos mas escondidos, apartados de
los nucleos urbanos, pero que a la vez posean elementos novedosos frente al clasico

252



“‘paisaje de postal’. El concepto de turismo se asocia ahora al de cultura local. Las
posibilidades culturales, paisajisticas, ambientales, gastronémicas y recreativas de las
zonas rurales, comienzan a tenerse en cuenta por un creciente numero de visitantes, en
su mayoria, procedente de las grandes ciudades.

La provincia de Teruel, tradicionalmente apartada de los circuitos turisticos de masas, ha
constituido una opcién muy apreciada para un segmento de publico muy especifico que
huye de aglomeraciones y busca productos de calidad. Esta oferta podria definirse con la
célebre frase de “tranquilidad y buenos alimentos”, pero Teruel pide a gritos nuevas
iniciativas que contribuyan a establecer vias de desarrollo sostenible que permitan a la
poblacion continuar en sus localidades. Iniciativas capaces de generar empleo, que
suponga una alternativa laboral para los jovenes y en especial para la mujer del medio
rural.

Este nuevo concepto de ocio se une a la preocupacion de algunas entidades locales por
la conservacién de su patrimonio arquitecténico industrial y por el de no pocos oficios
tradicionales que ven peligrar su supervivencia. La recreacion de la antigua actividad
industrial y la recuperacion de su patrimonio, constituyen un elemento de atraccion para
aguellas personas que buscan alternativas al ocio y a la oferta cultural de las ciudades.

El sector del turismo rural es un mercado particularmente dindmico que busca
constantemente nuevas férmulas de consumo. Las estadisticas del turismo rural son
reveladoras en todos los niveles: en 2014, el turismo rural en Europa proporcionaba
alrededor de 6 millones de plazas de uso turistico en 500.000 establecimientos. Esto
representa cerca del 15% de la capacidad total del alojamiento de Europa. Junto con los
servicios relacionados, el sector genera mas de 100 mil millones de euros en gastos
directos, sobre todo en la economia local, y es un elemento vital para la supervivencia y
la revitalizacion de muchas zonas rurales.?*°

2% En Navarra.es “El VI Congreso Internacional de Turismo Rural analizara en Baluarte los retos actuales y

futuros del sector”.
http://www.navarra.es/home_es/Actualidad/Sala+de+prensa/Noticias/2015/02/19/VI+Congreso-+Internacional+
de+Turismo+Rural.htm. (Consulta: marzo 2015)
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Justificacion del Centro de Estudios del Medio Ambiente y la Arqueologia

Con motivo de los trabajos de la concentracién parcelaria realizados en el término
municipal de Ojos Negros en 1999, salieron a la luz numerosos escoriales de hierro de la
época celtibérica, romana y medieval. Alguno de ellos supera los 50 metros de diametro y
el metro de profundidad. Junto con los asentamientos ya localizados anteriormente, los
restos hallados han puesto de manifiesto que la comarca fue uno de los focos de
actividad metaldrgica mas importantes de la Peninsula Ibérica, junto con la zona de
Sierra Morena.

El equipo del Seminario de Arqueologia y Etnologia de Teruel, ha realizado varias
prospecciones que han permitido catalogar mas de 20 escombreras y 14 poblados, entre
los que se incluye una villa romana. Los asentamientos celtibéricos sorprenden por el
tamafo de los bloques de sus murallas y fortificaciones, como el yacimiento de Torre
Gabasa.

La actividad metaltrgica no se limité a Ojos Negros, sino que estuvo repartida por ambas
vertientes de la Sierra Menera. Se han encontrado yacimientos similares en localidades
mas alejadas del ndcleo principal, como en Almohaja, donde se ha localizado una mina
andalusi, Pozuel del Campo, El Pedregal o, ya en el valle del Jiloca, en Villafranca, Torrijo
y Monreal del Campo. En el entorno de estas localidades también se realizaron, segun
los arquedlogos, algunas de las fases del proceso de transformacion del mineral.

El delicado trabajo de estudio y recuperacién que los yacimientos encontrados precisan,
justifica la apertura de este Centro de Estudios del Medio Ambiente y la Arqueologia.
Pero también la importancia de los otros dos ambitos:

La variedad de capas de minerales y rocas que han quedado al descubierto después de
la actividad extractora, la existencia de calcitas, cuarcitas y minerales de hierro. Las
formaciones geoldgicas y el resultado de la explotacion a cielo abierto de la mina,
constituyen otro importante campo de interés tanto para el estudio como para su uso
didactico para alumnos de centros docentes. En este sentido se propone la habilitacion
de un laboratorio para que los alumnos y los profesores de colegios e institutos puedan
observar y clasificar los minerales encontrados. Las instalaciones se complementarian
con todos los recursos didacticos necesarios: colecciones de minerales, rocas y fosiles,
tanto los existentes en la zona como de otras distintas. Se ofrece a los centros un dia de
visita a las minas desde el area de la geologia y la arqueologia, combinando el estudio en
el laboratorio con las salidas al aire libre, visitando ademas los yacimientos arqueolégicos
y escoriales del entorno de las minas.

La tercera via de trabajo la constituye la reconstruccion de la densa historia de esta zona,
cuya riqgueza mineral ha atraido desde hace siglos a varias civilizaciones y que aun en
nuestro pasado reciente ha sido motivo de explotaciéon. El nimero de estudios e
investigaciones sobre este enclave han proliferado en los dltimos afios, demostrando el
tremendo interés que despierta entre los especialistas. Un interés que cuenta con el
apoyo del Instituto de Estudios Turolenses, mediante ayudas a la investigacion y
publicaciones, como Estudio arqueometallrgico de los escoriales de hierro de Sierra
Menera, de Clemente Polo; Mineria y organizacion social del paisaje en Al Andalus: el
ejemplo de Sierra Menera, de Julian Ortega; Mineria del hierro y organizacion del trabajo
industrial en Sierra Menera 1900-1980, de Miguel Angel Dob6n o la que me fue
concedida en 1998: Minas abandonadas de Ojos Negros, una propuesta de
recuperacion, desde el arte y la cultura, para la revitalizacién social de su entorno.?*’

227 Becas y ayudas a la investigacion concedidas por el Instituto de Estudios Turolenses en los Ultimos afios.

254



También tesis doctorales, como la presentada en la Universidad de Zaragoza en 1997
por Alexia Sanz, que con el titulo Ojos Negros, la construccion social de la memoria
colectiva, ha realizado una interesante labor de reconstruccion histérica partiendo del
testimonio de los vecinos de la localidad, o el proyecto Serrania Celtibérica, abanderada
por el catedratico de la Universidad de Zaragoza Francisco Burillo, que tiene como
objetivo aprovechar los vestigios de la cultura celtibérica en un territorio que se extiende
por las provincias de Teruel, Soria, Guadalajara, Cuenca, Zaragoza y Burgos, para
impulsar el desarrollo del mundo rural. Como €l mismo expone:

“(...) Tenemos el proyecto global de la Serrania Celtibérica que es plantear una
proyeccion internacional de todas las potencialidades de este territorio: geologia,
paleontologia, paisaje, patrimonio, tema agroalimentario, turistico... Se esta
trabajando también con otro proyecto que es el itinerario europeo de los celtas,
gue va a agrupar a los lugares que son visitables desde el punto de vista de
patrimonio de lo celta. Se plantea que la Celtiberia sea reconocida como
patrimonio de la humanidad, que ya estuvo en la lista indicativa de la Unesco. Se
esta trabajando en proyectos globales dentro del marco de energias renovables...
Lo mézszgimportante es que tengamos entidad juridica para poder trabajar en esta
linea.”

Vemos asi que el interés que suscita estas minas abandonadas va desde el estudio de la
actividad minera de la antigledad hasta la arqueologia industrial de nuestro siglo; desde
la reconstruccion de la historia mas reciente de la comunidad, hasta las hipétesis sobre la
orientacion de su futuro. Este cruce de distintos intereses de investigacion trazados
desde ambitos cientificos diferentes, proyecta un punto de encuentro en este espacio
minero lleno de posibilidades, con el potencial que ofrece una actividad pluridisciplinar
como la que se propone.

La rehabilitacién de los edificios de la Gerencia de la Compariia Minera de Sierra Menera,
estaria asi suficientemente justificada para dar cabida a estas tres secciones de trabajo e
investigacion: un centro de Estudios del Medio Ambiente y la Mineria, otro dedicado a la
Arqueometalurgia y la Historia, y un tercero que se ocupa de la Sociologia y la
Antropologia. Su ubicacion se repartiria entre cada uno de los tres edificios que forman el
conjunto.

Los investigadores podrian disponer ahi de un “campamento base” desde donde
acometer sus trabajos de campo: prospecciones, visitas a los yacimientos, estudios de la
zona, etc. En los edificios destinados a albergar estas tres secciones se habilitaran
dormitorios que permitan la estancia de los investigadores varios dias continuados en la
zona; almacén de equipos y de material; laboratorio para el andlisis de las muestras
recogidas; aulas de estudio, biblioteca, y otros.

Un modelo de referencia son los ya existentes en Tiermes y Numancia, (Soria), para
desarrollar estas mismas actividades de investigacion arqueoldgica.

%28 Entrevista a Francisco Burillo Mozota, director del proyecto Serrania Celtibérica: “Teruel podria convertirse

en un referente internacional en desarrollo rural”. En REDR, Red Europea de Desarrollo Rural. En linea:
http://www.redr.es/es/cargarAplicacionNoticia.do?identificador=25763 (Consulta: mayo, 2015)
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Justificacion del Centro de Arte Contemporaneo

La apertura de un Centro de Arte Contemporaneo fuera de una gran capital (pensando en
Zaragoza, la capital de la comunidad de Aragon) puede parecer cuando menos utopico
por no decir candoroso. Desde la éptica de la planificacién cultural regional, no se
concibe una inversion millonaria —y la de Ojos Negros lo seria- fuera del epicentro de la
region. En efecto, veamos: ¢qué centros expositivos tenemos en Huesca? ¢Y en Teruel?
¢Contamos En Aragén con un espacio cultural con las caracteristicas que requiere la
exhibicion de las piezas de arte contemporaneo?

La propuesta de un Centro de Arte Contemporaneo ubicado en unas minas abandonadas
respondia a la oportunidad de que un espacio dotado de un fuerte caracter simbolico
como el de Ojos Negros, pudiera servir para reforzar la actividad artistica en Aragén en
formatos distintos a los convencionales de los museos de arte. Para ello se analizaban
los dos centros mas importantes de la comunidad auténoma: el Instituto Aragonés de Arte
y cultura Contemporaneos Pablo Serrano (IAACC) de Zaragoza y el Centro de Arte y
Naturaleza (CDAN) de Huesca.

EL IAACC Pablo Serrano de Zaragoza:

Tenemos que remontarnos a 1993, momento en el que se abordé la idea de la creacién
de un Museo Aragonés de Arte Contemporaneo. Uno de los objetivos de esta iniciativa
era paliar el retraso de nuestra region en cuanto a cultura contemporanea se refiere. Para
ello, los promotores consideraban la conveniencia de facilitar el acercamiento del publico
al museo, proponiendo su ubicacién en el centro histérico de Zaragoza.

Se lleg6 a plantear el concurso arquitectonico para su construccion en un solar cercano al
Edificio Pignatelli. Se invité a cuatro arquitectos: Gae Aulenti, Mario Botta, Rafael Moneo
y Alvaro Siza, para que disefiaran sus propuestas. El jurado seleccion6 el trabajo de
Mario Botta. No obstante, el proyecto no lleg6 a construirse y ese primer intento quedé en
agua de borrajas.

El 18 de agosto de 1995, el Departamento de Educacion y Cultura del Gobierno de
Aragén publicaba en el BOA el Decreto 218/1995 por el que se creaba el Instituto
Aragonés del Arte y la Cultura Contemporaneos con el nombre de “Pablo Serrano”.
Tiene como objetivo principal “el desarrollo de la politica cultural de la Diputacion General
de Aragbn en lo concerniente al conocimiento, fomento y difusién del Arte y la Cultura
modernos y contemporaneos”.
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Edificio original de los talleres del Pablo Serrano con la estructura afiadida
sobre la que se construy6 la ampliacion posterior. %2

Instalada su sede en la disuelta Fundacion “Museo Pablo Serrano”, acogia la Coleccion
de arte de esta Ultima y los fondos de la Coleccion de la DGA. Desde su entrada en
funcionamiento su discreta labor no ha asumido, hasta el momento, una politica cultural
ambiciosa de la categoria que su titularidad regional le permite.

El Museo Pablo Serrano, abierto al publico en 1994, se instal6 en los talleres
rehabilitados del antiguo Hospicio Pignatelli. El interés inicial que despert6 en un principio
entre los zaragozanos -e incluso entre otros aragoneses- fue declinando desde su
apertura sin conseguir la repercusion que se esperaba, ni en su entorno proximo, ni en el
ambito de la region. Este rapido ocaso es atribuido por Juan Carlos L6pez, entre otros
motivos, a los problemas existentes en el seno del Patronato y a la escasa dotacion de
medios materiales, por un lado, y por otro, a una de las caracteristicas constructivas del
museo:

“(...) las paredes y recovecos exteriores del Museo han servido de refugio a
vagabundos y drogadictos, cuya presencia en la zona es muy numerosa debido a
la cercania de las estaciones de tren y de autobls y por la proximidad de un
comedor y un albergue para transeuntes. La presencia de estos grupos
marginales ha provocado también un cierto rechazo por parte de la vecindad, que
tal vez por este motivo no ha mostrado hasta el momento especial entusiasmo por
la presencia del Museo.”**°

29 |magen de la Web Pasapues.es:

http://www.pasapues.es/documentos/pueblosylugares/zaragozamuseopabloserrano/museopabloserrano01.ph
p (Consulta: diciembre, 2015).

%0 | OZANO, J. C. (1997) “La vigilia y el suefio. Proyectos y realidades sobre un centro de arte
contemporaneo en Aragon”, Espacios de arte contemporaneo generadores de revitalizacion urbana,
Departamento de Historia del Arte, Zaragoza: Universidad de Zaragoza, p. 101.
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De esta experiencia podemos sacar muchas conclusiones pero las que mas nos interesa
traer a colacion ahora son:

* La puesta en marcha de un proyecto cultural ambicioso, aun siendo de ambito
regional, no tiene asegurado su éxito por el mero hecho de instalarlo en su capital
para facilitar el acceso a los ciudadanos. Aunque sea en su mismo centro urbano.

* No siempre la implantacion de un museo de arte en el tejido degradado del
corazon de la ciudad, trae consigo una revitalizacion de su entorno. Como se ha
visto aqui, puede suceder lo contrario: que sea el entorno el que degrade el
espacio cultural instalado.

« Por ultimo, hay que tener en cuenta siempre las caracteristicas de ese entorno,
para interactuar con él. En el caso del Museo Pablo Serrano, cabrian dos
opciones para paliar el problema sefialado por Lozano:

Una supondria la remodelacion del exterior del edificio del museo, eliminando huecos,
refugios y rincones e impidiendo el acceso a sus singulares pobladores con una serie de
obstéculos arquitecténicos. La otra consistiria en hacer frente a la inesperada situacion
desde planteamientos mas propios de las artes plasticas que el Museo representa: se
trata del desarrollo de propuestas que integren y tengan en cuenta a las personas que
han buscado cobijo en este centro cultural.

En 2008 el Gobierno de Aragén emprendié una ambiciosa actuacion para ampliar la
superficie Gtil del museo, que pas6 de los 2.500 m? con los que contaba inicialmente, a
los mas de 7.400 m? tras la conclusion de las obras de ampliacion.

El edificio original, diseflado por el arquitecto Julio Bravo, era una muestra de la
arquitectura industrial aragonesa de principios del siglo XX. Su interior albergaba, en
origen, los talleres de carpinteria y otros oficios del Antiguo Hogar Pignatelli, donde habia
ejercido como maestro carpintero el abuelo de Pablo Serrano. Tras cesar su actividad y
tras unos décadas de abandono, dichas naves fueron adquiridas en los afios ochenta del
siglo XX por la entonces recién creada Fundacion Museo Pablo Serrano, gracias a la
cesion gratuita llevada a cabo por su institucion propietaria, la Diputacion Provincial de
Zaragoza.?*

La adecuacion de aquella fabrica a su nueva funcién museistica se habia desarrollado en
1987 a cargo del arquitecto José Manuel Pérez Latorre, que aprovechd la iluminacion
cenital propia de las cubiertas en forma de dientes de sierra de los edificios industriales
de principio de siglo. Una caracteristica que le conferia una atmésfera excepcional para la
visita de la coleccibn permanente del museo, que consistia basicamente en la obra
escultérica de Pablo Serrano.

1 |Informacion extraida de la pagina web del IAACC Pablo Serrano: http://www.iaacc.es/museo/historia/

(Consulta: junio 2015).
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Nuevo edificio del IAACC Pablo Serrano de Zaragoza. **

La ampliacién, que cost6 28,5 millones de euros, 7 mas de lo previsto en principio, estuvo
acompafada de una gran polémica, no sélo por el sobrecoste de las obras, sino por el
enfrentamiento entre el Gobierno de Aragén y la familia de Pablo Serrano, heredera
universal que conserva el derecho moral de autor sobre las obras, reflejado en el
convenio de donacién que fijaba una serie de requisitos y condiciones. Susana Spadoni,
nuera del escultor y directora honorifica del museo Pablo Serrano manifestaba dias antes
de la inauguracién del nuevo edificio el incumplimiento de dicho convenio: “(...) como la
DGA ha incumplido el convenio en todos sus puntos, nos estamos preguntando si ha
quedado sin efecto la donacién”®*, oponiéndose incluso a la reproduccion de las obras
de Pablo Serrano en el nuevo catalogo general del museo.

La ampliacion del museo se inaugurd en 2011. El nuevo edificio engullia el edificio fabril
original, incluyendo una excavacién bajo la sala que albergaba la antigua muestra
permanente de Pablo Serrano, y desplegaba en el exterior una llamativa fachada a base
de superposicion de voliumenes irregulares, que tiene su repercusion en la distribucion
interior de las salas de exposicién, que han perdido la calidad del edificio original, tanto
en la iluminacién como en la disposicion de las obras, “solucionado” a base de un
laberinto de mamparas para intentar optimizar la visualizacion de las obras.

La web del IAACC lo explica asi:

“‘Esta actuacion se llevd a cabo mediante la ereccién de una gran estructura
metdlica autosustentada sobre cuatro grandes soportes verticales de hormigoén
armado. Este gran cuerpo sobreelevado destaca poderosamente al exterior a
través de sus contundentes volimenes geométricos y sus acabados de planchas
metélicas lacadas en negro y azul.”?**

232 1magen de la Web: http://www.tublogdearquitectura.com/?p=5961 (Consulta: diciembre, 2015).

23 GARCIA, M. “4Qué esta pasando en el Serrano?” Heraldo de Aragén, Ocio y Cultura, publicado el
15/03/2011: http://www.heraldo.es/noticias/cultura/que_esta _pasando_serrano.html?p=1723421153#votar
ggonsulta: septiembre, 2011)

Web del IAACC Pablo Serrano: http://www.iaacc.es/museo/historia/ (Consulta: junio 2015).
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La referencia a la espectacularidad de la fachada, no incluye los costes de mantenimiento
del nuevo edificio, que alcanzan los 57.000 euros mensuales®®. Pero la polémica sobre
la ampliacion del museo queda en un segundo plano, desplazada por la que genera el
cumplimiento de sus objetivos fundacionales. Desde su nueva apertura, han sido
numerosas las criticas sobre su actividad y programa: no sé comprende muy bien que el
Gobierno de Aragon haya destinado 1,5 millones de euros a comprar la coleccién de arte
Circa XX, de Pilar Citoler, destinada al IAACC Pablo Serrano, en un momento de graves
penurias econdmicas para los aragoneses, que ha tenido su repercusién en importantes
recortes en sanidad, educacion, dependencia y cultura. En este Ultimo a&mbito son
numerosos los proyectos e instituciones culturales que han quedado al borde del colapso
por la falta de recursos econdmicos. Asi, mientras que el IAACC Pablo Serrano recibe la
importante coleccion de Pilar Citoler, el museo desarrolla una programacién cultural de
bajo perfil, que no se corresponde con los objetivos planteados en su carta fundacional,
expresados en su Web:

“(...) La misién principal del IAACC Pablo Serrano es el desarrollo de la politica
cultural de la DGA en lo concerniente al fomento y difusion del arte y la cultura
contemporaneos, mediante la exhibicién permanente de sus fondos, facilitando el
conocimiento, la investigacion y el disfrute; la gestion patrimonial de sus
colecciones y la promocién de la creatividad artistica. Su coleccidon ‘... se
vertebrara en torno al arte espafiol del siglo XX con un especial énfasis en los
artistas aragoneses mas relevantes o en los periodos artisticos mas significativos
en Aragon, incorporando también a aquellos artistas y movimientos plasticos

internacionales que se consideren convenientes para su mejor comprension.’””%®

Y termina desplazando los objetivos regionales iniciales hacia lo local: “(...) EI Museo
tiene la decidida vocacién de proyectar y realzar nuestros valores culturales y despertar el
interés de la ciudad como destino cultural.””®’ Refiriéndose a Zaragoza.

El CDAN de Huesca

El proyecto “Arte y Naturaleza” impulsado por la Diputacion Provincial de Huesca en
1995, desplegd un novedoso programa de actuaciones en torno a la relacion entre el arte
contemporaneo y el medio natural, coordinado por Teresa Luesma, técnico de Cultura de
la Diputacion de Huesca y Javier Maderuelo, catedratico de Arquitectura del Paisaje en el
Departamento de Arquitectura de la Universidad de Alcala de Henares.

Junto a intervenciones en la naturaleza de los principales artistas de la corriente del
Land-art y otros comportamientos artisticos afines que constituyen la Coleccion-Itinerario
“Arte y Naturaleza’**®, se desarrollaron cursos impartidos por los principales protagonistas
del pensamiento y la cultura en torno a una parcela del arte contempordneo que
despertaba en ese momento un gran interés. El centro explica asi sus objetivos:

235 «Abrir el IAACC Pablo Serrano supone un coste de cerca de 57.000 euros mensuales” En Aragon Digital,
en linea: http://www.aragondigital.es/noticia.asp?notid=86516 (Consulta: marzo, 2014).

2% |nformacién extraida de la pagina web del IAACC Pablo Serrano: http://www.iaacc.es/museo/historia/
gConsuIta: junio 2015).

37 |bidem.
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La Coleccion-ltinerario “Arte y Naturaleza” se distribuye por distintos puntos de la geografia oscense, y
esta formada por las obras de los artistas: Richard Long, A Circle in Huesca, 1994, Maladeta; Ulrich
Ruckriem, Siglo XX, 1995, Abiego; Siah Armajani Mesa de picnic para Huesca, 2000, Valle de Pineta.
Fernando Casés, Arboles como arqueologia, 2003, Piracés. Monegros; David Nash, Three Sun Vessels for
Huesca, 2005 Ermita de Santa Lucia. Berdin. Alberto Carneiro, As arvores florescem em Huesca, 2006,
Chopera de Belsué; Per Kirkeby, Plan, 2009. Cabafiera de la montafia. Plan.
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Ulrich Riickreim, Siglo XX (1995), Abiego (Huesca). Fotografia: Diego Arribas.

“(...) El proyecto Arte y Naturaleza pretende articular una serie de acciones cuyo
fin Gltimo es estudiar y potenciar las relaciones entre el arte y la naturaleza,
utilizando como marco territorial la provincia de Huesca. El eje central del proyecto
es la creacion de obras de arte por artistas de reconocidos prestigio a nivel
internacional en lugares escogidos de su medio no urbanizado, recogiendo las
experiencias del land art, del arte publico y de otros comportamientos
heterogéneos que han utilizado el territorio o la naturaleza como pretexto para la
creacion artistica.”>*

Las actas publicadas de cada uno de los cursos desarrollados entre 1995 y 2000,
constituyen un valioso documento de consulta y analisis sobre el estado de la cuestion,
protagonizado por especialistas de muy diversas disciplinas que generaron encendidos e
interesantes debates entre el alumnado asistente.?*°

39 En la Web del CDAN: http://iwww.cdan.es/es/arte-y-naturaleza/ (Consulta: mayo, 2014)

240 En las actas de cada edicion se recogieron los textos de los ponentes participantes: Arte y Naturaleza
(1995): Pere Alberch, Carmen Afidn, Fernando Castro, Gillo Dorfles, Colette Garraud, Javier Maderuelo y
Gloria Moure; El Paisaje (1996): Augustin Berque, Enrique L. Carbé, Fernando Castro, Manuel Garcia
Guatas, Maaretta Jaukkuri, Javier Maderuelo, Francisco Pellicer, Perejaume y Juan Luis de las Rivas; El
jardin como arte (1997): Fernando Castro, Miguel Cereceda, Lorette Coen, Jesus Mari Lazkano, Eva Lootz,
Javier Maderuelo, Carmen Morte, Hidetoshi Nagasawa, Philippe Nys, Juan F. Remén y Eliseo Trenc; Desde
la ciudad (1998): Juan Antonio Alvarez Reyes, Marc Auge, Josefa Calvo Montoro, Daniel Canogar, Horacio
Capel, Antonio Fernandez Alba, Carlos Garcia Vazquez, Mario Gaviria, Javier Maderuelo, Angela Souto y
Chus Tudelilla; Arte Publico (1999): Nancy Princethal, José Jiménez, Manuel Garcia Guatas, Javier
Maderuelo, Félix Duque, César Floriano, Tonia Raquejo, Antonio Remesar, Fernando Castro y Xavier Costa.
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El grupo de alumnos que asisti6 a este primer ciclo, acabé formando un grupo de
entusiastas seguidores del proyecto, que no se perdieron ninguna de sus ediciones. El
aprendizaje adquirido y su participacion, constituyd, en muchos casos el punto de partida
de nuevos proyectos que se desarrollaron en distintos puntos del estado espairiol.

Tomando como sede de la actividad la provincia de Huesca, se reivindicaba, ademas, la
capacidad de las periferias para dinamizar y generar cultura con mayusculas.

El rico bagaje del proyecto Arte y Naturaleza y sus buenos resultados, constituy6 el
andamiaje sobre el que se construiria un nuevo proyecto mas ambicioso: el CDAN, que
integrard la coleccion del pintor Beulas y tendra su sede propia en un edificio del
arquitecto Rafael Moneo, ubicado en Huesca. Para gestionar el nuevo proyecto se
constituye la Fundacién Beulas en 1999.

Siah Armajani, Mesa de Picnic para Huesca (2000) Valle de Pineta (Huesca). Fotografia: CDAN.

Continuando con la labor emprendida en 1995, el centro desarroll6 una intensa labor
expositiva, docente y documental, que seguira teniendo como epicentro el andlisis de la
relacion entre el arte contemporaneo y nuestro medio natural, hasta la actualidad. Entre
los afios 2006 y 2010, ambos inclusive, desarrollé un nuevo ciclo de cursos bajo el
nombre de “Paisaje y pensamiento”, en el que, al igual que en los cursos “Arte y
naturaleza”, conté con notables especialistas en arte contemporaneo. Igualmente, los
textos de las conferencias fueron recogidos en las actas correspondientes, una coleccion
de libros que al igual que los de los cursos anteriores constituyen hoy un documento de
referencia para los interesados en la naturaleza, el paisaje, el patrimonio natural y su
relacion con el arte®.

21 ) os ponentes participantes en este segundo ciclo de cinco cursos fueron: Paisaje y pensamiento (2006):

Simén Marchan, Antonio Gomez Sal, Raffaele Milani, Nicolas Ortega Cantero, Jean-Marc Besse, Eduardo
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El original enfoque de la apuesta museistica y el rigor de la planificacion y desarrollo de
las actividades, tanto en la seleccion de los artistas invitados a instalar sus obras, en el
caso de Arte y Naturaleza, como en los de los profesores y especialistas de la actividad
docente e investigadora, han otorgado al CDAN Fundacion Beulas un prestigio a nivel
nacional e internacional que tiene su proyeccion en numerosas iniciativas impulsadas
desde distintos puntos de nuestra geografia.

Por otro lado, la coexistencia de dos tipos de coleccion en un mismo centro: la coleccion
Beulas-Sarrate en la sede del CDAN y la coleccion Arte y Naturaleza instalada en
distintos puntos de la geografia de Huesca, introduce un nuevo concepto de museo
expandido que ha despertado gran interés entre los especialistas. Espacio cerrado y
espacio abierto coexisten en un modelo de gestion inusual en nuestro pais.

Uno de los indicadores de la eficiencia del trabajo desarrollado, es el elevado niumero de
invitaciones procedentes de distintos foros, museos, universidades, cursos y certimenes,
gue reclaman la presencia de los responsables del proyecto oscense, para dar a conocer
Su experiencia.

Otro éxito de la configuracion del CDAN fue la creacion del centro de documentacion
INDOC:

“(...) el Centro de Documentacion especializado sobre Arte y Naturaleza. Se trata
de un espacio para la reflexién e investigacion sobre arte contemporaneo y, mas
concretamente, sobre arte y naturaleza, arte publico, estudios sobre el paisaje,
etc. Como servicio del CDAN, que custodia el legado del pintor José Beulas y la
Coleccion-ltinerario de Arte y Naturaleza, el centro de arte utiliza el INDOC como
herramienta de investigacion sobre la obra donada y sus autores. Con vocacion
de convertirse en un referente dentro de la investigacion sobre arte y naturaleza,
el INDOC esta desarrollando servicios tanto presenciales como virtuales que
ayudaran al conocimiento y reflexién sobre este campo de la creacién artistica
contemporanea.”?*?

La coleccion del centro se divide en grandes grupos de materias:

» Estética del arte contemporaneo.

* Generalidades del arte contemporaneo. Teoria y accion artistica.

+ Estudios sobre el paisaje.

* Arquitectura y urbanismo en su relacion con el disefio del espacio publico.

» Arte publico (escultura publica, disefio de parques y jardines, paisajismo, etc.).
« Arte y naturaleza. Intervenciones artisticas.

* Documentacion sobre las propias intervenciones de arte y naturaleza.

* Documentacion sobre el Legado Beulas.

Martinez de Pisén, Anne Cauquelin, Augustin Berque, Miguel Aguilé y Javier Maderuelo; Paisaje y arte
(2007): Paolo Biirgi, Alberto Carneiro, Georges Descombes, Horacio Fernandez, Manuel Garcia Guatas,
Maria Dolores Jiménez-Blanco, Jesus Mari Lazkano, Javier Maderuelo, José Carlos Mainer, Josep Maria
Montaner, Alberto Ruiz de Samaniego, Martin Seel y Gilles A. Tiberghien; Paisaje y territorio (2008): Antonio
Anson, Enric Batlle i Durany, Fernando Castro Florez, Ignacio Espafiol Echaniz, Josefina Gédmez Mendoza,
Yves Luginbiihl, Javier Maderuelo, Neus Miré, Catherine Mosbach, Joan Nogué y Daniel Zarza; Paisaje e
historia (2009): Malcolm Andrews, Javier Arnaldo, Juan Calatrava, Aurora Carapinha, Lorette Coen, Federico
Lépez Silvestre, Ana Luengo, Javier Maderuelo, Johannes Renes, Carlo Tosco y Luis Urteaga; Paisaje y
patrimonio (2009): Diego Arribas, Luis Cancer, Lisa Diedrich, Fernando Gomez Aguilera, Javier Maderuelo,
Rafael Mata Olmo, Javier Rivera Blanco, Javier Rodriguez Lazaro, José Maria Coronado, José Tito Rojo y
Florencio Zoido.

242 pagina Web del CDAN: http://www.cdan.info/web/OBJETIVOS_ES.html (Consulta: julio, 2013)
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Los servicios que presta el CDAN estan destinados a satisfacer a:

* Artistas que deseen profundizar en las relaciones entre el arte y la naturaleza o el
Legado Beulas.

« Estudiantes de Bellas Artes, Historia del Arte, Humanidades, Escuelas de Arte,
etc, que deseen conocer, investigar y reflexionar en torno a la temética del centro.

* Personal docente e investigador de universidades y otros centros de
investigacion.

* Personal de otros centros de arte, museos, centros culturales, etc.

+ Criticos de arte, comisarios de exposiciones, periodistas especializados, etc.

* Cualquier persona con inquietud por la relaciébn entre arte y naturaleza o el
Legado Beulas.?*®

El CDAN constituye uno de los pocos casos en gque un museo o0 centro de arte
contemporaneo, se crea sobre una andadura previa que ha perfilado su identidad, y no al
revés, como es la habitual: primero se construye un museo y luego se le busca un
contenido, una coleccion, una identidad, como es el caso del IAACC Pablo Serrano, que
compro la coleccién de Pilar Citoler como podria haber comprado otra cualgiera, una
decision, ademas, tomada por la presidenta de Aragoén, Luisa Fernanda Rudi, si tener en
cuenta ni a los responsables del museo, ni a los especialistas en arte contemporaneo, ni
a los demas grupos politicos.

El proyecto museogréafico del CDAN se sustenta sobre un corpus cientifico construido a
base de cursos, congresos, publicaciones, becas de investigacion... un proyecto original
y diferenciado del resto de centros de arte contemporaneo, que fue creciendo de abajo a
arriba, y lo convirti6 en un referente internacional y un modelo para otras experiencias
museisticas.

El modelo propuesto para Ojos Negros.

Partiendo de esos dos centros de desigual trayectoria, se planteé al Ayuntamiento de
Ojos Negros una propuesta de intervencion basada en los siguientes supuestos:

En el caso de las minas de Ojos Negros el enfoque correcto debe ir orientado mas hacia
el producto que a los consumidores, si no queremos reproducir una propuesta
provinciana, mas o menos digna. Una visibn mas amplia de los destinatarios deberia
estar presente no solamente en la exhibicion sino también en la promocion de la creacion
artistica. Si el arte es un lenguaje universal, sus planteamientos también deben intentar
serlo.

Ahora bien, ¢qué tiene las minas de Ojos Negros capaz de atraer a ese potencial
publico? Como ya hemos visto las Ultimas corrientes creadoras han ido desplazando el
espacio expositivo y de produccion artistica fuera de los estudios, museos y galerias.
Muchas de las nuevas propuestas plasticas y algunas no tan nuevas, estan ya muy
alejados de las paredes y los pedestales como soportes de la obra. Asi pues, o se disefia
un programa de actividades plasticas, escénicas y musicales que incorporen un enfoque
novedoso que no se da en el resto de las grandes ciudades o seremos una copia mas,
con mayor o menor fortuna, del modelo que imponen las grandes urbes.

23 |bidem.
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Sierra Menera. Minas de Ojos Negros.?**

Una de las propuestas que mejor encajan en este espacio, la constituye el Land Art, que
surgié simultaneamente en Estados Unidos y en Inglaterra, en los afios 60. A nuestro
pais llegaria mas tarde, a finales del siglo XX. Los artistas de Land Art toman el medio
natural como soporte para la realizacion de su obra, incorporando materiales recogidos
también en el propio lugar. La vinculacién al paisaje es la caracteristica mas profunda de
las obras de Land Art, segun Javier Maderuelo, ya que:

“(...) estan ligadas a su emplazamiento y toman gran parte de su contenido de la
relacién que establecen con las caracteristicas especificas de su entorno fisico
particular. No son objetos discretos concebidos para una estimacion aislada, sino
elementos comprometidos e integrados con sus respectivos entornos, creados
para proveer de una experiencia de un lugar concreto”*.

No obstante, trabajar sobre espacios naturales puede suponer en algdn caso un impacto
sobre el medio, o una intervencion no bien vista por algunos sectores de opinién, como
los movimientos ecologistas, o los vecinos del entorno préximo. En algunas instalaciones
0 esculturas realizadas en la Naturaleza, se ha llegado a hablar del arte como un
elemento més de contaminacion —visual- del paisaje.

En el caso de los espacios industriales abandonados estamos ante un supuesto bien
distinto para su utilizacion: son lugares apartados, espacios de una fuerte degradacion

2** Imagen de la Web: http://campanas-ambientales.blogspot.com.es/2009/08/revive-la-mineria-en-

mendoza.html (Consulta: diciembre, 2015).
MADERUELO, J. (1990) El espacio raptado. Interferencias entre Arquitectura y Escultura. Madrid:
Mondadori, p. 172.
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después de la accidon expoliadora del hombre —minas, canteras, etc- espacios que se
ocultan al visitante para no mostrar el desastre medioambiental producido. Sin embargo,
estos espacios constituyen una excelente excusa para la creacion. Son lugares que ya de
por si producen un fuerte impacto en la mente creadora, espacios cargados de
significado, espacios sobrecargados, espacios emocionalmente activos que ejercen una
fuerte influencia sobre el artista plastico.

Robert Smithson, uno de los artistas mas emblematicos de esta tendencia, defendia asi
la oportunidad que estos espacios abandonados ofrece para la actividad creadora:

“Debe establecerse una dialéctica entre el reciclaje de la tierra y el empleo de las
minas. El artista y el minero deben tomar consciencia de si mismos como agentes
naturales. El arte puede convertirse en un recurso, que sirve de mediador entre el
ecologista y el industrial. La ecologia y la industria no son caminos de direccién
Gnica, mas bien deberian ser caminos que se cruzan. El arte puede ayudar a
proveer la necesitada dialéctica entre ellos.”?*®

El Land Art toma como marco de expresion amplios territorios. Las instalaciones -que no
pueden constrefirse a los dos planos del muro o a determinadas salas- el arte publico, la
performance, las acciones, el video art, el arte electronico y tantas otras manifestaciones
artisticas de sobra conocidas, utilizan desde hace tiempo otro tipo de soportes, de
espacio, de escenario, tanto para su desarrollo, como para su exhibicion, que no
coinciden con el planteamiento tradicional de un museo como contenedor.

Nuevos espacios para nuevas propuestas artisticas

Las galerias y museos que han apostado por esta linea encuentran las limitaciones a sus
programas en las medidas de sus salas expositivas. Es el precio por estar en el centro de
la ciudad, al lado del gran museo o en la calle mayor de la ciudad residencial. Muchos
galeristas y coleccionistas miran de reojo a las ultimas manifestaciones plasticas que
tienen lugar lejos de los espacios de arte convencionales, con inquietud. Muchos de ellos
echan de menos incorporar en su programacion esas manifestaciones artisticas que
despiertan el interés de criticos, periodistas, coleccionistas, fundaciones y otros
especialistas.

Ojos Negros ofrece un espacio sin limites al aire libre. Una historia reciente que impregna
de significado sus desmontes y terraplenes, sus edificios y sus ruinas. La extensién de la
explotacién, los numerosos rincones de las minas, las naves, pistas, restos industriales y
otros elementos, constituyen un soporte cargado de sugerencias. Pero también y sobre
todo, su historia. El pasado reciente de esta explotacion, la actividad de cientos de
hombres que durante décadas fueron configurando con su duro trabajo este escenario,
espera en cada rincon de estas minas otras lecturas, otras formas de interpretar los
restos provocados por la actividad industrial.

Lugar e historia, escenario y evocacion, son dos ingredientes que esperan a los artistas
para que desarrollen su labor creadora.

La propuesta de reconvertir las minas de Ojos Negros en un centro para la creaciéon y el
consumo de arte, se basa en estas posibilidades y en las de algunas de sus instalaciones
para el arte contemporaneo.

246 SMITHSON, R. (1971) “Untitled, 1971”, en The writings of Robert Smithson, de Nancy Holt, Nueva York:
University Press, p. 220.
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Una propuesta original. Un territorio minero convertido en lugar de encuentro para
artistas, laboratorio de nuevas propuestas plasticas y, a la vez espacio expositivo. Esas
serian las actividades principales. Para ello se pueden compaginar dos espacios: el
exterior abierto de las minas, sin limitaciones, y el interior de una sala de exposiciones
ubicada en una nave de grandes dimensiones: la antigua nave de trituracion y
clasificacion de mineral.

Esta dltima construccion es una robusta estructura metélica de perfil de acero, de una
altura de mas de 30 metros y una superficie de 645 metros cuadrados en planta, que
pueden convertirse en mas 1.000, habilitando una o dos plantas més. La planta baja esta
escalonada en cuatro niveles comunicados por escaleras metalicas. Después de que
desmontaran toda la maquinaria, queda tan sélo en su interior la estructura de tres
plataformas, en tres niveles distintos, construidas en perfil de hierro y rejilla, la Gltima de
ellas da acceso a una plataforma metalica que recorre todo el lateral de la parte superior
de la nave, junto a la viga del carril del puente grua.

Un espacio expositivo que permite albergar piezas de grandes dimensiones, propuestas
espaciales ambiciosas y otro tipo de actuaciones. La belleza de la estructura metélica de
la nave constituye otro atractivo mas que conviene aprovechar, y su situacion aislada de
cualquier tipo de construccién le confiere ese caracter de templo que los edificios
singulares precisan cuando se les quiere dotar de una fuerte personalidad, como es
nuestro caso. El arreglo del cerramiento exterior supone una tentacion y un reto para los
arquitectos mas atrevidos, porque para la reconstruccion y rehabilitacion de este edificio,
al igual que para el resto de la propuesta plastica del conjunto, las posibilidades también
son muchas.

En este sentido podria convocarse un concurso de ideas entre arquitectos para tener una
aproximacion de las posibilidades, el coste y la viabilidad del proyecto.

Vestir y redisefiar una solida armazon metalica para el uso especifico de Centro Cultural
expositivo, con los servicios que demandan los museos destinados a este fin. Son
muchas las ventajas que supone partir de esta estructura industrial que presenta muy
buen estado de conservacion. Entre otras, la existencia en su parte superior de los
carriles para la instalacion de un puente gria, para el desplazamiento y colocacién de
piezas de gran peso.

Otra es el hecho de estar al nivel de la calle, lo que facilita el movimiento, carga y
descarga de los camiones y graas, asi como la instalacién en su exterior de otro tipo de
obras. La urbanizacion del entorno del edificio y de las pistas de acceso desde el barrio
minero, terminaria por recuperar una parte de las minas y facilitar el acceso rodado a este
Centro Cultural.

La programacion incluird exposiciones temporales de piezas y propuestas plasticas que
por su tamafio, peso o caracteristicas, no pueden exhibirse en otros museos o galerias.

En definitiva, se planteaba un concepto abierto, un lugar de encuentro, un espacio de
creacion vinculado al pasado industrial, al paisaje minero y a la historia del lugar, en el
que los artistas tomaran el relevo de los mineros, continuando la sintonia con el lugar,
dotandole de una nueva identidad.
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3.3.2. Reacciones de la comunidad. La reivindicacién de la identidad minera.

Con el fin de entrar en contacto con los vecinos del barrio minero, conocer sus
expectativas sobre el futuro de las minas y dar a conocer esta propuesta, en noviembre
de 1999 celebramos una reunion en el local social: “El Cachirulo”. Acompanado por el
alcalde de Ojos Negros, Celestino Sanz, expuse las posibilidades del legado que la
compafia minera habia dejado después del cese de su actividad que, lejos de la
consideracién negativa como zona degradada constituia una herencia cargada de
oportunidades para dar un nuevo impulso a la localidad desde el ambito del arte y la
cultura. Hablé brevemente de arqueologia industrial, de la estética del paisaje minero, de
algunas de las manifestaciones de arte que toman la naturaleza como soporte para
desplegar su actividad y de la importancia de aquel patrimonio que podia suponer un
revulsivo para la recuperacion de la zona minera. A su vez, el alcalde anuncié la intencion
del ayuntamiento de impulsar la recuperacion de la propiedad de las minas.

Algunos ya conocian mi actividad plastica y mi deambular por los montes, pistas y naves
de la explotacion, asi como el monografico que habia publicado apenas unos meses
antes con el titulo Minas de Ojos Negros, un filon por explotar,®*’ que habia tenido una
buena acogida en los vecinos de la localidad.

Asimismo, la grabacion en las minas de un capitulo del programa de TVE-2 La aventura
del saber, con el titulo “Girévagos en Sierra Menera”?*®, emitido en febrero de 1999 con
motivo de mi exposicion De minas... y derviches, fue otro motivo mas de sintonia con el
colectivo minero, que veia como en apenas unos meses sus minas volvian a estar de
plena actualidad y no por los motivos negativos de la ultima ocasion: el cierre de la
explotacién y la liquidacién de casi un siglo de mineria, sino por los intentos de dar
continuidad a su relacion con aquel enclave minero en el que se hundian sus raices.

Al término de nuestra intervencion comenzaron las de los vecinos del barrio minero. En
primer lugar para agradecer la presencia del alcalde de Ojos Negros, ya que, segln los
vecinos, era la primera vez que un alcalde de la localidad subia a las minas desde el
cierre para hablar con sus habitantes. En la mayoria de las intervenciones quedo clara la
preocupaciéon de todos los asistentes por conocer el futuro de sus viviendas, cuya
propiedad habia quedado en manos del BBVA tras el cierre de la compafiia minera como
embargo para hacer frente a las deudas. Esta circunstancia bloqueaba cualquier
actuacion, tanto a nivel particular como municipal, pero a la vez suponia para el BBVA un
compromiso, ya que era un inmovilizado que no le reportaba ningun beneficio y si
muchos quebraderos de cabeza por el riesgo que entrafiaban los inmuebles dada su
antigledad. Asi pues, los asistentes expresaron su conformidad con las propuestas que
fui vertiendo en mi intervencién, pero dejaron claro que lo prioritario en ese momento era
para ellos poder tener la titularidad de sus casas para abordar las obras necesarias para
adecuarlas a sus necesidades.

En aquella reunion volvio a aflorar el sentimiento de identidad del barrio minero frente al
nucleo principal de Ojos Negros, dejando en evidencia que, pese a pertenecer al mismo
municipio, les separaba algo més que los cinco kildbmetros de distancia existentes entre
los dos nuacleos poblacionales. La reafirmacion de la identidad de un colectivo aflora
especialmente en momentos de crisis 0 de vulnerabilidad. En esas circunstancias
cualquier gesto, palabra o decision contraria a sus intereses se magnifica, activando los

247 ARRIBAS, D. (1999), Minas de Ojos Negros, un filon por explotar, Teruel: Centro de Estudios del Jiloca.

248 NAVIO, Pepe (Director) y TEJADA, Alfonso (Realizador): “Girdvagos en Sierra Menera”. Capitulo del
programa de TVE-2, La aventura del saber. Incluido en la programacion de la Television Educativa del Canal
Internacional de TVE. Fecha de la primera emisién: 1 de febrero de 1999. Duracion: 27 minutos.
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mecanismos de alerta y provocando respuestas de reafirmaciébn para asegurar su
subsistencia. Era evidente que los vecinos del barrio minero de Ojos Negros eran
conscientes de que atravesaban por uno de ellos.

Una de las actividades que adelanté fue la de la celebracion del encuentro Arte, industria
y territorio al afio siguiente, el 2000, coincidiendo con el centenario de la creacién de la
compafiia minera, para lo que pedi la colaboracién de los vecinos. La sintonia con uno de
ellos: Ernesto Utrillas, hijo y nieto de mineros y profesor de Historia en la Escuela de
Artes de Teruel, fue decisiva. Ernesto se brindd6 de manera entusiasta a coordinar la
colaboracion de los vecinos del barrio minero, que fue importantisima para poder
desarrollar con éxito las actividades planteadas.

Desde el primero de los encuentros colaboraron tres jévenes mineras que se encargaron
de toda la logistica: materiales, recepcion de ponentes y asistentes, infraestructura para
el alojamiento y las comidas, etc. Por otro lado, Ernesto reclutdé a un nimero suficiente de
vecinos para colaborar con los artistas en sus instalaciones en las minas, guiandoles por
las pistas y los caminos, ayudandoles a transportar sus materiales y auxiliandoles en el
montaje de sus obras. Fue un despliegue que dejé patente la voluntad de los mineros por
dar un nuevo impulso a su territorio, a su habitat y a su historia por unos nuevos
derroteros que tal vez no entendian del todo, pero que percibian como una oportunidad
para insuflar nueva vida en este rincon minero de la mano del arte, de artistas y de otras
personas que durante unos dias llenaron de vida las calles del barrio y las minas, y
atrajeron a numerosos medios de informacién por lo inusual de aquella convocatoria: arte
en unas minas a cielo abierto abandonadas.

Creo que toda esta actividad sirvid también para reafirmarse en lo grupal y percibir la
importancia de su trabajo y de su pasado, al ver cémo después del final de la actividad
minera un numeroso grupo de personas se habian desplazado desde distintos rincones
del pais hasta aquel rincén de Teruel, interesados por su historia, por sus instalaciones,
por su estado actual y por las posibilidades de mejorarlo.

El encuentro con los artistas sirvié también para el colectivo minero para volver a sentirse
activos, en este caso para ser cronistas de un epopeya industrial, la suya, desarrollada en
unas duras condiciones de trabajo marcadas por las bajas temperaturas y lo escarpado
del terreno. Los mineros tuvieron que hurgar en su memoria, la personal y la colectiva,
para trasladar a los artistas sus experiencias, sus recuerdos laborales, recorriendo con
ellos las minas para contarles las duras jornadas laborales, deteniéndose en aquellos
lugares en los que se habia registrado algun episodio notable de la actividad, ya fuera por
su dificultad para trabajar en él o por ser el lugar de algun accidente mortal. Aquellos
testimonios, me consta, fueron parte del material que utilizaron los artistas que se
desplazaron hasta Sierra Menera para elaborar sus propuestas de intervenciéon. La
dialéctica entre mineros y artistas que anunciara Smithson®*® se estaba produciendo aqui,
en los cerros de Sierra Menera, tejiendo vinculos de complicidad entre el arte y la
industria.

249 Op. cit.
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3.3.3. Respuesta de las instituciones

Estas primeras actividades desplegadas en torno a las minas de Sierra Menera van a
comenzar a tener sus repercusiones y a despertar el interés de las instituciones
aragonesas por reactivar el legado de la compafiia minera, desencadenando una serie de
actuaciones que tuvo, como hito mas importante la adquisicién de la propiedad del coto
minero por el Ayuntamiento de Ojos Negros, transformando un espacio privado,
perteneciente hasta entonces al Banco Bilbao Vizcaya Argentaria (BBVA), en un espacio
publico de titularidad municipal.

Detallo a continuacion la cronologia de las primeras acciones que fueron sucediéndose
desde el comienzo de mi actividad plastica en torno a las minas de Ojos Negros.

En 1996 fui invitado por la Universidad de Zaragoza para participar en el Ciclo de
conferencias Maquinas y fabricas. Un recorrido por el pasado industrial de Aragén®®. El
28 de noviembre presenté mi ponencia, en la que, partiendo de mis propuestas plasticas
de intervencién, planteaba la necesidad de dispensar la atencién necesaria al valor
patrimonial y cultural de las minas de Ojos Negros y la urgencia de iniciar su proteccion.
Con ella trasladaba a la capital de la comunidad aragonesa el estado de este enclave,
desconocido hasta entonces, en el seno de la institucion universitaria.

Pero la puesta en marcha de un proyecto de esa naturaleza tenia su principal obstaculo
en la propiedad del complejo minero, en manos del Banco Bilbao Vizcaya Argentaria. La
titularidad privada frenaba las iniciativas municipales para abordar el acondicionamiento
de las instalaciones. Su precio inicial de venta, establecido en 120 millones de pesetas,
pudo rebajarse considerablemente al presentar a la entidad financiera un documento
redactado por el Ayuntamiento de Ojos Negros que recogia algunas de mis propuestas.
En él se trazaba un plan de ordenacion del patrimonio cultural, industrial y natural de Ojos
Negros en el que se incluia la recuperacién de las minas. El documento, que cont6 con el
apoyo de la Diputacién Provincial de Teruel, subrayaba el caracter social de sus
objetivos.

Paralelamente al proceso de adquisicion de su propiedad se fueron desarrollando, en
torno a las minas, otras actuaciones que se relacionan a continuacion.

En Noviembre de 1999 celebramos una reunién con los vecinos de Sierra Menera, para
darles a conocer el proyecto de recuperacion de las instalaciones mineras. El alcalde de
Ojos Negros, a su vez, anuncia la intencién del ayuntamiento de impulsar la recuperacion
de la propiedad de las minas.

El 14 de diciembre de 1999, basandose en mi monografico Minas de Ojos Negros, un
filon por explotar®, El grupo parlamentario Chunta Aragonesista presenta en las Cortes
de Aragdn una proposicion no de Ley solicitando la creacion de un parque minero en las
antiguas instalaciones de Sierra Menera. Todos los grupos parlamentarios que integran
la Comision de Medio Ambiente dieron su voto favorable a la propuesta, respaldando la
creacion de un complejo cultural en el escenario de la antigua explotacién minera.

En enero de 2000 se aborda la elaboracién del Plan de Ordenacién del Patrimonio
Cultural, Industrial y Natural de Ojos Negros. El documento, confeccionado por el

el ciclo, organizado por el Vicerrectorado de Extension Universitaria, se desarrollé en el edificio del

Paraninfo de la Universidad de Zaragoza entre el 22 de octubre y el 28 de noviembre de 1996, con cinco
ponencias que abordaron la situacion del patrimonio industrial de Aragén desde diversos ambitos:
?Srlquitectura, industrializacién, economia, arqueologia industrial, cine y arte.

Op. cit.
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Ayuntamiento de Ojos Negros con la colaboracién de Artejiloca®™?, aborda un programa
de recuperacioén del conjunto patrimonial del municipio. Este documento sirvié de base a
la corporacion municipal para plantear en la Diputacién Provincial el proyecto de
recuperacion de las instalaciones mineras, partiendo de la adquisicién de su titularidad.

En febrero de 2000 el Pleno del Ayuntamiento de Ojos Negros solicita al Gobierno de
Aragon la declaracion de Monumento de Interés Local para las instalaciones de
tratamiento de mineral que adn permanecen en pie. El expediente incluye dos
construcciones metalicas singulares, Gltimos testigos de la actividad minera: se trata de la
nave de clasificacion y cribado de mineral y las tolvas de carga automatizada sobre el
ferrocarril. EI Monumento de Interés Local es una figura de proteccion patrimonial que
puede ser solicitada tan sélo con el acuerdo del pleno municipal de la localidad en la que
se haya el bien a proteger.

El 29 de marzo de 2000, en el Ayuntamiento de Ojos Negros, se constituye la Asociacion
Cultural Patrimonio Sierra Menera, sus objetivos persiguen la identificacién, catalogacion,
proteccion, conservacion y potenciacion del patrimonio histérico, cultural, medioambiental
e industrial de la explotacion minera de Sierra Menera ubicada en Ojos Negros. Sus
miembros fundacionales son:

¢ El Ayuntamiento de Ojos Negros.

e EIl Servicio de Patrimonio Arqueolégico, Paleontolégico y de Parques Culturales
de la Direccién General de Patrimonio Cultural, dependiente del Departamento de
Cultura y Turismo del Gobierno de Aragon.

e El Servicio Provincial de Cultura 'y Turismo del Gobierno de Aragén en Teruel.

e El Seminario de Arqueologia y Etnologia Turolense del Instituto de Estudios
Turolenses.

e EIl Grupo de Accién Local ADRI, Asociacion para el Desarrollo Rural Integral de
las comarcas de Daroca, Calamocha y Monreal del Campo.

e La Sociedad de Montes “La Forestal de Hoyos Negros, S.A.”.

e La Asociacion de Artistas y Artesanos del Jiloca, ARTEJILOCA, de la que fui su
representante.

e D. Miguel Ferrer Gorriz, Presidente de la Diputacion Provincial de Teruel, como
Socio Honorario a titulo personal.

En Abril de 2000, se celebra el Certamen y el Encuentro Arte, industria y territorio en las
minas de Ojos Negros. Los pormenores de su desarrollo se abordaran en el capitulo
siguiente.

El 2 de Mayo de 2000, los alcaldes de las localidades por las que discurre el trazado del
antiguo ferrocarril minero, solicitan al consejero de Obras Publicas del Gobierno de
Aragon, la paralizacién del desmantelamiento de la via, que ya habia comenzado
RENFE. Los responsables municipales de Santa Eulalia, Almohaja, Alba, Peracense,
Villar del Salz y Ojos Negros, contaron con el apoyo del consejero, quien se comprometié

252 Artejiloca es la Asociacion de Artistas y Artesanos del Jiloca, constituida en 1998, que presidi desde su

fundacién hasta 2002. Aglutinaba a mas de 30 artistas y artesanos de las comarcas del Jiloca y Campo de
Daroca -entre Teruel y Zaragoza- pertenecientes a las localidades de Monreal del Campo, Calamocha,
Daroca, Ojos Negros, Caminreal, Torrijo del Campo, Villafeliche, Gallocanta, Used y Santed. Compuesta por
pintores, escultores, disefiadores, ceramistas, alfareros, canteros y cesteros pertenecientes a varias
generaciones, desarrollé una intensa actividad expositiva dentro y fuera de la comarca, impulsando proyectos
transnacionales como Grus Project o Espirits of Nature, una exposicion itinerante que se desarrollé en
Monreal del Campo, Daroca y la isla alemana de Rigen, con la participacion de artistas alemanes y
espafioles, comisariada por Teresa Luesma y Chus Tudelilla, con el soporte econdémico del programa
LEADER de la UE.
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a interceder ante la compafiia ferroviaria y a realizar un estudio de alternativas para el
mantenimiento de esta via. Los municipios reunidos plantean también el
acondicionamiento del trazado, para dar continuidad a la via verde Sagunto—Ojos Negros
que en la Comunidad Valenciana ya se ha puesto en marcha. De realizarse, ésta seria la
via verde mas larga de nuestro pais, con 180 kilbmetros de recorrido.

El 20 de septiembre de 2000 se formaliza la compra de las instalaciones de la Compafiia
Minera Sierra Menera por el Ayuntamiento de Ojos Negros y la Sociedad de Montes “La
Forestal de Hoyos Negros”. El acto, celebrado ante notario en el Ayuntamiento de Ojos
Negros contd con la presencia del alcalde de Ojos Negros, Celestino Sanz Simon, el
apoderado del BBVA, José Pedro Viota Nebra y el presidente de la Sociedad de Montes,
Heraclio Sanz. El patrimonio, adquirido por 56 millones de pesetas, esta compuesto por
1.400 hectéreas de terreno y un buen nimero de inmuebles, industriales y residenciales,
repartidos por la explotacion. La compra de las minas por parte del ayuntamiento de Ojos
Negros evité que éstas pasaran a manos privadas, ya que otro de los interesados en su
compra era un empresario catalan que pretendia transformarlas en un gran coto de caza
privado.

El 29 de octubre de 2000, en la reunion que celebra el consejo rector de la Asociacion
Cultural Patrimonio Sierra Menera, el ayuntamiento de Ojos Negros informa sobre el
interés de los municipios de la zona minera de Sierra Menera, Almohaja, Peracense y
Villar del Salz para solicitar a la DGA la creacién de un parque cultural junto con Ojos
Negros.

El 23 de febrero de 2001, la Direccion General de Patrimonio Cultural del Gobierno de
Aragén, aprueba con caracter definitivo el reconocimiento de las tolvas de carga de
mineral y la nave de clasificacion y cribado de Sierra Menera, como Monumentos de
Interés Local, constituyendo los dos primeros elementos de caracter industrial de la
provincia de Teruel que reciben esta consideracion. Este reconocimiento comporta la
inclusibn de estas dos construcciones dentro del Catdlogo del Patrimonio Cultural
Aragonés y ademas, un régimen de proteccion de ambos inmuebles, que ya no podran
ser desmantelados tal como pretendia hacerlo una empresa privada. El reconocimiento
como Monumento de Interés Local es la figura previa a la declaracion de Bien de Interés
Cultural, contemplada en la Ley de Patrimonio Cultural de Aragon.

El 28 de mayo de 2001, el consejero de Obras Publicas del Gobierno de Aragén, Javier
Velasco, anuncia a los alcaldes de los municipios por los que transcurre la via del antiguo
ferrocarril minero de Sierra Menera la presentacion, a finales de 2001, del proyecto de
acondicionamiento como via verde del trazado del antiguo ferrocarrii minero, entre
Albentosa y Sierra Menera. Las inversiones en infraestructuras comenzaran en el afio
2002, dando continuidad asi a las actuaciones que ya estan en marcha en la Comunidad
Valenciana, entre Sagunto y Barracas.

En junio de ese mismo afio el ayuntamiento de Ojos Negros inicia las obras de
rehabilitacion de algunos de los edificios del barrio minero de Sierra Menera, en especial
el de las antiguas oficinas de la compafia minera, que se transforma en un albergue
equipado con cocina, comedor, habitaciones, aseos, almacenes y un salén de actos
multiusos. El albergue entrara en funcionamiento ese mismo verano, a cargo de una
empresa que genera dos puestos de trabajo.

En apenas cinco afios se registré una inusitada actividad que sacé al complejo minero de

su letargo, marcando la orientacién de las actuaciones posteriores que, como veremos
més adelante, desembocaron en la declaracion del Parque Cultural de Sierra Menera
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para el conjunto de las instalaciones mineras, aprobado por el Gobierno de Aragén a
través de la Consejeria del Departamento de Educacion, Cultura y Deporte.

Por ultimo, y como resultado de la sintonia entre los principales actores que impulsaron
estas actividades y las instituciones implicadas: el Ayuntamiento de Ojos Negros, la
Diputacion Provincial y el Gobierno de Aragoén, en abril de 2003 se celebré el acto de
entrega de la Insignia de Oro de la localidad de Ojos Negros a

“(...) destacadas personas de la localidad: el escultor Luis Diego Arribas, la
escritora Maria Alexia Sanz, el ingeniero Andoni Sarasola y el veterinario y
organizador de numerosas exposiciones de la zona José Maria Cereza Abadias
fueron premiados en esta convocatoria. También lo fueron el escritor Pablo Marco,
autor de Kpis, pastor escultor de Ojos Negros, y el propio protagonista de esta
obra, Felipe Martinez Garcés (conocido como Kpis). El acto de entrega de
distinciones estuvo presidido por el alcalde de Ojos Negros, Celestino Sanz, y el
consejero de Obras Publicas del Gobierno de Aragén, Javier Velasco.”?*?

253 “Entrega de Insignias de Oro de Ojos Negros”, en El Periédico de Aragén, Teruel, 14/04/2003.
http://www.elperiodicodearagon.com/noticias/aragon/entrega-insignias-oro-o0jos-negros 52350.html
(Consulta: octubre, 2013).
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3.4. Desarrollo de las convocatorias de Arte, industriay territorio

A través de los encuentros de Arte, industria y territorio hemos tenido la oportunidad de
reunir a artistas y vecinos en el seno mismo del debate, propiciando la intervencién de
ambos en el andlisis de la situacion de las minas y su futuro. Los artistas tuvieron que
acercarse necesariamente a la historia del lugar para elaborar sus proyectos, y los
vecinos han podido conocer de cerca algunas manifestaciones artisticas inéditas para
ellos, asistiendo a su desarrollo e incluso colaborando con algunos artistas en su
montaje. Aunque desprovista de intencionalidad didactica, la escenificacion de la accion
artistica en el mismo lugar objeto de estudio, sirvi6 para acortar distancias entre
creadores y espectadores. La creacion artistica como proceso de trabajo vinculado a un
espacio en el que convergen distintas disciplinas como la arqueologia industrial, la
historia, el medio ambiente o el desarrollo local entre otras, constituye un vehiculo de
comunicacion que permite la confluencia de la comunidad artistica con un publico no
iniciado que en este caso es, sin embargo, parte importante de la accién creadora.

No resulta facil por tanto, desvincular la accion cultural de la accién social o, al menos, de
la repercusion en el ambito de su actuacion. Walter Benjamin ya nos alerté de la
infructuosidad de la practica artistica si esta no se proyecta en su comunidad y de la
necesidad, por tanto, de rebasar el estricto marco del arte. De esa saludable confluencia
entre practica artistica y sociedad, destaca Miguel Angel Ramos Sanchez

“(...) el valor fundamental de construccion simbdlica que posee el arte, en cuanto
medio de integracién y transformacién social, de dinamizacion e investigacion
reflexiva sobre el presente, de adaptacién intelectual flexible a una sociedad cada
dia mas veloz y cambiante, cada segundo mas compleja.”?**

Una propuesta cultural como la que nos ocupa, para un espacio postindustrial como el de
Sierra Menera, supone también un freno a la especulacién del territorio, preservandolo de
actuaciones empobrecedoras. Su transformacién ha de conducirse con mucha
precaucion, sin perder de vista el objetivo que motivd su puesta en marcha: la
construccién de un espacio cultural, enraizado en la memoria de la colectividad, que
dinamice la recuperacion del lugar. Encontrar el equilibrio entre cultura, sostenibilidad y
rentabilidad es el reto planteado.

Paralelo a la necesidad de acercamiento de la accion artistica a la realidad social que le
circunda, es igualmente importante la responsabilidad de las instituciones en la
consideracion que dispensan al arte, a su difusion, su tratamiento, su proyeccion y el
reconocimiento de su capacidad para influir en el desarrollo de la comunidad. A ellas les
corresponde también participar en iniciativas como la que nos ocupa, tendiendo puentes
entre artistas, administracion y administrados, que redunde en un beneficio colectivo y en
una apuesta decidida por la configuracion de un nuevo territorio.

Arte, industria y territorio se plante6 como un encuentro, un foro de debate en torno a la
personalidad de este enclave minero y las posibilidades que sea abrian para su futuro
una vez extinta la compafiia que lo explotaba. Los encuentros se articulaban en dos
actividades: un congreso cientifico en el que participaron especialistas de distintas
disciplinas y una convocatoria de artistas para intervenir en el escenario minero.

%4 RAMOS SANCHEZ, M. A. (2000) “Cinico o clinico: el artista espafiol contemporaneo”, Revista de
Occidente, Madrid, n® 225, p. 55.
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En definitiva, se planteaba como una llamada de atencion para las instituciones
responsables de desplegar mecanismos de actuacién sobre el enclave minero, aportando
la opinién de los especialistas participantes y los ejemplos de experiencias aplicadas en
entornos similares, bajo el impulso renovador del arte contemporaneo.

3.4.1. Arte, industria y territorio 1

La primera convocatoria de Arte, industria y territorio, ponia su énfasis en la relacion del
arte contemporaneo con los enclaves naturales alterados por la actividad industrial y su
propuesta de utilizacion como soporte para la préactica artistica.

El encuentro cientifico estuvo a cargo de especialistas pertenecientes a diversas
disciplinas: arte, arquitectura, mineria, sociologia, desarrollo local y gestién cultural. Los
ponentes participantes en aquella primera edicion fueron: Fernando Castro, critico de arte
y profesor de la Universidad Autonoma de Madrid; Angel Azpeitia y Jesis Pedro Lorente,
profesores de Historia del Arte en la Universidad de Zaragoza; Nacho Criado, artista
plastico; Pedro Flores, director del Parque Minero de Riotinto; Evelio Gayubo, galerista;
Dario Gazapo y Concha Lapayese, profesores de la Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid; Tonia Raquejo, profesora de la Facultad de Bellas Artes de Madrid; Antoni
Remesar, profesor de la Universidad de Barcelona; Alexia Sanz profesora de Sociologia
de la Universidad de Zaragoza; Andoni Sarasola, ingeniero de minas que dirigié durante
20 afios la Compafiia Minera Sierra Menera y Diego Arribas como coordinador.

Por otro lado, se convocd un certamen de artes plasticas al que se presentaron 58
propuestas procedentes de Espafia y varios paises de la UE como Francia, Alemania y
Holanda, en el que se seleccionaron cuatro propuestas artisticas a desarrollar en distintos
puntos de las minas. El jurado estuvo compuesto por artistas, profesores y criticos de arte
como Nacho Criado, Fernando Castro Florez, Tonia Raquejo, Angel Azpeitia, Ricardo
Echegaray y Ernesto Utrillas, profesor de Historia del Arte y vecino del Barrio Minero de
Sierra Menera. El alcalde de Ojos Negros, Celestino Sanz, presidid las deliberaciones.
Los artistas seleccionados fueron: el escultor vasco Javier Tudela, los artistas asturianos
Nel Amaro y Anxel Nava y el grupo madrileio NEXATENAUS. Los textos de las
ponencias y las obras de los artistas quedaron recogidos en las correspondientes actas-
catalogo”® que se editaron con posterioridad.

Los debates y propuestas vertidos en aquel encuentro sirvieron como un nuevo impulso
para que el ayuntamiento de Ojos Negros tomara conciencia del potencial de su
patrimonio minero, integrandolo en el disefio de nuevas estrategias de desarrollo local.
Entre otras actuaciones, abordd, como paso previo al resto de intervenciones, la
adquisicion de la propiedad de las minas; la declaracién de Monumento de Interés Local
de algunas de las instalaciones mineras para su proteccion; la reparacion y sefializacion
de las pistas de acceso a las minas, asi como la rehabilitacion y transformacion de las
antiguas oficinas de la compafiia minera en un acogedor albergue y centro cultural. Con
posterioridad, y consciente del valor del patrimonio industrial existente en su término
municipal, adquirié otro elemento mas: las Salinas Reales, y por ultimo, acometié la
restauracion de un viejo molino de viento instalado cerca de las minas, un ejemplar unico
en la provincia de Teruel, de caracteristicas similares a los molinos manchegos.

Por su parte, los vecinos del Barrio Minero comenzaron una campafa de recogida de
fotos antiguas del periodo de la explotacion activa de las minas, entre 1900 y 1987, con el
objetivo de realizar una exposicion fotografica. La seleccion final se dio a conocer en

% ARRIBAS, D. (Coord.) (2003), Arte, industria y territorio, Actas, Teruel: Artejiloca.

276



agosto de ese mismo afio, en una emotiva exposicion instalada en el edificio de las
antiguas oficinas de la compafiia minera. Una exposicidbn que tuvo su epilogo en
septiembre del mismo afio, con una gran cena popular a la que acudieron mas de cien
personas. Algo comenzaba a moverse en Sierra Menera y la conmemoracion del
centenario de la compafia minera estaba sirviendo de revulsivo.

Javier Tudela (Vitoria, 1960), es escultor y profesor de Arte Publico en la Universidad de
Vigo. Ganador de una de las becas Endesa del Museo de Teruel en 1994, fue uno de los
seleccionados que desarroll6 su proyecto en las minas. Su obra, Por favor, dos sillas para
D. Narciso Tomé, consistio en la instalacion de un pantalan en la superficie del lago del
fondo de la mina El Menerillo. En su extremo, Tudela coloc6é dos sillas invitando a
descender hasta el fondo de esta espectacular sima y sentarse a contemplar, dentro de
este embudo mineral, los primeros rayos del atardecer o el reflejo de la luna llena sobre la
superficie del agua, tal como sucedi6 en el desarrollo del encuentro. Tudela, plantea una
reflexiéon sobre nuestra relaciéon con la naturaleza, haciendo un paralelismo en este lugar,
para sentarnos y abandonarnos a la contemplacibn de la naturaleza, con la
contemplacién del Transparente de la catedral de Toledo, realizado por Narciso Tomé
entre 1721y 1734.

Javier Tudela. Por favor, dos sillas para D. Narciso Tomé (2000).
Fotografia: Diego Arribas
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Nel Amaro (Mieres del Camin, 1946 — Oviedo, 2011), fue uno de los performers mas
activos del panorama espafol. Poeta, novelista y dramaturgo, desarrollé su obra literaria
tanto en castellano como en asturiano. Fue miembro de namero de la Academia de la
Lengua Asturiana, compaginandolo con su intensa actividad en el ambito de la
performance y la poesia visual, declardndose admirador de Joan Brossa y de Isidoro
Valcarcel Medina. Mantuvo una estrecha colaboracidén con otros artistas experimentales
como Anxel Nava, Cuco Suéarez, Abel Loureda y Nieves Correa, asi como con el poeta
José Luis Campal. Nieto, hijo, sobrino, amigo y vecino de mineros, su obra esta marcada
por la mineria con sus luces y sombras, con sus dramas y alegrias. Su compromiso
politico con la libertad y la democracia le costé la carcel en los Ultimos afios del
franquismo.

Luchador infatigable por la dignidad de la clase obrera y en particular del colectivo
minero, desplegd una intensa actividad cultural en Asturias, fundando revistas como
Sapiens y Cuélebre Literario o la Escuela infantil de Teatro, en Turén, en 1981. Sus
acciones en torno al arte de accién fueron numerosas y continuadas, como el Festival de
Accion celebrado anualmente en Turdn o la Revista Excéntrica caminada. Sus acciones
estan cargadas de una critica acida y mordaz envuelta con un refinado humor que
desmontaba los argumentos de las autoridades que censuraron en muchas ocasiones
sus intervenciones. Con su perro Pulgu creé la Fundacion Perruno-Situacionista Laszlo
Kovacs, con la que desarroll6 un intenso y delirante repertorio de acciones y
performance. Cultivd con la misma intensidad el mail-art, enviando diariamente a sus
seguidores decenas de cartas por correo postas conteniendo dibujos, collages, noticias
de prensa comentadas y otras composiciones, todas ellas originales.

Nel Amaro. Yo (también) vivo aqui. Viacrucis laico (2000).
Fotografia: Diego Arribas.
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En el encuentro de Arte, industria y territorio, desarrollé6 su obra Yo (también) vivo aqui.
Viacrucis laico. Nel Amaro propuso un hermanamiento performético entre las minas de
Ojos Negros y las de Turdn en Asturias. Ataviado con un mono de trabajo de la empresa
minera Hunosa y una picona, el tipico gorro asturiano, Amaro recorrié la explotacion
minera turolense deteniéndose en varios puntos en los que dejaba una fotografia del
Valle de Turdn, junto a un pedazo de carbén extraido de la mina asturiana.

A su regreso a Turon realizé la misma accion, recorriendo en esta ocasion varios puntos
de la mina asturiana, dejando en cada parada una fotografia de las minas de Ojos
Negros y un trozo de mineral de hierro recogido durante su primera accion.

Una accion que segun el artista “triangulaba” tres puntos emblematicos de la mineria y la
siderurgia de nuestro pais: Ojos Negros, Sagunto y Turdn, ya que el mineral de hierro
procedente de Ojos Negros se fundia en los Altos Hornos de Sagunto alimentado con el
carbon procedente de Turdn. Tres enclaves, tres actividades laborales que sufrieron el
mismo destino en la década de los afios 80 del pasado siglo: el desmantelamiento y
cierre de su actividad y el despido de sus trabajadores.

El colectivo NEXATENAUS, o “union de artes”, estd formado por un nutrido grupo de
jovenes licenciados y estudiantes de Bellas Artes, Arquitectura, Sociologia y Filosofia,
procedente de Madrid: Ménica Almagro, Daniel Bergman, Mauro Bravo, Vania Bravo,
David Diez, Juan Antonio Gémez, Miguel Heraiz, Aldara de Luca, Rubén Martinez, Rafa
Palomares, Marta Reguillo, Rebeca Rodriguez, Roberto Ruiz, Raquel Sarda, Javier
Seisdedos, Pablo del Ser, Elena Whileilm y el grupo de musica: “PLATO”.

En su accion Ojos Negros, 22 de abril de 1944, desarrollada en la noche de uno de los
dias del encuentro, ‘devolvieron’ la vida a una de las naves de la explotaciéon minera, en
concreto la nave de mantenimiento de camiones y vehiculos pesados. Mediante un
complejo montaje de luz y sonido, la nave volvié a recuperar el sonido de la sirena
llamando al trabajo, el ruido sincopado de las maquinas, el rugir del motor de los
camiones, las proyecciones de maquinari, los destellos de los focos y las luces de los
arcos voltaicos de la soldadura. Todo ese despliegue de actividad podia apreciarse
solamente desde fuera de la nave. Buscando una interaccion de los espectadores con el
pasado-presente, cuando alguno de los espectadores entraba en ella para poder ver de
cerca aquella frenética actividad, las luces y sonidos se desvanecian, encontrandose con
la dura realidad: el silencio y el vacio.
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Nexatenaus. Ojos Negros, 22 de abril de 1944. (2000). Intervencién en la nave de vehiculos pesados.
Fotografia: NEXATENAUS.
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Anxel Nava (Oviedo, 1953), vincula tradiciones bardicas y célticas a distintas disciplinas
de arte contemporaneo, como acciones y performances. Mitico artista militante en
defensa de la cultura y la lengua astur, ha impulsado distintas iniciativas y espacios
expositivos de arte en la region asturiana. En 1995 crea Luzernario un espacio de
encuentro y debate situado en Cimadevilla, el corazén del casco antiguo de Gijén, que se
convirtié durante su existencia en cita obligada de los artistas mas comprometidos con la
contemporaneidad. Como él mismo sefiala sobre los objetivos de este espacio:

“(...) un punto de encuentro ante las transformaciones del arte contemporaneo y
el desplazamiento de sus limites. Superar comportamientos estancos de artistas y
profesionales para indagar nuevos lenguajes. Proyecto abierto y plural a las
distintas manifestaciones de las artes. Ofrece un centro o multicentro a las
diferentes expresiones en sus aspectos estéticos, sociales o ideoldgicos defiende
el territorio cultural de las artes en Asturias antes las puertas del tercer milenio.”*®

Con su personaje “El bardu errante”, Anxel Nava ha dado voz y forma a muchas de sus
reivindicaciones politicas, sociales y culturales. En su accion Gueyos Negros.
Arqueoloxia de la memoria, desarroll6 una accion ritual de fuego y percusion en la que
confluian tres culturas: una céltica, otra sufi y otra contemporanea, alrededor de un triskel
construido con distintos minerales en el fondo de la mina Filomena. Una relacion entre
dos espacios de desmantelamiento industrial en Asturias y Teruel.

> S

Anxel Nava, Gleyos Negros, accion en la Mina Filomena, 2000.
Fotografia: Diego Arribas.

% En las actas de Encuentros de Arte Actual, Red Arte y Colectivos Independientes en el Estado Espafiol,

Vitoria: Trasforma, 1997.
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3.4.2. Arte, industria y territorio 2

En 2005 se celebré una segunda edicién, siguiendo el mismo esquema de la anterior,
contando con la colaboracion de especialistas en arqueologia industrial, gestion del
patrimonio, mineria, arte contemporaneo y arquitectura. Las ponencias estuvieron a cargo
de José Albelda, profesor de la Facultad de Bellas Artes de Valencia; Teresa Luesma,
directora del Centro de Arte y Naturaleza, CDAN, de Huesca; Octavio Puche, profesor de
la Escuela de Ingenieros de Minas de Madrid; Mercedes Replinger, profesora de la
Facultad de Bellas Artes de Madrid, Sonia Sarmiento, de la empresa Historia Viva,
especialista en musealizacion del patrimonio industrial; Julidn Sobrino, profesor de la
Escuela Superior de Arquitectura de Sevilla; Ernesto Utrillas, profesor de la Escuela de
Arte de Teruel y vecino de Sierra Menera, asi como Faustino Suarez y Natalia Tielve,
profesores de Geografia e Historia del Arte, respectivamente, en la Universidad de
Oviedo.

En la parte de las intervenciones artisticas, participaron seis artistas desarrollando sus
propuestas en diversos espacios del complejo minero: Iraida Cano, Josep Ginestar, Rafa
Tormo, Diego Arribas y los alemanes Bodo Rau e Isabeella Beumer®’. Respecto a la
edicién anterior se cambié el formato de eleccién de los artistas, pasando del concurso en
el que un grupo de especialistas elegia a los participantes a una invitacion directa a
varios artistas cuyo perfil profesional encajaba en el espiritu del proyecto Arte, industria y
territorio.

Todos los invitados en esta segunda edicién fueron artistas que, ademas de su actividad
creadora, son promotores de iniciativas en el medio rural, desde el ambito artistico,
orientadas al impulso y la dinamizaciébn social de su entorno. Trabajan con la
recuperacion de la memoria colectiva, con la valoracion del patrimonio natural, el cultural
o el industrial, acercando la practica artistica contemporanea a los vecinos del medio en
el que actlan, que pasan de ser meros espectadores a constituirse en el motivo principal
y parte integrante de las intervenciones.

Encuentro cientifico y accién artistica, tenian como objetivo en esta segunda
convocatoria, llamar de nuevo la atencién de la administraciéon regional, para reclamar su
ayuda a la puesta en marcha de un plan de actuacion cultural sobre el patrimonio minero
de la localidad. El debate gir6 en torno a la necesidad de continuar el proceso de
transformacion en el que estaba inmersa Sierra Menera, que pas6é de enclave natural a
espacio industrial en una primera etapa. A continuacion se pretendia dar un nuevo paso,
convirtiéndolo en un lugar cultural, que integrara sus dos estadios anteriores: naturaleza e
industria.

%7 ARRIBAS, D. (Coord.) (2006), Arte, industria y territorio 2, Actas, Huesca: CDAN, Centro de Arte y

Naturaleza, Fundacion Beulas.
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Josep Ginestar es uno de esos artistas activistas que mas tiempo lleva en la carretera.
Con el colectivo Grup de Reull, viene organizando desde 1991 una convocatoria de
intervenciones de artes plasticas en diversas poblaciones de La Marina Baixa (Alicante).
La iniciativa comenzé en la localidad de Benissa; al afio siguiente se uniria Xabia y, en
afios sucesivos han ido incorporandose nuevos municipios hasta formar un circuito de
seis localidades: Benissa, Xabia, Dénia, Teulada-Moraira, Jesus Pobre y Pego. La
convocatoria, denominada Intervencions Plastiques a La Marina, compagina el formato
de concurso-seleccion de artistas con la invitacion directa en algunos casos.

Los artistas disponen de una ayuda econdmica para la produccion de sus obras, que se
instalan en las calles del casco antiguo de cada localidad, permaneciendo expuestas a lo
largo de todo el verano. Desde el afio 2002, el Consorci de Museus de la Comunitat
Valenciana se une al proyecto, editando un catalogo anula que reune las intervenciones
de todo el circuito. La iniciativa es la mas veterana de esta naturaleza en el estado
espafiol y por ella han pasado un nutrido nimero de artistas nacionales e internacionales.
El arte se presenta lejos del aura que le confiere la galeria o el museo, acercandose a un
publico no especializado que ahora “juega en casa” y ejerce su papel de critico sin
prejuicios. El artista pasa a ser el visitante, proponiendo una lectura estética e ideologica
del espacio publico en el que interviene.

Josep Ginestar. Te busqué hasta en lo mas profundo (2005),
instalacion en el fondo de la mina El Menerillo. Fotografia: Diego Arribas.
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El artista aleman Bodo Rau vive, desde su llegada a Espafia, en Huerta, una pequefa
localidad a orillas del rio Tormes, en el area periurbana de Salamanca. Su inquietud por
el binomio arte y ecologia le lleva a proponer al municipio de Huerta la creacion de un
Parque Fluvial en una amplia zona del rio. La restauracion de las riberas, la ordenacion
de las actividades que se desarrollan en su entorno y el despliegue de un programa de
sensibilizacién estética, marcan las lineas de su propuesta. El ayuntamiento acepta, y
junto con profesores de la Universidad de Salamanca se inicia el proyecto Arte y Paisaje
en 1998. Paralelo a las actividades medioambientales, Bodo Rau coordina una serie
cursos, seminarios e intervenciones artisticas que giran en torno a la relacion del hombre
con el medio natural, su uso y su preservacion.

Un ambicioso programa en el que el arte integra y ordena el resto de las actividades:
ecologia, cultura, agricultura, ocio y turismo. El proyecto ha calado en el consistorio y en
los vecinos de la localidad, integrandose en el desarrollo econdmico y cultural de la
poblacion, cambiando la percepcion que hasta entonces tenian sobre el rio y su
aprovechamiento. De lugar degradado ha pasado a ser un elemento protegido, integrado
en las normas subsidiarias del plan de ordenacion urbana del municipio. Las
intervenciones artisticas realizadas han contribuido decisivamente a la creacion de una
nueva conciencia estética.

Bodo Rau. El fracaso de la utopia (2005). Escultura instalada en uno de los depésitos de estériles.
Fotografia: Grego Matos.
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Iraida Cano coordina un programa de intervenciones artisticas en la naturaleza, que
tiene que ver mas con la experiencia compartida de la préctica artistica que con la
produccién objetual. Desde 1991 organiza en la finca de El Arreciado (Toledo) De sol a
sol, una reunion de artistas que encuentran en el medio natural el lugar y el material ideal
para sus obras. Poniendo el acento en el proceso, méas que en el resultado, cada mes de
septiembre artistas procedentes de distintos paises conviven durante varios dias para
realizar y dar a conocer sus trabajos.

Las conversaciones, los paseos, las comidas en comun, las intervenciones... todo forma
parte de un programa que se va construyendo a medida que se desarrollan las jornadas.
Junto a Iraida Cano, Lloren¢ Barber es uno de los artistas encargados de mantener el
clima de tensién creativo del encuentro, mediante sus singulares conciertos de
campanas, enmarcados en un entorno natural privilegiado. Iraida se muestra muy
satisfecha con los resultados del trabajo de los artistas que han intervenido y con la
paulatina incorporacién de los vecinos de las localidades préximas.

En su intervencidn, Iraida Cano “trasplanta” flores sudamericanas (el origen de su familia
paterna) a estas minas de Ojos Negros. Como sefiala Grego Matos en el texto de las
actas-catalogo que acompafia a la obra:

“(...) Flores de hierro para unas antiguas minas de hierro, formas que brotan de un
suelo estéril del que parece extinguida la vida. Las flores que nos trae desde el
otro lado del Atlantico consiguen adentrarnos en un mundo que parece mas bien
imaginario, inventado, no sélo por el cambio de escala, que ademas se acentua al
recorrer los profundos huecos de la mina, sino por la extrafia belleza de las formas
y los colores, tan diferentes a los que estamos acostumbrados.”?*®

Cano plantea su intervencion como un contrapunto a la apariencia aspera de este arido
paisaje minero dominado por los restos industriales: vias de ferrocarril arrancadas, y
planchas metalicas retorcidas, utilizando el mismo material -el hierro- como puente de
unién de la poética de los dos d&mbitos: naturaleza e industria. Para reforzar esa idea les
ancla entre si, soldando sus flores a unas vigas retorcidas, formando un conjunto en el
que los limites entre naturaleza e industria quedan totalmente desdibujados. Una
invitacion a una nueva lectura de este espacio minero que Grego Matos sefala asi:

“Las esculturas que Iraida Cano ha ideado para este espacio en las minas de Ojos
Negros actian a modo de exclamaciones, de llamdas de atencién sobtre el
terreno, no para reclamar su devolucion a un estado originario, sino para
demansdar tanto en el habitante como en el foraneo una mirada atenta capaz de
valotrar este lugar transformado, tal y como es ahora.”**®

28 MATOS, G. (2006) “Vegetacion del otro lado del Atlantico para Ojos Negros”, en las Actas de Arte,
industria y territorio 2, Huesca: CDAN y Fundacién Beulas, p.56.
% |bidem.
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Iraida Cano. Vegetacion del otro lado del Atlantico para Ojos Negros (2005). Escultura en Mina del Corcho.
Fotografia: Diego Arribas.
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En esta segunda edicion participé con la instalacion Cruce de miradas.

Sierra Menera vive inmersa en un importante proceso de transformacion. Esta pasando
de ser un espacio industrial, dedicado a la extraccién de recursos naturales, a un enclave
cultural. Las duras condiciones laborales de quienes trabajaron en ellas se ven
sustituidas por los paseos y el recorrido contemplativo de nuevos visitantes. Personas
atraidas por distintos focos de interés que comparten la misma fascinacion por este
desolado escenario.

Ese caracter fronterizo, marcado por el cambio de funciones entre lo que fue y lo que
comienza a ser, genera una incertidumbre ontoldgica en el territorio que alimenta su
atractivo. La tensién producida por el cambio de significantes esta presente en cada
rincon de las minas.

Cruce de miradas busca escenificar ese momento de transito. Sobre un mismo escenario
se proyectan miradas distintas. La del minero, que conserva las vivencias de las duras
condiciones de trabajo, y la del turista, preocupado por encontrar el angulo adecuado
para su fotografia. De fuente de recursos a objeto de consumo. La naturaleza se
convierte en espectaculo: una pelicula, un concierto, un paisaje...

Pongamonos coémodos para su contemplacion. Instalemos un patio de butacas en el
interior de la mina. Pero no olvidemos como se formd este paisaje y visualicemos la
magnitud del naufragio: el cierre de la compafia minera. ¢Cuanto espacio ocupa una
plantilla de trabajadores despedida al completo?

Diego Arribas. Cruce de miradas (2005). Instalacion frente a “El Pefidn”.
Fotografia: Grego Matos.
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Delante de esta gran mole de mineral fosilizado bautizada por los mineros como “El
Penon”, similar a la esfinge que preside la entrada al templo, desplegaremos un patio de
butacas formado por 215 sillas. Tantas como trabajadores fueron despedidos al cerrar las
minas. 215 sillas de hierro, como el mineral que se extrajo de la mina, nos invitan a
participar por un momento en ese proceso de cambio, situandonos en medio del fuego
cruzado de las miradas de los que se fueron y la de los que comienzan a llegar.

Una vez terminada su funcién industrial, ¢como evitar la banalizacion del territorio?
Llegados a esta encrucijada, ¢hacia dénde orientar los pasos de Sierra Menera? Miremos
de frente a los minas que nos miran soportando el peso de la mirada de los ausentes. No
hay respuestas, solo incertidumbre. Una mirada prolongada hacia el pasado nos petrifica,
pero si deseas seguir adelante, no titubees. La esfinge no perdona: “adivina o te devoro”.

En 1982, una inusitada crecida del rio Xuquer reventd la presa de Tous. En su
incontenible descenso, el agua arras6 cuanto encontrd a su paso. El pueblo de Beneixida
(Valencia) estaba en su camino. Desaparecié en una noche. La conmocion que produce
una experiencia asi no es facil de superar. Rafa Tormo estd empefado en conseguirlo.
Desde 1998 organiza, con el colectivo Banu-Saidi, una convocatoria articulada en dos
actividades: una beca de creacion artistica: Contra I'’Amnesia Col.lectiva, y otra de
investigacion: Memoria Némada; en torno a la historia de Beneixida y la recuperacion de
la memoria colectiva. Mientras otras localidades trabajan por construir su futuro,
Beneixida lucha por recuperar su pasado, que desaparecié arrastrado por las aguas.
Cada afio, los vecinos, realojados ahora en un pueblo de nueva construccién, se dan cita
en la iglesia antigua, el Unico edificio que quedd en pie tras la riada, para oficiar una
nueva liturgia: la puesta en escena de la intervencion artistica seleccionada, que actua
sobre los resortes de la memoria de cada individuo, contribuyendo a reconstruir la
memoria compartida de la comunidad.

Rafa Tormo. Implosi6 impugnada IV (2005). Accion en Mina Filomena. Fotografia: Diego Arribas.
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En su intervencién, Rafa Tormo dispuso en el fondo de una de las minas 28 timulos de
mineral, tantos como nombres tenian las 28 minas o frentes de cantera de la explotracion
minera. En la cabecera de cada uno de ellos, Tormo colocé una pletina de hierro con su
nombre correspondiente: Mina Pilarica, Amalia, Horacio, Carlota, Leonardo, Zoila,
Rosario... En el interior de cada tumulo escondié una pequefia carga explosiva junto a un
saco de cal sin advertir de ello a los espectadores.

Una vez que la comitiva lleg6 a este particular camposanto, Tormo comenzé a prender la
mecha de las cargas y dio paso a las deflagraciones para sorpresa y desconcierto (y
alarma) de los asistentes. Tormo buscaba abrir las tumbas para realizar una exhumacion
del olvido, “(...) cosa que no implica destruir la memoria, ni ocultarla, y mucho menos
ignorar el recuerdo, me lleva a reconceor el trabajo del olvido en nuestra memoria y
detectar su presencia en el recuerdo. Memoria y olvido guardan, en cierto modo, la
misma relacion que la vida y la muerte.”**°

La sorpresa de las explosiones de las descargas para los espectadores tiene para Tormo
una doble misidon: “Quiero abrirles las tumbas y que vean. La emotividad de la
experiencia, juntamente con la reverberaciobn de las explosiones hara el resto,
(espero).”®!

Isabeella Beumer es una destacada representante del arte sonoro aleman. Ha
desarrollado su trabajo en diversos paises de Europa y Asia. Esta fue su primera
intervencion en Espafia. Preocupada por las repercusiones sociales de la
desindustrializacion de la Alemania del Este tras la reunificacion, colaboré con las
autoridades de dos ciudades fronterizas: Gorlitz (Alemania) y Zgorzlec (Polonia), para
conseguir la capitalidad cultural europea compartida en el afio 2010. La economia de la
region dependia en gran medida de las minas de carbon a cielo abierto de Bogatynia,
que sufrieron un importante descenso de su produccion tras la entrada de Polonia en la
UE.

En su patrticipacion en las minas de Ojos Negros, Beumer realiz6 una voice-performance
con voz y trompeta basada en el hexagrama 30 del | Ching: El Fuego. La accion se
desarrollé en la nave de mantenimiento de vehiculos pesados. El | Ching o Libro de las
Mutaciones es el libro més importante de la cultura china junto al Tao Te King. Es un
método chino milenario usado tradicionalmente con fines filosoficos, de introspeccion y
adivinatorios.

Contiene 64 hexagramas, los signos resultantes de la combinacién de 6 lineas
horizontales, enteras o divididas en dos que relacionan a los cinco elementos del feng-
shui. El hexagrama elegido por Beumer es El Fuego. El proceso primitivo de la siderurgia
utilizaba los cinco elementos: la madera mantenia vivo el fuego que convertia el mineral
arrancado de la tierra en metal, que después se templaba sumergiéndolo en agua. El
fuego es la luz de la razon, el camino hacia el conocimiento.

La llama encendida es una metafora de la vida. Somos como una llama adherida al
tronco del cual arde. Si buscamos un camino nuevo para estas minas deberemos tener
presente su esencia, su pasado, el material del que alimenta su interés. No podemos
traicionarlo, manteniendo siempre viva la llama de su memoria.

250 TORMO, R. (2006) “Implosié impugnada, IV” en las Actas de Arte, industria y territorio 2, Huesca: CDAN y
Fundacién Beulas, p. 84.
2! Ibidem.
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Isabeella Beumer. Set on Fire and Dusk (2005).
Performance en la nave de mantenimiento de vehiculos pesados.
Fotografia facilitada por Isabeella Beumer.
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3.4.3. Arte, industria y territorio 3

El tercer encuentro se desarroll6 en septiembre de 2007. En esta edicion contamos con
las aportaciones de los profesores Augustin Berque, Director de Estudios de I'Ecole de
Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris, Nieves Martinez Roldan, doctora
arquitecta urbanista, de la Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad de Seuvilla,
Benjamin Garcia Sanz, profesor de sociologia rural en la Universidad Complutense de
Madrid, Amparo Carbonell y Miguel Molina, catedraticos de Escultura de la Facultad de
Bellas Artes de Valencia, Javier Tudela, profesor de la Facultad de Bellas Artes de
Pontevedra, Rafael Fernandez Rubio, profesor de la Escuela de Ingenieros de Minas de
la Universidad Politécnica de Madrid que trabajé durante 12 afios en Sierra Menera y
Elena Barlés, directora del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Zaragoza.

Como artistas, se contd con las intervenciones de Lloreng Barber, Carma Casula, Marta
Fernandez Calvo y Diego Arribas. Sus disciplinas fueron desde el concierto de campanas
ofrecido por Lloren¢ Barber en el fondo de una de las minas a cielo abierto, hasta la
videoinstalacion de Marta Fernandez, la instalacion fotografica de Carma Casula o la
accion de Diego Arribas.

Diego Arribas. Secretos y confesiones (2007). Mina Filomena. Fotografia: AIT-3.

En esta tercera edicion participé con una accion: Secretos y confesiones. Estaba
acostumbrado a ver las minas siempre de dia, a la luz de sol. En la mina Filomena
guedaron los restos de tres bocaminas que buscaban perforar la montafia para pasar al
otro lado de la montafia y transportar el mineral mediante cintas desde alli, evitando el
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peligroso trasiego de camiones cargados por las sinuosas pistas. Dos de aquellos
intentos fueron infructuosos por la dureza de la roca. Un tercero sin embargo se adentré
varios metros, aunque luego se desechoé la idea, al encontrar un mejor acceso para
perforar la montafa en el encalve denominado “Montiel”. Dos de aquellos tres agujeros
quedaron como observadores mudos de los visitantes, como los ojos de la mina. El
negativo de nuestro mirar, el reflejo de nuestra mirada extrafiada y extrafia. Visitar de
noche la mina Filomena fue una experiencia inquietante, turbadora, amenazante.
Adentrarse en la mirada de sus 0jos, a través de una de sus galerias... mas aun. ¢Qué
criaturas habitaran ahora en este corredor subterraneo convertido en refugio? ¢Coémo se
desarrollé su construccion? ¢Hubo algun derrumbe mientras excavaban? ¢Algun
accidente con heridos o tal vez muertes? ¢Por qué decidieron abandonarlo? Eran las
preguntas que me acompafiaban mientras penetraba en la oscuridad de aquel tinel.

lluminar el interior de las bocaminas de la Mina Filomena supone encender la mirada de
los ojos negros de las minas, abrir los ojos de la mina y mirarlos de frente. Confrontar su
mirada con la nuestra.

Diego Arribas. Secretos y confesiones (2007). Mina Filomena.
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A la salida de la galeria, al encontrarme de nuevo con la soledad y el aire fresco de la
oscuridad exterior de Sierra Menera, recordé una de las conversaciones de la pelicula In
The Mood For Love —un film de Wong Kar-Wai del afio 2000- entre el protagonista, el
sefior Chow, y uno de sus amigos:

“En la antigliedad, si alguien tenia un secreto que no queria compartir ¢sabes lo
gue hacia?

- No tengo ni idea.

- Iba a la montafia, encontraba un &rbol, escarbaba un agujero en él y le
susurraba su secreto. Luego lo cubria con barro. Y dejaba el secreto ahi para
siempre.

- jQué lata! A mi me bastaria con ir a acostarme con alguien.

- No todo el mundo es como tu.

Cuéntame tu secreto, no se lo diré a nadie.”?®?

El sefior Chow (Tony Leung) hacia referencia, sin poder decirlo abiertamente, al romance
que mantenia en secreto con la sefiora Chan (Maggie Cheung). Sabiéndose ambos
engafiados por sus respectivas parejas, inician un idilio condicionado por ‘lo correcto’:
“nosotros no somos como ellos”. El sefior Chow, siguiendo aquella tradicion, confiesa su
secreto al agujero de una pared. Como sefiala el critico de cine Miguel Angel Martin
Maestro:

“Viendo la pelicula no es dificil pensar que por la mente de los protagonistas, en
mas de una ocasién, y como un mantra budista, pasara la idea de “;y si nos
hubiéramos conocido en otro tiempo, en otro momento, sin estar casados?”?%®

Todos tenemos algun secreto que no podemos desvelar, que no podemos confesar a
quienes nos acompafian. A falta de arboles en este entorno inhdspito, ¢qué mejor
agujero que el de estas galerias silenciosas y olvidadas para depositarlo? Adentrarnos en
ellas para susurrarlo en la oscuridad es una manera de adentrarnos en nuestro propio
interior y asegurarnos la tranquilidad de su custodia.

262 \\/ONG KAR-WAI (2000) In The Mood For Love.

263 MARTIN MAESTRO, M. A. En “DESEANDO AMAR (In the mood for love) Wong Kar Wai”, Revista
R@mbla, 23 de mayo de 2013: http://www.revistarambla.com/vl/cultura/cine/1712-deseando-amar-in-the-
mood-for-love-wong-kar-wai (Consulta: diciembre, 2015).
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In The Mood For Love (Wong Kar-Wai, 2000). El sefior Chow susurra su secreto en un agujero
de la pared de un viejo templo, antes de taparlo con barro.?®*

?%% Imagen del Blog: http://garatusas.blogspot.com.es/2006/10/deseando-amar_01.html (Consulta: diciembre,

2015)
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Para esta tercera edicion de Arte, industria y territorio, invitamos a Llorenc¢ Barber (Ayelo
de Malferit, Valencia, 1948) a dar uno de sus célebres “conciertos de campanas” en
Sierra Menera. No hubo que insistirle: conocia el proyecto desde hacia tiempo y tenia
ganas de participar en él con una de sus intervenciones de arte sonoro. Para Barber era
una oportunidad Unica el poder actuar desde el fondo de una de aquellas oquedades.
Segun manifestd, “es una ocasion irrepetible poder dar un concierto de campanas dentro
de una campana”.

Después de recorrer algunas de las minas de la explotacién eligioé la mina “Barranco”. En
efecto, las condiciones acusticas de aquella sima eran excelentes para amplificar el
sonido de sus instrumentos instalados en el fondo de la mina. La intensa lluvia que
empapo toda la explotacibn minera minutos antes del concierto contribuyé a que el
sonido se propagara aun mejor. Fue una experiencia fantastica para quienes tuvimos la
suerte de presenciar aquel singular concierto que conté con la colaboracion de
Montserrat Palacios, la compafiera de Lloreng.

Musico, compositor, musicélogo y artista sonoro vinculado a las vanguardias artisticas,
Barber es el introductor del minimalismo musical en Espafia. Su sélida formacién en la
musica clasica se vio reforzada por sus contactos con John Cage y el grupo ZAJ en la
década de los 70 del pasado siglo, asi como con el compositor y ensayista espafiol
Ramén Barce, perteneciente a la Generacion del 51, Medalla de Oro de las Bellas Artes
en 1997.

Fundador del festival de musica «Nits d’Aielo», de edicién anual, dedicado al arte
experimental, Barber es uno de los investigadores y tedricos del arte sonoro mas
prestigiosos de nuestro pais, vinculado a la masica experimental.

En su intervencion en las minas de Sierra Menera, Lloreng y Montserrat hicieron sonar el
paisaje con sus campanas, revelando las condiciones acusticas y sonoras de las simas y
terraplenes de la explotaciéon ahora abandonada mediante la ecolalia, término acufiado
por el musico valenciano que describe como “la cantidad de ecos y resonancias que los

bronces son capaces de crear en un espacio".*®

Se afiadia asi otra manera de interpretar las minas, desde el ambito musical, al
convertirla en objeto sonoro, subrayando las posibilidades acusticas de este espacio. Una
nueva lectura que se suma a las que hicieron el resto de los artistas desde las artes
plasticas. La nueva identidad de Sierra Menera seguia construyéndose desde distintas
disciplinas, lenguajes y cédigos.

265 Lloreng Barber, “El musico Lloreng Barber llena de campanas el fondo de 'Mina Filomena', en el municipio

turolense de Ojos Negros”, en el Periddico de Aragdn, 14.09.2007: http://www.europapress.es/aragon/noticia-
musico-llorenc-barber-llena-campanas-fondo-mina-filomena-municipio-turolense-0jos-negros-
20070914183147.html
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Lloreng Barber. Concierto de campanas (2007), en Mina “Barranco”. Fotografia: Diego Arribas.
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Montserrat Palacios, durante el concierto de campanas en Mina “Barranco”.
Fotografia: Diego Arribas.
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Carma Casula (Barcelona, 1966) es fotografa y artista visual. Doctora en Bellas Artes por
la Universidad Complutense de Madrid, especializada en Fotografia en el IED de Milan,
conocia las minas de Ojos Negros de visitas anteriores a las convocatorias de Arte,
industria y territorio.

Para su trabajo de intervencion en esta tercera edicion, buscd la colaboracion de algunos
antiguos mineros ya jubilados. Hablé con ellos, escuch6 sus memorias y anécdotas de su
trabajo en la mina y de su vida en el barrio minero y les pidié un favor: que eligieran un
lugar de la explotacién; el primero que les venia a la cabeza cuando oian el nombre de
Ojos Negros. Ella misma lo explica asi:

“(...) me planteé unir sus rostros con la imagen de aquello que se les venia en
primer lugar a la mente al pronunciar “Ojos Negros”. Ambas fotografias las
entremezclaria dentro de un matraz, un recipiente utilizado habitualmente en los
controles de calidad de la materia o productos sustraidos. Rastros. Rostros,
lugares, vidrios numerados insertados en las paredes de La Filomena. Y alli
concentraria también mis lugares, aquellos por los que me gusta deambular: Ml
Ojos Negros. %

La empatia con los cinco mineros seleccionados: Martin Vivas, Cristébal, Pedro, Felipe y
Jesus, fue creciendo a medida que su desconfianza inicial fue diluyéndose para abrirse a
la curiosidad de la joven fotégrafa catalana.

“(...) poco a poco empecé a conocerles y al preguntarles sobre su primera
evocacion mental o imagen que les asaltaba si se les dice Ojos Negros, o en todo
caso su lugar preferido para visitar, la gran mayoria me indicaban aquel que fue
su sitio de trabajo y me llevaban a él para que lo viera. Comentaban qué hacian,
donde estaban sus comparfieros, del gran auge y florecimiento de este barrio
cuando estaban todos, pues ahora pocos quedan. Aqui hubo un buen cine al que
llegaban las peliculas antes que a Teruel. El economato con gran movimiento, el
hospital, la escuela.

Dicen que aquellos del pueblo de Ojos Negros, aqui son el Barrio Minero, no se
llevaban demasiado bien con ellos pues tenian mas y les consideraban “los
senoritos”. Un desarrollo aislado como el de otras cooperativas obreras de antafio
donde el cuidado del trabajador parecia marcar parte esencial de la politica de
empresa. Ahora las casas del Barrio les pertenecian; finalmente tras la clausura
de la mina en 1986 les fueron vendidas no hace tanto a bajo precio. Mantienen en
sus paredes las fotos del ferrocarril de la Compafila Menera, del Puerto de
Sagunto, de las maquinarias, de la mina: de sus sefias de identidad.”*®’

Carma tomo fotografias de los mineros y de los lugares que eligieron, reproduciéndolas
en el fondo de matraces de vidrio, los mismos que emplean en los laboratorios quimicos.
A continuacién, Carma incrusté cada recipiente con su particular reproduccion en las
paredes de una de las bocaminas de Mina Filomena, introduciendo en el interior de cada
uno un pequefia luz. El conjunto componia una representacion fantasmagorica, un
recorrido por la memoria de un pasado que se desvanecia pero que aun permanecia vivo
en la memoria de sus protagonistas. Carma describe asi la visita a su instalacion en la
bocamina de la Filomena:

266 Texto no publicado de la memoria de su intervencion en Arte, industria y territorio 3, septiembre de 2007.

27 |bidem.
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“(...) caida ya la noche y como si de un ritual se tratara, se acercaron los
participantes en comitiva a mi calida Filomena tenuemente iluminada. Multitud de
velas ensalzaban las vetas, heridas y recovecos de estas toscas paredes y sus
estructuras metalicas de contencion. De ellas parecian brotar burbujas de cristal
con imagenes casi oniricas de aquellos hombres que trabajaron en ella y que su
memoria parecia retornar junto con otros lugares de la propia mina. Una
sensacion intimista siendo ella la absoluta protagonista al ser tanto continente
como contenido.

Carma Casula. Instalacion fotografica en Mina Filomena, con Martin Vivas, 2007.

Por ultimo, Marta Fernandez Calvo (Logrofio, 1978) quiso rendir un homenaje a las
mujeres de los mineros, normalmente invisibilizadas en el relato de la historia de la
explotacion minera. El esfuerzo, las duras condiciones del trabajo en las minas acaparan
el protagonismo de la épica obrera, en detrimento del soporte que la mujer da a la casa,
la familia, la comida, al dia a dia en definitiva de un medio de vida que es tan dura como
el que se desarrolla en los cerros de Sierra Menera.

En su visita previa a las minas de Ojos Negros, Marta Ferndndez Calvo fija su atencion
en uno de los ventanales circulares de la nave de mantenimiento de vehiculos pesados.
Esta destruido, descerrajado por la rapifia que sucedio al cierre de la explotacién. Ya soélo
sirve para meter el paisaje dentro de la oscuridad de la nave ahora vacia. El
protagonismo ya no es de las maquinas ni del ruido de los motores. Es el vacio, la
ausencia y el silencio iluminados por un éculo abierto al exterior. El olor del gasoil ha sido
sustituido por el de las cabras de Paco, que las cobija alli a cuando llueve o amenaza
pedrisco.

Marta se fija en aquel circulo vacio, oscuro desde fuera y lleno de naturaleza desde
dentro y le toma las medidas. Un poco a ojo. Esta muy alto y no llega para tomarlas
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exactamente, pero es suficiente para llevarselas a su pueblo, a La Rioja para hacer un
encargo a un grupo de mujeres que bordan y hacen ganchillo. Y les encarga que tejan un
visillo de ganchillo para encajarlo en él. Esta muy alto y a lo mejor no encuentra el medio
para instalarlo, pero quiere que aquella nave de grandes maquinas de potentes motores
conducidas por aquellos recios mineros, tenga una presencia femenina. Y que pueda
apreciarse tanto desde dentro como desde fuera. Es un visillo blanco, de ganchillo, que
se movera con el aire y jugara con la luz y la oscuridad, con el exterior y el interior de la
nave, con la naturaleza y la industria.

Marta Fernandez Calvo. Intervencién en la nave de vehiculos pesados, 2007.
Fotografia: Diego Arribas.
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Marta Fernandez Calvo. Intervencién en la nave de vehiculos pesados, 2007.
Fotografia: Diego Arribas.
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3.4.4. El modelo de actuacion

Creo que la formula empleada, al vincular el arte contemporaneo a la suerte del
patrimonio industrial en desuso, puede aportar nuevas perspectivas al tratamiento de la
puesta en valor del complejo minero después de su cierre. Por un lado, el arte esta
actuando como un aglutinante que relne distintas disciplinas cientificas, creando nexos
entre ellas y dandolas a conocer a un publico mas amplio. Las interferencias entre arte y
patrimonio industrial han generado sinergias que refuerzan cada uno de estos dos
ambitos. La propuesta principal, en este sentido, es la consideracion del paisaje minero y
sus instalaciones como soporte de la actividad creadora, dando cabida a los nuevos
comportamientos artisticos vinculados a los espacios naturales y a la historia del lugar.

La préactica artistica en un escenario industrial como el que nos ocupa, puede emplear
distintos formatos de actuacion, como escultura, instalaciones, acciones, video,
fotografia, arte sonoro, performance u otros. Todos ellos se plantean como una puesta en
escena de las ideas, facilitando la visualizacion del discurso cientifico de las distintas
disciplinas, reforzandolo mediante su presentacion en clave estética. El escenario elegido
para su desarrollo, se integra en la obra como una parte fundamental de ella, quedando
desde entonces unido a la propuesta artistica desplegada, en la memoria de los
asistentes que la presenciaron.

El genius loci del lugar se enriqguece con esa nhueva aportacién, y los elementos o
enclaves en los que se ha actuado, incorporan estas vivencias como un nuevo valor
afadido, consecuencia de su consideracién como parte de una intervencion artistica. Con
esta experiencia de intervenciones de arte efimero, se incide mas en el proceso que en
los resultados, atendiendo mas a la participacion de los vecinos en la confeccién y
desarrollo de las obras. Se incorpora asi el ingrediente de acontecimiento, que hace
confluir en un mismo plano a artistas y espectadores. Un factor que viene a reforzar el
componente publico de la préactica artistica.

El colectivo minero y el resto de vecinos fueron especialmente receptivos al formato
artistico de la instalacién, tal vez por la capacidad de esta disciplina para traducir y
transmitir un discurso en forma simbdélica. Como sostiene Francesc Torres:

“La instalacion es un acto eminentemente narrativo. No es lineal, pero esta mas
cerca de la literatura que de las artes plasticas. Lo importante en una instalacion
es contar algo que sea imprevisto, personal y que revele algo. A la hora de
elaborar la memoria o justificacién, hay que destacar una linea narrativa principal,
mas que un cumulo de citas (consabidas). El arte es lo que se desprende de la
obra, no lo que es la obra. Tiene que ver con la verdad, no con la realidad. Una
idea no sélo hay que ilustrarla, hay que transformarla. (Dejar al espectador
patidifuso).”*%®

Y alerta sobre la necesidad de vincular el arte con otros ambitos de nuestra existencia:

“Todo lo importante tiende a relacionarse con otras cosas importantes de otros
ambitos. Y esto, Ultimamente, no sucede. El arte actual estd haciendo continuas
referencias a si mismo, sin relacionarse con otros ambitos. Los parametros en los
gue encuadrabamos el arte se estan quedando pequefios. De ahi la necesidad de
enfocar un aspecto puntual para que se proyecte, ampliado, en otros ambitos del
entorno de la pieza, fuera de ella. El arte es una manipulacidon simbdlica de la

%8 Notas tomadas en el curso: La pornografia de lo real. Historia y arte contemporaneo, impartido por

Francesc Torres en la Facultad de Bellas Artes de la Universitat Politécnica de Valéncia. Valencia (2002).
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realidad: revelar una realidad a través de una ficcién. Si hacemos arte, hemos de
tener una buena razén para hacerlo.”**

Conferencia de Fernando Castro en el fondo de la Mina Teresa (2000).
Fotografia: Diego Arribas.

Un aspecto muy positivo de estos encuentros fue la “contaminacién” que se dio entre
disciplinas, tanto en el grupo de alumnos asistentes a las conferencias, como entre los
ponentes y entre ambos colectivos entre si. Por ejemplo, personas que acudieron
interesadas en principio por la geologia, han conocido formas de manifestacion artistica
gue desconocian. Por otro lado, artistas o estudiantes que acudieron a presenciar las
intervenciones y las conferencias de arte, pudieron descubrir ese otro lado de la mineria
mas sensible hacia la estética del paisaje, o las posibilidades de la arqueologia industrial
como instrumento de desarrollo.

Como parte de los objetivos alcanzados, hay que sefialar el anuncio del Director General
del Patrimonio del Gobierno de Aragon, Jaime Vicente Redon, para el inicio de la
incoacion del expediente que convertiria a Sierra Menera en Parque Cultural, una de las
principales reivindicaciones del ayuntamiento de Ojos Negros. Un extremo hecho
explicito por el Director General en su participacion en el segundo encuentro de Arte,
industria y territorio, celebrado en 2005.

Su aprobacion comportara la posibilidad de desarrollar actuaciones de mayor
envergadura sobre el territorio afectado, con la asignacion econémica correspondiente
procedente de la administracion regional. Algo fundamental para poner en marcha
cualquier iniciativa, ya que las arcas de un pequefio ayuntamiento como el de Ojos
Negros no pueden hacer frente a muchos de los planes disefiados para su patrimonio
industrial, que esperan desde hace afios sobre la mesa del consistorio, por falta de
financiacion.

Por su parte, el componente de arte contempordneo de este proyecto, ha recibido
también el espaldarazo de otra institucién aragonesa para apoyar su continuidad en Ojos

289 |hidem.
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Negros. La entonces directora del CDAN, el Centro de Arte y Naturaleza, Fundacion
Beulas, Teresa Luesma, propuso una cooperacion conjunta en distintas actividades
artisticas. El centro oscense que ha elegido como sefia de identidad la relacion entre arte,
naturaleza y cultura contemporanea, vio en el planteamiento de Arte, industria y territorio,
un enfoque que sintoniza plenamente con sus objetivos. La oferta se concreté en una
primera colaboracién en el ambito editorial, en la que la Fundaciéon Beulas asumio el
coste de la publicacion de las actas-catalogo de Arte, industria y territorio 2, como
preambulo de nuevas actuaciones.

3.4.5. Repercusiones y respuestas de la comunidad minera

Quiero hacer referencia también a otro elemento fundamental en el desarrollo de los
encuentros de Arte, industria y territorio. Se trata de la implicacién de los vecinos de la
localidad. Si bien la gran mayoria de los mineros que fueron despedidos en 1987
abandonaron Ojos Negros, los que decidieron permanecer en el barrio minero, ya como
jubilados, o como trabajadores en activo en otras ocupaciones, han manifestado
abiertamente su interés hacia este cambio de funcién en las minas.

Desde la puesta en marcha de esta iniciativa han percibido que su localidad, su trabajo,
su historia y la de sus padres o abuelos, mineros todos ellos, es algo importante. Que ha
sido motivo para que profesores, alumnos y artistas se desplacen desde distintos puntos
de nuestra geografia para hablar de sus minas, sobre las minas de Ojos Negros y
algunos enclaves similares. Muchos de ellos nos acompafiaron en los debates y
conferencias, colaboraron en el desarrollo del encuentro, y visitaron las instalaciones de
los artistas con los demas participantes, dando detalles a los asistentes sobre éste o
aquel rincon de la mina, con el orgullo recobrado a flor de piel.

Creo que durante los dias que se desarrollaron los encuentros, estos hombres y mujeres
de Sierra Menera se sienten importantes. Ven cémo se vuelve a hablar de su trabajo,
reconociendo sus esfuerzos y sus penurias; como, después de veinte afios del cierre de
las minas, aparecen articulos en los periédicos y se dedican minutos informativos en los
programas de television y las emisoras de radio que cubren el encuentro. Los vecinos se
convierten de nuevo en testigos y protagonistas del reconocimiento de una forma de vida
gue mientras durd la explotacibn minera soélo tuvo la consideracién de un duro trabajo,
mal reconocido y peor pagado.
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Mesa redonda final de Arte, industria y territorio 3, coordinada por Miguel Molina.
Fotografia: Diego Arribas.

Personalmente, creo que los comentarios de satisfaccion que transmitian algunas
personas del Barrio Minero, acerca de la actividad que se generé esos dias en torno a
sus minas, podrian ser el mejor balance de esta iniciativa. La complicidad surgida entre
mineros y asistentes, nos hace pensar que la hipotesis de que el arte contemporaneo
puede actuar como un catalizador, que acelera los procesos de transformacion del
territorio, esta comenzando a cumplirse en este rincon minero. Al menos como ese primer
impulso, siempre dificil, que venza el escepticismo inicial de la administracion, y la anime
a desplegar los mecanismos necesarios para abordar la recuperacion de una localidad
cuyo futuro, después del cese de la actividad industrial, habia quedado estancado en la
encrucijada de la incertidumbre.

El binomio arte y entropia cobra pleno sentido en esta experiencia, desde el momento en
el que, desde el arte, y en colaboracion con los vecinos y especialistas de distintas
disciplinas cientificas, se contintda aplicando energia a un proceso de transformacién que
sigue su curso. Un enclave que comenzé siendo natural, se convirtié posteriormente en
industrial, y se orienta ahora hacia la consideracién de paisaje cultural activo, un lugar en
el que pasan cosas. Una continua metamorfosis que nos habla de la alteridad de los
paisajes, de su dinamismo y de su capacidad para adaptarse a los cambios. A su vez, la
experiencia nos anima a reflexionar sobre la funcién social del arte y la implicacion del
artista en los procesos de transformacion y, en concreto, sobre la necesidad de continuar
insuflando esfuerzos y energia, desde el ambito del arte, para evitar la banalizacion del
territorio.

Como respuesta significativa de la comunidad minera, tengo que hacer referencia a la

iniciativa de los miembros mas jévenes del barrio minero, constituidos en una nueva
asociacion bajo el nombre de Asociacion de Amigos de Sierra Menera, para tomar el
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relevo de estas convocatorias y mantener viva la atencién sobre este territorio,
alimentando el debate.

En 2008, un afio después de la celebracion de la dltima convocatoria de Arte, industria y
territorio, esta nueva asociacién organizé el | Encuentro Cientifico en torno al futuro
Parque Cultural de Sierra Menera, con la colaboracion del Centro de Estudios del Jiloca.
En la relacion de ponentes incluyeron algunos de los nuevos actores que, al calor del
ruido que generado alrededor del nuevo impulso que se queria imprimir en las minas,
habian ido acercandose al Barrio Minero de Sierra Menera.

* Abigail Pereta. De la Direccion General de Patrimonio de Aragén.

« Joaquin Luengo. Ingeniero de Minas. Impulsor del Museo Minero de Escucha
(Teruel).

* Aquilino Delgado. Director del Parque Minero de Riotinto.

» Carolina Villargordo y Clemente Polo. Arquedlogos.

» Ernesto Utrillas. Profesor de la Escuela de Arte y vecino de Sierra Menera.

+ Diego Arribas. Artista.

* José Luis Marti. Miembro del Grupo de Estudios de la CM Sierra Menera en
Valencia.

» Eulalia Picornell. Nuevos pobladores.

* Luis Miguel Galindez. Empresario hostelero.

* Grupo TATAY. Inmobiliaria.

» David Plaza. Gerente de Ludos, empresa de actividades de ocio en la naturaleza
desarrolladas en el Albergue de Sierra Menera.

* Antiguos trabajadores de las minas. (Mesa redonda final).

Un afio después, para celebrar este nuevo encuentro, la Asociacion de Amigos de Sierra
Menera publicaba, con la colaboracion de ADRI Jiloca - Gallocanta, y el Centro de
Estudios del Jiloca el libro El barrio minero de Sierra Menera. La huella grafica de una
vida (1900-1987)*"°, una compilacién de documentos gréficos sobre la explotacion minera
formada por fotografias, ilustraciones, planos, y un audiovisual de seis documentales, en
el que participaron practicamente todos los vecinos del barrio minero, aportando sus
fotografias de dicho periodo, junto a un resumen cronoldgico de los hitos mas importantes
de la actividad minera.

210 Asociacion de amigos de Sierra Menera (2009) El barrio minero de Sierra Menera. La huella grafica de

una vida (1900-1987), Teruel: ADRI Jiloca-Gallocanta.
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Miembros de la Asociacién de Amigos de Sierra Menera. Fotografia: Diego Arribas.

El entusiasmo de los jovenes miembros de esta asociacion se reflejaba asi en la
introduccion de la publicacion:

“Tras el Congreso de Arte, Industria y Territorio que Diego Arribas realizé en mayo
del afo 2000, y la insistente sugerencia de los presentes de que éramos los
vecinos los que deberiamos fomentar actuaciones en el Barrio, un grupo de
vecinos decidimos “asociarnos” para empezar “algo”, aunque no teniamos claro
“el qué”. Con ilusion nos propusimos elaborar hace algunos afos una exposicion
fotografica de la historia de Sierra Menera, coincidiendo con el Centenario de la
Compafia. Gracias a la colaboracion de todos los vecinos, que donaron sus
fotografias, en el mes de agosto inauguramos nuestra exposicion Sierra Menera,
memoria de cien afios. Tuvo gran acogida por parte de todos los vecinos, ya que
nos unid en el recuerdo, en nuestra historia, con carifio y respeto a la que es
nuestra tierra.”*"*

Quedaba asi asegurada la continuidad de las iniciativas desplegadas desde el afio 2000
en las minas depositada en manos de sus protagonistas: los vecinos del Barrio Minero y
en especial de los mas jovenes. En este sentido, cobraba sentido la hipotesis de Nina
Fleshin, al referirse a las préacticas culturales activistas, que han de ser esencialmente
colaborativas:

“(...) una colaboracién que se convierte en participacion cuando los artistas logran
incluir a la comunidad o al publico en el proceso. Esta estrategia tiene la virtud de
convertirse en un catalizador critico para el cambio y la capacidad de estimular, de
diferentes maneras, la conciencia de los individuos o comunidades
participantes."*"*

"L Op. Cit., p. 7
22 EELSHIN, N. (1995) But Is It Art? The Spirit of Art as Activism, Bay Press, Seattle, reproducido como
“¢ Pero esto es arte? El espiritu del arte como activismo” en BLANCO, P.; CARRILLO, J.; CLARAMONTE, J,;
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3.5. El modelo de otras iniciativas

Para contrastar el método de actuacion desplegado en las minas de Ojos Negros con
otras experiencias en las que confluyen arte y territorios en conflicto o inmersos en
procesos de cambio, he considerado pertinente analizar dos ejemplos de la Comunidad
Valenciana por su proximidad, y uno de ellos en particular por su vinculacién directa con
la explotacién minera. Se trata de los Altos Hornos de Sagunto y Salvem el Cabanyal.

Los Altos Hornos de Sagunto constituyen una parte de la empresa integral de la
Compafia Minera de Sierra Menera a la que pertenecieron las minas de Ojos Negros,
una empresa que se complementaba con la explotacion del ferrocarril minero que unia
Sierra Menera con el Puerto de Sagunto.

Asi, las tres actividades: mineria, ferrocarril y siderurgia, formaban un conjunto de
actividad industrial. Cuando la actividad siderurgica cierra su actividad en 1984, arrastra
inevitablemente al cierre a las minas de Ojos Negros y con ellas, al ferrocarril que
transportaba su mineral hasta la siderurgia levantina.

Vamos a ver cdmo se desarrollaron los acontecimientos en el Puerto de Sagunto cuando
el cese de la actividad siderargica es ya firme y las acciones que se abordaron para
buscar alternativas al patrimonio industrial inactivo, contrastandolo con la situacion en las
minas de Ojos Negros.

Por otro lado, la lucha vecinal del barrio del Cabanyal oponiéndose a los planes del
Ayuntamiento de Valencia, que pretende prolongar la avenida de Blasco Ibafiez hasta el
mar, partiendo en dos el barrio y destruyendo 1650 viviendas, constituye un ejemplo de
colaboracion entre el arte y los movimientos vecinales. Vamos a ver cémo los vecinos se
organizan y actian ante un conflicto en el que se juegan su desaparicion como barrio con
fines especulativos y como desde el arte se despliegan estrategias para visibilizar,
sensibilizar y concienciar sobre la necesidad de defender y conservar un patrimonio
urbano que comporta también un patrimonio social irrepetible.

3.5.1. El patrimonio industrial de los Altos Hornos de Sagunto

Desde el momento en que se anunciara la intencién de desmantelar la cabecera de altos
hornos, Puerto de Sagunto vivio, en torno al escenario de la empresa siderargica, una
inusitada efervescencia ciudadana en defensa de sus puestos de trabajo primero y, una
vez que el cierre fue una amarga realidad en 1984, reclamando la recuperacion de las
instalaciones con el fin de asignarle usos de caracter social.

La conocida popularmente como Batalla de Sagunto constituyé uno de los conflictos
sociales mas sonados de la década de los ochenta. Hoy dia, a treinta afios de distancia
de su desenlace, resultaria dificil dilucidar quienes fueron los “vencidos” y quienes los
“vencedores”, menos aun si contemplamos en qué se ha transformado la extinta Altos
Hornos del Mediterraneo. El cierre de AHM tuvo un importante coste social y econémico.
Se calcula que la reconversion le costdé al Gobierno espafiol 52.000 millones de las
antiguas pesetas, si bien otras estimaciones elevan la cifra a 100.000 millones,
incluyendo las inversiones®®. Aquel momento traumatico, ya superado, se contempla hoy
como un coste inevitable en el profundo proceso de transformacién que se vivié en toda

EXPOSITO, M. (Ed.) (2001) Modos de hacer. Arte critico, esfera puablica y accion directa, Salamanca:
Univgrsidad de Salamanca, p. 75.
3 VAZQUEZ, C. Y BONO, F. (1999) “; Qué fue de Sagunto?, El Pais, 11-06-1999, p. 36.
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la comarca del Camp de Morvedre: el cambio histérico de un modelo de produccion
paternalista hacia una industria basada en la especializacion tecnolégica.

Siderdrgica del Mediterrdneo (Sidmed), la nueva empresa heredera de AHM, ha
convertido a Sagunto en un importante centro siderudrgico internacional tras la fusion entre
Aceralia, Urbaser y Arbed, grupo que constituye el primer productor mundial de acero,
con 44 millones de toneladas, muy por delante de las 28 Tm. del segundo productor
mundial, la japonesa Nippon Steel*”*. Por otro lado, junto a la nueva siderurgia saguntina,
la Generalitat Valenciana y la Sociedad Estatal de Promociones Industriales (SEPI) puso
en marcha el proyecto Parc Sagunt, un parque empresarial con una superficie de 15
millones de metros cuadrados y un coste de 260 millones de euros. Parc Sagunt,
disefiado para ejecutarse entre 2002 y 2015, se perfila como el mayor poligono industrial
de Europa. En sus previsiones esta generar 30.000 empleos y una inversion inducida de
960 millones de euros.

Port de Sagunt. Horno Alto n® 2 y nave de motores. Fotografia: Diego Arribas (2011)

2" RAMBLA, J. M. (2001), Fuente: World Steel Organization, en “El ave fénix de acero”, EI Mercantil
Valenciano, 25-02-01, p. 3.
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Port de Sagunt. Fondos de colada de hierro solidificados. Fotografia: Diego Arribas (2011)

El perfil del futuro industrial del Camp de Morvedre parece estar ya trazado, pero ¢qué
hay de las instalaciones abandonadas de los antiguos altos hornos levantinos? El
empefio de distintos colectivos vecinales, asociaciones y sindicatos, en defender el
patrimonio industrial en desuso del Puerto de Sagunto cristalizd, en 1995, en la Comision
Ciudadana para la Defensa de la Gerencia, con el objetivo principal de recuperar la
Gerencia de Altos Hornos del Mediterraneo, un importante conjunto urbano de mas de
45.000 metros cuadrados que responde al modelo de ciudad-jardin, ubicado entre la
fabrica y la poblacion.

Desde su fundacién, la Comision reclama la titularidad publica de este enclave de gran
valor histérico y ecologico que, en la actualidad, pertenece a una empresa con
participacion publica. Esa necesidad de atender al rico legado patrimonial de la siderurgia
levantina, llevé al ayuntamiento de Sagunto y a diversos organismos e instituciones a
constituir la Fundacion para la Proteccién del Patrimonio Historico Industrial de Sagunto.

Los primeros proyectos de recuperacion del patrimonio industrial saguntino se han
materializado en la restauracion del Horno Alto nimero 2. Esta estructura metélica de 60
metros de altura fue indultada de la demolicién tras el cierre de la siderurgia, y constituye
uno de las construcciones mas emblematicas del actual paisaje saguntino.

Después de varios afios de restauracion, se acondiciond su interior para poder ser
visitado, complementandose con un centro de interpretacion de la siderurgia en su
exterior. Con un coste inicial de 1,1 millones de euros asumidos por el Ministerio de
Fomento, la iniciativa se reforzé con una ampliacion del proyecto inicial, valorada en otros
0,8 millones, para dar fin a las obras. Otras actuaciones contemplaban la constitucién de
un Museo Industrial en una de las naves cedidas por AHM y a la puesta en
funcionamiento de un tren minero sobre via métrica, que recorrera los alrededores de la
explotacion.
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El 21 de enero de 2000 tuve la oportunidad de asistir a la inauguracion de la exposicion
Reconversién y Revolucion. Industrializacién y Patrimonio en el Puerto de Sagunto®’
que, organizada por el Vicerrectorado de Cultura de la Universidad de Valencia y la
Comision Ciudadana para la Defensa de la Gerencia, tuvo lugar en el Colegio Mayor
Rector Peset de la capital valenciana.

Respondiendo a la amable invitacion de sus comisarios, Gonzalo Montiel y Ximo Revert,
me desplacé desde Monreal del Campo, la localidad turolense en la que residi varios
afios y que me habia permitido conocer las minas de Ojos Negros. En la exposicion se
mostraban, junto a documentos y objetos procedentes de la actividad siderurgica, un
importante conjunto de fotografias que recogian la vida en torno a la fabrica. Talleres,
maquinas y hombres, aparecian reflejados en una compleja imbricacién que se mantuvo
viva a lo largo de setenta afios.

Un heterogéneo grupo de asistentes formado por vecinos y representantes municipales
de Sagunto, estudiantes y profesores de la universidad valenciana, sindicalistas, amantes
del ferrocarril y del patrimonio industrial o, simplemente interesados en conocer un
capitulo de nuestra historia reciente, llenaban la sala de exposiciones y el patio exterior
donde se proyectaba un audiovisual sobre el complejo siderdrgico.

El documental, que unia imagenes de archivo y de la situacién actual de las instalaciones
de Puerto de Sagunto, alcanz6 su punto mas algido cuando mostré la voladura de uno
del horno alto nimero 1, pocos meses después de confirmarse el cierre. La emocion
afloré a los ojos de muchos de los saguntinos alli presentes, hombres y mujeres que
rememoraban dolorosamente este simbolo de la derrota, ilustrando inequivocamente la
estrecha vinculacién entre industria y sociedad, entre una concepcion del trabajo y una
forma de vida que han pasado a ser historia y que, como tal, urge atenderla mientras
dispongamos del testimonio directo de sus protagonistas. Intencién que, a juzgar por la
atmadsfera de consenso que se respiraba en la sala, parecia estar en el animo de todos
los alli congregados.

Asi lo reflejaba Evangelina Rodriguez en uno de los textos del catalogo editado con
motivo de la exposicion:

2> Con tal motivo, y con el mismo titulo, se edit6 un catalogo recogiendo las fotografias de la exposicién y los

textos de una docena de especialistas, como Inmaculada Aguilar o Evangelina Rodriguez Cuadros, asi como
de los comisarios de la muestra, Gonzalo Montiel y Ximo Revert: VVAA (1999) Reconversion y Revolucién.
Industrializacion y Patrimonio en el Puerto de Sagunto, Valencia: Universitat de Valéncia.
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Altos hornos del Mediterraneo, Puerto de Sagunto.
Momento de la demolicién del horno alto n° 1.
Fotografia: Levante-El Mercantil Valenciano.

“La existencia de un patrimonio industrial en Puerto de Sagunto y la oportunidad
de conservarlo y estudiar las consecuencias de su impacto social y urbano, venia
a ser el nuevo empefio solidario de nuestra poblacion: la reivindicacion de nuestra
memoria histérica paraddjicamente nacida de modo tan reciente como hartamente
traumatico. Pero hoy todavia quedan razones para esa revision intelectual y para
su estudio, aunque buena parte de la cultura material de la siderurgia saguntina
haya desaparecido. La cultura, siempre lo he dicho, es una suerte de resistencia a
cualquier forma de muerte o de olvido. Cultura de resistencia es pues ese
movimiento de cohesién social generada por el deseo de recuperacion y puesta
en valor de unos espacios que nos hicieron, en buena parte, como somos”?’®.

Finalizada la inauguracion regresé hacia Teruel con la imagen del horno alto
desplomandose y la reaccion de estos hombres y mujeres fénix resurgiendo de entre las
cenizas de su memoria. En la carretera, de regreso a Teruel, una pregunta me rondaba
en la cabeza: ¢ podria emprenderse en Sierra Menera un camino similar?

Meses después de aquella exposicion, la Generalitat Valenciana presentaba un
ambicioso proyecto para convertir la antigua siderurgia saguntina en la “Ciudad de las

*"®* RODRIGUEZ CUADROS, E. (1999) “Los hijos de Prometeo: Historia de un negro suelo amado”, en
Reconversion y Revolucion. Industrializaciéon y patrimonio en Puerto de Sagunto, Valéncia: Universitat de
Valéncia, p. 23.
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Artes Escénicas”. Tomando como punto de partida el teatro romano de Sagunto, la
tradicion y el futuro se enhebran con el hilo de la actividad teatral, en una propuesta que
plantea como escenario las antiguas instalaciones siderdrgicas. Naves, talleres y edificios
como el antiguo economato, el casino o un espacio al aire libre junto al Alto Horno
namero 2, iban a acoger un programa que contemplaba todas las actividades
relacionadas con el universo del arte dramatico: espacios para la formacién, produccion,
exhibicion, centro de recursos y documentacioén para el estudio de especialistas, asi
como salas para la celebracion de conferencias y encuentros internacionales. El
proyecto, previsto para 2003, contemplaba ocupar mas de 155.000 metros cuadrados con
un presupuesto inicial de 33 millones de euros.

Como un adelanto de su programacion, en septiembre de 2001 se representd en la
antigua nave de los talleres generales de Puerto Sagunto, Las Troyanas, de Euripides,
con un espectacular despliegue de medios y recursos técnicos y humanos. La
Conselleria de Cultura presenté un deslumbrante coctel de personajes de relumbrén
entre los escombros de la destartalada nave. Con el papel principal a cargo de la actriz
griega Irene Papas y la escenografia del arquitecto Santiago Calatrava, el espectaculo se
reforzaba con la puesta en escena de La Fura dels Baus y la musica de Vangelis. El
contraste entre el elevado coste del montaje de estas exquisitas troyanas, y la escasa
atencién mostrada hasta el momento por la Generalitat Valenciana hacia la proteccion del
conjunto patrimonial de la siderurgica, provoc6 un encendido debate. Pese a la polémica,
el camino hacia la recuperacion del patrimonio saguntino parecia estar abierto.

Un camino que se vio truncado, afios después, por la apatia de las instituciones y los
casos de corrupcion politica, que abandonaron el interés por la continuidad de este
proyecto.

El Puerto de Sagunto marcaba asi un referente sobre la solucion dada a un patrimonio
industrial inmueble, pero las minas de Sierra Menera poseen ademas un espacio natural
especifico, fruto de la accién extractora, que es la que le confiere el rasgo mas acusado
de su personalidad. En el caso de paisajes mineros abandonados, no encontramos en
nuestro pais muchas respuestas que contemplen el reto desde una perspectiva que
integre todos los factores en juego: patrimoniales, culturales, sociales y econémicos.

3.5.2. Memoria Industrial. Las naves de la Cros en Valencia.

El antiguo complejo fabril S.A. Cros, se establece en Valencia en 1906 para dar
respuesta a la gran demanda de abonos Yy fertilizantes de la boyante produccion agricola
valenciana entre los siglos XIX y XX. Formado por mas de 35 edificaciones, el complejo
ocupaba unos 135.000 m?, situado junto al ya desaparecido tendido ferroviario de la linea
Valencia-Grao. Sus principales productos eran el fosfato y el superfosfato.

La arquitectura de sus construcciones es muy variada, destacando una de hormigén con
cubierta semicircular reforzada por arcos y la de dos naves gemelas de estructura de
madera destinadas a almacenar los abonos.

“La tipologia es la de un tinglado de muelle ferroviario o portuario y cubierta de

proteccion frente a la lluvia o el sol de las mercancias almacenadas hasta su
embarque. (...) Toda la estructura es de madera, con ensambles entre las piezas
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y reforzadas con tornillos pasantes y roscas, a modo de empresillado. Los pilares
también de madera, dan esbeltez a la estructura, configurada como muy ligera.”?"’

Estado de las naves de almacenamiento de la S.A. Cros de Valencia, a principio de los afios 80.2"

Nave de almacenamiento de la S.A. Cros de Valencia una vez terminada su transformacién como
polideportivo “Juan Antonio Samaranch” (2015).2"°

2T En el portal de “Urbanismo y vivienda” del Ayuntamiento de Valencia: Proyectos urbanos. Naves de Cros:
https://www.valencia.es/ayuntamiento/urbanismo.nsf/vDocumentosTituloAux/793AAB94894E8EA5C12572B1
00292742?0penDocument&bdOrigen=ayuntamiento%2Furbanismo.nsf&idapoyo=&lang=1&nivel=9
g%onsulta: octubre, 2015).

Fotografia correspondiente al articulo “Naves de la vieja fabrica quimica Cross, en Valencia”, en El Pais,
29.12.2008: http://elpais.com/diario/2008/12/29/espana/1230505207 740215.html (Consulta: febrero, 2015).
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http://elpais.com/diario/2008/12/29/espana/1230505207_740215.html

A principios de 1975, la Sociedad Andénima Cros, es requerida por el ayuntamiento de
Valencia para que adoptara las medidas oportunas para reducir la emision de gases de
caracter téxico, entre ellos 4cido sulfarico. Las continuas protestas de los vecinos habian
empujado al consistorio a realizar varios andlisis de la atmosfera del entorno de la fabrica
con alarmantes resultados. El periédico Las Provincias publicaba un resumen de dos
dictamenes del ayuntamiento que empujaban al cierre a la actividad de la fabrica de
fertilizantes:

“Se deduce de dicho estudio que existe un grado de contaminacion suficiente
como para justificar la adopcion de medidas correctoras, aunque ambos
dictamenes, paralelamente, coinciden en que la Unica solucién definitiva del
problema es la erradicacién de las plantas industriales”?*°

Anos después “la Cros” cierra, quedando abandonadas a su suerte las construcciones
industriales del complejo. Desde entonces el deterioro fue continuo: pillajes, destruccion
de elementos de cierre, robo de material... sin embargo las estructuras de los inmuebles
resisten y configuran un paisaje fantasmagorico, de ruina industrial, como un decorado
que ilustra el declive de la pujanza industrial de mediados de siglo.

Un paisaje urbano al que los vecinos de la zona y los curiosos que paseaban por alli se
habian acostumbrado hasta convertirlos en una postal entrafiable de la decadencia de la
cultura analégica de la era industrial desplazada por el imparable avance de la cultura
digital. Los atractivos entramados de las celosias de las cerchas, el depdsito elevado o
los elegantes arcos del edificio de hormigén de cubierta redonda, acompafian durante
afos la mirada de los valencianos que transitan por la margen izquierda del rio junto a la
hasta entonces deshabitada avenida de Francia.

A primeros de diciembre de 1994 salta una voz de alarma entre la poblacion: -jVan a
derribar La Cros! Después de casi dos décadas las naves incluso se han convertido en
hogar para transeuntes y algunas familias gitanas. La noticia llega a oidos de un grupo de
artistas que deciden rendir un homenaje al complejo que durante varias décadas ocup6
una de las zonas marginales de la ciudad. Bajo el lema Memoria Industrial se convoca un
encuentro delante de la fabrica, en el que se suceden todo tipo de actividades artisticas:
escultura, performances, conciertos, acciones... con la participacién de artistas, vecinos
del barrio y antiguos obreros de la fabrica hasta reunir a mas de 200 personas.

Desde el colectivo La Cor.Poraci6, formado por artistas como Oscar Mora y criticos de
arte, como Nilo Casares y Carlos D. Marco, junto al profesor de Bellas Artes Miguel
Molina, se convoca este encuentro que busca en principio llamar la atencion sobre la
importancia de este patrimonio en la memoria de la clase trabajadora y las posibilidades
de asignar otros usos a los inmuebles industriales en lugar de derribarlos. El colectivo de
artistas Purgatori, muy activo en la ciudad de Valencia en aquellos afios, nutre también
las filas de los asistentes junto a alumnos y profesores de la Facultad de Bellas Artes. Un
ejemplo de arte publico, que cobra el sentido de una de las caracteristicas de esta
corriente: desplazar la accion del arte a la calle, fuera de los templos de la cultura, de su
mercantilizacion y de los formatos convencionales de exhibicion.

219 Fotogaleria del diario Las Provincias: “Apertura al publico del polideportivo Juan Antonio Samaranch”, del

30.03.2015: http://www.lasprovincias.es/fotos/valencia-ciudad/201503/30/apertura-publico-polideportivo-juan-
30103124652651-mm.html (Consulta: febrero, 2015).

0 En Las Provincias, 4-01-1975, reproducido por Pepa Gémez en “Un barrio con una fabrica de &cido
sulfurico”, en Valencia News, 30-06-2013: http://valencianews.es/opinion/un-barrio-con-fabrica-de-acido-
sulfurico/ (Consulta: octubre, 2015).
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Algunos de ellos sugieren convertir aquellas naves en “un contenedor cultural polivalente”
y un complejo deportivo. La accion artistica se complementa con conversaciones con
algunos politicos de ayuntamiento de Valencia, encontrando el apoyo del grupo Esquerra
Unida, quien presenta una mocién en el ayuntamiento, para que se protejan estos
inmuebles y se contemple la realizacion de un proyecto de rehabilitacién para convertirlo
en un equipamiento cultural para el barrio.

El portavoz de esta iniciativa, Miguel Molina, reclama proteccion y vigilancia para los
elementos de estos edificios que van siendo expoliados poco a poco, y que segun
manifiesta: “No se trata de hacer protagonismo, esto no es una exposicion, es un ejercicio
de memoria colectiva para que no desaparezca un espacio tan nuestro, tan
excepcional.”?®

Y apostilla:

“...esto se ve como viejo y no como antiguo. Y la gente no repara en que, dentro
de unos afios sera también antiguo. Teniendo en cuenta que la Revolucion

Industrial se inicia en el siglo XVIII, estas naves son como nuestras nuevas
2282

catedrales.

Nave de hormigon de la fabrica “S.A. Cros” antes de su remodelacion como templo religioso.283

%81 | uis Martinez, en “Fabrica de recuerdos. Un centenar de artistas reivindican las ruinas de la antigua

Eg’zbrica Cros en el acto ‘Memoria industrial’”, en El Pais, Comunidad Valenciana, 7-12-1994, p. 4.
Ibidem.

283 Fotografia publicada en El Pais, el 2-07-2007 en el articulo: “Una iglesia para 'los martires del 36":

http://elpais.com/diario/2007/07/02/sociedad/1183327202_850215.html (Consulta: febrero, 2015).
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a1

Transformacion de otra de las naves de la S.A. Cros en una iglesia:
la Parroquia Santuario de los Martires Valencianos (2010).%*

El comentario parece que fue premonitorio, porque afios después, en 1999, el
Ayuntamiento de Valencia regala una de esas naves al Arzobispado de Valencia, la
construida en hormigon con cubierta redonda, mediante una permutacion de terrenos en
el centro de Valencia, en el solar arqueolégico de la Almoina. El arzobispado transformé
la fbrica en una iglesia: la Parroquia Santuario de los Mértires Valencianos, aunque
hasta el momento sélo utiliza el espacio comprendido entre los tres primeros arcos
debido a la poca asistencia de feligreses.

Mejor suerte correran las tres naves gemelas que protegian los fertilizantes bajo su
cubierta. El ayuntamiento de Valencia, afios después de aquel encuentro, encarga a su
equipo de arquitectos transformarlas en un complejo deportivo, tal como revindicaba el
colectivo de artistas. Después de muchas demoras el complejo abrié al pablico en marzo
de 2015, rehabilitando dos de las tres naves y su entorno para acoger nueve pistas de
padel, dos de tenis y una piscina cubierta de 20 metros, a la espera de acabar el resto de
trabajos.

Qué duda cabe que aquella convocatoria espontanea de artistas, vecinos y amantes de
la memoria industrial, de la memoria de la clase obrera, tiene mucho que ver en este final
feliz de estas construcciones industriales sobre las que pendia la amenaza de la
desaparicién. Como contrapunto, cabe sefialar el desacierto de los nombres asignados a
estos dos nuevos equipamientos, ambas denominaciones vinculadas al franquismo y la

28 Fotografia de la web: Valenciaplaza.com: http://epocal.valenciaplaza.com/ver/85915/valencia-o-la-

diferencia-entre-esperar-un-milagro-y-hacer-algo.html (Consulta: febrero, 2015).
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Guerra Civil por el Ayuntamiento y el Arzobispado de Valencia, respectivamente: por su
lado, el polideportivo se llama “Juan Antonio Samaranch”, personaje perteneciente al
Movimiento Nacional de la dictadura de Franco, aungue con la democracia se reconvirtio
en presidente del Comité Olimpico Espafiol, y la iglesia se abrié con la denominacion
“Parroquia Santuario de los Martires Valencianos”, aunque los “martires” a los que se
refiere el arzobispado con este nombre son sdlo los del bando golpista de la Guerra Civil,
un apunte que sigue dejando en evidencia la dificultad por romper con la herencia del
nacionalcatolicismo y que la memoria del trabajo y de la clase obrera tenga el
reconocimiento por parte de las instituciones que su relevante papel en nuestra historia
reciente merece.

Asi pues, incluso el nombre elegido para esta experiencia: Memoria industrial, adquiere
también un sentido simbdlico mas alla de la reivindicacion de la proteccion de estos
inmuebles dentro del ambito de la arqueologia industrial o de la arquitectura: se convierte
ademas en una reivindicacion de la memoria obrera.

3.5.3. Cabanyal Portes Obertes

El conflicto de los vecinos del barrio del Cabanyal con el Ayuntamiento de Valencia ha
marcado en nuestro pais uno de los principales hitos de resistencia popular frente a la
apisonadora administrativa de una institucion publica.

El Cabanyal-Canyamelar es uno de los barrios mas populares de la ciudad de Valencia.
Hasta 1897 fue un municipio independiente llamado Poble Nou de la Mar. Su trama
urbana conserva todavia la peculiar disposicion derivada de las alineaciones de las
antiguas barracas, construidas de forma paralela al mar.

En 1998 el Partido Popular, que ostenta la mayoria absoluta en el ayuntamiento de
Valencia, aprueba un anteproyecto para prolongar la avenida de Blasco Ibafiez hasta el
mar a través del barrio del Cabanyal, lo que supone la destruccion de mas de 1600
viviendas, partiendo el barrio en dos mitades aisladas entre si.

El proyecto no tiene en cuenta la declaracién de Bien de Interés Cultural (BIC) de 1993
del Conjunto Histérico del barrio, que cuenta con edificios centenarios de gran interés
arquitecténico como la Casa dels Bous o la Lonja de Pescadores. Una declaracion que,
bien al contrario, obliga al ayuntamiento a proteger este patrimonio. Los vecinos se
oponen a esta prolongacion que supone, no solo la destruccién de los inmuebles de un
conjunto urbano con proteccion BIC, sino la desaparicion de su identidad y de una forma
tradicional de vida y de relaciones sociales vinculadas al trabajo en el mar, una de las
sefas de identidad de la cultura valenciana.

Apelando a esta figura de proteccién, que es la maxima contemplada en la legislacién
sobre el patrimonio cultural de nuestro pais, los vecinos se dirigen al ayuntamiento
reclamando un Plan de Conservacion y Rehabilitacién del barrio. Una reivindicacién que
nunca obtuvo respuesta, porque la intencion del consistorio era llevar adelante la
ampliacion, aun a costa de vulnerar la ley de proteccién del patrimonio. En sus planes se
deja entrever el afdn especulativo sobre el suelo liberado en la destruccion del Cabanyal,
que tras la demolicion veria multiplicado su valor.

Ante la negativa de la alcaldesa a reunirse con los vecinos y mucho menos de atender su

reivindicacion de cumplir la ley de proteccién patrimonial de este Conjunto Histérico, se
constituye en 1998 la plataforma Salvem el Cabanyal, formada por vecinos,
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comerciantes, los partidos politicos en la oposicién y entidades culturales. A partir de
entonces se encargara de coordinar toda la informacién referente al conflicto y desplegar
las acciones legales en defensa de la integridad del barrio. Su declaracion de intenciones
se refleja asi en su pagina Web:

“El barrio del Cabanyal es un Conjunto Histérico Protegido de la ciudad de
Valencia, declarado Bien de Interés Cultural en 1993. Desde 1998 el barrio esta
amenazado por un proyecto municipal que pretende ampliar una avenida que
atraviesa su parte central. La plataforma Salvem el Cabanyal se crea para
oponerse a este plan: consideramos que el resultado de partir un Conjunto
Historico en dos mitades no son dos medios Conjuntos Histoéricos, sino la
destruccion del patrimonio de todos.”?®°

Maribel Domenech, la portavoz de este colectivo, especifica: “Es una avenida planificada
desde las alturas, con escuadra y cartabon, y sin pensar que aqui no solo se parte por la
mitad un patrimonio histérico, cosa que ya es injustificable, sino que también es un
patrimonio habitado.”?®

Vuelve a aparecer esta puntualizacion sobre la consideracion del territorio: la de sus
habitantes. Ellos son los que confieren el caracter a los lugares. Con la relacion que
establecen con ellos, con la manera de relacionarse con el resto de sus habitantes, con la
forma de usar los espacios que lo conforman y en especial los espacios comunes,
aquellos que facilitan la convivencia. Es precisamente en esta convivencia entre vecinos
donde se apoya el éxito de las reivindicaciones de una comunidad, rompiendo el
aislamiento de cada hogar para dar cabida a un sentimiento vecinal, comunitario, que
permita articular respuestas consensuadas y acciones comunes contra las amenazas
exteriores, como la que sufren los vecinos de este barrio.

Trazado de la ampliacion de la Avda. Blasco Ibafiez hasta el mar.
Viviendas que serian derruidas.?®’

28 presentacion de la plataforma ciudadana Salvem el Cabanyal en su Web: www.cabanyal.com

28 Maribel Domenech en Las ciudades de Valencia, Web del Trabajo de Fin de Grado en Bellas Artes de
Sumaya Barber: http://www.ciudadesvalencia.com/cabanyal/ (Consulta: septiembre, 2015).

287 Imagen de la Web de la Plataforma “Salvem el Cabanyal” : http://www.cabanyal.com/nou/el-pepri-un-pla-
de-reforma-interior-sense-proteccio/?lang=es (Consulta: febrero, 2015).

319


http://www.cabanyal.com/
http://www.ciudadesvalencia.com/cabanyal/
http://www.cabanyal.com/nou/el-pepri-un-pla-de-reforma-interior-sense-proteccio/?lang=es
http://www.cabanyal.com/nou/el-pepri-un-pla-de-reforma-interior-sense-proteccio/?lang=es

&y )

Las manifestaciones en defensa del barrio han sido continuas.?®

La respuesta del consistorio municipal seré la de enrocarse en su postura, hacer oidos
sordos a cuantas instituciones se dirigen a él reclamando el cumplimiento de la ley de
protecciébn del patrimonio y, por el contrario, desplegar un rosario de tretas y
estratagemas para justificar la destruccién del barrio.

Una de las medidas para conseguir su objetivo sera la de restringir drasticamente las
licencias de obra en el barrio junto a la reduccion de los servicios de mantenimiento y
limpieza, provocando un proceso de deterioro paulatino de sus inmuebles e instalaciones.
Junto con este deterioro urbano aparece, provocado por él, el deterioro social del barrio,
con la apariciébn de drogadictos, camellos y rateros que toman como base de sus
operaciones los edificios en ruinas, debido a su abandono.

Esta doble degradacién empuja a algunos vecinos a abandonar el barrio, vendiendo sus
viviendas. Curiosamente, el ayuntamiento de Valencia se convierte en el principal
comprador de estos inmuebles, apresurandose a demoler aquellos que no gozan de la
proteccién patrimonial.

El proceso desplegado por el ayuntamiento para expulsar a los vecinos del barrio e ir
haciéndose con la propiedad de los inmuebles para su demolicion, responde claramente
al proceso de gentrificacion que Martha Rosler define asi:

“El término gentrificacion se acufid cuando comenzé a invertirse capital en
algunas ciudades de Estados Unidos en los 70 y viene a designar la
transformacién de los barrios obreros y las areas industriales en zonas
residenciales destinadas a la clase profesional y empresarial, reduciéndose
dramaticamente tanto la cantidad de viviendas accesibles a la clase trabajadora
como el sitio disponible para la instalacién de pequefias tiendas artesanales.”?®

288 Imagen de Levante-EMV en el articulo “El Cabanyal marcha en masa contra su degradacion”, 06.04.2014:

http://www.levante-emv.com/valencia/2014/04/06/cabanyal-marcha-masa-degradacion/1098315.html
Sgéonsulta: febrero, 2015). .
ROSLER, M. (2001) “Si vivieras aqui”, en BLANCO, P.; CARRILLO, J.; CLARAMONTE, J.; EXPOSITO, M.
(Ed.) Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accién directa, Salamanca: Universidad de Salamanca, p.
187. Texto revisado por la autora del ensayo, originalmente publicado bajo el titulo “Fragments of a
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Se pretendia abrir una brecha en el movimiento ciudadano, sembrando la division entre
quienes optaron por la defensa del barrio, pese a la degradacion de las condiciones
consentida y mantenida por el ayuntamiento, y quienes hartos de dicha degradacion,
cedian a la oferta de compra de su vivienda por parte del ayuntamiento para
abandonarla.

En el Pleno del Ayuntamiento de Valencia del 24 de julio de 1998 el Partido Popular
aprueba en solitario un Plan Especial de Proteccién de Reforma Interior, (PEPRI), que
tiene como objetivo Unico la ampliacion de la avenida de Blasco Ibafiez hasta el mar a
toda costa. El Plan fue aprobado definitivamente por la Generalitat Valenciana el 24 de
Enero de 2001. Entre sus acciones no declaradas esta la de degradar el barrio para
inducir a los vecinos afectados a vender sus casas al propio ayuntamiento, que poco
después se encargara de demoler.

Desde entonces, comienzan a ser habituales las noticias como esta, que habla de la
demolicién de dos inmuebles del barrio por estar en estado ruinoso:

“...Estos residentes aplaudieron ayer la medida, «porque era un foco de miseria.
Tiempo atras los drogadictos que vienen por la zona en busca de la dosis hicieron
un agujero en una pared y entraban y salian como querian. Y, ademas, estaba
todo lleno de ratas. Mira si habia suciedad acumulada, que algunos vecinos de la
zona cogieron una vez pulgasy, indicé otra vecina.”**®

Esta degradacion deliberada impulsada desde el consistorio valenciano, se sitla en las
antipodas del tratamiento que cualquier ayuntamiento debe dispensar al espacio publico
de su localidad, més all4 del cumplimiento estricto de las ordenanzas municipales. El
barrio, como unidad residencial con personalidad propia dentro de la ciudad, es una
realidad dinamica, sujeta a cambios, para los que los responsables municipales deben
tener respuestas consensuadas con sus usuarios: los vecinos, que viven y dan vida al
barrio. A este respecto, la profesora Rut Martin sefiala:

“Segun Mikel Aramburu “el principio definitorio del espacio publico urbano no es
tanto de naturaleza juridica (la propiedad publica), como socioldgica, (su uso y
sobre todo sus condiciones de acceso).”®* Teniendo en cuenta dicho potencial
sociologico es necesario analizar si realmente las plazas y calles de los
principales municipios turolenses han sido disefiadas para potenciar este hecho.
Hay que tener en cuenta que para que se den ciertas condiciones de habitabilidad
en estos espacios es necesario contar con un proyecto previo que contemple
dichas cuestiones y adecuarlo a las demandas sociales especificas de poblacion
concreta.”*%

Metropolitan Viewpoint” en WALLIS, B. (Ed.) (1991) If you Lived Here. The City in Art, Theory, and Social
Activism. A Project by Martha Rosler. Seattle y Nueva York: Bay Press y Dia Art Foundation. Traduccion de
Jesus Carrillo.

2% SORIANO, L. “El bloqueo del Cabanyal acelera el deterioro de decenas de casas”, Las Provincias,
12/04/2011, en linea: http://www.lasprovincias.es/v/20110412/valencia/bloqueo-cabanyal-acelera-deterioro-
20110412.html (Consulta: mayo, 2011).

T ARAMBURU OTAZU, M. (2008). “Usos y significados del espacio publico”. ACE: Arquitectura, Ciudad y
Entorno. Afio lll, n° 8 (Octubre), p. 144.

292 MARTIN HERNANDEZ, R. (2011), “Arte y espacio publico en la provincia de Teruel”, en AACA, Revista de
la Asociacion Aragonesa de Criticos de Arte, n° 15 (julio, 2011)
20152011http://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=494 (Consulta: diciembre, 2015)

Percepcion social, funcionalidad y uso ciudadano
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Pese a que la ministra de Cultura, Angeles Gonzéalez-Sinde, ordend la suspension
inmediata del plan municipal de reforma del Cabanyal (PEPRI) las piquetas municipales
van demoliendo poco a poco, con el argumento de su amenaza de colapso, los
inmuebles que ha ido adquiriendo para ejecutar la prolongacién de la avenida Blasco
Ibafiez.

A mediados de 2011, de las 1.603 casas afectadas por la prolongacién de Blasco Ibafez
o por el bulevar San Pedro, un total de 540 eran ya publicas. Las viviendas iban siendo
adquiridas por la Generalitat, el Ayuntamiento, o algunas de sus empresas satélites.
Algunas de ellas sufren misteriosos incendios poco después de su adquisicién que obliga
a derribarlas. Tras el derribo, el ayuntamiento elimina los escombros y el inmueble pasa a
ser un solar.

SALVEM EL
CABANYAL

X\)irlCAB/\N\/AL
PORTES

e DE RESISTIR

XVI CABANYAL PORTES OBERTES. LART DE RESISTIR: At 3les cases. craffivisme, periormance. videas, concert de cassolss, visites guiades. gastronomia, misica | DJs, cars | albaes, el

Cartel de “Cabanyal Portes Obertes” de 2014°%

Por otro lado, la falta de inversiones, tanto publica, como de las entidades bancarias, va
aumentando la inhabitabilidad del barrio. La suciedad y el abandono se van aduefiando
de él. El proceso de gentrificacion aplicado por el ayuntamiento es de manual. Como
sefala Rosler:

“La gentrificacion requiere un proceso de descapitalizacion antes de que la
reinversion pueda producirse. Por un lado, los propietarios y los bancos retiran su
dinero de la zona, y por otro, los ayuntamientos reducen sus servicios de
bomberos, hospitales, escuelas y mantenimiento general. Cuando la
recapitalizacion o gentrificacion tiene lugar, muchos de los habitante originarios ya
se han visto forzados a marcharse o viven en condiciones infimas.”***

%3 En la Web de la plataforma “Salvem el Cabanyal”: http://www.cabanyal.com/nou/xvi-portes-obertes-
2014/?lang=es ). (Consulta: octubre, 2015)

2% ROSLER, M. (2001) “Si vivieras aqui”, en BLANCO, P.; CARRILLO, J.; CLARAMONTE, J.; EXPOSITO, M.
(Ed.) Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accion directa, Salamanca: Universidad de Salamanca, p.
187. Texto revisado por la autora del ensayo, originalmente publicado bajo el titulo “Fragments of a
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Han tenido que pasar 20 afios desde el comienzo de las movilizaciones vecinales para
ver por fin la luz al final del tunel de este conflicto. Tras las elecciones municipales y
autonémicas de mayo de 2015, el nuevo ayuntamiento de Valencia y el gobierno
autonémico, presididos por una coalicion de izquierdas, han derogado el PEPRI de la
anterior corporacion municipal, dejando sin efecto todos sus planes.

Mientras tanto, la lucha del barrio, la resistencia de sus vecinos a pesar de atravesar
momentos de gran tensién, cargas policiales, desalojos, derrumbamientos de viviendas vy,
sobre todo, el maltrato de las autoridades publicas que dicen representar a los
ciudadanos, han puesto a prueba la capacidad de organizacion, coordinacion y resiliencia
de una poblacién entre la que se registraba un buen nimero de personas de avanzada
edad, que pese a ello, o tal vez por ello, demostraron un gran coraje a la hora de
enfrentarse a la maquinaria administrativa de la especulacion y la arbitrariedad juridica.

Laimplicacion del arte.

En paralelo a las movilizaciones y las acciones judiciales emprendidas por los vecinos a
través de la plataforma Salvem el Cabanyal, cada afio se desarrolla un encuentro de arte
en el barrio: Cabanyal portes obertes.

Cabanyal Portes Obertes (Cabafial Puertas Abiertas), es un proyecto de intervenciones
artisticas que surge para acompafar a las reivindicaciones de los vecinos del Cabanyal
en su lucha contra el plan del Ayuntamiento de Valencia de prolongar la avenida de
Blasco Ibafiez a costa de la demolicién de mas de 600 edificios del barrio.

Portes Obertes esta organizado por un amplio colectivo de artistas integrados en la
Plataforma Salvem el Cabanyal-Canyamelar, comprometidos con las reivindicaciones
sociales de los vecinos del barrio.

La convocatoria esta abierta a todos los artistas que quieran aportar su voz critica con los
planes especuladores del ayuntamiento de Valencia. Cada afio se registran entre 160 y
200 intervenciones en distintos formatos: artes plasticas, musica, fotografia, video,
performance, teatro y danza.

Las intervenciones se reparten entre las calles del barrio, los tres teatros que existen
actualmente en el Cabanyal y, especialmente, en las casas particulares de los vecinos
gue abren sus puertas al publico.

Cabanyal Portes Obertes es un proyecto autogestionado, voluntario, espontaneo,
financiado por los propios vecinos, los pequefios comerciantes del barrio, los artistas,
cada uno aportando aquello que dispone: sus casas, su tiempo, su trabajo.

El interés por el desarrollo de esta experiencia ha ido creciendo exponencialmente desde
la primera convocatoria. De los 5.000 espectadores de la edicion de 1998 se ha pasado a
8.000 en la de 2014. El interés por la naturaleza de esta experiencia ha trascendido a la
ciudad de Valencia, registrandose en cada nueva convocatoria mas visitantes de otras
ciudades.”

Metropolitan Viewpoint” en WALLIS, B. (Ed.) (1991) If you Lived Here. The City in Art, Theory, and Social
Activism. A Project by Martha Rosler. Seattle y Nueva York: Bay Press y Dia Art Foundation. Traduccién de
Jesus Carrillo.

2% Toda la informacion disponible en: http://www.cabanyal.com/nou/portes-obertes/ (Consulta: mayo, 2014)
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CONCLUSIONES

A lo largo de esta investigacion hemos ido viendo como la articulacién de la relacién entre
arte e industria ha servido para dar respuesta a un buen nimero de espacios en los que
tras el cese de la actividad industrial han quedado sumidos en el desconcierto, expuestos
a la pérdida de identidad y la banalizacién, debido a la ausencia de nuevas funciones que
pudieran darle una continuidad. Después de una larga relacion laboral no es facil
encontrar alternativas al cierre traumatico de una actividad industrial. Hemos visto como
el componente social ha tenido distinta presencia en cada uno de los casos, asegurando
una mayor tasa de éxito en las alternativas desplegadas en aquellos ejemplos en los que
la implicacién y participacion del colectivo trabajador y los vecinos de la zona han sido
mayores. En estos casos, el recuerdo de las duras condiciones o de los conflictos
laborales vividos quedan al margen en la biusqueda de una salida al cierre, que supone,
para muchos trabajadores, una manera de prolongar su vinculacion con la actividad
profesional que desarrollaron.

Igualmente, encontramos diferencias notables en la casuistica estudiada, segun que el
impulso parta de la administracién publica, de la iniciativa privada -en general de la propia
empresa- o de la voluntad de los trabajadores y los vecinos de la zona. En este ultimo
caso el papel del arte para acompariar estas propuestas ha sido muy importante a la hora
de visibilizar el conflicto o la busqueda de alternativas.

Partiendo de ese lento pero constante reconocimiento de la reivindicacion del patrimonio
industrial como patrimonio y memoria del trabajo y de la clase obrera, en el Capitulo 1 se
ha hecho un recorrido por los enclaves de los explotaciones industriales en el medio
natural de Teruel, descubriendo el rico inventario de instalaciones en desuso que jalonan
la provincia, con distintos grados de proteccion y mantenimiento, incluso de falta de
consideracién como elemento patrimonial de las autoridades, dejando su futuro en manos
del destino y de los depredadores. Por el contrario, en los enclaves en los que tras su
cierre se han abordado planes de actuacion para proteger y dar a conocer el rico legado
de la actividad industrial, se ha conseguido no s6lo la conservacion del patrimonio
industrial, sino la implicacién de los trabajadores para su mantenimiento y proteccion,
aminorando la sensacion de frustracion tras el cierre de la actividad y reafirmando la
identidad del colectivo y su vinculacién espacial y emocional tanto con el escenario de
actuacién como de su historia.

Los trabajadores que participan en la creacion de un museo, un centro de interpretacion o
colaboran como guias, acompafiando a las visitas por el escenario de la actividad en la
gue desarrollaron la mayor parte de su vida laboral, se erigen en guardianes del fuego de
la memoria de esa actividad, contribuyendo a su vez a mantener viva su propia memoria
y la memoria colectiva de la actividad ya extinta.

En Aragon se constata un importante déficit institucional en la atencion hacia el
patrimonio industrial, que hasta el momento no ha ido mas alld de la localizacion,
identificacion e inventariado de los elementos patrimoniales industriales y
protoindustriales susceptibles de merecer la salvaguarda oficial. No son pocos los
edificios, complejos e instalaciones industriales que merecen tal reconocimiento en la
comunidad aragonesa. Elementos similares en otras comunidades autbnomas gozan
desde hace tiempo de la consideracién y proteccion institucional regional y han servido
para desplegar importantes iniciativas para recuperarlos después del cese de su
actividad, asignandoles nuevos usos turisticos y culturales.
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Un déficit que en la provincia de Teruel es alin mas sangrante, dada la existencia de una
importante industria minera desde principio del siglo XX, especialmente la del carbén en
las cuencas del interior, pero también otras actividades que en su dia cumplieron un
importante papel en la dinamizacion de la economia provincial como algunas industrias
agroalimentarias, ubicadas en el corredor del Jiloca, tal como la Azucarera de Santa
Eulalia, un importante complejo de transformacion de la remolacha que ha dejado tras de
si, ademas de las naves de elaboracion y las instalaciones ferroviarias para el transporte
de sus productos, una valiosa zona residencial dedicada a albergar las viviendas de los
directivos, las de los obreros, la escuela, etc.

Hemos visto ademas en el primer capitulo ejemplos de actuacién dentro y fuera de
nuestro pais, deteniéndonos en un enclave internacional emblematico en el ambito de la
recuperacion de las instalaciones industriales para nuevos usos, como es la Cuenca del
Ruhr, en el noroeste de Alemania, que marcé todo un hito en el momento de su
implementacién y constituye un referente en la transformacion del patrimonio industrial en
nuevas propuestas culturales. Las autoridades de esta regién alemana desplegaron un
plan integral para aprovechar no solo una fabrica o un conjunto fabril, sino toda una
region salpicada de industrias de distinta naturaleza que fueron cerrando sus puertas
desde finales del pasado siglo. Hoy, aquel conjunto de fabricas, altos hornos, depdésitos,
gasOmetros, chimeneas y naves inactivas se han convertido en uno de los mayores
puntos de atraccién turistica de Alemania, y por tanto de Europa, oreciendo un atractivo
producto en el que se imbrican el arte y la cultura con el patrimonio y el paisaje industrial.

La atraccion que la actividad industrial ha ejercido sobre los artistas ha quedado patente
en el Capitulo 2, en el que hemos trazado un recorrido por las distintas disciplinas
artisticas y una seleccién de obras y creadores que nos muestran cémo la representacion
de la industria y en particular la mineria, han estado presentes en el repertorio de la
tematica de los artistas a lo largo de varios siglos, desde los grabados de los manuales
de mineria como el De Re Metallica del siglo XVI hasta la pintura, la escultura, la
fotografia o la cerdmica del siglo XXI. Un interés que mantiene su vigencia también en
otros ambitos distintos a las artes plasticas, ya sea en la literatura (en nuestro pais con la
Gltima aportaciéon del escritor Juan Cobos Wilkins: El corazén de la Tierra) como el largo
repertorio de este género en la cinematografia, donde cada afio se registran nuevos
estrenos de tematica minera o industrial.

En efecto, la actividad industrial en el medio natural ha servido de fuente de inspiracion
para numerosos artistas a lo largo de la historia, especialmente la mineria, una actividad
que si bien ha incorporado sofisticadas maquinarias y novedosos procesos de extraccion,
continla conservando una serie de recursos narrativos que le confieren un particular
atractivo. En él encontramos algunos componentes literarios presentes en muchas de las
obras clasicas que se han ido repitiendo hasta nuestros dias, como nuestra relacion con
el inframundo, el viaje al interior de la Madre Tierra, la oscuridad, lo desconocido, la
consideracién de la Naturaleza como fuente inagotable de recursos...

La Tierra se humaniza, se feminiza en muchos relatos y leyendas relacionados con la
mineria, algunos de ellos cargados de supersticiones. La ancestral épica de la
transformacion del mineral en metal -la siderurgia- una técnica que se pierde en la noche
de los tiempos, ha alimentado un inagotable repertorio de narraciones mitologicas,
incluyendo leyendas como la del alquimista, un oscuro personaje que desarrolla su
actividad a caballo entre la ciencia y la brujeria, capaz de convertir los metales comunes
en oro.
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La mineria es, ademds, la actividad donde mas dramaticamente se materializa la
explotacién obrera, la lucha de clases, los abusos y las condiciones infrahumanas de
trabajo. En el mend de muchas de las obras inspiradas en la mina no faltan los
accidentes laborales, las huelgas, la conciencia de clase, la solidaridad, las revueltas y la
consiguiente represion de los patronos a sangre y fuego con desenlaces de tragico
balance.

Con esa confirmacion del interés del arte y los artistas por lo industrial y en particular por
la actividad en el medio natural como las minas y canteras donde confluyen tantos
conflictos y contradicciones sociales, medioambientales, éticas y morales, he abordado
en el Capitulo 3 el proceso de actuacion en las minas de Ojos Negros. Una actividad que
comenzd desde mi inquietud como artista plastico, fascinado por el impacto estético de
un paisaje desolado, congelado en el tiempo después de que se detuviera la actividad
extractiva que la compafia minera desarroll6 durante casi un siglo. En esa primera fase
desarrollé una produccién de obras inspiradas en la explotacion minera, realizadas con
los materiales que fui recogiendo en numerosos recorridos -necesariamente en soledad-
por las naves, los talleres y las minas a cielo abierto. Una produccién que se materializd
en las exposiciones ya sefialadas: De minas... y Derviches (1998-1999), Laboratorio
(2000), Memoria del Lugar (2001) y Spirits of Nature (2001), esta ultima con el colectivo
Artejiloca, comisariada por Chus Tudelilla y Teresa Luesma, junto a artistas franceses y
alemanes, que se celebr6 en Daroca y en la isla alemana de Riigen.

El impacto y la difusién de esta actividad expositiva sirvidé de preludio de las actuaciones
que se desplegaron con posterioridad, una carta de presentacion del arte en un territorio
abatido por el desamparo que, no obstante, guarda entre sus pliegues y recovecos un
repertorio de valores que no pasa desapercibido para el arte.

Esa empatia con el lugar, con el duro paisaje abandonado, con su historia, con su
irresistible atractivo estético y con su notable valor patrimonial, fue alimentando su
dimensién holistica, propiciando las claves para establecer una complicidad con aquel
escenario cargado de significantes, que poco a poco se fue extendiendo a sus vecinos.
Un contacto con la comunidad que hizo despertar mi interés por su situacion y por su
futuro, materializado en la publicacién Minas de Ojos Negros. Un filbn por explotar: un
repertorio de propuestas de actuacion en aquel enclave que animo, a su vez, a las
instituciones locales y regionales a tomar conciencia de las posibilidades del territorio y a
interesarse por la implementacion de algunas de ellas.

El artista reforzaba asi su labor creadora con el papel de dinamizador. Un dinamizador
que interviene en el seno de la comunidad minera, desplegando mecanismos de gestion
para propiciar el acercamiento entre las instituciones y los vecinos, con el fin de abordar
un proceso de transformacion impulsado desde el ambito del arte.

La actividad artistica asi planteada actia como una estrategia de penetracion en un
contexto tradicionalmente refractario a los cambios, maxime si esos cambios suponen
una transicion desde la produccién en el sector primario hacia el sector servicios, en una
sociedad que durante siglos ha estado marcada por la hegemonia de la actividad agraria
primero y por la minera después, donde el cortoplacismo de la perspectiva del beneficio
economico de las actividades productivas puede frenar el disefio sosegado de planes de
actuacion mas complejos, enmarcados en el @mbito de la cultura.

En este sentido, el desarrollo de las convocatorias de Arte, industria y territorio,
celebradas en las minas de Ojos Negros entre los afios 2000 y 2007, fueron decisivas
para generar espacios de confluencia para la puesta en comun de los puntos de vista de
los distintos actores implicados en el proceso. Junto a los vecinos del barrio minero,
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principales protagonistas de la investigacion y de las autoridades locales, provinciales y
regionales, el arte demostrd su capacidad para convocar y aglutinar a un nutrido grupo de
especialistas de distintas disciplinas que con sus aportaciones y experiencias
contribuyeron a sefialar la direccion hacia la que se podia orientar el proceso de
configuracion de una nueva identidad para Sierra Menera.

Expertos en arte, arquitectura, arqueologia industrial, mineria, sociologia, desarrollo local
0 gestion del patrimonio, desfilaron por aquellos encuentros, compartiendo sus
experiencias y opiniones, pudiendo contrastarlas con las iniciativas desarrolladas en otros
lugares similares, y recogiendo las de los mineros y artistas que intervinieron con sus
obras en los distintos rincones de la explotacion.

La respuesta de los vecinos fue ejemplar, colaborando con el desarrollo de los
encuentros desde la primera edicion, participando en las actividades planteadas, en los
debates vy, especialmente, en el recorrido por la explotaciébn minera, contribuyendo con
sus testimonios a que los asistentes conocieran, de primera mano, las condiciones de
vida y trabajo en las minas, asi como sus expectativas.

El rico caudal de opiniones, propuestas, debates, exposiciones e intervenciones de los
participantes ha quedado recogido en las actas de los encuentros, lo que ha supuesto un
importante testimonio escrito de todo lo alli abordado, una experiencia que sirve a la vez
como referente para otras iniciativas relacionadas con las disciplinas convocadas, en
especial con la arqueologia industrial, la protecciéon patrimonial y la blusqueda de
alternativas al cese de las explotaciones mineras.

Las repercusiones de esta intervencién artistica han ido sucediéndose gradualmente, sin
gue podamos decir que hayan finalizado, ya que la accidon sobre este espacio se
convierte en un work in project que va destilando poco a poco sus resultados. Las
repercusiones mas importantes hasta la fecha, son:

e Adquisicién del coto minero por parte del Ayuntamiento.
¢ Venta de las viviendas del Barrio Minero a los vecinos a un precio reducido.

e Declaracion de las tolvas de carga y la nave de clasificacion del mineral como
Monumento de Interés Local.

e Transformacion de las antiguas oficias de la compafia minera en un albergue y
centro cultural.

e Licitacion de una Via Verde sobre el trazado del ferrocarril minero.

e La Direccién General del Patrimonio Cultural de Aragén aprueba la creaciéon del
Parque Cultural de Sierra Menera.

Este ultimo reconocimiento, publicado en el Boletin Oficial de Aragén en febrero de
2011%°, es uno de los principales logros fruto de la accion artistica. Los parques
culturales son el elemento de proteccion patrimonial mas importante de Aragén y su
concesion trae aparejada no so6lo la proteccion de los elementos incluidos en la
delimitacion del parque, compuesto en este caso por las localidades de Alba, Almohaja,
Peracense, Villafranca del Campo, Villar del Salz y Ojos Negros, sino la asignacion de

2% Boletin Oficial de Aragon, n° 62, 28-03-2011, pp. 6465 a 6469.
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fondos regionales para poder desarrollar anualmente las actividades contempladas en el
Plan Rector del Parque Cultural.

En el transito del cambio de consideracion, de enclave industrial a espacio cultural se han
producido nuevos enfoques que han producido cambios en el seno de del colectivo
minero:

e La consideracion hacia las minas en el propio seno del colectivo minero, al ver
reconocido su trabajo, y su resultado sobre el paisaje, desde los ambitos cientifico
y artistico.

¢ Las minas han pasado a ser un elemento de desarrollo socio-econémico, desde el
ambito de la cultura, para las localidades de su entorno.

e La percepcion del arte contemporaneo en el medio rural. La historia del lugar y de
la comunidad forma parte de las propuestas de los artistas.

e Los miembros mas jovenes del Barrio Minero se han constituido en Asociacion
para continuar el impulso de renovacion iniciado.

Asimismo, para contrastar la accion emprendida en la minas de Ojos Negros con otras
iniciativas similares, se han incorporado a este estudio los métodos de intervencion de
tres experiencias.

1. La primera de ellas es la de los Altos Hornos de Sagunto, seleccionada por su intima
relacién con la actividad minera en Sierra Menera, ya que junto al ferrocarril minero que
unia Ojos Negros con el Puerto de Sagunto, constituia la empresa Compafiia Minera de
Sierra Menera. Este es un caso en el que la administracién, en este caso el Ayuntamiento
de Sagunto y la Generalitat Valenciana, es quien abandera la actividad de recuperacion y
asignacion de nuevos usos de uno de los elementos mas emblematicos de la siderurgia
levantina: el Horno Alto n° 2, en este caso para el turismo, sin la participacién de los
vecinos, pero después de una fuerte presion vecinal para que se recuperara y no corriera
la misma suerte que el Horno Alto n°® 1 demolido para su posterior desguace. Por otro
lado la recuperacién de la Nave de Motores como un gran contenedor para albergar
grandes acontecimientos en el &mbito de las artes escénicas, fue un canto de cisne que
después de su Unica puesta en escena con un presupuesto millonario en el que
participaron primeras figuras del &mbito del teatro, de la musica y de la escenografia, sin
continuidad hasta el momento, quedé aparcado en una via muerta, con un importante
déficit en su financiacion.

2. La iniciativa Memoria industrial, desarrollada en valencia en diciembre de 1994 en
defensa de la conservacion de las naves industriales de la antigua fabrica Cros,
amenazadas por su demolicidn, constituye el ejemplo contrario: son los trabajadores
despedidos por el cierre de la fabrica, junto a un grupo de artistas, quienes forman parte
activa en la intervencion reivindicativa. En este caso la metodologia empleada a través de
las intervenciones de los artistas participantes: performance, acciones, escultura,
conciertos... deja en evidencia, segun sefiala Miguel Molina, el principal impulsor de esta
iniciativa junto a Oscar Mora, que: “(...) sin arte sélo hay militancia; pero a través del arte,
generas la necesidad de conservar.”®’

297 Miguel Molina, conversacion personal, septiembre de 2015.
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El resultado positivo final de la conservacion y rehabilitacion de las naves amenazadas
para convertirlas en un polideportivo, o demuestra. Lo que en un principio fue una
convocatoria que parti6 de un grupo de artistas para “asistir a una defuncion”®®, se
convirti6 en un acontecimiento de afirmacion de la clase trabajadora y de defensa del
legado de su patrimonio. Junto a artistas y vecinos, los antiguos trabajadores de La Cros
participaron activamente generando una necesidad de salvaguarda patrimonial que hasta
ese momento no se habia contemplado en los planes de las autoridades responsables de

aquellos inmuebles.

3. La tercera experiencia es la de Cabanyal Portes Obertes, el popular barrio maritimo de
Valencia que, aunque no tiene el caracter industrial de las precedentes, si registra un alto
contenido simbolico a través del arte y de la puesta en escena del conflicto mantenido
durante varios afios entre el Ayuntamiento de Valencia y los vecinos del barrio que
defienden sus viviendas del derribo que daria paso a la especulacion de los solares
resultantes. Las acciones legales de los vecinos contra el Ayuntamiento han discurrido en
paralelo a la celebracion anual de la convocatoria Cabanyal Portes Obertes, un encuentro
de artistas que despliegan sus obras por el barrio, en apoyo a la lucha de la comunidad
utilizando en muchos casos las viviendas de los vecinos, que ponen sus casas a
disposicién de los artistas y de los visitantes. Una propuesta que podriamos enmarcar
dentro de algunas de las ultimas corrientes del arte publico como el artivismo o las
practicas colaborativas, e incluso -en el terreno de la antropologia y la museografia- en la
corriente de los ecomuseos, una variante que aboga por conocer la historia de un
colectivo o de una determinada actividad humana en su propio contexto, sin desgajarlo
de su espacio original para exhibirlo en asépticas vitrinas de inmaculados museos.

Acercarse a la historia de El Cabanyal, entrando en los domicilios de sus vecinos y
contando con su testimonio es una manera amable de conocer sus reivindicaciones, los
motivos de su resistencia y la esencia del espiritu que les ha llevado a plantar cara a la
todopoderosa maquinara institucional que pretende derribar sus viviendas con el Unico
objetivo de la especulacién urbanistica. Que la iniciativa haya discurrido de la mano del
arte ha sido uno de los motivos de su éxito, que ha servido de puente para que los
visitantes entren en las casas de los vecinos sin que esa irrupcion en la privacidad de los
domicilios sea violenta.

Por dltimo, como consecuencia final de la accién artistica en las minas de Ojos Negros,
llegamos a las siguientes conclusiones:

1. El arte puede actuar como un catalizador, que impulsa y acelera los procesos de
transformacioén del territorio.

2. La accibn artistica ha aglutinado a especialistas de distintos ambitos, propiciando
sinergias entre ellos.

3. El arte ha sido reconocido por un publico no especializado, en un medio alejado
de los grandes circuitos culturales, como un elemento capaz de generar
estrategias de desarrollo.

Si nos fijamos en la naturaleza del lugar en el que se actta o en los conflictos que estan
detras de la intervencion de los artistas, encontramos como denominador comun en todos
ellos, la voluntad de la comunidad de reivindicar su identidad y su pasado, maxime
cuando esa identidad esta estrechamente vinculada a un medio de vida o a una profesion

2% |hidem.
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en vias de desaparicion o ya fatalmente desaparecida. Ya sea la mineria, la siderurgia o
la industria quimica en el caso de las minas de Ojos Negros, los Altos Hornos de Sagunto
y La Cros en Valencia, respectivamente, como el entramado de relaciones sociales y la
configuracion urbana condicionadas por la vida en los barrios maritimos y la actividad
pesquera de El Cabanyal.

En todos ellos se palpa el deseo de los vecinos por mantener viva la memoria de un
colectivo, yendo mas alla de la relaciéon laboral con la empresa, cuyo recuerdo con el
paso del tiempo se dulcifica, pasando de las criticas y reivindicaciones laborales mientras
permanecia activa, a su mitificacion y alabanzas afios después de su cierre. Los
trabajadores y sus familias llegan a la conclusion de que su vida, su historia, sus raices,
su identidad en definitiva, estan irremediablemente vinculadas a la suerte de la empresa,
estableciéndose un sentimiento de pertenencia y de complicidad con sus avatares,
sintiéndose protagonistas de muchos de ellos.

Las manifestaciones que protagonizaron los trabajadores de las minas turolenses y de la
siderurgia levantina cuando la empresa CMSM anuncié su cierre iban mas all4 de la
defensa de los puestos de trabajo. Estaban reivindicando, a la vez, la continuidad de un
proyecto empresarial y una actividad laboral que habia ocupado a lo largo de varias
décadas a padres, hijos y nietos y que veian como se disipaba en un momento, sin
alternativas claras, dejandoles frente a la angustia de un futuro incierto.

Los planes de reconversion, las jubilaciones anticipadas bonificadas y los cursos de
adaptacion a nuevas ocupaciones laborales sélo mitigaron en parte ese sentimiento de
derrota, porque sobre todo, lo que percibian que habian perdido era su identidad: su
identidad minera, ferroviaria, metallrgica. La Unica ocupacion que habian conocido, la
Unica para la que se sentian preparados y la Unica a la que se sentian orgullosos de
pertenecer. Aquella reconversion traumatica tardé muchos afios en suturar, porque mas
gue la pérdida del empleo lo que mas les afligia era la pérdida de su identidad.

El papel del artista se diluye en la accion colectiva de la comunidad. Actida como un
primer impulso que concita el interés de los vecinos por desempolvar el registro de sus
vivencias, como una estrategia de actuacion ante las incertidumbres del futuro que ya ha
pasado a ser presente. La accion del artista traslada el conflicto y las situaciones de
amenaza al terreno de lo simbdlico, reuniendo en el seno mismo del escenario en liza a
todos sus protagonistas. Tiene la capacidad, ademas, tal como hemos visto, de
cohesionar propuestas y soluciones, tal vez por la naturaleza comunicativa de sus
acciones, por la eficacia de su lenguaje visual y performativo, que conecta facilmente con
el relato del devenir de la historia de la comunidad.

La experiencia desplegada en esta investigacion recoge estos sentimientos de fracaso y
la esperanza de asimilar un futuro enmarcado en una nueva actividad que rescate el
pasado de la comunidad para proyectarlo hacia el futuro. Quedan muchas cosas por
hacer, los resultados obtenidos son un pequefio paso que ha marcado un camino, pero
guedan muchos pasos para seguir recorriéndolo. La publicacién de la creacion del
Parque Cultural en el boletin oficial, por ejemplo, al dia de hoy sigue pendiente de que la
administracion regional autorice su puesta en funcionamiento redactando el Plan Rector
que establezca el presupuesto necesario para poder desarrollar las actividades en él
marcadas.

Sin asignacién econdmica no hay posibilidad de actuacion y sin la autorizacion para su
entrada en funcionamiento no hay opcién para la configuracioén de una entidad de gestidn
que lo represente. En ese sentido los esfuerzos que estan haciendo los miembros mas
jévenes del barrio minero son dignos de todo elogio.
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También reconocemos la fragilidad que supone una apuesta asi en una comunidad tan
reducida, la mayoria de cuyos miembros, en especial los mas dinamicos viven a lo largo
del afio fuera de la localidad, regresando solo en el verano o durante cortos periodos
vacacionales. Tal vez la gestidon deberia haber sido mas ambiciosa apuntando también
hacia la administracién central, buscando alianzas con otros colectivos y enclaves que
pasan por una situacion similar.

Queda pendiente ese aspecto divulgativo para integrar el proyecto en otras iniciativas
transregionales, como la de la Serrania Celtibérica®®, un proyecto impulsado por el
catedrético de la Universidad de Zaragoza, Francisco Burillo, que aglutina una importante
iniciativa ante la Union Europea para crear una unidad de “Inversion Territorial Integrada”,
de varios municipios del Sistema Central (Montes Universales) pertenecientes a las
comunidades de Aragon, Castilla y Lebén y Castila La Mancha, que tienen como
denominador comun la baja densidad de poblacion, las duras condiciones climatolégicas
y las malas comunicaciones para acceder a las prestaciones de los servicios basicos. Un
territorio que por todo ello se ha bautizado con la etiqueta de “la Laponia espafola”, por
coincidir con esta region en la mayoria de los indicadores.

La situacién actual requiere un replanteamiento de la situacién, ante los cambios politicos
registrados en las instituciones y la entrada de nuevos interlocutores, reclamando de ellos
un mayor compromiso. Es necesario trazar una reformulacibn de los objetivos
adaptandolos a la nueva realidad, que sigue traduciéndose en una pérdida continuada de
poblaciéon y un paulatino desgaste de los elementos mas activos. Todo lo conseguido
hasta hora no debe gedar tan s6lo en un gesto; si la politica es el arte de lo posible hay
que hacer lo imposible para que los impulsos planteados lleguen hasta los responsables
politicos. Retomando el concepto de entropia de Robert Smithson, sobre la energia
aplicada en los procesos de cambio, hay que retomar esa energia, ya invertida, para
reactivar el proceso y alcanzar un nuevo escalén en los objetivos planteados.

299 Toda la informacion de esta iniciativa puede consultarse en su Web: http://www.celtiberica.es/ que resume

sus caracteristicas asi: “La investigacion arqueoldgica ha permitido visibilizar la entidad de la Serrania
Celtibérica. Con una extension de 63.098 km2 (doble que Bélgica), tiene censada una poblaciéon de 487.417
habitantes y una densidad de 7,72 hab por km2. De sus 1.263 municipios, 556 tienen menos de 100
habitantes, cuando en el resto de Espafia hay 514. Presenta una situacion de despoblacién extrema,
acentuada desde los afios 60, momento en el que los polos de desarrollo se ubicaron en otros territorios,
potenciando la emigracion. No debe extrafiar que en su seno hayan surgido los movimientos sociales mas
importantes de Espafia: Teruel Existe, Soria Ya, La Otra Guadalajara, La Plataforma Civica de Cuenca, Al
Jiloca ya le Toca, etc. - See more at: http://www.celtiberica.es/#sthash.m30eP1tg.dpuf (Consulta: febrero,
2015).
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ANEXO |

ESQUEMA CONCEPTUAL

Implicacion del arte en
los procesos de
transformacion del
territorio

Espacios industriales en
el medio natural. Un
soporte para la practica
artistica

Espacios de Practica
intervencion Artistica
artistica
A \ 4
Relacion entre Dinamicas de
naturaleza e cambio y
industria desarrollo

MINAS DE
[J0S NEGROS

Identidad y
memoria
colectiva

Cese de la
actividad
industrial

Arqueologia
industrial
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ANEXO 1l

MOTIVACION INICIAL

Consideracion de los espacios industriales abandonados, en el medio natural, como un
soporte para la préactica artistica. Espacios en los que convergen factores sociales,
medioambientales y artisticos. Interaccion entre practica artistica y comunidad.

Sociales:
Desarrollo
Procesos de transformacion del territorio
Memoria

Medioambientales:

Una revision de algunos conceptos ecologistas | Ecologia
en torno a las repercusiones de la actividad
industrial en la naturaleza Patrimonio industrial

Artisticos:
Centros de arte
Una reflexion sobre el papel del artista
y la funcién del arte. Préctica artistica

1. Andlisis del proceso de transformacion de un territorio:

Espacio natural — Espacio industrial — Espacio cultural,

a través de la actividad antrépica:

Actividad agraria — Industria — Arte.

Despliegue de una estructura ideoldgica sobre un soporte fisico y social.

Cambio en la percepcidn social del espacio y construccion de una nueva
identidad.

wn

La practica artistica
Una reflexién acerca de El consumo de arte
Las politicas territoriales

Un trabajo plastico personal

Sobre la experiencia de Un encuentro cientifico en torno a la
hipétesis planteada
Vida en el medio rural

Cultural

Que emerge de una inquietud Cientifica
Social
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ANEXO 1l

GLOSARIO DE LOS PRINCIPALES CONCEPTOS Y TERMINOS
EMPLEADOS EN EL ESTUDIO

Relacionados con el arte:

Préctica artistica

Arte y sociedad

Arte publico

Cultura y desarrollo
Espacios para el arte

Arte y poder politico
Interaccién con el entorno
Procesos sociales inducidos
Creatividad

Entropia

Relacionados con el medio natural:

Medio ambiente
Geologia

Ecologia

Paisajes degradados
Paisaje cultural

Relacionados con la industria;

Mineria

Actividad econdmica
Impacto medioambiental
Repercusiones sociales
Patrimonio industrial

Relacionados con la sociedad:

Arqueologia industrial

Medio rural

Desarrollo local

Historia

Memoria

Identidad

Proyeccion

Percepcion social de las situaciones de cambio
Desarrollo sostenible y progreso sostenido
Revitalizacion social

Transformacion del territorio

Poder radiante y periferia
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LOCALIZACION:

CAPITULO 1.

ANEXO IV

1.2. El Plan Nacional del Patrimonio Industrial

1.2.1. La contribucion de Aragén al Plan Nacional del Patrimonio Industrial

TABLA: Inventario del Patrimonio Industrial de Aragoén.

|. Patrimonio Preindustrial

La Sotonera

Bien Catalogado. Interés

Bodega y Lagares Puigbolea (Huesca) etnografico 2001
Moliné y alberca Barbastro (Huesca) | Monumento de Interés local |[2001
Instalaciones alfareras del Barrio .

de las Ollerias de San Julian Teruel Bien Catalogado 2005
Bodega Cerdan; Bodega Almonacid de la .

Morales Sierra (Zaragoza) Bien Catalogado 2006
Salinas Peralta de la Sal Conjunto de Interés Cultural, 2006

(Huesca) lugar de interés etnogréafico
Tres hornos para el secado del Incoado como Bien
cafiamo, un cubierto y una balsa Concud (Teruel) Catalogado 2006
. , Villafeliche Conjunto de Interés Cultural,

Molinos de polvora (Zaragoza) lugar de interés etnogréafico 2007
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[l. Patrimonio Industrial

Mercado de Lanuza Zaragoza Bien de Interés Cultural, |1978
9 Monumento 2002
Estacién de ferrocarril del Caminreal| Zaragoza Bien Catalogado %ggg
- . 1980
Matadero Municipal Huesca Bien Catalogado 2002
Casas Baratas Zaragoza Conjunto de Interés 1981
g Cultural 2002
s . . 1981
Fabrica de cartonajes Zaragoza Bien Catalogado 2002
Estacion de ferrocarril Canfranc Bien de Interés Cultural, |1992
(Huesca) Monumento 2002
. . 1997
Joyeria Alardeen Zaragoza Bien Catalogado 2002
Tolvas del cargadero de mineral y la|Ojos Negros Monumento de Interés
e . 2001
nave de clasificacion y cribado (Teruel) Local
Chimenea resinera del Carmen Teruel Bien Catalogado 2003
Coleccion vehiculos de _Ia anti-gua Zaragoza Bien Catalogado 2004
empresa Carde y Escoriza
Estacién de ferrocarril Tarazona Incoado como Bien 2005
(Zaragoza) Catalogado
Azucarera La Labradora Calatayud Bien Catalogado 2006
(Zaragoza)
Encinacorba Incoado como
Estacion de ferrocarril Monumento de Interés 2006
(Zaragoza)
Local
Estacion ferrocarril Ayerbe (Huesca) ltﬂoocr;l:mento de Interés 2006
Estacion Nueva de ferrocarril Caminreal Bien Catalogado 2006
(Teruel)
Caspe Incoado como
Chimenea de la fabrica de sulfuro P Monumento de Interés 2007
(Zaragoza)
Local
Azucarera Nuestra Sefiora de las  |Alagon Bien C_:atalogado
(pendiente de 2007
Mercedes (Zaragoza)

aprobacion)
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1. Obra publica

Puente de San Miguel siglo Jaca (Huesca) Bien de Interés Cultural, {1943
XV Monumento 2004
Bien de Interés Cultural, [1981*
Puente romano Calamocha (Teruel) Monumento 2001
Acueducto Romano Albarracin-Gea de Bien de Interés Cultural, {1983
Albarracin- Cella (Teruel)| Monumento 2002
Bien de Interés Cultural, {1983
Fuente Cella (Zaragoza) Monumento 2003
. Bien de Interés Cultural, |1983*
Puente romano Luco de Jiloca (Teruel) Monumento 2001
Puente Trece de Zaragoza Bien de Interés Cultural, [1984
Septiembre siglo XX 9 Monumento 2002
Canal Irpperlal. Tramo Zaragoza Bien de Interés Cultural, 2000
Aragoneés Monumento
Acueducto-Viaducto Los Bien de Interés Cultural,
Teruel 2001
Arcos Monumento
Presa romana de Almonacid de la Cuba Bien de Interés Cultural, 2001
Almonacid de la Cuba (Zaragoza) Monumento
Puentg de piedra y petril de Zaragoza Bien de Interés Cultural, 2002
San Lazaro Monumento
Mina de Daroca Daroca (Zaragoza) Bien de Interes Cuitural, 2002
Monumento
Puente romanico Capella (Huesca) Bien de Interes Cultural, 2002
Monumento
Fuente de la Plaza Mayor |Labuerda (Huesca) Bien Inventariado 2004
Cervera de la Canada Monumento de Interés
Puente romano 2004
(Zaragoza) Local
Viaducto viejo o Viaducto Teruel Bien de Interés Cultural, 2004
de Fernando Hué, s. XX Monumento
Acueducto subterraneo La |Castejon de Monegros |Bien de Interés Cultural,
2006
Madre (Huesca) Monumento
Incoado como
Fuente romanica Ontifiena (Huesca) Monumento de Interés  |2006
Local
Puente de San Miguel siglo Huesca Bien de Interés Cultural, 2006
XX Monumento
Puente de Caparnos siglo |Chodes-Morata de Jalén |Incoado como Bien 2006
XVII (Zaragoza) Catalogado
Puente viejo Monzoén (Huesca) Monumento de Interés 2007
Local
* (incoado)

Fuente: BIEL, Pilar (2007), en “El patrimonio industrial en Aragén. Situacién actual’,
Actas de las Jornadas de Patrimonio Industrial y la Obra Publica, Zaragoza: Gobierno de
Aragén- Departamento de Educacién, Cultura y Deporte, Coleccién Actas, n° 71.
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LOCALIZACION:

ANEXO V

Capitulo 2: EL REFLEJO DE LA INDUSTRIA EN EL ARTE

2.1. La representacion de la actividad industrial en el arte

2.1.4. El Cine

TABLA:

Resumen de peliculas de temética laboral, fabricas, minas, revolucién industrial.

PELICULA ANO | TEMATICA

Director, pais.

Tiempos modernos. oy : e

Charles Chaplin. EE.UU. 1936 Critica a la industrializacion

La sal de latierra. L

Herbert J. Biberman. EE.UU. 1954 Huelga en la mineria

Sacco y Vanzetti. S

Giuliano Montaldo. ltalia. 1971 | Sindicalismo obrero

La} Patagpnla rebeldg. 1974 Huelga contra terratenientes

Héctor Olivera. Argentina.

Actas de Marusia 1975 Matanza de huelguistas en una

Miguel Littin. México mina de salitre en Chile

Novecento. .

Bernardo Bertolucci. Italia. 1976 Clase obrera y fascismo

Norma Rae. L .

Martin Ritt. EE.UU. 1976 Huelga en fabrica textil

El arbol de IO.S ZU€COS. 1978 Explotacion de los campesinos

Ermanno Olmi. Italia

Riff Raff. Explotacion laboral en la

1990 ”

Ken Loach. Inglaterra. construccion

Germinal. Explotacion laboral en la
g 1993 o

Claude Berri. Bélgica. mineria

Full Monty. : : .

Peter Cattaneo. Gran Bretafia. 1997 Cierre de la siderurgia

Tocando el viento. 1997 Reconversion en la mineria

Mark Herman. Inglaterra.

Recursos humanos.

Laurent Cantet. Francia. 1999 Acceso al empleo

Billy Elliot. L

Stephen Daldry. Inglaterra. 2000 Huelga en la mineria

Pan y rosas. L .

Ken Loach. EE.UU. 2000 Explotacion laboral de la mujer

Erin Brockovich 2000 Contaminacion del agua por

Steven Soderbergh. EE.UU.

cimpafiias de gas y electricidad.
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Lunes al sol.

Reconversion industrial y

Fernando Le6n de Aranoa. Espafa. 2002 desempleo
Las mujeres verdaderas tienen
curvas. 2002 Explotacion laboral de la mujer
Patricia Cardosos. EE.UU.
Mundo Grua.
Pablo Trapero. Argentina. 2002 Acceso al empleo
El método. .,
Marcelo Pifieyro. Argentina. 2005 Seleccion de personal
Acoso sexual en el trabajo.
mpt.hccounéguu 2005 Insercién de la mujer en oficios
ICki L.aro. ) tradicionalmente masculinos
Bialet Massé, un siglo después. . e
Sergio Iglesias. Argentina. 2006 Situacion de la clase obrera
El corazén de la Tierra E>§plo§a0|on laboral en la
. . o 2007 mineria
Antonio Cuadri. Espafia o .
y reivindicacion ecologista
Consecuencias de extraccion
Gasland 2010 de gas en comunidades de USA
Josh Fox. EE.UU. . , :
mediante el método de fracking
Little Accident . .
Sara Colangelo. EE.UU. 2014 Accidente en una mina
La sal dela Tierra Documental sobre el trabajo
Wim Wenders, Juliano Ribeiro Salgado. 2014 fotogréfico de Sebastiao
Francia Salgado
Los 33 2015 Rescate de mineros atrapados
Patricia Riggen. USA-Chile en un derrumbe
Hija de lalaguna 2015 Lucha de una campesina contra

Ernesto Cabellos. Peru

una explotacion minera.

Tabla: Elaboracion propia. Diego Arribas.
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ANEXO VI
LOCALIZACION:

3. LA EXPERIENCIA ENTRE ARTE, INDUSTRIA'Y MEDIO RURAL EN LAS MINAS DE
0JOS NEGROS

3.1. Las minas de Ojos Negros
TABLA: Datos socioecondmicos del municipio de Ojos Negros (Teruel)

Ojos Negros (Teruel)

Cédigo INE: 44169

Nidmero de entidades: 2

Superficie: 90,9 km?2

Capital: Ojos Negros

Altitud: 1160 m.

Coordenadas UTM ETRS89: X=626649,92 Y=4510803,1 H30

La presente ficha territorial es el resultado de compilar por area geografica la informacion estadistica disponible en las
diversas areastematicas.

Fecha de la dltima actualizacion: 15 de junio de 2015

Estadistica Local de Aragén. Ficha territorial.

MUNICIPIO: Ojos Negros

CONTENIDO TEMATICO:

- Territorio

- Infraestructuras y equipamientos
- Medio ambiente

- Poblacién y hogares

- Ensefianza no universitaria

- Economia

- Mercado de trabajo

- Vivienda y construccion

- Resultados electorales
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c— Ojos Negros

1)

Relacion de unidades poblacionales

Clasificacion Denominacién Poblacion
1.- Municipio Ojos Negros 421
2.- Entidad singular Ojos Negros 369

3.- Ndcleo Ojos Negros 369

4.- Diseminado *Diseminado* 0
2.- Entidad singular Sierra Menera 52

3.- Ncleo Sierra Menera 51

4.- Diseminado *Diseminado* 1
Fuente: Nomenclator del Padrén municipal de habitantes, 1-1-2014. IAEST

Estadistica Local. Ficha
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Ojos Negros

1)

- — el
Valor indicador
Indicador Unidad Afio Fuente
Agua Instituto Aragonés de Estadistica
Estaciones depuradoras de aguas residuales Numero 2014
Fuentes de agua mineromedicinales 0 Numero 2006
Sanidad Instituto Aragonés de Estadistica
Farmacias Nimero 2014 Datos adiciembre
Consultorios 3 Numero 2014
Cultura
Bibliotecas Encuesta de Bibliotecas. INE-IAEST
Central de CCAA 0 Namero 2012
Publicas 1 Namero 2012
No especializadas 0 Numero 2012
Instituciones de ensefianza superior 0 Numero 2012
Especializadas 0 Numero 2012
Sociales Guia de RecursosSociales. Dpto. de Servicios
Residencias para mayores 0 n2deresidencias 2013 Sociales y Familia.
Plazas para mayores en residencias 0 nQ de plazas 2013
Centros de dia para personas mayores 0 n2 de centros 2011
Plazas en centros de dia para personas mayores 0 nQ de plazas 2011
Hogares para personas mayores 2 n2 de hogares 2011
Servicios Sociales de Base y
Centros Municipales de Servicios Sociales 0 n2 de centros 2013
Instalaciones deportivas Censo Nacional de Instalaciones Deportivas.
Espacios pequefios y no reglamentarios 1  n2instalaciones 2005 Consejo Superior de Deportes.
Pabellones con frontén y frontones en recinto cerrado 1  n2instalaciones 2005
Piscinas aire libre 2 n%instalaciones 2005
Pistas polideportivas 1  n2instalaciones 2005
Salas 1  n2instalaciones 2005

Estadistica Local. Ficha
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Indicadores medioambientales

Valor

Indicador indicador Unidad Afio Fuente
Zonas desfavorecidas y con limitaciones ambientales Ministerio de Agricultura, Alimentaciony
Zona de clasificacién del municipio Montafia 2013 Medio Ambiente
Sistema montafioso Sistema Ibérico
Agua
Viviendas con abastecimiento publico de agua corriente 98,8 % viviendas 2011 Censos de poblacién y viviendas.
Habitantes equivalentes de la/s estacion/es depuradora/s 1.257 Hab/Eq 2014 Instituto Aragonés de Estadistica
Superficie regable en relacion a la SAU 68,7 % superficie 2009 Censo agrario
Residuos
Contenedores de vidrio 3 Numero 2014 ECOVIDRIO.
Vidrio doméstico recogido 5.921 Kg 2014 ECOVIDRIO.
Kg de vidrio doméstico recogido por habitante y afio 14,1 Kg/hab 2014 ECOVIDRIO, IAEST.
Contenedores de pilas 4 Numero 2007

Dpto. Agricultura, Ganaderia y Medio
Plas recoglaas 2/ Kg 200/ Ambiente
Kg de pilas recogido por habitante y afio 0,05 Kg/hab 2007
Contenedores de papel y carton 0 NUmero 2013 Dpto. Agricultura, Ganaderia y Medio
Kg de papel/cartén recogidos en contenedor azul 0 Kg 2013 Ambiente
Contenedores de envases ligeros 5 Niémero 2013 Dpto. Agricultura, Ganaderia y Medio
Kg recogidos en contenedores de envases ligeros 4.309 Kg 2013 Ambiente
Riesgos naturales Instituto Aragonés de Estadistica
Incendios forestales 0 Numero 2013
Superficie forestal afectada en incendios 0,0 Hectareas 2013
Incendios forestales acumulado 2 Numero 1995-2013
Superficie forestal afectada en incendios acumulado 0,4 Hectareas 1995-2013
Agricultura ecoldgica Comité Aragonés de Agricultura
Superficie total inscrita en agricultura ecolégica 0,0 Hectéreas 2013 Ecoldgica.
Superficie calificada en agricultura ecoldgica 0,0 Hectareas 2013
Superficie calificada en reconversién 0,0 Hectareas 2013
Superficie calificada en primer afio en practicas 0,0 Hectareas 2013

Usos del suelo segun Corine Land Cover

Usos Hectareas %
Superficies artificiales 361,1 4,0
Zonas agricolas 5.319,3 58,5
Zonas forestales con vegetacién

natural y espacios abiertos 3.407,7 37,5
Zonas humedas 0,0 0,0
Superficies de agua 0,0 0,0

Fuente: Dpto. de Medio Ambiente del Gobierno de Aragén, segun datos del

Instituto Geogréfico Nacional. Corine Land Cover 2006.

Estadistica Local. Ficha 5
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Centrales y potencia instalada para la produccion de energia eléctrica con

fuentes renovables, cogeneracion y residuos.

12-2013. Poten
cia
instal

Renovable-Hidraulica (menos de 50 MW) 0 0

Renovable-Edlica 0 0

Renovable-Fotovoltaica 1 10

Renovable-Cogeneracién con biogas o con biomasa 0 0

Renovable-Centrales que usan biogas de residuos sélidos urbanos 0 0

Cogeneracion con Gas natural 0 0

Cogeneracion con fuel oil, gas oil o GLP 0 0

Centrales que usan residuos industriales 0 0

Tratamientos de residuos (purines) con cogeneracion 0 0

Fuente: Instituto Aragonés de Estadistica (IAEST), a partir de datos del Registro de Ministerio de Industria, Energia'y

Turismo. Datos a31-

Estadistica Local. Ficha
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Estructura de poblacion a 1 de enero de 2014.
Hombres Mujeres
233 188 Indicadores demograficos  Municipio Aragén
90y ma
ooy Poblacién de 65 y mds afios 37,3% 20,8%
80-84 Edad media 52,3 439
;i;i Tasa global de dependencia 90,5 53,3
65-69 Tasa de feminidad 80,7 101,7
60-64 Extranjeros 1,9% 11,3%
55-59
50-54
45-49
40-44
35-39 Pob. 65 y mas (Pob. >65 / Pob. Total) x 100
30-34 TG. dependencia (Pob. <14 + Pob. >65 / Pob. de 15 a 64) x 100
;5)';3 Feminidad (Pob. Total mujeres / Pob. Total hombres) x 100
15.19 Extranjeros (Pob. Extranjera / Pob. Total) x 100
10-14
05-09
; ; i 0-4
V) V) 0, 0, i V) V) 0, 0, i 0, i 0 i 0, 0, V)
f S~ A] 4% 3% 2% 1% 0% 1% 2% 3% 4% 5% 6% Fuente: Padrén municipal de habitantes a 1-1-2014. INE-IAEST.
% poblacion
Evolucion de lapoblacion
Evolucion censal Cifras oficiales a 1 de enero de 2014
3.000 |
2.500 |
2.000 |
1.500 |
1.000 7
500
T T T T T T T T T 1
o o o o o o o — - o — <
S IN I} < ITe} © ~ © o o — H
(o] (o] (] (] (o] (o] (o] (o] (o] o o o
— — — — — — — - - N N N

Fuentes para evolucion censal: Censos de poblacion de 1900 a 2011. Se ha recalculado la poblacién segln la estructura territorial del municipio en 2011. Fuente
para poblaciones oficiales: Padron municipal de habitantes a 1 de enero de cada afio.

Evoluciéon censal de la poblacién

1900
1920
1930
1940
1950
1960
1970
1981
1991
2001
2011

1.436
2.114
2.815
1.888
1.853
2.033
1.343
1.029

780

545

444

2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014

531
516
496
510
514
510
489
473
445
435
421

Informacién estadistica
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Movimiento natural y migratorio de la poblacion
Evolucién anual de los indicadores de movimiento natural de poblacién Tasas. Afio 2013.
1991 1996 2001 2006 2011 2013
Nacimientos 4 3 0 9 3 0 Municipio Aragén
Nifios 2 2 0 6 2 0 Tasa bruta de
Nifias 2 1 0 3 1 0 natalidad (%o) 0,0 8,9
Defunciones 8 6 5 5 10 6 Tasa bruta de
Hombres 7 2 2 4 4 5 mortalidad (%o) 14,0 10,2
Mujeres Saldo 1 4 3 1 6 1 Tasa de
vegetative -4 -3 -5 4 -7 -6 nupcialidad (%o) 4,7 3,5
Matrimonios 1 1
Religiosos 1 1 0 0
Exclusivamente civiles 0 0 0 1 0 2 - Saldo vegetativo: Nacimientos menos

Evolucion anual de los indicadores de movimientos migratorios

1991 1996 2001 2006 2011 2013
Emigraciones 23 2 19 19 32 27
Inmigraciones 4 5 11 20 12 19
Saldo migratorio -19 3 -8 1 -20 -8

Fuente: Movimiento natural de poblacién. INE-IAEST.

Informacién estadistica

defunciones.

Emigraciones: Bajas por variacion residencial

Inmigraciones: Altas por variacion residencial

- Saldo migratorio: Altas menos bajas

por variacionresidencial.

-Tasa bruta de natalidad: Nacimientos por
cada milhabitantes.

-Tasa bruta de mortalidad: Muertes por
cada mil habitantes.

-Tasa de nupcialidad: Matrimonios por
cada mil habitantes.
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Residentes en viviendas principales.

Censo de poblacién y viviendas, 2011

Distribucion de la poblacion de 25 afios y mas segun nivel maximo de estudios alcanzados

-Esta explotacion incluye

exclusivamente a los residentes en

Ambos
viviendas pri ncipales. sSexos Hombres Mujeres
- Se roncidara hanaralaninn da narennac e racida an Total 100,0%  100,0%  100,0%
Distribucion de la poblacién de 16 y mas afios segun Analfabetos 0,0% 0,0% 0,0%
estado civil Sin estudios 39,6% 36,2% 43,5%
Ambos ESO, EGB, Bachiller Ele. 28,7% 34,7% 21,1%
Sexos Hombres Mujeres Bachillerato Superior 11,5% 4,6% 19,9%
Total 100,0% 100,0% 100,0% FP Grado Medio 11,0% 16,3% 4,3%
Solteros 30,7% 38,0% 22,1% FP Grado Superior 3,7% 3,6% 3,7%
Casados 61,0% 56,5% 66,3% Diplomatura 4,5% 4,1% 5,6%
Viudos 7,6% 4,2% 11,6% Licenciatura y Grado 1,1% 0,5% 1,9%
Separados/divorciados 0,8% 1,4% 0,0% Doctorado y Mdaster 0,0% 0,0% 0,0%
Distribucion de la poblacion de 16 y méas afios por relacion con la actividad y Hogares segun nimero de
sSexo miembros
Ambos sexos Numero de
Hombres Mujeres hogares
Total 100,0% 100,0% 100,0% Total 191
Activos 45,2% 50,5% 38,9% 1 persona 50
Ocupado 37,7% 44,4% 29,4% 2 personas 81
Parado 7,5% 6,0% 9,4% 3 personas 20
Inactivos 54,8% 49,5% 61,1% 4 personas 30
Persona con invalidez laboral permanente 0,5% 0,9% 0,0% 5 personas 6
Jubilado, prejubilado, pensionista o rentista 41,7% 43,5% 40,0% 6 personas 4
Estudiante 4,8% 2,3% 7,2% 7 personas o mas
Otra situacién 7,8% 2,8% 13,9% Tamafio medio del
hogar 2,3

Distribucion de las personas de 65 y mas afios, segin formas
de convivencia

Distribucion de las personas de 16 a 64 afios segin
formas de convivencia

Porcentaje personas

Porcentaje

Forma de convivencia personas Forma de convivencia

Total 100,0% Total 100,0%
Solos 9,3% Sélo 16,8%
Con sus padres, sin pareja 28,0% Sélo con su pareja 62,4%
Con su pareja sin hijos ni padres 12,9% Sin pareja con hijos 2,9%
Con su pareja e hijos 43,6% Con su pareja e hijos 9,2%
Con su pareja y alguno de sus padres 2,2% Otra forma 8,7%
Otra forma 4,0%

Fuente: Censos de poblacion y viviendas, 2011. Explotacién IAEST

Los Censos de poblacion y viviendas, 2011 es una operacion estadistica de caracter muestral, con fecha de referencia 1 de noviembre de 2011. En los municipios de
menos de 2000 habitantes el error muestral puede ser elevado.

Informacién estadistica 9
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Poblacion vinculada a otros municipios
Personas residentes en viviendas principales por Ranking de los municipios en los que las personas residentes
disposicion de una segunda vivienda (en propiedad, en viviendas principales pasan mas de 14 noches al afio
alquiler o cedida gratis). fuera de su municipio de residencia
Destino Personas

Personas que pasan mas de 14 noches al

afio fuera de su municipio de residencia 134 Zaragoza 39

Disponen de segunda residencia: 80 Teruel 29

No disponen de segunda residencia 54

Personas que no pasan mas de 14 noches al afio fuera
de su municipio 309

Fuente: Censos de poblacion y viviendas, 2011

Los Censos de poblacion y viviendas, 2011 es una operacion estadistica de caracter muestral. En los municipios de menos de 2000 habitantes el error muestral puede
serelevado.

Los Censos de poblacion y viviendas son operaciones estadisticas que se realizan cada 10 afios.

Informacién estadistica 1
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Curso 2013/2014 por titularidad Alumnado extranjero por curso
Total Publica Privada 09/10 10/11 11/12 12/13 13/14

Centros 1 1 0 % de alumnado

Profesores 1 1 0 extranjero sobre 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0%

Alumnos 5 5 0 total de alumnos

Evolucién del Id | iculad Nivel d ~ C 2013/2014

Centros que imparten Alumnado matriculado
la ensefianza

0 E. Infantil (0-3 afios) 1 5
3 l E. Infantil (3-6 afios) 0 0
[ E. Primaria 0 0
6 4
5 ESO 0 0
4 A Bachillerato 0 0
g ] Ciclos F grado medio 0 0
1 A Ciclos F grado superior 0 0
0 PCPI* 0 0
09/10 10/11 11/12 12/13 13/14 . .

Educacion Especial 0 0

Tiene un aula perteneciente al C.R.A. GOYA situado en Caminreal
! Programas de Cualificacion ProfesionalInicial

Fuente: Estadistica de la ensefianza no universitaria. IAEST.
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Afiliaciones a la Seguridad Social

Unidad: media anual

Afiliaciones por sector de actividad. Todos los regimenes

2011 2012 2013 2014
Afiliaciones % Afiliaciones % Afiliaciones % Afiliaciones %
Total 82 100,0 80 100,0 76 100,0 70 100,0
Agricultura 41 50,0 43 53,8 39 51,3 34 48,6
Industria 1 1,2 1 1,3 1 13 3 4,3
Construccion 21 25,6 17 21,3 15 19,7 15 21,4
Servicios 19 23,2 19 23,8 21 27,6 18 25,7
Sin clasificar 0 0,0 0 0,0 0 0,0 0 0,0
Trabajadores por cuenta propia (R.E.T.A.) segun sector de actividad
2011 2012 2013 2014
Personas %  Personas %  Personas %  Personas %
Total 53 100,0 51 100,0 51 100,0 54 100,0
Agricultura 34 64,2 33 64,7 33 64,7 32 59,3
Industria 1 1,9 1 2,0 1 2,0 3 5,6
Construccion 8 15,1 15,7 8 15,7 10 18,5
Servicios 10 18,9 17,6 9 17,6 9 16,7

En el afio 2012
los regimenes
especiales de

Empleados del hogary
Trabajadores Agrarios
por cuenta ajena, se han
integrado dentro del
régimen general como
sistemas especiales).

Fuente: Tesoreria
General de la
Seguridad Social.
Explotacion: Instituto
Arago
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Elecciones municipales, 2015.

Participacion Votos
Electores 356
Votantes 284
Abstenciones 72
Votos blancos 9
Votos nulos ] 12

Fuente: Ministerio del Interior. Datos provisionales

Candidaturas Votos
PAR 138
PSOE 125

%

79,8%
20,2%

%
52,5%
47,5%

Concejales
4
3

Elecciones a Cortes de Aragén, 2015.

Participacion
Electores
Votantes
Abstenciones
Votos blancos

Votos nulos

Fuente: Gobierno de Aragon.

Candidaturas
PSOE

PAR

PODEMOS

PP

C's

CHA

U

EB

COMPR. CON ARAGON
FIA

PACMA
RECORTES CERO

Votos

356
284
72
4

5

Votos
95
78
37
36
16

O O O N N W o

%

79,8%
20,2%

%
34,5%
28,4%
13,5%
13,1%

5,8%
2,2%
1,1%
0,7%
0,7%
0,0%
0,0%
0,0%
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Elecciones al congreso de losdiputados, 2011.

Participacién Votos %
Electores 403

Votantes 285 70,7%
Abstenciones 118 29,3%
Votos blancos 0

Votos nulos 7

Candidaturas Votos %
PP-PAR 131 47,1%
PSOE 130 46,8%
CHA-IU 9 3,2%
UPyD 7 2,5%
EQUO - -
PACMA 1 0,4%
Eb 0 0,0%
PCPE - -
PUM+ 0 0,0%
PIRATA 0 0,0%
UCE 0 0,0%
DeC - -
PH - -
P-LIB - -
SXT 0 0,0%

Fuente: Ministerio del Interior.



