RESUMEN

La historiografia ha otorgado a la produccién del tratadista Guillermus de Podio
una posicion preeminente en la Historia de la teoria musical hispénica, merced no
solamente al interés intrinseco de sus obras, sino también a la influencia determinante
que ejercid, especialmente, sobre los tedricos del siglo XVI. No obstante, los estudios
hasta ahora existentes dejaban todavia lugar para avanzar en el conocimiento sobre su
figura.

La primera parte de este trabajo se focaliza en la controvertida cuestion
biografica. A pesar de que anteriormente se habian planteado diversas hipétesis sobre
el nombre, origen e identidad del autor, los datos undnimemente admitidos por los
especialistas sobre su trayectoria se reducfan al origen hispanico y la condicién
sacerdotal. Nuevos documentos inéditos localizados en diversos archivos civiles y
religiosos permiten ahora contemplar la rica y dilatada trayectoria profesional de
Guillem Molins alias de Podio (*1420c; 11500), un distinguido mtsico que ejercié
oficios musicales relevantes en algunas de las catedrales mas destacadas de la Corona
de Aragén —Barcelona, Girona i Valencia— asi como al servicio de las casas reales de
Juan II de Aragoén y su esposa Juana Enriquez.

En la segunda parte, se avanza en el conocimiento del entorno musical del
tratadista en la corte de Juan II de Aragoén, a quien el musico sirvié a lo largo de todo
su reinado (1458-1479). Este trabajo contribuye a llenar un vacio historiografico en los
estudios sobre la musica en la corte de los monarcas de Aragon, pues el reinado de
Juan II era, hasta ahora, el mas oscuro, desde el punto de vista musicolégico, en los casi
dos siglos que transcurrieron entre los de Pedro el Ceremonioso y Fernando el
Catolico, es decir, desde 1336 hasta 1516. Un vaciado sistematico de las fuentes
archivisticas —algunas conocidas, pero poco exploradas, y otras nunca consideradas en
musicologia— ha permitido aproximarse a diversos aspectos —normativos, econémicos,
sociales— relacionados con el hecho musical en esta corte. Asimismo, ha sido posible
caracterizar, con diferente grado de detalle, los diversos conjuntos de musicos que
formaban parte de las casas reales y su actividad.

La tercera y ultima parte estd dedicada a la obra Enchiridion de principiis musice
discipline contra negantes illa et destruentes de Guillem de Podio y al tinico manuscrito
que la contiene (I-Bc, A.71). El estudio de este pequefio cédice recibe un impulso en
este trabajo, puesto que por primera vez se estudia en detalle su estructura de
fasciculos, las marcas de agua, las signaturas y las letras capitales. Estos nuevos datos,
y otros que también se aportan —como las referentes a detalles biograficos de los
musicos Antonio Marlet y Juan de Sanabria, citados en el manuscrito— conducen a la
formulacién de una nueva hipdtesis sobre el origen del manuscrito —al menos de su
parte mas antigua— en la ciudad de Valencia. Una introducciéon contextualitzada a las
ideas presentes en el Enchiridion sirve para acercarse a la traduccién de la obra al
valenciano/cataldn, que se ofrece en apéndice.

Entre el resto de apéndices del trabajo destacan, por la entidad y la utilidad, el
dedicado a la transcripcién, mayoritariamente completa, de documentos de interés
(apéndice III), asi como el catdlogo prosoprografico (apéndice II), o colecciéon de
biografias, documentos consultados y bibliografias de aquellas personas relacionadas
con la masica que coincidieron con Guillem de Podio en las instituciones donde sirvié.



