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vivían del producto de la caza y la recolección.9 
 

La musicalidad presente en nuestro territorio para ese entonces era abundante. Las 

melodías eran generalmente cantadas y tenían textos que han perdido con el tiempo su 

significación. De ellos se conservan sílabas asociadas a antiguas melodías que se pueden 

considerar vestigios de lo que fueron las palabras originales. De los instrumentos se sabe 

que la mayoría eran percutidos y de viento.  

 

La Patagonia es el territorio más Austral de América y comprende territorios del sur 

de Argentina y Chile. Las etnias indígenas que se encontraban habitando esta zona 

(Tehuelches, Onas, Alacalufes y Yaganes) entonaban melodías repetitivas y de métricas 

irregulares donde el componente predominante era la voz. No existían para ellos 

instrumentos musicales, acompañaban el canto con ruidos producidos por el golpe del 

suelo con los pies. Las temáticas estaban relacionadas con hechos importantes de la vida 

cotidiana tales como nacimientos, muertes y bodas. De la etnia Ona se destacan 

particularmente sus cantos de curaciones, ejecutados por médicos o curadores en 

ceremonias de sanación.  

 

Gracias a Charles Wellington Furlong10 existen registros de estos cantos, ya que 

grabó por primera vez músicas de Onas y Yaganes.11 Luego se sumaron los de Robert 

Lehmann Nitsche y Martín Gusinde. Cabe señalar que todos los registros fonográficos 

fueron capturados en los últimos años de existencia de estas etnias, cuando sus músicas 

se conservaban de manera fragmentaria y con incoherencia, inclusive en el mensaje de 

sus textos. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
9!AYLWIN, José. Pueblos indígenas de Chile. Antecedentes históricos y situación actual [en línea]. 
Instituto de estudios indígenas. Universidad de la frontera, Serie documentos n. 1 [Consulta: 19 Diciembre 
2014]. http://www.archivochile.com 
10!Charles Wellington Furlong (1874-1967) investigador, escritor y fotógrafo. Exploró Tierra del Fuego, 
Chile.!
11!Audios registrados por Charles Wellington Furlong en el año 1907, en el Canal Beagle, Región de 
Magallanes, Chile http://politube.upv.es/play.php?vid=67580 
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Los Mapuches son la etnia indígena que mayor porcentaje poblacional ha tenido, y 

tiene, Chile hasta la actualidad. Habitan mayoritariamente en la zona de la Araucanía. Su 

música no se rige por patrones rígidos, al contrario, es libre y está basada en la 

improvisación sobre melodías y ritmos traspasados de generación en generación por una 

tradición ancestral transmitida de manera oral.12 En sus ritos, música, poesía y danza se 

hacen uno, acompañando funerales, juegos y curaciones. Entre sus instrumentos se 

destacan la Trutruca, la Pifilka y el Kultrún. 

 

Diaguitas y Atacameños habitaban el norte de Chile. Confeccionaban sus 

instrumentos de madera, arcilla, caña, hueso y piedra, encontrando entre los restos 

arqueológicos Flautas de Pan, Ocarinas, Quenas, Sonajas y Silbatos. Sus melodías 

generalmente eran pentatónicas y se acompañaban de danzas. Ambas etnias pertenecían 

también al Imperio Inca, compartían dialecto y tradiciones.  

 

Se describe lo anterior para dar cuenta de la riqueza musical existente en nuestro 

país antes de la conquista española, hoy queda de este patrimonio poco o nada. 

Demostración de esto es que en la actualidad se entiende, en términos generales, a la 

“música folclórica” como la música creada después de la conquista, que nace gracias al 

mestizaje y a la influencia española. Para describir a las músicas de etnias se utiliza 

generalmente el término de “músicas indígenas”, ligado a la musicología o a la 

etnomusicología. Así lo plantea también el argentino Enrique Cámara de Landa, en su 

libro Etnomusicología, al referirse a la fractura existente hoy entre la musicología y el 

folclor: 

  

Un ejemplo de las consecuencias producidas por la dicotomía entre los 
estudios de la cultura musical no occidental y el de las músicas folklóricas de 
Occidente, es le de Argentina, donde durante varias décadas los estudiosos 
tendieron a respetar la diferenciación de rótulos propuesta por Vega, según 
la cual la etnomusicología se ocupa de las músicas de los indígenas, mientras 
que el folklore musical aborda las de las comunidades rurales de mestizos y 
criollos. Vega basa esta diferenciación en conceptos de la antropología 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
12 !Audio de música instrumental Mapuche y del canto de una Machi (curandera Mapuche) 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67581 
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española acompañaba los momentos de esparcimiento y las ordenanzas militares se 

hacían resonar a tambores y pregones. 

 

Los soldados acrecientan el acervo popular con canciones hispanas y las melodías 
indígenas, y en plena lucha menudean, entre los conquistadores coplas traídas de 
España adaptadas a los sucesos de América,17 nos dice Eugenio Pereira Salas, para 
luego sumar las palabras de Luis Alberto Sánchez: Cada soldado español parece 
que hubiera encarnado a un coplero.18 

 

Es gracias a estas tradiciones traídas a estas tierras inhóspitas y a su evolución en el 

tiempo, que nacen en Chile el Romance, el Verso y la Tonada, todas manifestaciones 

predominantes en nuestro folclor. El Romance19 es una forma lírica que puede ser 

recitativa o cantada al son de un instrumento, especialmente la guitarra.  

 

El Verso20 o canto a lo poeta es una composición escrita en décimas. Posee 

temáticas amplias; si se refiere a temáticas mundanas el canto se hace llamar canto a lo 

humano, si se refiere a temáticas religiosas, entonces, canto a lo divino. El canto a lo 

poeta revive en Chile las antiguas prácticas trovadorescas provenientes de la música 

española. 

 

El termino Tonada 21  se utiliza para denominar a una familia de canciones 

folclóricas. Es una forma literario-musical que se interpreta a una o dos voces 

acompañada de guitarra y otras veces se le suma el acordeón, arpa, piano y tormento. La 

tonada chilena deriva, lo mismo que la mayor parte de la música hispano-americana, de 

los aires peninsulares. Su remota progenitora parece ser la canción con estribillo o 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
17!PEREIRA SALAS, Eugenio. Los orígenes del arte musical en Chile. Santiago de Chile: Universitaria, 
1941, p. 172.!
18!SÁNCHEZ, Luis Alberto. Nueva historia de la literatura Americana. Lima, Perú: Inpropresa, 1987, p. 
54.!
19!Audio de un Romance cantado por Doña Gabriela Pizarro http://politube.upv.es/play.php?vid=67582 
20!Audio del Verso cantado a lo humano “El Niño nacido jue”, interpretado por Manuel Salgado. Grabado 
en 1967 http://politube.upv.es/play.php?vid=67583 
21 !Audio de la Tonada “Yo tenía una yegüecita”, música y letra de Esther Martínez Núñez 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67584 
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sobremanera que la música tradicional de la gente campesina comenzara a irrumpir en la 

ciudad debido a una masiva migración de gente de campo a la capital alrededor del año 

1960. El folclor hasta ese entonces se encontraba únicamente en el campo, su lugar de 

origen. Eran pocos los conjuntos musicales que difundían la música campesina, fue 

predominante en su rescate el trabajo de investigación de Margot Loyola y Violeta Parra, 

quienes lograron que estas músicas se introdujeran en otros círculos, para llegar a 

sectores donde eran desconocidas o conocidas parcialmente. 

 

En septiembre del año 1963, comienza en la Radio Minería, a través de un cadena 

de cuarenta radioemisoras, el programa “Chile ríe y canta” creado por René Farías. En él 

suenan cantores y cantoras del folclor tradicional, como también nuevos creadores e 

intérpretes que le dieron vida a la Nueva Canción Chilena. El programa radial alcanza 

una alta popularidad y se mantiene en transmisión durante diez años. A partir del año 

1973 continúa su transmisión por emisoras Rusas dirigidas a Chile. 

 

Entre los exponentes de este movimiento destacamos a Margot Loyola,34 Piojo 

Salinas, Tito Fernández y Víctor Jara, los que además de crear e investigar  nuestras 

músicas folclóricas tradicionales, exploraron en ellas para fusionarlas sin perder el 

sentido del contenido social. Es importante mencionar que se considera a Violeta Parra 

como una de las precursoras de este movimiento, quien falleció antes de que este 

adquiriera renombre.  

 

Una de las obras musicales destacadas de este movimiento fue la Cantata de Santa 

María de Iquique,35 creada en el año 1969 por Luis Advis. La obra compuesta por 

dieciocho fragmentos musicales y cinco fragmentos narrados fue interpretada por el 

grupo musical Quilapayún en la música, y por Héctor Duvauchelle en la narración. En 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
34 !Audio de la investigadora Margot Loyola cantando “Sau sau”, músicas de Isla de Pascua 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67586 
35 !Audio del Pregón n. 1 http://politube.upv.es/play.php?vid=67592 y de la Canción final 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67588 de la Cantata de Santa María de Iquique.  
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ella se relatan los sucesos ocurridos en 1907, en la Escuela de Santa María de Iquique,36 

donde hubo una terrible matanza. 

 

El Chile de esa época estaba bajo el gobierno de Pedro Montt y vivenciaba un auge 

debido a la gran demanda del salitre. Los trabajadores salitreros decidieron irse a la 

huelga general ya que sus condiciones laborales eran deplorables. Fue así como el 21 de 

diciembre de ese año, decidieron refugiarse en la Escuela de Santa María de Iquique, 

fueron asesinados sin piedad por órdenes del general Roberto Silva Renard. Murieron en 

esa ocasión cerca de 3.600 personas. 

 

Esta Cantata es una de las obras cumbres de la Nueva Canción Chilena, mezcla 

elementos de la música folclórica con los de la música docta. A través de frases como:       

Señoras y señores venimos a contar, aquello que la historia no quiere recordar, Allá al 

pampino pobre mataron por matar […] Verdad que es muerte amarga de obreros del 

salar, se describen los sucesos donde la clase obrera fue abusada y maltratada. Luego 

podemos encontrar: No es tiempo de lamentarse cuando es tiempo de luchar […]La 

historia que han escuchado de nuevo sucederá, unámonos como hermanos que nadie nos 

vencerá, si quieren esclavizarnos jamás lo podrán lograr, donde se nos hace un llamado 

de atención y de cuidado hacia los agentes políticos y poderosos del país, advirtiendo que 

esto puede volver a suceder y que para estar preparados y protegidos debemos unirnos. 

 

Otra de las obras íconos de este movimiento fue la canción Manifiesto,37 del 

cantautor Víctor Jara, que fue parte de su álbum póstumo Manifiesto (1974). 

 

 

 

 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
36!Iquique, ciudad al norte de Chile. Capital de la Provincia de Iquique y de la región de Tarapacá. 
37!Audio de Manifiesto del cantautor Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67589 
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por orden de Nicanor.46 

 

Dos años después, Violeta decide abandonar los estudios debido a la precaria 

situación económica de su familia y se ve obligada a trabajar junto a sus hermanos en 

bares de barrios populares. Ahí cantaba y tocaba la guitarra, pero no sería hasta mediados 

de los años 50 que su producción artística, composición e interpretación, alcanzaría nivel 

y popularidad. 

 

Es en el año 1953 cuando graba dos singles para el sello discográfico EMI- Odeón. 

En el primero incluye la canción Que pena que siente el alma47 y Verso por el fin del 

mundo y, en el segundo, Casamiento de negros48 y Verso por padecimiento. Estas 

canciones le otorgan rápidamente popularidad. En forma paralela comienza a estudiar 

guitarrón chileno y recorre Chile con la finalidad de conocer cantores campesinos para 

así poder investigar sobre las músicas de tradición chilena, lo que la llevaría a componer 

con posterioridad canciones basadas en formas tradicionales folclóricas de nuestro país. 

En 1954, sale al aire el programa radial “Canta Violeta Parra”, programa que conduce y 

donde canta músicas tradicionales y canciones de su autoría, obtiene una gran acogida de 

la audiencia y de los críticos del momento. Durante los siguientes diez años Violeta 

compone, interpreta, investiga, viaja, pinta, esculpe y borda, complementando así su 

carrera musical con importantes obras visuales, las que llegaron, incluso, en Abril del año 

1964, a ser expuestas en el Museo de Artes Decorativas, Pabellón Marsan del Palacio del 

Louvre, Francia, fue esta la primera exposición individual de una artista 

hispanoamericana en dicho museo. Al año siguiente, instala su propio centro cultural, en 

la comuna de La Reina en Santiago de Chile. Lo llama La Carpa de la Reina. Ahí se 

reúnen destacados músicos que generan una interesante actividad cultural. El sello 

discográfico EMI Odeón decide editar un LP al que llama Carpa de La Reina (1966) que 

cuenta con cuatro canciones inéditas de Violeta; La Pericona se ha muerto, Se juntan dos 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
46!Ibid. p. 135. 
47!Audio de la canción Que pena siente el alma de Violeta Parra http://politube.upv.es/play.php?vid=67590 
48!Audio de la canción Casamiento de negros de Violeta Parra http://politube.upv.es/play.php?vid=67591 
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Violeta Parra es una de las más extraordinarias artistas que haya nacido en Chile. 

Su creación musical incluye un aproximado de ciento veinte canciones y una serie de 

piezas para guitarra de inmensa riqueza y complejidad musical, en las que se destacan 

Anticuecas (1957) y El Gavilán (1957). Todas estas piezas, sin importar su forma, han 

marcado la historia musical de nuestro país. Cabe destacar que sus creaciones han 

originado constantes debates sobre su origen y carácter debido a que la compositora no 

tuvo educación musical formal o académica de ninguna clase, y no quiso tenerla, 

confesando incluso: Creo que lo que tengo es puro y no me conviene ir al 

conservatorio.58 

 

Composiciones para guitarra (1957) es su disco con mayor osadía experimental, 

interpretado por ella con gran destreza. En él destacan los recursos composicionales que 

fusionan una propuesta absolutamente contemporánea, nunca antes vista en el folclor 

chileno. El Gavilán59 es ejemplo de ello, música que fue creada inicialmente para un 

ballet, como declaró la compositora en una entrevista para la Radio Concepción, en 1960. 

Sus doce minutos y veinte segundos de duración nos muestran bastante. Por momentos la 

guitarra se  expone de manera solista, presentando en ocasiones la melodía antes de que 

la voz la entone, en un sentido de introducción reveladora de lo que vendrá. Por otros, 

acompaña a la voz con melodías que hablan de despecho amoroso junto a una 

interpretación dolida que utiliza recursos como glissandos para concluir algunos finales 

de frases. 

 

En la siguiente transcripción60 de El Gavilán, se hace notorio el acompañamiento 

de la guitarra. La melodía ejecutada por la voz se presenta como el registro intermedio de 

la guitarra, a distancia de tercera con la línea inferior de su acompañamiento y de octava 

con la línea superior, logrando sostener homofonía entre ambos instrumentos. Se destaca 

la variedad métrica de los compases, utiliza el 5/8 como compás de amalgama. 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
58!VARAS, José Miguel y GONZÁLEZ, Juan Pablo. En busca de la música chilena. Crónica y antología 
de una historia sonora. Santiago de Chile: Editorial Catalonia, 2013, p. 61. 
59!Audio de El Gavilán de Violeta Parra http://politube.upv.es/play.php?vid=67593 
60!Transcripción de Mauricio Valdebenito.!
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en las décimas”. “¿Y qué es eso? –me dice-, ¿qué son las décimas?”. […] 
Entonces le leo algunas décimas.63 

 

Es a través de las palabras de Nicanor que podemos ver la influencia del poeta en el 

desarrollo intelectual de su hermana, fue él quien la desafió constantemente para lograr 

en ella una evolución creativa. Viola volcánica decidió bautizarla, para referenciar el 

estallido creativo que en ella habitaba.  

 

¿Por qué no se incluye la obra de Violeta Parra, sus canciones, sus escritos, en las 

antologías de la poesía chilena del siglo XX? Es la pregunta que se hace José Miguel 

Varas y Juan Pablo González, en su libro En busca de la música chilena.64 Pregunta que 

muchos nos hacemos y que nadie sabe contestar. Tal vez ha brillado mayoritariamente la 

música por sobre la lírica en una creación que ha sido magnífica y que ha sabido unir la 

expresión de los diversos pueblos, lo que ha permitido volver la vista hacia nosotros 

mismos. Obra que toma como un deber referirse a los desfavorecidos, para protestar por 

quienes se ven en desventaja diariamente.  

 

Violeta le cantó a los mapuches en Arauco tiene una pena,65 relató la pena de este 

pueblo indígena, víctima de violencia constante por parte de los conquistadores y luego 

por parte del Estado Chileno: 

 

Arauco tiene una pena 

 

Arauco tiene una pena  

que no la puedo callar  

son injusticias de siglos  

que todos ven aplicar,  
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
63!MORALES, Leonidas. Conversaciones con Nicanor Parra. Santiago de Chile: Ediciones Universidad 
Diego Portales, 2014, 133.!
64!VARAS, José Miguel y GONZÁLEZ, Juan Pablo. En busca de la música chilena. Crónica y antología 
de una historia sonora. Santiago de Chile: Editorial Catalonia, 2013, p. 58. 
65!Audio de Arauco tiene una pena de Violeta Parra http://politube.upv.es/play.php?vid=67606 
!
!
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nadie le ha puesto remedio  

pudiéndolo remediar  

levántate Huenchullán  

 

Un día llega de lejos  

huescufe conquistador  

buscando montañas de oro  

que el indio nunca buscó  

al indio le basta el oro  

que le relumbra del sol  

levántate Curimón. 

 

Luego, denuncia los malos tratos hacia la población trabajadora con Arriba 

quemando el sol,66 da a conocer la realidad de quienes sufren precariedades trabajando 

como mano de obra generadora de riquezas que solo beneficiarán a los más ricos: 

 

 

Arriba quemando el sol 

 

Cuando fui para la pampa  

llevaba mi corazón contento  

como un chirigüe,  

pero allá se me murió,  

primero perdí las plumas  

y luego perdí la voz,  

y arriba quemando el sol.  

 

Cuando vi de los mineros  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
66!Audio de Arriba quemando el sol de Violeta Parra http://politube.upv.es/play.php?vid=67607 
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¡Que vivan los estudiantes 

que rugen como los vientos 

cuando les meten al oído 

sotanas o regimientos. 

Pajarillos libertarios, 

igual que los elementos. 

Caramba y zamba la cosa 

¡vivan los experimentos! 

Me gustan los estudiantes 

porque son la levadura 

del pan que saldrá del horno 

con toda su sabrosura, 

para la boca del pobre 

que come con amargura. 

Caramba y zamba la cosa 

¡viva la literatura! 

 

 

Y luego, con despojo absoluto, escribe para compartir su propio sufrimiento. 

Sufrimiento de mujer dolida por amor, mujer que llora un ay ay ay, mientras entona lo 

siguiente: 

 

Que he sacado con quererte68  

 

Que he sacado con la luna, ay ay ay  

que los dos miramos juntos, ay ay ay  

que he sacado con los nombres, ay ay ay   

estampados en el muro, ay ay ay   

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
68!Audio de Que he sacado con quererte de Violeta Parra http://politube.upv.es/play.php?vid=67609 
!





!
!

69!

Como también deja plasmado un dolor con rabia, con maldición absoluta. Una 

maldición que abarca todo; lo bueno, lo malo, lo lindo y lo feo. Así maldice Violeta en 

Maldigo del alto cielo,69  a través de una construcción decimal: 

 

 

Maldigo del alto cielo 

 

Maldigo del alto cielo  

la estrella con su reflejo,  

maldigo los azulejos  

destellos del arroyuelo,  

maldigo del bajo suelo  

la piedra con su contorno,  

maldigo el fuego del horno  

porque mi alma está de luto,  

maldigo los estatutos del tiempo  

con sus bochornos,  

cuánto será mi dolor.  

Maldigo la cordillera  

de los Andes y La Costa,  

maldigo, señor, la angosta  

y larga faja de tierra,  

también la paz y la guerra,  

lo franco y lo veleidoso,  

maldigo lo perfumoso  

porque mi anhelo está muerto,  

maldigo todo lo cierto  

y lo falso con lo dudoso,  

cuánto será mi dolor.  
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
69!Audio de Maldigo del alto cielo de Violeta Parra http://politube.upv.es/play.php?vid=67610 
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entre historias, guitarras y cantos tradicionales, convertían la noche de trabajo en una 

instancia de diversión. Es en este Lonquén donde transcurre la infancia de Víctor Jara.  

 

Era la familia Ruiz- Tagle la propietaria de casi toda esa zona. Familia poderosa y 

rica perteneciente a la oligarquía chilena. Sus tierras estaban organizadas para que los 

inquilinos vivieran y pudieran trabajar de sol a sol en el mismo dominio. Para esto se les 

entregaba una pequeña casa que contaba con un trozo de jardín que servía para abastecer 

de alimento a la familia que ahí vivía. Las tierras que se les entregaba a los inquilinos 

eran pobres, costaba cosechar en ellas maíz, porotos y papas. A esto se le sumaba que los 

salarios eran mínimos y que se gastaban en alimentos como azúcar. Todas estas casas 

eran iguales, hechas de adobe con solo tres cuartos pequeños, sin electricidad ni agua. 

 

 Ahí, en esas viviendas, don Manuel Jara y su mujer Amanda, trabajaban duro para 

poder alimentar a sus hijos María, Georgina, Eduardo y el menor, Víctor. A veces Víctor 

salía a trabajar con su padre, ayudándolo a guiar los bueyes mientras se araba la tierra.73 

 

 

El arado74 

 

Aprieto firme mi mano  

y hundo el arado en la tierra  

hace años que llevo en ella  

cómo no estaré agotado?  

 

Vuelan mariposas, cantan grillos  

la piel se me pone negra  

y el sol brilla, brilla y brilla.  

El sudor me hace surcos 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
73!Cfr. Ibid. p. 44.!
74!Audio de El arado de Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67611 
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La luna siempre es muy linda76 

 

Recuerdo el rostro de mi padre 

como un hueco en la muralla, 

sábanas manchadas de barro, 

piso de tierra. 

Mi madre día y noche trabajando, 

llantos y gritos. 

 

Jugando al ángel y al diablo 

jugando al hijo que no va a nacer 

las velas siempre encendidas 

hay que refugiarse en algo. 

De dónde sale el dinero 

para pagar la fe. 

 

No recuerdo que desde el cielo 

haya bajado una cosecha gloriosa 

ni que mi madre hubiera tenido 

un poco de paz, 

Ni que mi padre hubiera dejado 

de beber. 

 

Al pobre tanto lo asustan 

para que trague todos sus dolores 

para que su miseria la cubra de imágenes. 

La luna siempre es muy linda 

y el sol muere cada tarde. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
76!Audio de La luna siempre es muy linda de Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67612 
!
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fueron Paloma quiero contarte,81 escrita para su mujer, y Canción del minero. 

Ambas grabadas en el LP Folclor Chileno (1962). 

 

Paloma quiero contarte 

 

Paloma quiero contarte  

que estoy solo, que te quiero.  

Que la vida se me acaba  

porque te tengo tan lejos,  

palomita verte quiero.  

 

Lloro con cada recuerdo  

a pesar que me contengo.  

Lloro con rabia pa' fuera  

pero muy hondo pa' dentro,  

palomita verte quiero.  

 

Como tronco de nogal  

como la piedra del cerro  

el hombre puede ser hombre  

cuando camina derecho,  

palomita verte quiero.  

 

Cómo quitarme del alma  

lo que me dejaron negro,  

siempre estar vuelto hacia afuera  

para cuidarse por dentro,  

palomita verte quiero. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
81!Audio de Paloma quiero contarte de Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67613 
!
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Ya en 1965, la política en Chile estaba agitada. Gran euforia y actividad 

electoral provocaba el candidato presidencial del partido comunista Salvador 

Allende, candidato que ese año perdió en su carrera por la presidencia. Ese mismo 

año y bajo la misma euforia política, Ángel Parra, hijo de Violeta, abre junto a su 

hermana Isabel la Peña de los Parra ubicada en pleno centro de Santiago. Es en 

esta peña donde Víctor Jara comienza a tocar música y se separa de su oficio de 

dramaturgo, dándose como resultado de sus presentaciones la posibilidad de 

grabar su primer single con una canción tradicional del norte de Argentina, La 

cocinerita,82 y con El cigarrito,83 canción que le otorgaría gran popularidad. Un 

extraño fenómeno otorgó este single, ya que al poco tiempo se tocaba bastante en 

las emisoras radiales, fue invitado a festivales populares, y se le premió por ser el 

autor de uno de los discos más aplaudidos de ese año. 

 

Si bien el éxito estaba de su mano, Víctor era espectador de la cruda 

realidad de tantos chilenos. Muchos de sus amigos tenían falta de trabajo o 

ganaban salarios miserables, apenas suficientes para sobrevivir. Otros, sufrían 

graves enfermedades que requerían tratamientos que no podían costear, mientras, 

para otros, era habitual la carencia de alimento o incluso de vivienda. Esta 

realidad era un constante recordatorio de la urgencia de modificar las estructuras 

de poder en la sociedad chilena. Es gracias a esta cercanía con las privaciones que 

sufrían muchos de los que quería, que Víctor comienza a escribir canciones con 

un trasfondo común, la realidad de la terrible pobreza que tantos vivían y la 

necesidad de acabar con esta desigualdad. 

 

Así nacieron Canción de cuna para un niño vago, Luchín y Las casitas del 

barrio alto84 con las que refleja, a través de su relato, las grandes diferencias 

sociales. Finalmente, logra generar un discurso que sirve como medio para retratar 

a la sociedad chilena de esa época. 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
82!Audio de La cocinerita de Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67614 
83!Audio de El cigarrito de Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67615 
84!Audio de Las casitas del barrio alto de Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67617 
!
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sector público, hubo expansión de subsidios para las empresas públicas y también se 

deterioraron las recaudaciones tributarias. Se nacionalizaron los recursos mineros y se 

aceleró la reforma agraria, buscando así una renovación económica total del país. 

 

Lo propuesto por Allende no tenía aceptación alguna dentro de la oposición política 

de esa época, y ya para 1972 se había producido en el país una grave crisis económica y 

polarización de la ciudadanía. Comenzaron los paros como forma de protesta al 

estancamiento económico y largas filas en las puertas de almacenes para poder conseguir 

algo de comer. Esta crisis se agravó fuertemente con la participación de Estados Unidos 

colaborando activamente para derrocar el gobierno de Allende. 

 

Víctor Jara colaboró y participó en la campaña electoral de Allende y luego, 

durante su gobierno, apoyó álgidamente la causa del presidente. Las temáticas de sus 

canciones ya no eran autobiográficas, solo escribía sobre los problemas y tareas por hacer 

para que los pueblos latinoamericanos tuvieran mejores condiciones de vida, se consideró 

a Víctor como un “cantante de protesta”, formando parte de dicho movimiento. Así nacen 

canciones como Canto libre85 y Venceremos. 

 

Canto libre 

 

El verso es una paloma  

que busca donde anidar.  

Estalla y abre sus alas  

para volar y volar.  

 

Mi canto es un canto libre  

que se quiere regalar  

a quien le estreche su mano  

a quien quiera disparar.  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
85!Audio de Canto libre de Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67618 
!
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Cueca de la CUT 117 

 

Central Única de Chile,  

maciza como el acero,  

que velas por las conquistas  

del trabajador chileno.  

El pampino, el chilote, caramba,  

y el campesino  

con los mineros luchan, caramba,  

por su destino.  

 

Por su destino sí, caramba,  

preciosa joya,  

la unidad de la clase, caramba,  

trabajadora.  

 

Qué vivan los obreros, caramba,  

del mundo entero. 

 

 

A través de esta cueca tradicional chilena se hace un llamado a la unidad del gremio 

trabajador. Al nombrar a personajes como al campesino o al chilote,118 se hace referencia 

al origen del hombre trabajador, que proviene de estratos socioeconómicos bajos y que es 

víctima de una constante desigualdad social. 

 

En el año 1971, la agrupación graba el disco Autores chilenos donde homenajean a 

Violeta Parra y Víctor Jara, entre otros. En el año 1972 graban Canto para una semilla, 

del compositor Luis Advis, en la voz de Isabel Parra.119 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
117!Audio de la canción Cueca de la CUT de Inti-Illimani http://politube.upv.es/play.php?vid=67619 
118!Hombre proveniente de la Isla de Chiloé, situada en la región de Los Lagos, al sur de Chile. 
119!Hija de Violeta Parra. 
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 El golpe de Estado que vive Chile en el año 1973 encuentra al grupo de gira por 

Europa, al no poder volver al país quedan en un largo exilio en Italia, donde trabajarían 

intensamente por transmitir un mensaje de resistencia hacia la dictadura militar de 

Augusto Pinochet. En este periodo editan Viva Chile!, con títulos como La canción del 

poder popular y Venceremos,120 que pasó a ser un himno de lucha contra la dictadura. 

Los pilares que sostenían el mensaje de la banda fueron la justicia social, inspirada en la 

violación a los derechos humanos que se vivía en Chile y la promulgación de la cultura 

popular latinoamericana, pilares que los hizo destacar rápidamente en la escena artística 

italiana.  

 

El Inti Illimani pasó en Italia la mayor parte de su exilio de quince años y 
desde allí realizó numerosas giras a través de Europa, América del Sur y del 
Norte. Tenía una popularidad arrasadora, que no se puede atribuir 
solamente a la causa chilena ni a motivos políticos. Sin duda, fue uno de los 
grupos que mejor supo establecer un contacto vivo, enriquecedor, con los 
pueblos que lo acogieron. Este contacto tuvo indudable influencia en su 
música, que desde el comienzo no fue cerradamente chilena, ni folclórica, 
aunque el folclor no estaba excluido, sino muy abierta a la riqueza 
instrumental y temática de América Latina.121   

 

A través de este relato de José Miguel Varas y Juan Pablo González, se puede dar 

cuenta de la propuesta sonora de la agrupación, quienes pronto destacaron por presentar 

una sonoridad abierta, sin fronteras, aprovechando las estadías obligadas en Europa, para 

enriquecer su visión musical. Como ejemplo localizamos en su repertorio obras como la 

Danza de Calaluna, un baile popular de Cerdeña al que Horacio Salinas, uno de los 

fundadores de la agrupación, inyectó, sin escrúpulos, elementos musicales de una danza 

sueca. También es común anotar arreglos para saxos y flautas combinados con 

percusiones latinoamericanas.122 Toda esta hibridación deja a la luz una renovación 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
120!Audio de la canción Venceremos de Inti-Illimani http://politube.upv.es/play.php?vid=67620 
121!VARAS, José Miguel y GONZÁLEZ, Juan Pablo. En busca de la música chilena. Crónica y antología 
de una historia sonora. Santiago de Chile: Editorial Catalonia, 2013, p. 113.!
122!Cfr. Ibid. p. 114. 
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musical que propone y asombra, alimentándose no solo de las músicas tradicionales 

chilenas, sino también, de las aprendidas como consecuencia del exilio. 

 

 La segunda grabación hecha en Italia fue del disco La Nueva Canción Chilena, 

registrado en Milán en 1974, en la que se incluía repertorio de los precursores de dicho 

movimiento. En 1975, graban el disco Hacia la libertad donde cinco de sus diez 

canciones son de su autoría. Ya para el año 1977 terminarían con más de ciento ocho 

actuaciones en once países diferentes, promulgaron en cada una de ellas la canción 

influenciada de folclor chileno y latinoamericano. En 1978, graban en Roma Canción 

para matar a una culebra, disco que cuenta con la canción Samba Landó,123 composición 

que da cuenta tanto de su admiración hacia los ritmos afroperuanos como de su 

preocupación por la problemática racial. 

 

Samba Landó  

 

Sobre el manto de la noche  

esta la luna chispeando.  

Así brilla fulgurando  

para establecer un fuero:  

Libertad para los negros  

cadenas para el negrero.  

 

Samba landó, samba landó  

¿Qué tienes tú que no tenga yo?  

 

Mi padre siendo tan pobre  

dejo una herencia fastuosa:  

para dejar de ser cosas  

-dijo con ánimo entero-  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
123!Audio de la canción Samba Landó de Inti-Illimani http://politube.upv.es/play.php?vid=67621 
!
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primera publicación, editada de manera independiente, en 1971, llamada El volantín, 

trabajo que se convertiría en pieza de colección hasta el año 2003, año en el que fue 

reeditada por Sony Music. En 1972, el sello musical RCA, nacionalizado por el gobierno 

del presidente Salvador Allende como IRT, les ofrece grabar un sencillo que en su lado B 

tendría la canción Todos juntos,126 tema que se convirtió al poco tiempo en un fenómeno 

popular.  

  

 

Todos juntos 

 

Hace mucho tiempo que yo vivo preguntándome 

para qué la tierra es tan redonda y una sola no más. 

Si vivimos todos separados 

para qué son el cielo y el mar 

para qué es el sol que nos alumbra 

si no nos queremos ni mirar. 

 

Tantas penas que nos van llevando a todos al final 

cuántas noches, cada noche de ternura tendremos que dar. 

Para qué vivir tan separados 

si la tierra nos quiere juntar 

si este mundo es uno y para todos 

todos juntos vamos a vivir. 

 

 

En la canción podemos escuchar quenas y charangos, instrumentos pertenecientes 

al folclor del norte del país como también al folclor boliviano, y baterías y solos de 

guitarras eléctricas que se conjugan para hacer un llamado de unidad. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
126!Audio de la canción Todos juntos de Los Jaivas http://politube.upv.es/play.php?vid=67622 
!
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 En 1973, lanzan su segundo disco La ventana, que además de incluir la canción 

Todos juntos suma a su lista otra de sus más reconocidas canciones: Mira niñita.127 Este 

disco será su consagración dentro de la escena musical chilena, se posesionan como un 

fenómeno musical. 

 

El conjunto ya tenía una actividad musical intensa, pero el cierre de espacios 

culturales como consecuencia del golpe militar, afecta directamente a la banda. Si bien 

ellos no tenían simpatía por ningún partido político, la represión que en esa época se vivía 

los hace decidir dejar Chile para viajar a Argentina, y luego a Francia.  

 

En el año 1981, Los Jaivas emprenden uno de sus desafíos más trascendentes; 

musicalizar parte del Canto General de Pablo Neruda,128 en particular Alturas de Machu 

Picchu. Compuesta por doce partes o cantos, esta obra cuenta con una duración de más 

de cuarenta y ocho minutos en la que se destaca Sube a nacer conmigo hermano.129 Es en 

el escrito Alturas de Machu Picchu en el que el poeta Neruda habla sobre la naturaleza 

del hombre y su destino histórico, narra el suplicio de los hombres que acarrearon las 

piedras que construyeron esta inmensa obra arquitectónica perteneciente al Imperio Inca, 

hace un alegato a la injusticia histórica que avalando una obra magistral se alimentó del 

sufrimiento de enormes masas trabajadoras. 

 

 

Sube a nacer conmigo hermano 

 

Sube a nacer conmigo hermano  

dame la mano desde la profunda  

zona de tu dolor diseminado.  

No volverás del fondo de las rocas.  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
127!Audio de la canción Mira niñita de Los Jaivas http://politube.upv.es/play.php?vid=67623 
128!La obra Canto General de Pablo Neruda consta de quince secciones y es considerada una crónica de 
Hispanoamérica. Una de sus secciones es Altura de Machu Picchu, la que está inspirada en las ruinas del 
Imperio Inca. 
129!Audio de Sube a nacer conmigo hermano de Los Jaivas http://politube.upv.es/play.php?vid=67624 
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En 1997, se hace parte de la banda Makiza quienes debutan con éxito en la escena 

musical chilena. Con la banda participa en tres producciones discográficas: Vida salvaje 

(1998), Aerolíneas Makiza (1999) y Casino Royale (2005). A fines del año 2000, la 

banda decide separarse y ella comienza una carrera de solista. Así lo describe: 

 

Las circunstancias me hicieron tomar la decisión de iniciar un camino 
solista, que es mucho más libre que estar en una banda, donde tienes que 
hacer concesiones. Dicen que los problemas nunca vienen solos y en este 
caso fue así. Yo venía de Makiza que funcionaba de una manera súper 
democrática, considerábamos que no había liderazgo, que todos éramos 
importantes. Pero esa manera no funcionó. No funcionó en términos 
personales. Hay gente que considera que en una banda no hay por qué ser 
amigos. Si la cosa funciona arriba del escenario, está todo bien, para mí eso 
es imposible, no soy tan fría.132 

 

Desde que emprendió el rumbo como solista se han destacado de sobremanera sus 

discos 1977 (2010) y Vengo (2014), los que le han permitido ser considerada como una 

de las chilenas con mayor reconocimiento en el extranjero. 

 

En su álbum Vengo reemplaza el uso de sampler por una banda que la acompaña y 

que utiliza bronces, vientos de madera e instrumentos de cuerda pulsada tradicionales 

latinoamericanos los que inspiran una sonoridad autóctona y absolutamente 

latinoamericana. A través de esto logra proponer una renovada fusión entre hip hop y 

folclor, obtiene un sonido propio que se alimenta de la hibridación de lo contemporáneo y  

de nuestra tradición instrumental. 

 

En la canción Vengo,133 del disco que lleva el mismo nombre, llama la atención la 

utilización de vientos de madera con una idea melódica repetitiva, mientras que con su 

letra se hace un llamado a reencontrarnos con nuestras raíces, con nuestros ancestros, 

para descolonizar lo enseñado. 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
132!MAIRA, Manuel. Canciones del fin del mundo. Santiago de Chile: RIL Editores, 2012, p. 34.!
133!Audio de la canción Vengo de Ana Tijoux http://politube.upv.es/play.php?vid=67625 
 
!
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Con la frase: vengo con la sangre roja con los pulmones llenos de rimas en mi 

boca, con los ojos rasgados, con la tierra en las manos, vuelve a describir la apariencia 

de nuestros aborígenes para detenerse en el color de su sangre roja, una sangre pura que 

aún no se encuentra mestizada con la sangre azul europea. 

 

Otro ejemplo de la utilización de elementos folclóricos que ayudan a proponer una 

renovada sonoridad es lo que ocurre en la canción Creo en ti. En su instrumentación 

podemos encontrar quenas y charangos, instrumentos provenientes del folclor de la zona 

norte de nuestro país. La melodía que interpreta la quena, y que es acompañada por las 

cuerdas del charango, se asemeja en su arreglo al tradicional Huayno.134 Por otra parte, es 

importante destacar que en el disco Vengo, posterior al track correspondiente a la canción 

Creo en ti, suena Diablitos,135 música tradicional de una diablada.136 

 

La diablada137 es una danza propia del norte de Chile, donde sus bailarines se 

caracterizan de diablos para representar el enfrentamiento entre las fuerzas del bien y del 

mal conjugando elementos propios de la religión católica junto a rituales hispánicos de 

tradición andina. Su musicalidad se destaca por el sentido de festividad y los 

instrumentos que predominan son los aerófonos de metal o de caña junto a la percusión 

de tambores y bombos. 

 

La compositora, en este caso, decide hacer una reversión de su canción Creo en ti, 

en forma de diablada. Así, se presenta Diablitos, para hacer un homenaje a la música 

tradicional folclórica del norte de nuestro país a través de una pieza netamente 

instrumental en medio de un disco cargado de líricas. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
134!Música de origen prehispánico de la zona de los Andes, norte de Chile. 
135!Audio de la Diablitos de Ana Tijoux http://politube.upv.es/play.php?vid=67626 
136!Audio de una diablada tradicional http://politube.upv.es/play.php?vid=67627 
137!Se adjunta en el Anexo imagen de una diablada tradicional. 
!
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Al profundizar en la letra de la canción Creo en ti138 podemos observar lo siguiente: 

 

Creo en ti 

 

Creo en lo imposible 

que la locura más cuerda  

es buscar como ser libre. 

Creo en lo imposible  

que de nuestras espaldas  

brotaran las alas  

que nos harán volar invencibles. 

Creo en lo imposible 

que sin voz silenciara  

el efecto de sus misiles.  

Creo en lo imposible ,  

creo que es posible  

hacer de este mundo 

un mundo sensible.  

Creo en nuestros sueños 

como punta de lanza,  

el arma perfecta para nivelar la balanza,  

creo en las acciones, las acciones cotidianas  

te llenan de vida, te llenan de esperanza.  

 

En lo pequeño radica la fuerza, 

con tu cariño yo caminare, 

imaginando rutinas bellas, 

para dar vuelta el mundo al revés  

empezar por nuestra casa primero,  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
138!Audio de la canción Creo en ti de Ana Tijoux http://politube.upv.es/play.php?vid=67628 
!
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En el año 2007 lanza su disco Voy y vuelvo en el que nos cuenta de su vida 

itinerante. Este trabajo logra posicionarlo con renombre en el ámbito de la cantautoría 

nacional. Sus siguientes trabajos, Los espejos (2009) y Las torres de sal (2011), llegan 

cuando este santiaguino es un artista aplaudido y validado por muchos, permitiéndole 

establecer numerosas colaboraciones musicales con artistas consagrados. 

 

Destacan de sobremanera las temáticas de sus canciones, que suelen ser biográficas 

y contestatarias, en las que además se pueden reconocer de manera insinuante los 

movimientos de la Nueva Canción Chilena y el Canto Nuevo. 

 

En la canción Dos cantores139 (2008), por ejemplo, decide hacer honores a Víctor 

Jara y a Violeta Parra, ambos íconos de los movimientos recién mencionados, junto a una 

melodía que se presenta acompañada por una guitarra que busca emular los toquíos 

tradicionales con los que se ejecuta el guitarrón chileno, instrumento propio del folclor 

chileno.  

 

 

Dos cantores 

 

En nuestro país hubieron dos grandes cantores 

a uno lo mataron y la otra se mató. 

No cantaban demasiado lindo esos señores,  

pero cada nota desde el alma les salió.  

 

La guitarra siempre acompañaba sus canciones  

no necesitaban demasiadas cosas más.  

Yo nunca los vi, solo he escuchado grabaciones 

sus composiciones al derecho y al revés.  

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
139!Audio de la canción Don cantores de Nano Stern http://politube.upv.es/play.php?vid=67629 
!
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Con la canción Décimas a la Viola140 (2011), el autor vuelve a homenajear a 

Violeta Parra. Escribe en estructura decimal, la que tiene su raíz en el canto campesino 

chileno, para invitarnos a celebrar la obra de esta gran mujer. 

 

Décimas a la Viola 

 

Celebremos a la viola 

en violín y en acordeón  

cantemos mas que un orfeón 

pa' que viva la señora.  

Pa' que su alma de cantora 

vuele como un pajarito  

usemos flautas y pitos, 

baterías y tambores  

alegrías y dolores 

cantemos con charanguito. 

 

Ya ha vivido mas de un siglo 

ya no tiene diecisiete  

pero su canto arremete 

fuerte como un viejo vino.  

Al que el tiempo y el destino 

va volviendo más intenso  

y estos versos que yo trenzo 

no son mas que un arroyuelo  

amparados en suelo 

que es como un caudal inmenso. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
140!Audio de la canción Décimas a la Viola de Nano Stern http://politube.upv.es/play.php?vid=67639 
 
!
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reflexionan todavía sus canciones, rememora dos conocidas canciones del repertorio de 

Violeta; Volver a los diecisiete y Cantores que reflexionan. También se inspira en la obra 

visual de la compositora, que en muchos casos fue creada en lana. Es así como comparte: 

que son lana en armonía como notas en telares, utilizando la poesía para construir 

imágenes que unen el mundo de esta importante mujer. 

 

Con un tinte más contestatario se presenta La puta esperanza,142 canción que 

pertenece a su disco Las torres del sal (2011). 

 

 

La puta esperanza 

 

De tu caja de música sale una danza  

que me envuelve de a poco y me da la esperanza,  

de que vuelvan tus manos a darme calor  

y se lleven un rato el inmenso dolor.  

 

De tu caja de música sale una danza  

que me envuelve de a poco y me da la esperanza,  

de que cantemos juntos la misma canción,  

de que partamos juntos en el mismo avión.  

 

Esperanza, la puta esperanza  

todos creen que les perteneces,  

pero yo ya no quiero esperar mi danzar.  

Esperanza mi amada esperanza,  

no me claves más hondo tu lanza  

ándate antes que todo comience otra vez.  

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
142!Audio de la canción La puta esperanza de Nano Stern http://politube.upv.es/play.php?vid=67640 
!
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las  palabras con las que presentó su canción Millones,143 generando gran polémica e 

incluso censura en la reproducción en internet de dicho momento. 

 
Millones  

 

Farmacéutica, trasatlántica, trasandina  

una vida se apaga porque le estorba,  

que no se muera pronto pa' darle la vacuna.  

Ellos dicen ser buenos,  

reparten pastillas  

hay que pena que le da si se hace tira.  

Ellos dicen ser buenos, reparten pastillas  

hay que pena que le da, pero es mentira.  

 

Quieren millones, millones,  

millones, millones, 

millones, millones.  

Millones, millones,  

millones, millones,  

millones, millones.  

Millones de almas en su inmensa cuenta,  

millones de casas sobre la selva.  

 

Esto pasa en los días,  

pasa en las noches  

pasa todos los segundos que tomo té en la cocina.  

Farmacéutica, trasatlántica, trasandina  

una vida se apaga porque le estorba,  

que no se muera pronto pa' darle la vacuna.  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
143!Audio de la canción Millones de Camila Moreno http://politube.upv.es/play.php?vid=67641 
!
!
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tintes folclóricos marcados en el ritmo que se percute y que nos traslada a la etnia 

mapuche, donde el Kultrún,144 que tradicionalmente interpreta en un seis octavos que 

acentúa la primera y tercera corchea, se hace constante y persistente, al igual que en esta 

composición. Otra canción de la autora que acentúa el uno y el tres de cada subdivisión 

ternaria es Antes,145 donde predominan el acordeón, la guitarra y la voz. Además, la 

métrica fluctúa entre un seis octavos y un cinco octavos, se logra así una sonoridad 

renovada a través de esta propuesta métrica. En tradicionales tonadas chilenas hallamos 

un rasgueo similar en la guitarra, lo que nos hace pensar que se inspira en esas músicas.  

 

 Destacamos de sobremanera dos composiciones de Camila Moreno en las que 

decide experimentar con estilos propios de la musicalidad chilena para fusionarlos con un 

sonido alimentado de rock. La primera de ellas es Hago Crecer de Todo Este Árbol de 

Toda Esta Historia mi Propia Rama146 (2010), la que presenta claros tintes de cueca, los 

que se exacerban gracias a la elección de instrumentación (acordeón y guitarra), como 

también a los patrones percutidos propios del pandero en este estilo musical. La canción 

se acompaña de muletillas147  que también encontramos sin excepción en la cueca 

tradicional chilena. 

 

 La segunda de ellas es Hechizada pericona148 (2010), la que se inspira en una 

tradicional Pericona.149 En ella escuchamos percusiones fuertes que junto al bajo y una 

voz cruda, evocan rock escondido en un folclor que propone y asombra. 

!
!
!
!
!
!
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
144!Timbal de madera cuyo simbolismo, sonoro y visual, encierran las claves de la cosmología y creencia 
mapuche. Se adjunta en el Anexo imagen de un Kultrún mapuche. 
145!Audio de la canción Antes de Camila Moreno http://politube.upv.es/play.php?vid=67642 
146!Audio de la canción Hago Crecer de Todo Este Árbol de Toda Esta Historia mi Propia Rama de 
Camila Moreno http://politube.upv.es/play.php?vid=67643 
147!Palabras o sílabas que se declaman para animar y realzar el canto. 
148!Audio de la canción Hechizada pericona de Camila Moreno http://politube.upv.es/play.php?vid=67735 
149!La Pericona es una danza tradicional de la isla de Chiloé, ubicada al sur de Chile.   
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III.3.4 Gepe. Renovación del folclor a través del Pop 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Daniel Riveros es su verdadero nombre. Este Santiaguino, que nació en el año 

1981, decidió convertirse en Gepe para desarrollar su carrera como solista.  

 

A la fecha ha lanzado cuatro producciones discográficas: Gepinto (2005), 

Hungría (2007), Audiovisión (2010) y GP (2012), todas caracterizadas por un patente 

tinte creativo que lo hace destacar frente a sus pares en una escena musical que se mueve 

constantemente. Si bien, la música que este compositor y multi-instrumentista crea es 

catalogada dentro del mundo del Pop, Gepe ha sabido fusionar los estilos, y en muchos 

casos, ha logrado profundizar con éxito en la hibridación del Pop con el Folclor. 

 

Ejemplo de esto es su composición Bomba Chaya150 (2012) con la que comparte su 

particular sonoridad.  

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
150!Audio de la canción Bomba Chaya de Gepe http://politube.upv.es/play.php?vid=67646 
!
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Creemos que por esta razón el título de canción utiliza la palabra Chaya, como una 

derivación del ritmo del cual está inspirada. Se le suma también la utilización de palabras 

en dialecto indígena. Lo podemos ver en la frase: viene bomba chaya con su canción y 

letra tinkusaya. El Tinku es un ritual andino. El significado de la palabra en quechua es 

“encuentro” y en aymara es “ataque físico”.  Es constante el ritmo binario, tradicional de 

las músicas del norte de Chile, con un patrón rítmico basado en cuatro golpes donde el 

tercero se subdivide en dos, como también el acompañamiento de bombo y una caja que 

el autor cita como “digital”: Bombo y caja digital, el cuerpo natural que se mueve 

llegando más allá. Podemos apreciar cercanía al Pop debido a la utilización de 

sintetizadores que interpretan lo que lo que ejecutarían los bronces, instrumentos propios 

de estas músicas, logrando así una sonoridad que se acerca a la música electrónica. 

 

Otro ejemplo de creación que fusiona el Pop con las músicas tradicionales 

folclóricas del norte de Chile es la canción En la naturaleza151 (2012), hit radial que se 

mantuvo durante bastante tiempo en la cima de las canciones más programadas en 

algunas radios chilenas. 

 

 

En la naturaleza 

En las últimas horas del día  

viendo el sol que se esconde en el mar  

una noche más, yéndose el día  

me gustaría a mi que estuvieras acá.  

 

No hace falta perder la cabeza  

no hace falta dejar de comer  

dando vueltas sobre este planeta  

lo haces, deshaces y los vuelves a hacer.  

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
151!Audio de la canción En la naturaleza de Gepe http://politube.upv.es/play.php?vid=67647 
!









!
!

139!

En la década de los setenta, Víctor Jara nos regaló su Manifiesto, canción que fue 

parte de las últimas obras creadas por el autor antes de su asesinato en 1973. Ese 

Manifiesto, perteneciente al movimiento de la Nueva Canción Chilena, pasó a ser parte 

del cancionero nacional como un ícono de rebeldía y esperanza ante las injusticias 

sociales que se vivían.  

 

Camilo Eque, en su disco  Construcción (2012), decide dejar plasmado su propio 

manifiesto, compartiendo así, al igual que Víctor Jara, su manera de posesionarse en esta 

sociedad. 

 

 

Manifiesto152  

 

Ocurre que me preguntan si existe el temporal 

yo respondo con enfado que nos mojan por igual 

es la tierra, es la gente, es la cuna y la luz 

la que grita por la boca que somos de allá del sur. 

 

Ocurre que me interrogan porque canto sin telón 

yo respondo sin dudarlo que la voz no tiene autor 

el que ríe, el que llora, el que muere por vivir 

es el dueño de este canto, solo así pudo existir. 

 

Allá va el temporal 

allá va, allá vi el temporal 

allá va el temporal. 

 

Ocurre que me cuestionan si me voy a encandilar  

yo respondo con guitarra que con ruido duermo mal  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
152!Audio de la canción Manifiesto de Camilo Eque http://politube.upv.es/play.php?vid=67648 
!
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Llévense 153  es otra canción (del mismo disco Construcción) que creemos 

importante destacar, donde se plantea que si bien este sistema nos enumera para poder 

clasificarnos, y en muchos casos nos pasa a llevar de manera violenta, hay cosas que 

nadie nos podrá arrebatar. 

 

Llévense  

 

Llévense mis do, llévense mi documentos                                     

llévense mi nom, llévense mi nombre y mi rut                                        

llévense mi ro, llévense mi ropa y baúl                

no me faltará una razón para vivir. 

 

Llévense la cruz, llévense la carne y el ataúd                                               

llévense sus gue, llévense su guerra y su paz                                              

llévense sus jue, llévense sus juegos de azar                                  

no me faltará ni un motivo pa´ respirar. 

   

Llévense mi sal, llévense el imperio del sol 

llévense el carbón, su fuego que nos ahuyentó 

llévense la fé, la de quien ayer no gritó 

no me faltará una forma de caminar.  

 

Llévense su fron, frontera que nos alejó 

llévense el dolor y el candado que se oxidó 

llévense la luz, que a nuestra sombra cegó 

no me faltará ni un pedazo de mi cuerpo.  

 

Llévense el precio, del valor de lo precioso 

llévense su bien, que a la raíz hace mal 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
153!Audio de la canción Llévense de Camilo Eque http://politube.upv.es/play.php?vid=67649 
!
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III.3.6 Evelyn Cornejo. Renovación del canto folclórico femenino 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Evelyn Cornejo, compositora nacida en la región del Maule, sur de Chile, que ha 

alimentado su música con el folclor proveniente de su zona y con una importante 

influencia en la música popular chilena. Sus melodías, que nacen de la trova y de la 

fusión latinoamericana, han conseguido posesionarse en las radios chilenas con éxito 

destacándose la canción Los ratones. 

 

Con letras que narran historias de campo y duras críticas sociales, la autora ya 

cuenta con dos producciones discográficas: Música de raíz folclórica (2009) y Evelyn 

Cornejo (2011). 

 

Los ratones154  

 

Yo tenía un novio  

y de un día pa' otro dejó de hablarme,  

un día se marchó  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
154!Audio de la canción Los ratones de Evelyn Cornejo http://politube.upv.es/play.php?vid=67650 
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En esta canción de desamor la musicalidad hace referencia constante a un folclor 

inspirado en nuestras músicas nortinas. Si bien la compositora se acompaña de un cuatro 

venezolano y no de un charango, como se esperaría, la música se presenta íntima al 

resonar solo las cuerdas del cuatro y la voz. Ya en el último estribillo, aparecen 

incipientes percusiones, silbatos y flautas propias de los carnavales nortinos. La música 

folclórica se hace notar junto a una acentuación inversa en algunas palabras, recurso del 

huayno o trote nortino. 

 

Aparecen también dichos populares de nuestra cultura, como “te comieron la 

lengua los ratones”, para argumentar el por qué del silencio de su amado. Con recursos 

como este y la utilización del cuatro venezolano se hace imposible no recordar a Violeta 

Parra, entendemos y dilucidamos estas características composicionales como parte de la 

herencia que dejó en la cultura popular chilena.  

 

No es coincidencia que Evelyn Cornejo haya querido hacer un homenaje a 

Violeta, musicalizando algunas de sus décimas,155 como también la similitud en las 

temáticas de sus composiciones, muchas veces con tintes contestatarios y muchas otras 

para describir un desamor frustrado y dolido. Como ejemplo de esto referenciamos la 

composición La borrachita, en la que de una manera simple y sin mayor pretensión nos 

enseña lamento y soledad. 

 

La borrachita156 

 

Quien me va a querer a mi y quien me va a querer a mi  

y quien me va a querer a mi, quien me va a querer a mi  

si soy una borrachita que pura rabia vomita  

si soy una borrachita que pura rabia vomita.  

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
155!Audio de la canción Más van pasando los años, décimas de Violeta Parra musicalizadas e interpretadas 
por  Evelyn Cornejo http://politube.upv.es/play.php?vid=67651 
156!Audio de la canción La borrachita de Evelyn Cornejo http://politube.upv.es/play.php?vid=67652 
!
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 Ninguna de las líneas melódicas creadas ha sufrido modificaciones con el tiempo, 

han quedado inalteradas desde el momento de la creación. Pasamos, a continuación, a 

analizar las melodías de cada una de las canciones de Malvarrosa. 

 

 

 

IV.2.1.1 La Pájara182  

 

 

Al comenzar a trabajar melódicamente en la composición, surgió la siguiente idea 

musical: 

 

En ella se logra percibir un motivo claro  

 

Se sostiene en un primer contratiempo acompañado por sus siguientes seis 

corcheas. El rango melódico no presenta mayor fluctuación durante los primeros seis 

compases, luego en el séptimo, decidimos generar sorpresa gracias a la utilización de la 

octava alta para resolver los últimos dos compases. Esta frase musical se repite, para 

conformar los dieciséis compases que construirán la estrofa.  

 

Al tener clara la idea musical de la estrofa continuamos con la creación de la 

melodía del estribillo, donde se modificó el motivo anteriormente presentado, esta vez 

utilizamos uno creado con cuatro corcheas y dos negras. Esta idea musical de ocho 

compases se repitió sin modificación para constituir un estribillo de dieciséis compases 

que no presenta mayor movilidad melódica. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
182!Audio de la canción La Pájara. Autora y compositora: Javiera Bobadilla/ Arreglos: Javiera Bobadilla y 
Sebastián Wallerstein/ Producción: Sebastián Wallerstein http://politube.upv.es/play.php?vid=67653  



!
!

160!

 

 

 

 

 

Al unir ambas partes de la canción, sentíamos que era necesaria una transición 

entre la estrofa y el estribillo. Fuera de los últimos dos compases de la frase musical 

estrófica, no había mayores saltos interválicos en la composición, entonces pensamos en 

construir una melodía que generara un quiebre entre ambas partes gracias a una mayor 

amplitud melódica.! 
 

Así, continuamos con el motivo musical que alimenta a la estrofa y desarrollamos 

la idea a partir de una quinta justa ascendente, comienza a desarrollarse esta frase musical 

que unifica estrofas y estribillos. 

 

 

 

 

IV.2.1.2 La retirada183  

 

 La canción La retirada se desarrolla en dos partes distinguidas con claridad, las 

que serán equivalentes a estrofas y estribillos en la composición. La primera estrofa 

presenta un motivo musical constituido por una negra y corchea, puede entenderse en los 

primeros cuatro compases el desarrollo de un antecedente melódico que presenta su 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
183!Audio de la canción La retirada. Autora y compositora: Javiera Bobadilla/ Arreglos: Javiera Bobadilla 
y Sebastián Wallerstein/ Producción: Sebastián Wallerstein http://politube.upv.es/play.php?vid=67654 
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IV.2.1.3 Papel en blanco184  

 

 Todas las composiciones de Malvarrosa comenzaron a ser creadas a partir de la 

melodía de las estrofas, excepto en Papel en blanco, en la que se comenzó a trabajar a 

partir de la melodía del estribillo. Este se desarrolla en giros que repiten la idea musical 

cada cuatro compases proporcionando una evolución cíclica y constante. 

 

 

Luego, se repite y desarrolla la idea propuesta anteriormente, pero esta vez 

comienza una tercera mayor ascendente. 

 

 

 

  

 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
184!Audio de la canción Papel en blanco. Autora y compositora: Javiera Bobadilla/ Arreglos: Javiera 
Bobadilla y Sebastián Wallerstein/ Producción: Sebastián Wallerstein 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67658 
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Se optó por este salto ascendente para generar mayor tensión en la composición, 

utilizamos notas que quedaran en un registro que otorgara mayor exigencia vocal y, en 

consecuencia, propusimos un mayor desafío interpretativo. 

 

 La estrofa comparte un desenlace que fluctúa entre la pasividad de las negras con 

puntillo de los primeros cuatro compases y la acción presente gracias al desarrollo 

melódico en corcheas de los cuatro siguientes. La idea se repite para reafirmar la frase 

melódica y prepara la llegada del estribillo. 

 

 

IV.2.1.4 Me niego185  

 

 

La primera melodía que surgió para Me niego fue la siguiente: 

 

 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
185!Audio de la canción Me niego. Autora y compositora: Javiera Bobadilla/ Arreglos: Javiera Bobadilla y 
Sebastián Wallerstein/ Producción: Sebastián Wallerstein http://politube.upv.es/play.php?vid=67656 
!
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Se presentaba como una posibilidad de desarrollo estrófico que nació en 

simultáneo con la lírica que la acompañaba, pero después de trabajar en esa posibilidad 

nos dimos cuenta de que la idea no nos parecía del todo convincente, así que decidimos 

crear una nueva melodía. En ambas la tonalidad era la misma, pero se propuso un cambio 

métrico junto con una modificación en el rango de altura de las notas para llegar a un 

registro más bajo en la voz cantada. 

 

 

 

El motivo musical es claro, la negra con corchea sostiene la idea musical de estos 

compases que se repiten sin modificación constituyendo así las dos primeras estrofas. 

 

Luego se presenta una idea musical breve, que logra desarrollarse en solo cuatro 

compases que se repiten cuatro veces continuas. Gracias a esas cuatro repeticiones se 

forma el estribillo donde predomina la aparición de una negra acompañada de corchea. 

Esta melodía se compone de menos ataques y por consecuencia por menos cantidad de 

notas. 



!
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!
!
 

IV.2.1.5 La de entonces186  

 

 

La de entonces es una canción que se muestra dividida, ya que cuenta con dos 

partes musicales claras en sus diferencias que no interactúan entre sí. Al analizar su 

melodía podemos ver que no existe la sucesión constante presente en la forma canción de 

estrofas y estribillos, en cambio, se aprecian dos estrofas que aparecen de manera 

continua, para luego concluir con el estribillo que se repite cuatro veces, se otorga una 

idea de persistencia melódica.  

 

La idea musical de la estrofa se sostiene en una métrica de tres cuartos, donde se 

destacan las síncopas de negra. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
186!Audio de la canción La de entonces. Autora y compositora: Javiera Bobadilla/ Arreglos: Javiera 
Bobadilla y Sebastián Wallerstein/ Producción: Sebastián Wallerstein 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67657 
!
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IV.2.1.6 Entre nudos y muros187  

 

Esta composición se desarrolla en tres partes definidas: estrofa, pre-estribillo y 

estribillo. Cada una de ellas cuenta con características propias que logran generar claras 

diferencias. 

  

La estrofa se presenta con un cambio de métrica constante que fluctúa  entre el 

seis por ocho y cinco por ocho. Cuando la melodía se desarrolla en la métrica de seis por 

ocho el motivo melódico evoluciona a través de una agrupación de tres corcheas, se 

acompaña de una negra y corchea. Esto se modifica al cambiar al cinco octavos 

utilizando en esa métrica únicamente corcheas. La idea melódica que se muestra en los 

dos primeros compases se repite en tres ocasiones consecutivas con sus variaciones 

respectivas.  

 

 

 

 

 

 

Luego, al finalizar la segunda estrofa se hace presente el puente musical que 

unifica las partes que cuentan con el mayor protagonismo de la creación.  Este puente 

presenta la misma propuesta métrica de la estrofa, pero propone su diferencia gracias a la 

altura de la melodía, así se llega a notas más altas. 

 

 

 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
187!Audio de la canción Entre nudos y muros. Autora y compositora: Javiera Bobadilla/ Arreglos: Javiera 
Bobadilla y Sebastián Wallerstein/ Producción: Sebastián Wallerstein 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67659 !
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El estribillo muestra un cambio rotundo del motivo anteriormente presentado, 

sostiene sus notas en figuras largas y constantes. Esto genera un sentir de respiro ante la 

agitada melodía que la precede provocando un claro quiebre melódico. 

 

 

 

 

 

IV.2.1.7 Sin compañía188  

 

  

 Sin compañía presenta en sus primeros dieciséis compases una melodía resolutiva, 

que pregunta y que responde logrando resolverse en sí misma. En seis octavos la 

utilización de la corchea es permanente, y el reposo siempre se hace presente en blancas 

en la nota Sib. 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
188!Audio de la canción Sin compañía. Autora y compositora: Javiera Bobadilla 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67660 
!





!
!

170!

IV.2.1.8 Mimetizada189  

 

 

Mimetizada es una canción compuesta de dos partes claras. En la primera 

predominan las corcheas con una métrica que fluctúa entre el seis por ocho y el dos por 

cuatro. Los giros melódicos no poseen mayor amplitud, muestran en sus primeros cuatro 

compases una construcción melódica basada en intervalos de segundas mayores y 

menores,  para continuar en los siguientes cuatro compases con notas que poseen mayor 

distancia entre sí, se llega a construir intervalos de séptima menor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Esta idea de estrofa se repite sin modificaciones cuatro veces continuas para luego 

resolver en el estribillo. 

 

 

 

 

 

 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
189!Audio de la canción Mimetizada. Autora y compositora: Javiera Bobadilla/ Arreglos: Javiera Bobadilla 
y Sebastián Wallerstein/ Producción: Sebastián Wallerstein http://politube.upv.es/play.php?vid=67661 
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A diferencia de lo presentado con anterioridad, el estribillo se muestra con notas 

largas que proporcionan una melodía más aletargada. Con el motivo principal de una 

blanca con punto ligada a una negra que se acompaña de dos negras se construye casi en 

su totalidad la idea musical, este patrón se rompe en sus últimos diez compases gracias a 

una evolución rítmica que busca generar mayor movilidad y tensión. 

 

 

IV.2.1.9 Sin titubear190  

 

  

Al comenzar a trabajar melódicamente en la composición surgió la siguiente idea 

musical: 

 

 

 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
190!Audio de la canción Sin titubear. Autora y compositora: Javiera Bobadilla/ Arreglos: Javiera Bobadilla 
y Sebastián Wallerstein/ Producción: Sebastián Wallerstein http://politube.upv.es/play.php?vid=67662 
!
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Para construirla se optó por intervalos acotados y una mayor subdivisión rítmica   

que contrastara con el inicio del estribillo, que en sus comienzos muestra notas largas. 

 

 

IV.2.1.10Atenta191  

 

La canción Atenta construye su melodía en métrica de doce octavos, comienza la 

idea musical con una nota larga para luego subdividir rítmicamente la melodía y finalizar 

con silencios. Esta idea se constituye en dos compases, se repite sin variación una vez 

más y, luego, se modifica para presentar variaciones en sus repeticiones consecutivas 

conformando así la estrofa de la canción. 

 

 

 

 

 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
191!Audio de la canción Atenta. Autora y compositora: Javiera Bobadilla/ Arreglos: Javiera Bobadilla y 
Sebastián Wallerstein/ Producción: Sebastián Wallerstein  http://politube.upv.es/play.php?vid=67663 
!
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Composición de 4/4, armadura de Sol, armonía predominante en La menor 

Dórico. La canción consta de tres partes, cada una de ellas con diferentes progresiones. 

 

La primera parte contiene la introducción y la sección A. En ella encontramos una 

progresión que presenta Am y D7, para luego sumar Am9 y D7 como una variación de si 

misma, progresión típica del modo Dórico, donde Am es el acorde de llegada y D7 el de 

tensión. No obstante, la melodía reposa en el acorde D7, tanto en su pregunta como en su 

respuesta. 

 

La segunda progresión corresponde a la sección B, que consta de Am Dm G Am. 

Esta progresión se sale del modo Dórico al cambiar el D7 por un Dm, correspondiendo a 

una progresión de Am Eólico, armadura de Do. Pese a eso, la armadura no cambia, ya 

que la melodía no se ve alterada, se escucha como una rearmonización de la tonalidad.  

 

La tercera progresión corresponde a la sección C, que comparte acordes con la 

sección A, pero esta vez cada uno de ellos tiene una duración de dos compases. 

 

Situamos la obra dentro de la música andina,193 principalmente por el uso del 

compás binario. A modo de ejemplo, presentamos un extracto de la partitura de la 

canción El pimiento,194 de Víctor Jara, perteneciente a su disco póstumo Manifiesto. Cabe 

destacar la similitud de color en la armonía (ambos temas Dóricos), como también la 

similitud de elección de sonoridades, se utiliza en ambos casos instrumentos de cuerdas 

con registros agudos. En el caso de Jara el charango y en el nuestro el ukelele. 

 

 

 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
193 !Se entiende como música andina a una inmensa gama de músicas originarias de los Andes 
sudamericanos, particularmente de la zona en la que se encontraba el imperio Inca. !
194!Audio de la canción El pimiento de Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67664 
 
!
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Con compás de 12/8 y armadura de Fa, la armonía se presenta con un carácter 

absolutamente tonal, donde destacan el uso de dominantes secundarias a grados de la 

tonalidad (al sexto grado y al segundo grado) y una melodía que dibuja claramente la 

armonía y sus alteraciones.  

 

La canción consta de dos secciones: estrofa (sección A) que se sitúa en Fa mayor, 

mientras que el estribillo, sección B, corresponde a su relativa Re menor.195  

 

Deducimos que la armonía presente en Me niego encuentra su raíz en las 

tradicionales armonías de Jazz de la primera mitad del siglo XX. Como ejemplo  

presentamos el análisis de un extracto del famoso estándar de jazz de Gerald Marks, All 

of me,196 que da cuenta de la evidente similitud.  

 

All of me 

 

 

 

 

 

 

 

 

La composición se puede situar y contextualizar también como parte del 

reconocido movimiento musical chileno Jazz Guachaca,197 el que tuvo sus inicios a 

comienzos de la década de los 60 de la mano del destacado músico nacional Roberto 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
195!Análisis presente en la partitura. 
196!Audio de la canción All of me de Gerald Marks http://politube.upv.es/play.php?vid=67665 
197!La palabra Guachaca es un modismo chileno que es utilizado de manera peyorativa para hacer 
referencia a algo vulgar u ordinario. 



!
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Parra.198 Roberto, quien componía e interpretaba cuecas tradicionales chilenas, decidió 

experimentar musicalmente, esto le llevaría a desarrollar una versión propia del popular 

baile foxtrot, que nació a principios del siglo XX, con las primeras orquestas de jazz. Es 

así, como a través de instrumentos tradicionales del folclor chileno, crea este particular 

estilo que obtiene mayor fama durante la década de los 80, gracias a su participación 

como autor y compositor de la música de la obra teatral “La Negra Ester”, una de las 

obras más vistas en la historia del teatro chileno. 

 

El Jazz Guachaca se caracteriza por su particular swing y su compás de 12/8 

marcado a contratiempo por la guitarra rítmica,199 se entiende el arreglo presente en Me 

niego como una evolución del mismo debido al swing y al compás, como también a la 

propuesta instrumental y armónica. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
198!Hermano de Violeta Parra. 
199!Audio de la canción Jazz Guachaca de Roberto Parra http://politube.upv.es/play.php?vid=67666 
 
!







!
!

186!

Entre nudos y muros se construye en armadura de Do, presenta sucesivos cambios 

de métrica. 

 

La canción propone un intercambio modal en el segundo acorde de la progresión 

(D), junto con la alteración Fa# presente en la melodía, se sugiere asiduamente la 

armadura de Sol, lo que provoca en consecuencia, una sensación de doble tonalidad entre 

Sol y Do. Si sumamos a eso los constantes cambios en el ritmo, se logra generar una 

sensación de inquietud que prima durante la primera y la segunda sección de la canción. 

 

En la tercera sección, el ritmo se asienta en una Chacarera,200 ritmo de 6/8, y la 

armonía se sitúa en La menor, para luego presentar una frase conclusiva que varía a Do 

mayor. 

 

Esta sensación de doble tonalidad también la podemos referenciar en el folclore 

chileno. Como muestra se presenta Lo único que tengo201 de Víctor Jara. Se puede 

observar en la partitura, que la canción posee armadura de Mi pero hay un constante 

cambio hacia la armadura de Sol, tanto en melodía como armonía. Esta composición es 

también una variación de Chacarera debido al uso del bombo legüero y al característico 

rasgueo en los instrumentos de cuerda en el estribillo.202 

 

 

 

 

 

 

 

 
!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
200!Música folclórica tradicional argentina. 
201!Audio de la canción Lo único que tengo de Víctor Jara http://politube.upv.es/play.php?vid=67667 
202!Audio de la canción Chacarera del olvido de Chaqueño Palavecino 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67668 
 
!
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Con compás de 12/8 y armadura de Fa. 

 

En Sin titubear apreciamos tres secciones definidas: la primera, cuenta con una 

cadencia perfecta (I IV V I); la segunda, con una variación cadencial al reemplazar el 

primer acorde por su relativo, es decir, F por Dm; por último, en la tercera sección, la 

dominante secundaria F7 tonicaliza en el IV grado, y el acorde Eb7 (bVII) se muestra 

como una rearmonización, ya que la melodía no presenta alteraciones, es el IV grado de 

la tonalidad principal rebajado (Bb menor melódico). 

 

Su uso es frecuente en armonías de baladas modernas, en el Jazz o en la 

tradicional música brasileña. A este acorde se le conoce como dominante Lidio, sus dos 

principales funciones son: como subdominante de paso y como dominante reemplazado 

por tritono (por ejemplo, Eb7 como sustituto de A7 resolviendo medio tono más abajo, en 

este caso Eb7 a Dm). 

 

A continuación presentamos la balada de Barry White Just the way you are204 y el 

estándar de Jazz de Henry Mancini The days of wine and roses,205 como ejemplos del uso 

del IV grado rebajado.  

 

 

Just the way you are 

 

 
 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
204!Audio de la canción Just the way you are de Barry White http://politube.upv.es/play.php?vid=67669 
205!Audio de la canción The days of wine and rose de Henry Mancini 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67670 
!
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Sol, en la primera sección se destaca el uso de los tres grados principales I IV y V, como 

también el uso de la dominante de la dominante. 

 

En la segunda sección, la canción toma un carácter modal sosteniendo el grado I 

(G) como acompañamiento.  

 

La canción se podría situar dentro de la tonada chilena, canción de la zona centro-

sur de Chile, que se destaca por ser acompañada, generalmente, de una guitarra a ritmo de 

6/8. Como ejemplo adjuntamos al anexo la tonada de autor anónimo La jardinera,206 

rescatada por Violeta Parra. 

 

 

IV.2.3 Temáticas y poesía 

 

La palabra es el punto de referencia de la música vocal y a su vez representa 
el único punto de contacto entre dos lenguajes distintos […] La importancia 
de la palabra no debería pasar inadvertida al oyente, que quizá suela verse 
inducido a considerar el texto como un valor accesorio de la música.207 

 

El disco Malvarrosa fue escrito con absoluto despojo, sin protección alguna, sus 

letras pueden ser perfectamente el extracto de un diario de vida o de una bitácora de 

viaje. Las diez líricas de las canciones que en él se encuentran reflejan un recorrido 

biográfico donde se profundiza en el autoconocimiento, en los cambios vitales, en el 

cuestionamiento constante expresado en interminables interrogantes que muchas veces se 

alimentaron de dudas o dolores, y en el reencuentro con el hogar a la vuelta de la que fue 

una intensa aventura. Necesario es confesar que jamás imaginamos que estas letras 

saldrían a la luz, ni que estos versos sonarían y menos aún que gente que no conocemos 

los memorizara. 

 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
206!Audio de la canción La jardinera interpretada por Violeta Parra 
http://politube.upv.es/play.php?vid=67671 
207!CASINI, Claudio. El arte de escuchar la música. España: Ediciones Paidós Ibérica S.A., 2006, p. 95. 
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[144] Imagen de un Kultrún mapuche.  
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[229] Imágenes de la serie fotográfica “Barrios del Mundo”, de Christian McManus. 
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[232] Imágenes de la serie fotográfica “Evolución”, de Christian McManus. 
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[244] Artesanía chilena hecha con crin de caballo, propia de la zona de Rari, 
perteneciente a la Región del Maule, Chile. 
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ANEXO AUDIOS249! 
 

  

[11] Audio 1: Audios registrados por Charles Wellington Furlong en el año 1907. Canal   

Beagle, Región de Magallanes, Chile. 

[12] Audio 2:   Música instrumental mapuche y Canto de una Machi. 

[19] Audio 3:   Romance cantado por Doña Gabriela Pizarro. 

[20] Audio 4:  El Niño nacido jue, interpretado por Manuel Salgado.  

[21] Audio 5:  Yo tenía una yegüecita, música y letra de Esther Martínez Núñez. 

[25] Audio 6:  Bendita sea tu pureza. 

[34] Audio 7:  Sau sau, Margot Loyola. 

[35] Audio 8:  Pregón n. 1 Cantata Santa María de Iquique. 

[35] Audio 9:  Canción final Cantata de Santa María de Iquique. 

[37] Audio 10:  Manifiesto, Víctor Jara. 

[47] Audio 11:  Que pena siente el alma, Violeta Parra. 

[48] Audio 12:  Casamiento de negros, Violeta Parra. 

[59] Audio 13:  El Gavilán, Violeta Parra.  

[65] Audio 14:  Arauco tiene una pena, Violeta Parra.  

[66] Audio 15:  Arriba quemando el sol, Violeta Parra.  

[68] Audio 16:  Que he sacado con quererte, Violeta Parra. 

[69] Audio 17:  Maldigo del alto cielo, Violeta Parra. 

[74] Audio 18:  El arado, Víctor Jara. 

[76] Audio 19:  La luna siempre es muy linda, Víctor Jara. 

[81] Audio 20:  Paloma quiero contarte, Víctor Jara. 

[82] Audio 21:  La cocinerita, Víctor Jara. 

[83] Audio 22:  El cigarrito, Víctor Jara. 

[84] Audio 23: Las casitas del barrio alto, Víctor Jara. 

[85] Audio 24: Canto libre, Víctor Jara. 

[117] Audio 25:  Cueca de la CUT, Inti-Illimani. 

!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!
249!!Todos los anexos de audio se encuentran disponibles en 
http://politube.upv.es/memberprofile.php?uid=48905  






