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RESUMEN.

El arquitecto polaco Marek Leykam contribuy6 a reformular el papel del arquitecto moderno como auténtico gestor de
un esfuerzo colectivo. interviniendo con eficacia en la reconstruccion de Polonia tras la IT Guerra Mundial mediante una
arquitectura de gran simbolismo y representatividad atenida a un método proyectual coherente derivado de su prioridad
por la logica y la razén. que no solo le permitié responder a las necesidades materiales de la sociedad, sino actuar
conscientemente sobre la base de sus problemas sociales derivados de la pérdida de identidad y el desarraigo de la
poblacién superviviente ante la propia idea de ser humano.

Bajo unas condiciones de partida de caos. en las que tuvieron que unir fuerzas todos los agentes disponibles en aras de
un objetivo comun que formaba parte de los requerimientos vitales basicos de la poblacion, Leykam articul6o un método
proyectual coherente basado en la optimizacion de las posibilidades técnicas y constructivas de cada momento, el maximo
aprovechamiento de los recursos y la eficacia en la ejecucion, a través del cual generar una respuesta razonada al contexto
de cada obra sin que sus soluciones quedasen determinadas por accidentes circunstanciales.

El conjunto de proyectos de Leykam reconstruye de forma continua una trama abierta a ser completada por la interaccion
consciente de todas las personas que entran en contacto con su trabajo, contemporizando una postura firme y contraria
a los planteamientos de dominacion que estaban teniendo lugar en Polonia después de 1945 tanto en la esfera artistica
como en la social, y dando lugar a una obra que. alejada de la utopia, no tuvo pretension de ser revolucionaria pero si de
ejercer una resistencia sobre la cual se sentasen las bases de una sociedad estable que recuperase la fe en su convivencia
comunitaria compartiendo rutinas, pautas y repeticiones a modo de actos de liturgia.

Mediante la arquitectura, Leykam agito asi la conciencia colectiva sobre la necesidad de reestructurar la sociedad polaca
desde la ausencia de imposiciones autoritarias de caracter subjetivo, hecho al que aludié a través de una arquitectura
basada en proposiciones logicas que permitiesen administrar racionalmente las jerarquias y distribuir equitativamente los
espacios y sus perspectivas visuales independientemente de cuales fueran sus funciones. Mediante este procedimiento, era
posible poner de manifiesto asimismo la necesidad de no trabajar alejado de los avances técnicos. ni carecer de mecanismos
democraticos para organizar una sociedad mas justa e igualitaria.

El objetivo de esta tesis es demostrar la existencia de un método proyectual coherente a lo largo de toda la obra de Marek
Leykam. reconstruyendo retrospectivamente sus patrones, analizando las implicaciones semioticas de su arquitectura y
poniendo de manifiesto su preocupacién por la busqueda de soluciones a los problemas sociales en una época marcada
por un sentimiento colectivo de alienacion.



RESUM.

L arquitecte polonés Marek Leykam va contribuir a reformular el paper de I’arquitecte modern com auténtic gestor
d’un esforc col-lectiu, intervenint amb eficacia en la reconstruccié de Polonia després de la II Guerra Mundial
mitjancant una arquitectura de gran simbolisme i representativitat atinguda a un métode projectual coherent derivat
de la seva prioritat per la logica i 1a rad. que no nomeés permetia respondre a les necessitats materials de la societat sino
actuar conscientment sobre la base dels seus problemes socials derivats de la pérdua d’identitat i el desarrelament
de la poblacié supervivent davant la propia idea d’ésser huma.

Sota unes condicions de partida de caos en qué van haver d'unir forces fots els agents disponibles en nom d’un
objectiu comu que formava part dels requeriments vitals basics de la poblacid, Leykam va articular un métode
projectual coherent basat en 1"optimitzacio de les possibilitats técniques i constructives de cada moment, el maxim
aprofitament dels recursos i I’eficacia en I’execuci6. a través del qual generar una resposta raonada al context de
cada obra sense que les seves solucions quedessin determinades per accidents circumstancials.

El conjunt de projectes d’Leykam reconstrueix de forma continua una trama oberta a ser completada per la interaccio
conscient de totes les persones que entren en contacte amb el seu treball, contemporitzant una postura ferma i
contraria als plantejaments de dominacié que estaven tenint lloc a Polonia després de 1945 tant en 'esfera artistica
com en la social. i donant lloc a una obra que, allunyada de la utopia, no va tenir pretensio de ser revolucionaria pero
si d’exercir una resisténcia sobre la qual s’asseguessin les bases d'una societat estable que recuperés la fe en la seva
convivencia comunitaria compartint rutines, pautes i repeticions com d’actes d'una litingia.

Mitjancant I’arquitectura, Leykam agita aixi la consciéncia col-lectiva sobre la necessitat de reestructurar la societat
polonesa des de 1’abséncia d’imposicions autoritaries de caracter subjectiu. fet al que va al-ludir a través d’una
arquitectura basada en proposicions logiques que permetessin administrar racionalment les jerarquies i distribuir
equitativament els espais i les seves perspectives visuals independentment de quines fossin les seves funcions.
Mitjancant aquest procediment, era possible posar de manifest, aixi mateix. la necessitat de no treballar allunyat dels
avencos tecnics ni mancar de mecanismes democratics per organitzar una societat mes justa i igualitaria.

L’objectiu d’aquesta tesi és demostrar ’existéncia d'un meétode projectual coherent al llarg de tota 1’obra de
Marek Leykam, reconstruint retrospectivament els seus patrons, analitzant les implicacions semiotiques de la seva
arquitectura i posant de manifest la seva preocupacio per la recerca de solucions als problemes socials en una época
marcada per un sentiment col-lectiu d*alienacié.
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ABSTRACT.

The Polish architect, Marek Leykam, has confributed to reformulate the role of the modern architect as an authentic
manager of a collective effort. effectively intervening in the reconstruction of Poland after World War IT by generating
a highly symbolic and representative architecture following a consistent design methodology based on his priority
for logic and reason, which not only allowed him to meet the material needs of society, but to act consciously on the
basis of their social problems arising from the loss of identity and uprooting of the surviving population from the
very idea of human being.

Under chaotic starting conditions. in which all available agents had to join forces in pursuit of a common goal
which was part of the basic vital needs of the population, Leykam articulated a coherent design method based on
optimization of the technical and constructive possibilities of the moment. maximization of resource usage and
effective implementation, through which to generate a reasoned response to the context of each work without its
solutions being determined by circumstantial accidents.

The set of Leykam’s projects continuously reconstructs an open frame to be completed by the conscious interaction
of all the people who come into contact with his work, contemporizing a firm posture. contrary to the ideas of
domination that were arising in Poland after 1945 in both the artistic and social sphere. and resulting in a work
that, far from utopia, was not intended to be revolutionary but did aim to exercise a resistance on which fo lay the
foundations of a stable society that could recover its faith in its community life by sharing routines, patterns and
repetitions as liturgical acts.

Through architecture, Leykam thus stitred public awareness of the need to restructure Polish society in the absence of
subjective authoritarian impositions. a fact to which he alluded through an architecture based on logical propositions
that would allow the hierarchies to be managed rationally and spaces and their visual perspectives to be equally
distributed regardless of their functions. By this method. it was also possible to demonstrate the need to work taking
technical progress into account and to have democratic mechanisms to organize a more just and egalitarian society.

The purpose of this thesis is to demonstrate the existence of a consistent design method throughout the work of
Marek Leykam. by refrospectively reconstructing patterns. analysing the semiotic implications of his architecture
and demonstrating his concern for finding solutions to social problems in an era characterized by a collective sense
of alienation.



STRESZCZENIE.

Polski architekt Marek Leykam przyczynil sie do okreslenia roli nowoczesnego architekta jako rzetelnego
przedstawiciela zbiorowego wysilku, biorac czynny udzial w odbudowie Polski po IT Wojnie Swiatowej. Poshigujac
sie jezykiem architektury symbolicznej i reprezentacyjnej. podporzadkowanym konsekwentnej metodzie projektowej
opartej na atrybutach logiki i rozumu. nie tylko realizowal potrzeby mieszkafncow. lecz takze swiadomie oddzialywal
na spoleczenstwo okaleczone przezyciami wojny.

W warunkach chaosu Leykam wykreowal szereg mechanizméw przydatnych w tworzeniu architektury, opartych
na mozliwosdciach technicznych i konstrukcyjnych. optymalizacji procesu budowlanego oraz skutecznosci realizacji
budynku. ktére niezaleznie od geometrii bryly. dawaly logiczng odpowiedz na kazdy z towarzyszacych budynkowi
kontekstow.

Projekty Leykama tworza otwarty dialog. kompletowany przez swiadoma interakcje jednostek majacych kontakt z
dzielem architekta, wzbudzajac nieugieta postawe sprzeciwu wobec dominacji wladz, zardéwno w sferze artystycznej
jak i spolecznej. Tworczos¢ Leykama, daleka od utopii, nie usilowala by¢ rewolucyjna. lecz stworzy¢ fundamenty
oporu, na ktérych mogloby oprze¢ sie spoleczefistwo odzyskujace wiare w czlowieka, doswiadczajac wzorcow,
schematow i iteracji na miare aktu liturgicznego.

Swoja tworczoscia Leykam usilowal rozbudzi¢ zbiorowa s$wiadomos¢ potrzeby restrukturyzacji polskiego
spoleczenstwa wolnego od dyktatury wladzy. Architektura Leykama opierala sie na logicznych regulach. ktore
umozliwialy racjonalne i zréwnowazone zarzadzanie przestrzenig i proporcjami niezaleznie od przypisanych jej
funkcji. manifestujac tym samym opor przeciwko ograniczeniom jakim bylo odizolowanie od postepu technicznego
i brak demokratycznego systemu kontroli.

Celem niniejszej pracy jest wykazanie istnienia metody projektowej w tworczosci architekta Marka Leykama, poprzez
retrospektywne odtworzenie wzorcow i analize implikacji ideologicznych autora, majjc na wzgledzie odmienne
nurty mysli w powojennej Polsce i jej analogie z sytuacja spoleczno-polityczng.
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I. INTRODUCCION.
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|.1. PREAMBULO.

Para una adecuada comprension de la obra del arquitecto polaco Marek Leykam, es fundamental no dejar pasar los
acontecimientos historicos, culturales y sociopoliticos que motivaron las necesidades que dieron lugar a que su trabajo
pudiera ser realizado. Atender esa realidad es imprescindible para que sus proyectos no queden limitados a una dimension
compositiva o técnica que no daria muestra de la reflexién alcanzada por su obra. dejando al margen sus respuestas
frente a cada una de las esferas que abarcan sus manifestaciones arquitectonicas.

La fuerte personalidad del colectivo de docentes de la Escuela de Arquitectura de Varsovia en la década de 1930 -entre
los que cabe destacar la importante influencia del profesor Rudolf Swierczynski-. comprometidos a producir una
arquitectura pretendidamente ‘no utdpica’ -rango distintivo con el racionalismo idealista-. que fuese la consecuencia de
procesos deductivos racionales y supiese responder a los problemas historicos y sociales del pais, supuso un punto de
partida necesario para que Leykam fuese asimilando en esa direccién todos los estimulos que acumulo en sus estancias
en el extranjero, pudiendo desarrollar a su regreso una arquitectura de caracter innovador y inico en Polonia, que mas
alla de las referencias utilizadas fue capaz de dar una respuesta autébnoma y concreta a las necesidades especificas de la
poblacion. tanto en el plano fisico como en el psicoldgico e identitario.

Las practicas que realizé en el estudio de Auguste Perret le permitieron, ya en 1934, entrar en contacto con uno de los
maestros que en aquellos momentos mejor podia mostrarle las posibilidades técnicas del hormigén armado. Tras un
periplo como constructor, Perret se encontraba en ese momento de nuevo inmerso en el mundo académico, instruyendo
a los jovenes arquitectos acerca de sus conocimientos sobre el material en un taller propio. dependiente de la Ecole des
Beaux-Arts de Paris. Los avatares de la IT Guerra Mundial, llevaron a Leykam a entrar en contacto asimismo con el
profesor Otto Rudolf Salvisberg, de la ETH de Zurich. de quien recibiria, de nuevo, una visiéon marcadamente técnica de
la profesion. de manos de otro maestro que también interpretaba el oficio como una actividad principalmente practica y
funcional. Este hecho permiti6 a Leykam abundar en la importancia de la eficacia constructiva, especialmente a partir de
la utilizacion de proporciones geomeétrico-dimensionales en las obras. con el objetivo de alcanzar la méaxima precisién
gracias al confrol de la modulacion y la estandarizacion de todas las partes.

La crueldad de la guerra condujo sin embargo a Leykam a reflexionar profundamente sobre la pérdida de valores del ser
humano contemporaneo. adoptando una posicion mas humanista respecto a la profesion y tremendamente critica con
el poder politico, transformando su vision de la arquitectura desde una manifestacion de un hecho técnico y artistico,
hacia un ‘instrumento comunicativo’ capaz de manifestar, a través de la logica. un mensaje ideoldgico de oposicion a
la irracionalidad institucionalizada que le aproximé a una posiciéon comprometida con una recuperacion de la identidad
colectiva y la restitucion de la fe en la propia convivencia en comunidad.
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[.2. ORIGINALIDAD DEL ENFOQUE.

La originalidad de esta tesis radica en una lectura de la obra del arquitecto polaco Marek Leykam que trasciende el valor
de su trabajo desde el punto de vista exclusivamente técnico. constructivo, estético y compositivo, para explorar su
vertiente ética, politica y social. habida cuenta de que, a través de sus manifestaciones construidas, tomo partido -como
veremos-, en los conflictos ideoldgicos abiertos en la fracturada sociedad polaca tras la II Guerra Mundial.

Leykam no solo supo interpretar rapidamente la nueva realidad de su entorno resolviendo con eficacia sus encargos como
arquitecto. sino que. con gran agudeza. fue capaz de reflexionar sobre la crisis identitaria en la que se vio sumida Polonia
después de 1945. Su preocupacion por optimizar las posibilidades técnicas y constructivas del momento. sumada a su
conviccion sobre la existencia de un significado trasladable a la sociedad en cada uno de los procesos que daban lugar a
las formas arquitectonicas -conclusion a la que llegd en el estudio sobre el arte littirgico que realizo en su doctorado en
1943 (Véase p.149 y ss.)- le llevaron a mantener una actitud resistencia frente a la hegemonia de impulsos ordenantes
subjetivos como base sostener cualquier estructura de carécter jerarquico. siendo la arquitectura el medio a través del cual
canalizar publicamente esta manifestacion, que contenia implicaciones ideologicas.

A través de un conjunto de caracteristicas comunes en la arquitectura de Leykam, esta tesis reconstruye su método
proyectual, un proceso continuo de busqueda coherente de una ldgica racional en el que no dejo de lado el contexto
cultural, histérico y social al que se adscribian sus construcciones. La compresion que Leykam alcanzé durante su
época de formacion de la técnica arquitectonica. sumados al fuerte compromiso social que fundamento su periplo
en la guerra, le llevaron a desarrollar una arquitectura marcada por la eficiencia y la racionalidad que fue capaz
de ofrecer una rapida respuesta a la emergencia nacional existente en el pais tras la destruccion material y la falta de
personal e infraestructuras basicas. y al mismo tiempo fue capaz de emitir un mensaje con implicaciones ideologicas
en la medida en que establecia paralelismos entre las causas sociales y los procesos proyectuales que daban lugar a las
formas arquitectonicas.

Las aportaciones de Marek Leykam a la arquitectura contemporanea no han recibido a dia de hoy el reconocimiento que
merecen debido a la falta de investigacion arquitectonica sobre su obra, el cardcter poco mediatico de su figura y sus
comprensibles reservas iniciales respecto a la difusion de su trabajo. mantenidas sin embargo todavia a dia de hoy por
su familia. Un conjunto muy limitado de historiadores de la arquitectura polaca han realizado un anélisis profundo de su
obra, dejando pendiente siempre alguna parte de sus proyectos o bordeando de forma tangencial su compromiso politico
e ideoldgico, lo cual aporta un valor significativo a esta investigacion, que ademads traslada su trabajo a una cultura en la
que hasta el momento resulta practicamente desconocido.
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|.3. APROXIMACION AL OBJETO DE ANALISIS.
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1.01 Marek Leykam.

1.02 Diploma de estudios de Marek Leykam en el
Instituto Stefan Batory, 1927.



|.3.1. Entorno académico de Marek Leykam.

“Se acerco a una esculfura y dijo: ‘Aqui tenéis una escultura. Aqui estdn las tres
dimensiones. asi y asé (..) Y yo. el artista que ha creado todo ello ;donde estoy
yo? Es que yo estoy fuera de las tres dimensiones que le trazado.”

Mijail Bajtin sobre Kazimir Malevich. *%

Marek Leykam, de nombre Maurycy Jan Lewinski Leykam. nacio el 4 de septiembre 1908 en Varsovia hijo del profesor
de geologia Jan Piotr Lewinski y su segunda esposa Elzbieta Leykam.

Su padre. originario de la emergente ciudad de Lublin, se traslado a Varsovia en 1984 para estudiar en la Facultad de
Ciencias Naturales de la Universidad de Varsovia, desde donde alcanzo cierto reconocimiento como investigador tras
sus estudios sobre las formaciones del Jurasico Superior en Géry Swietokrzyskie. lo que le permiti6 pasar a formar
parte del equipo docente del Departamento de Geologia de 1a Universidad de Varsovia en 1919 como profesor asociado
y en 1924 como profesor titular. %!

Este hecho seria determinante para que el joven Marek tuviese la oportunidad de estudiar entre 1919 y 1927 en la
recién inagurada Escuela Secundaria y Preparatoria Stefan Batory " de Varsovia, fundada por el educador Tadeusz
Lopuszanski. quien tras visitar Inglaterra. Francia. Alemania y Suiza se habia marcado como objetivo establecer en
Polonia una escuela que importase los modernos métodos de ensefianza basados en las nuevas corrientes pedagdgicas
del 5. XX. 1

El Instituto Stefan Batory habia comenzado las clases el 1 de septiembre de 1918 y contaba entre sus profesores con
destacados académicos polacos como Stanislaw Mlodozeniec (literatura), Stanislaw Arnold (historia). Stanistaw Malec
(fisica) o Gustaw Michal Wuttke (geografia). que habian accedido a formar parte de este experimento pedagdgico de
caracter innovador en la zona, que basaba sus enseflanzas en la idea de fomentar el desarrollo de habilidades practicas
sobre la base de los conocimientos tedricos impartidos a los estudiantes. 1%

1.01

SWIADECTWO DOJRZALOSCI
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1.02

1.00. Comentarios realizados por Miail Bajtin
acerca de Kazimir Malevich en entrevista
concedida a Victor Duvakin. (Cit. Poética y Cultura.
Muntafiola Thomberg, 2006. p 29.)

1.01. Ref: Annales Societatis Geologorum Poloniae.
1.02. Gimnazjum i Liceum im. Stefana Batorego.
1.03. Ref.: Fundacion Tadeusz topuszanski.

1.04. Szkoly Malarstwa i Zdobnictwa przy Pl
Teatralnym.
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1.03 Postal del Instituto Stefan Batory de Varsovia.
1.04 Vista general del Instituto Stefan Batory de Varsovia en 1925.

1.05 Planc de Situacién del Instituto Stefan Batory de Varsovia
segun el proyecto de Tadeusz Totwiriski.

1.06 Planta Baja del Instituto Stefan Batory de Varsovia segun el
proyecto de Tadeusz Totwiriski.

1.07 Planta Primera del Instituto Stefan Batory de Varsovia segun el
proyecto de Tadeusz Totwiriski.

1.08 Puerta de acceso al Instituto Stefan Batory.
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1.09 Corredor interior del Instituto Stefan Batory
de Varsovia en 1925,

1.10 Alzadeo Principal del Institute Stefan Batory de
Varsovia segun el proyecto de Tadeusz Totwiriski.

1.11 Alzado Lateral del Instituto Stefan Batory de
Varsovia segun el proyecto de Tadeusz Tolwiriski.

1.12 Valla y puerta de acceso principal al Instituto
Stefan Batory de Varsovia en 1925,

1.13 Sala de actos del Instituto Stefan Batory.

1.14 Vestibulo principal del Instituto Stefan Batory.
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Fruto del ambiente creativo de este instituto. Marek Leykam se fue interesando poco a poco por el mundo del arte. En
el curso de 1925, decidié apuntarse a clases nocturnas en la Escuela de Pintura y Decoracion en la Plaza del Teatro %,
y al curso siguiente asistio a la Escuela de Bellas Artes Wojciech Gerson %, desde la que pudo preparar su acceso a la
Facultad de Arquitectura de la Universidad Politécnica de Varsovia % en el afio 1927.

Los espacios recorridos durante 8 aflos en el Instituto Stefan Batory iban a tener gran influencia en el despertar artistico
de Leykam. Lopuszanski era consciente de que, adaptar el nivel de ensefianza de los jovenes polacos a los nuevos
sistemas pedagégicos que habia conocido en centroeuropa. pasaba por generar un ambiente adecuado para liberar su
potencial fisico e intelectual a través de su relacion con el entorno, por lo que promovié -junto al primer ministro
Antoni Ponikowski-, 197 la construccion del edificio del Instituto Stefan Batory segun el proyecto del arquitecto Tadeusz
Tolwinski. Tras haber estudiado en la Escuela de Arquitectura de Karlsruhe (1905-1911), Tolwinski habia tenido a su
vez la oportunidad de visitar Suiza, Italia, Francia. Rusia. Alemania y Reino Unido. familiarizandose con los espacios
docentes que estaban siendo responsables de construir ese entorno, capaz de fomentar el desarrollo personal a través del
aprendizaje y la experimentacién de los estudiantes.

El recorrido que realiz¢ diariamente el joven Leykam sobre los amplios pasillos de su instituto, la adecuada proporcion
del patio central -junto a la equilibrada composicion de sus voliimenes adyacentes- y la delicadeza con que Tolwinski
resolvio los interiores y las entradas de luz en cada sala. permiten reconstruir hoy la experiencia de un joven Leykam
que, almacenando recuerdos, solidificéd una memoria personal de sensaciones constructivas que podremos ver reflejada
en sus futuros proyectos y en su manera de interpretar la arquitectura.

Una prueba evidente de la influencia creativa que ejercio el Instituto Stefan Batory sobre sus estudiantes fue el hecho de
que no fue Marek Leykam el inico destacado arquitecto de su promocidn. Junto a €l estudiaron Jan Andrzej Bogustawski,
quien también lograria en 1927 el acceso a la Facultad de Arquitectura de Varsovia -obteniendo posteriormente la plaza
de profesor y erigiéndose autor de proyectos como la Torre Residencial Smolna % en Varsovia (1966) o la Catedral de
Stalowa Wola (1956-74)-, y Stanistaw Kolendo. aufor del Instituto de Investigacion Quimica en la calle Rydygiera 8
de Varsovia en 1950 y también compaiiero de Leykam en el importante concurso para la realizacion de la Mezquita de
Varsovia en 1936 (2.30).

El ambiente en la Facultad de Arquitectura de Varsovia recordaria mucho al joven Leykam las experiencias vividas
en Instituto Stefan Batory. puesto que las catedras de proyectos arquitectonicos prestaban en aquel momento mucha
atencion a todas las novedades que llegaban desde Europa. tanto a nivel estético y compositivo como a nivel
constructivo, atendiendo a las nuevas técnicas basadas en sistemas prefabricados y la utilizacion de materiales que
ofrecian nuevas posibilidades: como el vidrio plano de grandes dimensiones, el acero laminado y. por supuesto, el
hormigon armado.

1.05. Ogdinoksztalcaca Szkota Sztuk Pieknych im.
Wojciecha Gersona.

1.06. Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej.

1.07. Antoni Ponikowski (1878—1949) academico y
politico, fue primer ministro entre 1921-22.

1.08. Wiezowiec mieszkalny na ul. Smolnej w Warsz.
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1.15 Iglesia del Arcangel San Miguel de Varsovia
(Cerkiew sw Michata Archaniolz w Warszawie),
terminada en 1894 y demolida en 1923,

1.16 Fotografiz aérea de la plaza Pitsudski (en ese
momento plaza Saski) tomada a principios de 1919
y publicada en la revista Swiatowid” de 1933.

En el centro la Catedral de San Alejandro MNevsky
de Varsovia (Sobor sw. Aleksandra Newskiego w
Warszawie) construida por orden del zar Alejandro
111 segun el disefio de arquitecto ruse Leon Benais,
entre 1894 y 1912, y demolida en 1922-26 junto
a varios edificios ortodoxos por parte de las
autoridades polacas tras la independencia de 1919

1.17 Entrada de la caballeria alemana en Varsovia
el 05 de agosto 1915 durante la I Guerra Mundial.

1.18 Bombardero dirigible aleman SL2 sobreveolando
Varsovia en 1914,

1.19 Edificie principal de la Universidad Politécnica
de Varsovia a principios del siglo XX,




En otoflo de 1915, y tras haber estado privados de estado oficial desde 1795, toda una generacion de arquitectos polacos
que habia visto cerrada la Escuela de Bellas Artes de Varsovia en 1863 y no habia tenido mas remedio que desplazarse a
estudiar arquitectura a San Petersburgo y Mosct -o viajar a las universidades europeas de Viena. Dresde, Karlsruhe, Graz.
Darmstadt y Zurich-, encontro. tras la expulsion del Imperio Ruso por parte de las Potencias Centrales. su gran oportunidad
de recuperar la docencia y la practica de la arquitectura en una Polonia nueva e independiente.

El 15 de noviembre 1915 fue fundada la Universidad Tecnologica de Varsovia % -la primera Universidad Politécnica
polaca-. con cuatro departamentos: Arquitectura. Ingenieria Mecanica y Eléctrica. Ingenieria Quimica e Ingenieria Civil
y Agricola. El primer decano de la Escuela de Arquitectura de Varsovia fue Mikolaj Tolwinski. quien provenia de la
Academia de Bellas Artes de San Petersburgo. al igual que sus compaiieros de docencia Jozef Dziekonski. Czeslaw
Domaniewski. Kazimierz Skérewicz. Jaroslaw Wojciechowski y Jan Fryderyk Heurich. En el primer equipo de profesores
estaba también Rudolf Swierczynski. proveniente de la Politécnica de Darmstadt; el ingeniero Zygmunt Straszewicz. de
1a Escuela Politécnica de Zurich; Karol Jankowski que provenia de la Universidad Técnica de Riga: y finalimente Tadeusz
Tolwinski. autor del proyecto para el Instituto Stefan Batory. cuya alma mater fue la Universidad de Karlsruhe.

Los objetivos de la Escuela estuvieron marcados desde el principio por las necesidades de un pais que tenia latente en
su sociedad la demanda de generar una identidad propia que les desarraigase del ambito de influencia soviético. La
capacidad economica de Polonia fras la I Guerra Mundial era escasa. maxime si se tiene en cuenta que continuo inmersa
en la Guerra Bolchevique hasta 1921, pero la independencia del pais habia despertado un impetu de desarrollo a todos
los niveles que tuvo su reflejo en la arquitectura como responsable de construir los espacios de una sociedad libre y
moderna. De esta forma. comenz¢ a hacerse patente una nueva época que permitia dejar atras un periodo de dominacion
al que la arquitectura no habia sido ajena.

La catedral ortodoxa erigida a San Alejandro Nevsky en Varsovia por orden del zar Alejandro IIT en 1894 y completada
en 1912 segun el proyecto del arquitecto Leon Benois. fue ya un claro ejemplo de la consciencia con que la sociedad
polaca percibia la capacidad que tenia la arquitectura para expresar ideologia. La ubicacion de la catedral. en el centro
de la plaza Saski y acompatiada de un campanario de 70 m de altura que lo convertia en uno de los edificios mas altos
de la ciudad. fue interpretada como un signo absoluto de dominacion soviética sobre Polonia y. tras el abandono de
Varsovia por parte de la comunidad ortodoxa durante la I Guerra Mundial. comenzaron a alzarse numerosas voces que
solicitaban su demolicion.

Al finalizar la Guerra Bolchevique. las autoridades polacas tomaron la decision de demoler la catedral cuando apenas
llevaba 10 ailos en pie y rebautizaron la plaza con el nombre del capitan polaco que habia dirigido las tropas en aquel
enfrentamiento, Jozef Pilsudski. Este hecho significo entonces toda una reivindicacion politica y al mismo tiempo
arquitectonica, simbolo de un tiempo nuevo donde la forma y la imagen de los edificios debia estar en consonancia con
las aspiraciones de una sociedad libre e independiente. '

1.09. Ref.: Pagina oficial de la Universidad Politécnica
de Varsovia (pw.edu.pl).

1.10. La mayoria de iglesias ortodoxas de Varsovia
también fueron demolidas, con la excepcion de la
Catedral de Santa Maria Magdalena y la iglesia de
San Juan Climaco.

La demolicion de la catedral de San Alejandro
Mevsky durd 2 afios y reguirid mas de 15.000
explosiones. Sus matenales fueron aprovechados
para la construccion de monumentos o elementos
como las escaleras de acceso a las tumbas reales de
la Catedral de Wawel en Cracovia. (Giergon, 2007)
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1.20 Pabellén polaco para la Exposicion Internacional
de Artes Decorativas en Paris {1925) .

1.21 Escuela de Economia de Varsovia (1919-1925)
del arquitecto Jan Witkiewicz.

1.22 - 1.24 Alzados y plano de situacion de la
Biblioteca de la Escuela de Economia de Varsovia
(1925-1931) del arquitecto Jan Witkiewicz.

1.25 Caja General de Ahorros de Cracovia (1925)
del arquitecto Adolf Szyszko-Bohusz.

1.26 Viviendas para profesores en la Universidad
Jaguelonica de Cracovia (1924-26). Arguitectos:
Ludwik Wojtyczko, Stanistaw Zeleriski y Piotr
Jurkiewicz,
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En este contexto, los representantes de la arquitectura polaca mas destacados comprendieron rapidamente la obligacion
moral que existia con una sociedad que buscaba reconstruir su orgullo como pais olvidando el pasado. Mientras la
generacion mas experimentada que regresaba a Polonia empez6 a construir sus primeros edificios. marcados por las
novedades que habian aprendido en sus escuelas de origen, las optimistas ideas que surgian de las vanguardias fueron
acogidas con enfusiasmo en Polonia por la nueva generacion de arquitectos, que identificaba ideoldgicamente sus
objetivos renovadores con las demandas sociales del pais. !

Los arquitectos de aquella primera generacion docente que se establecid en la Universidad Tecnolégica de Varsovia tras
la independencia del pais. procedian de universidades fundamentalmente soviéticas (San Petersburgo y Mosctl). pero
también alemanas (Karlsruhe, Darmstadt, Munich...) en un momento de fuerte influencia del Deutscher Werkbund 2.

Jan Witkiewicz alias Koszczyc. habia estudiado en la Universidad Técnica de Munich, y fras participar en la I
Guerra Mundial -donde fue detenido y encarcelado en Lublin-. volvio a Varsovia en 1919 para iniciar su estudio de
arquitectura. Su obra mas destacada, el edificio principal de la Escuela de Economia de Varsovia ** en la ¢/ Rakowiecka
(posteriormente Av. de la Independencia), construida entre 1918-25 (1.21) y realizada enteramente con estructura de
hormigén armado. transmite ya una cierta depuracion en la forma -dentro de un orden clasico-, y una ornamentacion que
recuerda elementos de la arquitectura tradicional polaca -como los frontones triangulares que coronan las esquinas del
edificio-. El escalonamiento de la piramide central retrotrae a la estética de elemento fabril. cuestion que ya habia sido
explorada en obras que conocia de su época de estudiante, como la Factoria Quimica de Luban (1912) del arquitecto Hans
Poelzig. Junto a este edificio. construy6 también la Biblioteca de la Escuela de Economia (1.22 - 1.24). entre 1925-31.

Una de las obras mas representativas de esta época en Polonia, fue el Pabellon Nacional para Exposicion Internacional
de Artes Decorativas de Paris en 1925 del arquitecto Joézef Czajkowski (1.20). quien tras haber estudiado en Munich
y Viena, habia recalado en la Escuela de Bellas Artes de Paris. Esta era la primera Exposicion Internacional a la que
acudia Polonia desde su independencia y la influencia alemana estuvo muy presente en su pabellon. que hacia una clara
alusion al diseno del Pabellén de Cristal para la Exposicién de Colonia de 1914 de Bruno Taut. La obra de Czajkowski
parece reinterpretar de forma directa esta obra. obteniendo -de nuevo- una representacion cristalina de una ctpula a
fravés de elementos proporcionales, aunque esta vez basados en la geometria del octégono. 1!

Los arquitectos provenientes de universidades rusas. como la Academia de Bellas Artes de San Petersburgo o la
Escuela de Moscu, desarrollaron una arquitectura de tendencia mucho mas clasica. Tal es el caso de Adolf Szyszko-
Bohusz, graduado en San Petersburgo. que fue autor del edificio de la Caja General de Ahorros de Cracovia !¢ en
1925 (1.25); Marian Lalewicz. que construy¢ el edificio del Banco Estatal de Agricultura * en Varsovia en 1926-27:
o Ludwik Wojtyczko. Stanislaw Zelenski y Piotr Jurkiewicz que construyeron las viviendas para profesores en la
Universidad Jagueldnica de Cracovia ¢ en 1924-26 (1.26). !

1.11. Niezabietowski, 1995,

1.12. Deutscher Werkbund, considerada como la
precursora de la Bauhaus, fue una asociacion mixta
de arguitectos, artistas e industriales fundada en
Munich en 1907 por Hermann Muthesius.

1.13. Szkola Gloéwna Handlowa w Warszawie.
1.14. Gmach Pocztowe] Kasy Oszczednosa w Krakowie.
1.15. Panstwowy Bank Rolny.

1.16. Dom profesorow Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie.
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1.27 Dibujo de Rudolf Swierczyriski para el proyecto
del Edificic de Economia del Banco Nacional de |1
Varsovia (Gmach Banku Gospodarstwa Krajowego w
Warszawie) 1928-1931.
1.28 Planos del proyecto de 1925 para el Edificio
del Banco MNacional de Economia de Varsovia (Gmach ,‘{ i
Banku Gospodarstwa Krajowego w Warszawie) N | 'F‘ —F—_“
1928-1931. Arquitecto: Rudolf Swierczyriski. BN JLni 4 | ;' IEERE 1 | it -I1

i THTTETTLIT] i oy
1.29 - 1.33 Planos del proyecto de Banco de '\]D i[||_E_J|_ _u_juJ[_J || [ rl—l r‘ m_ |1 i et
Sociedades Cooperativas conocido como Casa de las OO OOOOO OO e e [] =
Aguilas (Bank Towarzystw Spotdzielczych, Dom pod
Ortami) 1912-1917. Arquitecto: Jan Heurich.
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1.34 Composicién de Karol Kryriski (1900-1944)
publicada por la revista Blok n°2 en mayo de 1924,

1.35 Portada de |z primera revista BLOK, publicada
el 8 de marzo de 1924,

1.36 Montaje fotografico publicado en la primera
revista BLOK. Marzo 1924,

1.37 Composicién de Kazimir Malévich (1879-
1935) publicada per la revista Blok n®3-4 en junio
de 1924,

1.38 Composicion de Wiadystaw  Strzeminski
(1893-1952) publicada por la revista Blok n92 en
mayo de 1924,

KAROL KRYHSKI

1.34

CZASOPISMO | CENA
AWANGARDY |*200%
ARTYSTYCZNEJ

WARSZAWA
8 MARCA 1924
REDAKCJA i ADMI-
NISTRACJA:
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REDAKCJA:
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WLADYSLAW STRZEMINSKI
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1.39 Compesicion de Teresa Zarnowerdwna (1897-
1949) publicada por la revista Blok n? 6-7 en
septiembre de 1924,

1.40 Portada de la revista BLOK n@ 5, publicada en
julio de 1924,

1.41 Portada de la revista BLOK n® 10, publicada en
junio de 1925,

1.42 Composicion de Henryk Stazewski (1894-
1988) publicada por la revista Blok n® 3-4 en junio
de 1924,

1.43 Composicion de Karol Krinski (1900-1944)
publicada por la revista Blok n® 3-4 en junio de
1924,

1.44  Composicion de Wiadystaw Strzeminski
(1893-1952) publicada per la revista Blok n® 6-7 en
septiembre de 1924,

T. ZARNOWEROWNA

1.39

BLOK=REVUE D°'ART = Mo 0.
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1.45 Composicion de Laszlé Moholy-Nagy (1895-
1946) propiedad de la Bauhaus de Weimar (En el
texto: Klisza Wiasciwosé "Bauhaus in Weimar")
publicada por la revista Blok n® 8-9 en noviembre
de 1924,

1.46 Dibujo de Teresa Zarnowerdwna (1897-1949)
publicada por la revista Blok n® 8-9 en noviembre
de 1924,

1.47 Manifiesto de Wiadystaw Strzemiriski (1893-
1952) sobre el Muevo Arte publicado junto a una
compaosicion de Theo Van Doesburg por la revista
Blok n® 2 en mayo de 1924,

1.48 Fotografia de lz exposicion de la obra de
Laszlé Moheoly-Nagy (1895-1946) realizada en 1923
publicada en la revista Blok n® 8-9 en noviembre de
1924,

1.49 - 1.50 Composiciones arquitecténicas de
Mieczystaw Szczuka (1898-1927) publicadas en Iz
revista Blok n@ 8-9 en noviembre de 1924,
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Hasta la aparicion de las vanguardias, la arquitectura polaca del momento se caracterizaba por la monumentalizacion de
la forma, '? utilizando a menudo grandes divisiones verticales mientras los detalles de érdenes arquitectonicos se iban
obviando o simplificando. tal como ocuire en el Banco Nacional de Economia 7 en Varsovia 1928-31 (1.27) (1.28)
de Rudolf Swierczyfiski: el Museo Nacional en Varsovia de Tadeusz Tolwinski (1927-34): o al Banco de Sociedades
Cooperativas de 1917 del arquitecto Jan Heurich (1.29)-(1.33).

Estas tendencias hacia la simplificacion y la monumentalidad sobrevivieron en la arquitectura publica polaca casi hasta
mitad de los afios 30. 1'? momento en que una nueva generacion de vanguardia tomo el protagonismo constructivo en
Polonia, al mismo tiempo que sus homoénimas europeas perdian influencia en sus respectivos paises, dando paso a las
obras mas significativas de la vanguardia polaca. ***

La inauguracion de una exposicion de arte en Vilnius en 1923, realizada por Wladyslaw Strzeminski y Vytautas Kairiukstis
118 es considerada el inicio de un movimiento que concluiria en Polonia con la fundacién del grupo Blok. en el que
también participaron Karol Krynski, Henryk Stazewski, Mieczyslaw Szczuka y Teresa Zarnoweréwna 2%, El grupo
se formaliz6 con la publicacion de una revista homoénima cuyo primer nimero salio a la venta el 8 de marzo de 1924,
siendo heredera de los contenidos publicados en revistas contemporaneas de vanguardia como De Stijl (1917), L Espirit
Nouveau (1920) y Proletkult (1917) entre otras. '

A los pocos dias de publicar el primer niimero se celebro una exposicion en el taller de vehiculos Laurin-Clement, cerca
de la ¢/ Mazowiecka de Varsovia, en la que se sumaron al grupo nuevos miembros como Henryk Berlewi, Katarzyna
Kobro o Mieczyslaw Szulc, mientras que. poco después. se unieron también Jan Golus. Marja Nicz-Borowiakowa y
Aleksander Rafalowski. Aquel primer niimero de la revista se basaba en el catalogo de la exposicion que habia tenido
Iugar en Vilnius, y en €l se representaban las piezas expuestas comentando su relacion con el cubismo, el constructivismo
y el suprematismo.

Por primera vez, la idea de construccioén aparecia como un postulado artistico en Polonia debido a las publicaciones de
la revista Blok. 1*° Los textos de Szczuka que acompaiaban a la revista abordaron desde el primer niimero la complicada
relacion del constructivismo con las demandas sociales, un asunto de especial relevancia en aquel momento en Rusia,
habida cuenta de la marginacién que las vanguardias estaban comenzando a suftir en su propio pais desde la llegada al
poder de Stalin en 1924 -quien las consideraba “arte decorativo™'!. Las vanguardias pasaron a ser interpretadas en los
ambitos de poder comunista como “demasiado elitistas” 2! para formar parte de un aparato de propaganda oficial, y
fueron rapidamente relegadas al no ser consideradas capaces de comunicar adecuadamente los principios e ideas de la
revolucion social que los dirigentes soviéticos pretendian hacer llegar a la poblacion que no tenia formacion. 2!

La revista Blok fue adquiriendo progresivamente un acercamiento a la técnica y su lenguaje se centro cada vez mas en la
composicion, hasta finalizar empleando inspiraciones y referencias de caracter arquitectonico. Las pinturas comenzaron

M. SZCZUKA

1.49

1.50

1.17. Gmach Banku Gospodarstwa Krajowego w
Warszawie

1.18. Liutkus, 2008. p. 1
1.19. Niezabietowski, 1995 p. 1
1.20. Wroblewska, 2010, p. 1

1.21. Fontan del Junco, 2011.
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1.51 Composicion de Charles Edouard Jeanneret Le
Corbusier (1887-1965) publicada por la revista Blok
ne 3-4 en junio de 1924,

1.52 Proyecto de Cine realizado por Teresa
Zarmowerdwna, Piotr Kozifiski y Antoni Karczewski
y publicado en la revista BLOK n2 11, de marzo de
1926.

1.53 Tribuna de Lenin, 1920 de El Lissitzky (1890-
1941) publicada por la revista Blok n? 8-9 en
noviembre de 1924,

1.54 Composicion publicada por la revista Blok no
2 en maye de 1924,

1.55 Viviendas de 1.].P. Oud cortesia de la revista
MERZ (Klisza czasopisma MERZ) publicadas en la
revista Blok n@ 8-9 en noviembre de 1924,
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a ser explicadas mediante los lenguajes de la aritmética o la mecanica. Las obras de los miembros de Blok en sus
primeros numeros estaban basadas en la estética de la maquina, y la idea de belleza fue reemplazada por la nocion de
una forma logica. mientras que el propdsito creativo no era la experiencia o la contemplacioén estética. sino el producto
disefiado para su uso social. El artista, debia tomar asi la posicion de un constructor. y su trabajo, debia servir para
cumplir funciones especificas del circuito social, aunado el arte con el trabajo y. en definitiva, con la propia vida. '

Las reuniones del grupo Blok tuvieron lugar entre 1924 y 1926 en el estudio de Pelczynski en la calle Szczygla n®10 de
Varsovia, y en sus actas publicadas quedaban patentes sus preocupaciones sobre las nuevas formas de las civilizacién
modernas tras la experiencia de vivir en grandes ciudades de paises industrializados. *° Los miembros del grupo Blok
creian en la “autonomia del arte y la libertad en la exploracion artistica” '*° y consideraban que los artistas tenian derecho
a “la limpieza de laboratorio.” (...) El estado creativo no puede subordinarse a las exigencias de utilidad. (...) Creemos
en la necesidad de combinar el arte y la vida para formar todos los acontecimientos humanos e influir activamente en

los procesos que tienen lugar en el mundo moderno.™ **°

Tanto Wladystaw Strzeminski como Katarzyna Kobro habian estado en contacto durante su formacién con la vanguardia
rusa. Strzeminski habia tenido clases con Kazimir Malévich en 1919, y trabajo en su taller como ayudante -donde
fuvo ocasion de conocer a Tatlin-. Mieczystaw Szczuka, por su parte. inspird muchas de sus creaciones en las obras
constructivistas de Tatlin y Rodchenko y Teresa Zarmmowerowna mantuvo en sus obras referentes del suprematismo,
movimiento con el que compartia la busqueda de una forma abstracta y universal, desde un punto de vista tanto artistico
como arquitecténico. +**

Malévich visitd Varsovia en 1926, y su presencia derivo en una fuerte influencia de las ideas suprematistas. que se
reflejaron en las creaciones de los artistas y arquitectos polacos del grupo Blok, tal como recoge la historiadora Magdalena
Wroblewska ', que apunta que “/as disposiciones espaciales abstracto-geomeétricas creadas por Malévich conformaron
prototipos de formas arquitectonicas modernas que resultaron muy significativas para el proceso de formacion de un
nuevo lenguaje en la arquitectura polaca de vanguardia.”**°

En los primeros muneros de la revista Blok queda reflejada la clara influencia de los constructivistas rusos, llegando
a inspirarse claramente en el grafismo y la tipografia de la revista Proletkult. Estas primeras referencias fueron sin
embargo abandonadas progresivamente, en la medida en que los miembros del grupo Blok se aproximaban a formas
arquitectonicas que requerian a su juicio un contexto creativo menos abstracto.

La atencién de los arquitectos vanguardistas polacos se centrd entonces en las propuestas formales de la Bauhaus
o De Stijl. movimientos que también habian tenido un origen similar en los planteamientos formales y estéticos de
la vanguardia rusa. La revista Blok publicé articulos y disefios de arquitectos como Mies van der Rohe, Theo van
Doesburg, Piet Mondrian. Thomas Gerrit Rietveld y J.J.P. Oud entre ofros. Entre los socios de la revista se encontraba
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1.56 Casa Schrider en Utrech Rietveld realizadz en
1924 por el arquitecto Gerrit Rietveld y publicada en
la revista BLOK n® 11, de marzo de 1926.

1.57 Proyecto de vivienda realizado por Teresa
Zarnowerdwna (1897-1949) publicade en la revista
BLOK n@ 10, de julio de 1925,

1.58 Proyectos de vivienda realizade por
Mieczystaw Szczuka (1898-1927) vy decoracion
interior de Staszewski publicade en la revista BLOK
n2 10, de julio de 1925,

1.59 Composicion de Sybold van Ravesteyn publicado
en la revistz BLOK n® 11, de marzo de 1926.

1.60 Villa d'Avray del arquitecto Robert Mallet
Stevens publicado en la revista BLOK n2 11, de
marzo de 1926.

1.61 Proyecto de vivienda realizade en 1924 por
el arquitecto Gabriel Guevrekian y publicado en la
revista BLOK n® 11, de marzo de 1926.

|._——. =
|

WITRYNA

(Klisza ,PANI*)

1.56 187



1.58

M. SZCZUKA

H STAZEWSKI

1.60

1.61

ROB. MALLET STEVENS

GAB. GUEVREKIAN

49



50

1.62 - 1.65 Planos e imagenes de las viviendas en
hilera de la calle Promyka realizadas en 1935 por los
arquitectos Bohdan Lachert y Joseph Szanajca.

1.66 Viviendas en hilera en Saska Kepa (Varsovia)
realizada en 1937 por Szymon & Helena Syrkus.

1.67 Viviendas en hilera en la calle Katowicka
en Varsovia (1928-29) de los arquitectos Bohdan
Lachert y Joseph Szanajca.

1.68 Propuesta de Bohdan Lachert, Joseph
Szanajca y Stanistaw Hempel para el concurse para
la construccion del edificio de |a Liga de las Naciones
de Ginebra en 1927.

1.69 Propuesta de Szymon Syrkus y Henryk
Oderfeld para el concurso para la construccién del
edificio de la Liga de las Naciones de Ginebra en
1927.

1.62




la nueva generacioén de arquitectos que serian futuros profesores de Leykam: Szymon Syrkus. Bohdan Lachert, Jozef
Szanajca o el matrimonio Brukalski. 11°

La fascinacion del grupo Blok por las creaciones del constructivismo ruso, el suprematismo y el neoplasticismo holandés
pronto resultaria sin embargo demasiado utdpica para una Polonia en pleno proceso de expansion. que tenia la necesidad
de construir fisicamente su nueva realidad con celeridad. En 1926, las diferencias internas entre los miembros del grupo
Blok dieron lugar a su ruptura, v Wiladyslaw Strzeminski, Jan Golus, la escultora Katarzyna Kobro y la arquitecta Marja
Nicz-Borowiakowa decidieron formar un nuevo grupo con un mayor acercamiento a la practica arquitectonica llamado
Praesens. 1%

A este grupo se unieron varios arquitectos recién graduados en la Facultad de Arquitectura de la Universidad de Varsovia,
como Barbara & Stanislaw Brukalski: Bohdan Lachert: Jozef Szanajca y Szymon & Helena Syrkus, dando lugar a las
obras mas representativas de la arquitectura polaca de vanguardia. particularmente las viviendas en hilera en Saska Kepa
de Szymon & Helena Syrkus en 1937 (1.66); la casa residencial en la calle Katowicka en 1928-29 (1.67) y las viviendas
en hilera en la calle Promyka en 1935 de Lachert y Szanajca (1.62-1.65): y la vivienda del matrimonio Brukalski en la
calle Niegolewskiego en 1927-28 (1.70-1.74). todas ellas en Varsovia, ademas de la Villa Dr. Bernstein del matrimonio
Syrkus en 1934 en c/Jasiowa, 6 de Konstancin-Jeziorna (1.75-1.78). 1*°

El grupo Praesens no solo se convirtio en el micleo de la arquitectura vanguardista en Polonia. sino también en el
representante polaco en los Congres Internationaux d’Architecture Moderne (CTAM) 22, vinculacion que comenzoé a
raiz de la participacion de los equipos polacos de Bohdan Lachert y Jozef Szanajca -junto al ingeniero Stanistaw Hempel
(1.70)- y de Szymon Syrkus con Henryk Oderfeld (1.71), en el concurso para la construccion del edificio de la Liga de
las Naciones de Ginebra en 1927. '** que dio origen -por iniciativa de Le Corbusier- al primer congreso CIAM en el
castillo de la Sarraz propiedad de Héléne de Mandrot en 1928.

Szymon Syrkus participd como representante de Praesens en el primer CIAM exponiendo la dispersion que comenzaba
a producirse en Varsovia tras la independencia el pais hacia pequenas unidades individuales de vivienda. asi como
presentando el proyecto ““Varsovia Funcional™, realizado junto a su esposa Helena Syrkus y la colaboracion de Jan
Chmielewski. **

Los postulados del grupo Praesens también fueron enunciados por Szymon Syrkus. quien pretendia “a modo de
experimento, un enfoque arquitectonico aunte las nuevas oportunidades. no solo artisticas. como podiia parecer, sino
también sociales.” ** En octubre de 1926, el grupo Praesens inagurd su primera exposicion en la Galeria Zacheta en
Varsovia y un aflo después participé en la organizacion de la exposicién “La Era de la Mdquina”en Nueva York, muestra
en la que serian expuestas obras de algunos de sus miembros, como Stanistaw Brukalski. Jézef Malinowski, Wladyslaw
Strzeminski. Szymon Syrkus. Henryk Oderfeld . Bohdan Lachert. Jozef Szanajca y Lech Niemojewski. entre otros. ¥

1.22. Congrés Internationaux d'Architecture Moderme
(CIAM) fueron una serie de reuniones realizadas con
objeto de promover la arquitectura y el urbanismo
modernos. Fuente: Mumford, 2002.

1.23. Sedlmayr, 2008. Git. Op. Cit. 1.19.
51



1.70 - 1.74 Planos, imagenes y detalles de la
Vivienda en |z calle Niegolewskiego de Varsovia
realizada por los arquitectos Stanistaw Brukalski y
Barbara Brukalska en 1927-28.

1.75 - 1.78 Planos, imagenas y detalles de la Villa
Dr. Bernstein en la calle Jasiowa 6, Konstancin-
Jeziorna, 1934. Arquitectos: Szymon & Helena
Syrkus.

1.71

1.70

1.72 1.73
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1.79 - 1.80 Primer premio del concurso de
proyectos para el disefio de apartamentos de dos
habitaciones. Arquitectos: Bohdan Lachert, Lech
Niemojewski y Jésef Szanajca.
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Tal como sefala el arquitecto, Prof. Dr. Hab. Andrzej Niezabietowski, 1 “Jas caracteristicas formales de la arquitectura
vanguardista polaca indicaban una convergencia con los aspectos visuales formales que estaban presentes en la
arquitectura fimcionalista de Europa Occidental ™ '¥*

El Prof. Dr. Hab. Bohdan Lisowski. también arquitecto e investigador, afirma que '** “en la vanguardia polaca estaban
presentes los conceptos de espacio y sus consideraciones visuales. mientras la caracteristica mads sobresaliente de
su arquitectura era Ia predileccion por la llamada libertad de formaciones, Ia penetracion del espacio (es decir, Ia
comunicacion entre el espacio cerrado y sus alrededores). la multiplicidad visual (o intensidad visual constante en todas
las vistas de una composicion arquitectonica) y la sencillez. sintesis y claridad de formaciones. caracterizadas por el uso
de grandes planos homogéneos. asi como la aversion a la decoracion y Ila eliminacion de Ia ornamentacion a favor de
disenios y texturas.” **

Aligual que habia ocurrido con el grupo Blok, los puntos de vista de los miembros del grupo Praesens fueron encontrando
fricciones que dieron con el final de la organizacion en 1930. tras haber publicado dos unicos numeros de su revista. Los
arquitectos el grupo se centraron en la practica proyectual en sus oficinas, y Strzeminski decidio abandonar el grupo en
1929, seguido de Stazewski y Kobro en 1930. **

En este contexto cultural comenzé Marek Leykam sus estudios en la Universidad Técnica de Varsovia en 1927,
siendo una de las primeras promociones que recibiria clases de ambas generaciones al mismo tiempo: por un lado
los experimentados arquitectos Rudolf Swierczynski. Tadeusz Tolwinski. etc.. de formacién mayoritariamente rusa o
europea, y que habian retornado a Polonia a raiz de la independencia del pais; y por otra parte de los jovenes asistentes
involucrados activamente en movimientos polacos de vanguardia, como Stanistaw Brukalski. Bohdan Pniewski. etc.. a
los que complementaba la inclasificable figura del suizo Edgar Norwerth. cuya obra resultaria fundamental para la nueva
generacion de jovenes. '

La ensefianza en la Facultad de Arquitectura de Varsovia estaba estructurada en 1927 -afo en que Leykam empezé sus
estudios- en torno a diferentes catedras. El profesor Karol Jankowski era el responsable del disefio urbano y ordenacion
del territorio, y entre sus objetivos estaba la “definicion de normativas y los condicionantes que afectan a formas
arquitectonicas relevantes.” '*° La catedra de construccion estaba dirigida por el profesor Rudolf Swierczynski. y en ella
se pretendia “objetividad en la bisqueda de Ia economia de material y mano de obra™. '*° y se prestaba especial atencién
a las “consecuencias de Ia utilizacion de nuevos materiales, Ia prefabricacion de los edificios y el diseflo de prototipos que
penmitiesen su construccion en serie”. 1

Segtin recoge la investigadora Izabella Wislocka ', Swierczynski centraba sus objetivos docentes en el “conocimiento
de los conceptos modernos de vivienda™. cuestion que era planteada académicamente como un asunto cuya “solucion es
uigente (..) de ella depende no solo el aspecto del pais sino la salud espiritual y fisica de las generaciones fuituras. ”'=*

1.80

124 A partir del texto de MNiezabietowski, el
resumen de Lisowski es considerado basado en
la generalizacion de afirmaciones no citadas de S.
Giedion y H. Sedimayr.

1.25. Jur, 1977. p 12-16.

1.26. Wislocka, 1968. p 168-169.
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1.81 - 1.85 Planos, imagenes y dibujos del Instituto
< 4 : Fll.-wacm rachodnlo. :m]udnlmva gmnchu glﬁwn.mn C. I. W. F. 1:B800.

jfl‘i[i'f

de Educacidn Fisica (CIFW) de Varsovia (1930) del
arquitecto Edgar Norwerth.

Hala éwicren. Sala gimnastyczna.
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1.86 - 1.91 Pabellén de la compafiia Bogustaw

Herse en la feria nacional PWK Poznari (1929) del — ——|"—t"4—-——~
arguitecto Bohdan Pniewski. I | | |
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El profesor Stanislaw Noakowski era responsable de las clases de historia del arte y la arquitectura. y desde su taller
se instruia a los alumnos en el aprendizaje de la arquitectura histdrica. a través del dibujo detallado de las obras y la
organizacion de viajes para visitar los edificios que habian sido estudiados en las clases tedricas. '’

A partir de 1925, 1a Facultad de Arquitectura de Varsovia habia experimentado significativos cambios en su plantilla de
profesores. y habia aproximado sus contenidos docentes al interés por la modernidad y las vanguardias arquitectonicas
europeas, aunque manteniendo en el plan de estudios la importancia dada a las referencias histéricas en las asignaturas
artisticas. '* Estos cambios afectaron principalmente a las catedras de proyectos e historia de la arquitectura -de la que,
a partir de 1928, se hizo cargo el profesor Lech Niemojewski- modernizando el programa y acercandolo al estudio de
proyectos que estaban siendo construidos en época reciente con nuevos materiales y renovada plasticidad. !

En el estudio que realiza Wislocka !¢ sobre los objetivos docentes de la Facultad de Arquitectura de Varsovia en el
periodo de entreguerras -y particularmente en los afios en que Leykam comenzé sus estudios-, ya se apunta claramente a
la existencia de una “prioridad por el aprendizaje de las soluciones adaptadas a los problemas sociales por encima de Ias
cuestiones artisticas™. '

El profesor Stanislaw Hempel. arquitecto e ingeniero. fue incorporado a la Facultad de Arquitectura en 1930. y también
fue profesor de Leykam, introduciendo por su parte cambios en la docencia basados en la necesidad de que los arquitectos
aprendiesen los “métodos de razonamiento para la resolucién de problemas estructurales”. Al mismo tiempo hubo una
“reduccion de temas histéricos y artisticos en favor de aspectos técnicos y de disenio.” !¢ La relacion entre Hempel y
Leykam continuara al finalizar la IT Guerra Mundial, siendo colaboradores en la Exposicion de Terrenos Recuperados
de Wroclaw en 1948 (p. 215 vy ss).

Uno de los arquitectos cuya obra resulté mas influyente en la generacién de estudiantes en la que se incluye Marek Leykam
fue sin duda el profesor Edgar Norwerth. '*° Nacido en Ginebra en 1884, Norwerth habia recibido su formacion en la
escuela moscovita Vjutemas. y fue el creador de una interesante obra tedrica y practica. sirviéndose del conocimiento de
las corrientes predominantes de la vanguardia del momento. El trabajo de Norwerth ofrece una interesante sintesis de los
planteamientos docentes expuestos en este capitulo desde su particular interpretacion de la problematica de la arquitectura
moderna. basada en la necesidad de simplificar las obras haciendo referencia expresa a sus soluciones tectonicas. 1

Desde este perspectiva. el Instituto de Educacion Fisica (CIFW) de Varsovia (1.83-1.85) realizado por Norwerth en
1930, supuso un referente para jovenes arquitectos que compartian aula en sus clases -como Zygmunt Stepinski, Jan
Bogustawski, Stefan Kolendo, Marian Spychalski, Maciej Nowicki o el propio Marek Leykam- debido a la potente
expresividad de su estructura vista. la importancia dada a la seriacion de elementos y su persistente buisqueda de la
proporcion a través de la modulacién y la simplicidad de los detalles constructivos.

1.27. Miworski, 1966. p 52. Cit. Op. Cit 1.19.
1.28. Loza, 1954.
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1.95 - 1.97 Oficina Estatal de Patentes (Panstwowy
Urzad Patentowy) de Varsovia, 1930. Arquitecto:
Rudolf Swierczyriski.
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Sin embargo el profesor mas reconocido y apreciado por los jévenes estudiantes de la Facultad de Arquitectura de
Varsovia a finales de los afios 20 era Rudolf Swierczynski. tal como sefala Wislocka y como queda recogido en
publicaciones de la época de sus propios alumnos. Swierczyfiski inculcaba a sus alumnos “ef rigor del pensamiento
Iogico para la resolucion de proyecfos.” 1%

El propio Marek Leykam escribio un articulo en 1936 ' en el que hablaba con admiracién del trabajo de su profesor:
“No me atrevo a analizar los pensamientos que dieron forma al disefio de la Oficina de Patentes (1.95-1.97) de mi
adorado profesor Rudolf Swierczyriski. No veo la necesidad de buscar la I6gica razén de las Iineas que forman Ia
fachada. porque estoy arrebatado - igual que muchos de nosotros - por la plusvalia artistica de profesor Swierczyriski,
Estoy feliz de tener Ia oportunidad de presentar planos del edificio. cuya construccion estd a punto de comenzar. El
proyecto del Prof. Swierczyiiski de la Oficina de Patentes. después de haber recibido el primer premio en un concurso
ha sido desarrollado a nivel de proyecto para ser construido y se situard en la calle Rozbrat. Tiene en la planta baja un
salon. una biblioteca, arriba una sala de conferencias, oficinas y vivienda.” '**

Leykam presta atencion en el articulo a las caracteristicas constructivas de la obra: “La estructura estd apoyada en hileras
de pilares que en Ia planta baja soportan el peso de las fachadas de las plantas superiores mienitras los cerramientos
exteriores de planta baja estan formados por ladrillos de vidrio. El micleo de escaleras libremente arrojado fitera de Ia
linea de la edificacion se apoya en dos puntos en el plano curvado portante. Los tabiques se dibujan libremente en el
plano. La fachada de piedra gana una imagen pronunciada gracias al dibujo de la piedra pulida. Un bloque simple de
dos tramos. aislado por el cerramiento del niicleo de escaleras. se desplaza hacia el exterior proyectando el volumen de
1a sala de reuniones que queda apoyado sobre una escultura (1.95). Son los elementos mds simples. de estos elementos.
gracias a las proporciones y Ia elegancia. creé el profesor Swierczyiiski, un proyecto sobre el que solo puedo repetir que
estoy feliz de contdrselo a los lectores.” '

Como resumen de esta época, cabe recoger de nuevo el planteamiento de Niezabietowski. segun el cual *“/a arquitectura
vanguardista polaca del periodo entreguerras. y especialmente de los afios freinta. llegd a un nivel comparable a los
altos estandares predominantes en la arquitectura moderna tanto en la Europa Occidental como en la Oriental. ya que
mantenia una relacion notable con los conceptos innovadores forjados por ellos. Polonia, debido a su situacion entre el
Este y el Oeste. siempre habia sido el crisol de Europa. donde se mezclaban varias ideas para producir nuevos valores.
Lo que se aprendio de la experiencia de esa época ha sido bien utilizado para contribuir al desarrollo posterior.” 1°

Leykam, al igual que otros arquitectos de su generacion. comenzo desde este contexto educativo una busqueda personal
en la que el pensamiento ldgico era el marco de trabajo desde el que explorar soluciones a los problemas de la arquitectura
contemporanea, siendo heredero de una linea docente que consideraba estas soluciones, a su vez, inequivocamente
vinculadas a la resolucion de problemas sociales, y en la cual se planteaba la practica de la arquitectura desde una
perspectiva pretendidamente ‘no utopica’. ! Estos planteamientos resultan fundamentales para entender el posterior
frabajo de Leykam, y su preocupacion por el contexto social en el que su obra se debia desarrollar.

1.29. Articulo titulado “Columna Arquitectonica”
Revista Plastyka pp 295-296. (Leykam, 1936).

1.30. Todos los numeros publicados de las
revistas Blok y Praesens han sido consultados
directamente del oniginal.

1.31. Ambos conceptos -la wvinculacion de la
arquitectura a la solucion de los problemas
sociales, y la premisa de plantear una arquitectura
‘no-utdpica’ - forman parte de forma explicita de los
objetivos docentes de vanas catedras de proyectos
y construccion de la Facultad de Arguitectura
de Varsovia en las gque estudid Leykam entre
1927 y 1933. Véase los programas oficiales de la
Universidad Politécnica de Varsovia (1927-28 a
1932-33) 6 Wislocka, 1968, p 168-169.
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2.01 Grabado alegdrico de la cabafia primitiva de
Vitruvie realizade por Charles-Dominique-Joseph
Eisen publicado en el frontispicio de la segunda
edicion (1755) de “Essai sur |'architecture” de Marc-
Antoine Laugier.



[.3.2. Influencias profesionales y primeros proyectos.

“L°architecture, c’est I'art de faire chanter le point d appui™ *%

Auguste Perret.

Finalizados los estudios de arquitectura, Marek Leykam no trato de formar parte de ningun grupo polaco de vanguardia
y sus esfuerzos se centraron en el estudio de la historia de la arquitectura. tratando de elaborar a través de ella una
interpretfacion contemporanea propia del hecho proyectual. En ese contexto cabe interpretar su primer proyecto. un
sencillo prototipo de vivienda presentado al concurso organizado por el banco BGK % en 1933.

La propuesta de Leykam contenia un caricter alejado de las formulaciones vanguardistas del momento, basando sus
referencias en la interpretacion grafica del mito de la cabafia primitiva; que habia tenido un momento significante en el

grabado que habia realizado Charles-Dominique-Joseph Eisen para el frontispicio de la segunda edicion de “Essar sur

D’architecture™en 1755, representado la descripcion hecha en el ensayo por Marc-Antoine Laugier.

La propia descripcion de Laugier contiene los principios que fueron sedimentando en Leykam una primera interpretacion
de la arquitectura que fue consolidandose posteriormente a lo largo de su vida profesional. En su texto original, sefiala:

“El hombre quiere hacerse un alojamiento que le cubra sin sepultario. Algunas ramas caidas en el bosque son los
materiales propios para su designio. Escoge cuatro de las mds fitertes y las alza perpendicularmente disponiéndolas
en un cuadrado. Encima coloca otras cuatro de traves, y sobre éstas coloca otras inclinadas que se unan en punta por
dos lados. Esta especie de tejado estd cubierto de hojas los bastante apretadas entre si como para que ni el sol ni la
lluvia puedan penetrar a través de él; y he ahi al hombre ya alojado. Es cierto que el fiio y el calor le hardn sentir su
incomodidad en esta casa abierta por todas partes, pero entonces llenara los espacios comprendidos entre los pilares y se
encontrara guarnecido. ** [...] es el tipo sobre el que se han elaborado todas las magnificencias de la arquitectura. Los
defectos findamentales se evitan y la auténtica perfeccion se consigue aproximandose a su sencillez de ejecucion” **.

2.01

2.00. “La arquitectura es el arte de hacer cantar el
punto de apoyo.” Citado en Encyclopédie frangaise’-
v.16, p. 12, de Gaston Berger - Publicado por Sociéte
des gestion de 'Encyclopédie francaise, 1935,

2.01. Bank Gospodarstwa Krajowego.

2.02. Essai sur l'architecture, ed. cit, pp. 8-10. (Ref.
Trad: Calatrava, 1991).

2.03. Essai sur l'architecture, ed. cit., pp. 8-10. (Ref..
Trad Echaide, 1990).
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2.02 - 2.06 Proyecto de casa de madera
presentado al concurso organizado por BGK para
la elaboracion de tipologias de vivienda pequefia en
1933, Arquitecto: Marek Leykam.

2.07 Gottfried Semper, ilustracién de Der Still in
den technischen und tektonischen Kinsten, 1860-
1863. La cabafia caribefia de |a Gran Exposicion de
1851.
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En 1850, Gottfried Semper habia elaborado asimismo una interpretacion de la primera cabaila basandose en el modelo
de Cabafia caribefia que habia podido conocer en su visita a la Exposicion del Palacio de Cristal en 1851 ™. A través

de este modelo, Semper centraba ya la atencion en el ‘relleno del hueco y la importancia del muro de carpinteria sy
interno”. ™ Este proceso. era el que habia permitido -seglin la interpretacion de Semper *™ - “adaptar la arquitectura a : - =
las diferentes condiciones ambientales y permitir el asentamiento del hombre, una evolucion similar a la transformacion e (sl
de la cabana tecténica en el megaron esterotémico griego rodeado de columnas”™. ** i -

|  [F—

Leykam plantea en esta vivienda un basamento continuo en el que no queda exteriorizada la diferencia entre estructura
y cerramiento. pero si se presta atencion a la relacion interna entre estructura portante y piel exterior dentro del plano de
fachada. Los elementos modulares portantes del cerramiento en el contorno exterior de la casa son objeto de un ritmo
constante a lo largo de todo el volumen de la pieza. tanto en los paramentos laterales como en la cubierta. Esta formulacion
constructiva es expresada por Leykam en el exterior a través del portico de la fachada de acceso. cuyos elementos quedan
al descubierto semienvueltos en una planta trepadora que traza una ‘alegoria visual’ con las ramas de arbol entrelazandose
entre la estructura de la primera cabafia, segiin el grabado original que acompaiiaba el texto del abad Laugier en 1753,
permitiendo que permanezca el despiece de los elementos tecténicos y destacando la importancia dada a 1la modulacion.
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La interseccion de la cubierta y las fachadas de este prototipo se resuelven sin resaltar las intersecciones en las aristas,
manifestando asi la importancia del volumen como elemento continuo sin que exista predominancia de planos. Fachada
y cubierta son indiferentes a nivel conceptual a pesar de la diferenciacion a nivel de grafismo. La atencion prestada al
ritmo vy la modulacion de los elementos portantes de fachada y cubierta, tiene como objetivo la 1égica constructiva del
prototipo. de forma que pueda resolverse de manera sencilla su construccion y resulte barata su mecanizacion.

2.07

En 1934 Leykam recibi6 una beca de la Universidad Politécnica de Varsovia para realizar un afio de practicas en un
prestigioso estudio de Paris. como premio al rendimiento académico que habia tenido durante los 6 afios de estudio. >
Existia en aquel momento en la Facultad de Arquitectura de Varsovia una gran gestion por parte de sus responsables del
talento de los jovenes estudiantes. y notables promesas de la arquitectura polaca como Maciej Nowicki 27y su futura
esposa Stanislawa Sandecka, pudieron hacer practicas en la oficina de Le Corbusier. mientras que Marek Leykam fue
incorporado al estudio de Auguste Perret >* en su recién inagurada sede de la Rue Raynouard 51-55. *% 2.04. Frampton, 1995. p. 90.

2.05. Henry Francis Malgrave. “Gustav Klemm and
Gottfried Semper” Res (1985), p 76. Cit. Op. Cit.

La influencia de la cultura francesa en Polonia durante el periodo de entreguerras. es algo que queda patente en la cantidad 204.p. 90,

de publicaciones de la época de todos los ambitos sociales que tienen a este pais como referente cultural. Revistas polacas
de arquitectura y disefio como Arkady. Plastyka. Architektura i Budownictwo, etc... contienen multitud de referencias
a los debates artisticos llevados a cabo en Francia. y en ese confexto, las colaboraciones docentes enfre ambos paises
durante el periodo de entreguerras fueron constantes. formando parte del contexto educativo en el que fue instruida la 2.08. El edificio que albergaria al sede de su

., ., , . N . estudio en el ndmero 51-55 de la rue Raynouard
generacion de jovenes graduada en la década de los 30 en la Escuela de Arquitectura de Varsovia. se habia inagurado en el afio 1932.

2.06. Jur, 1997. p.15

2.07. Stiller, 2012,
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2.08 - 2.09 Sistema constructivo de hormigén armado de

Hennebique, 1897,

2.10 Oskar Hansen en el estudio de Pierre Jeanneret de

Paris a finales de los 40.
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A ftravés de este intercambio de estudios. Leykam pudo entrar en contacto con uno de los técnicos que mejor podia
introducirle en la realidad practica de una de las innovaciones tecnolégicas que habian determinado la modernidad en
la arquitectura **: el hormigén armado., un compuesto elaborado con una mezcla de cemento hidraulico perfeccionado
por Louis Vicat en 1800 21!, de alta resistencia a compresion: combinado con hierro. un material que comenzaba a
estar disponible masivamente debido a su produccion industrial 2% y que era capaz de aportar al conjunto resistencia a
traccion y flexion. *1°

Sibien las primeras pruebas de esta combinacion habian sido patentadas por Joseph Monier en 1849 *12_ la sistematizacion
de su uso no llegd hasta que Francois Hennebique perfecciond el sistema constructivo (2.08-2.09): planteando la
utilizacion de bloques reforzados con barras de hierro longitudinales en su cara inferior para la resolucién de forjados.
muros y pilares en un sistema de 1897 211, Seria precisamente la empresa de Auguste Perret la primera en utilizar este
material en edificacion *.

La particularidad que hizo que Perret se convirtiese en pionero en este campo, vino dada por su condicion de participe
de la empresa de construccion familiar, algo que resultaria comun en posteriores maestros de Leykam. quienes a pesar
de su vinculacion académica, fuvieron como parte fundamental de su aprendizaje la responsabilidad de dirigir su propia
empresa de construccidn. adquiriendo una vision sobre el oficio marcadamente practica y funcional.

La innovacién que suponia el hormigén armado no fue transmitida desde los circulos académicos hasta llegar a manos
de Perret, sino que fue adquirida por la empresa de su familia por via empresarial. ya que el autor de la patente del
sistema constructivo -Hennebique-. la administraba bajo licencia solo a contratistas *''. El certificado de “Contratista
Hennebique™adquirio rapidamente gran prestigio en Paris, y. cuando la empresa de la familia Perret la adquirid, se hizo
con la posibilidad de emplear un innovador sistema en sus obras que comenzaron a utilizar ya en el edificio de viviendas
del n° 25 bis de la rue Franklin en Paris (2.11) en 1902. **

Unos afios antes, el joven Auguste Perret -que habia participado con 15 afios junto a su hermano Gustave y su padre en la
construccion de algunos pabellones para la exposicion Universal de Paris de 1889-, ** tuvo que interrumpir sus estudios
en la Ecole des Beaux-Arts de Paris antes de terminar la carrera de arquitectura, a pesar de la brillantez que indicaba
su expediente académico *!° y la tutela docente que estaba recibiendo de manos del profesor Julien Gaudet. debido a
las necesidades de la empresa constructora de su familia, que habia empezado a tener una gran expansioén incluyendo
encargos fuera del pais. !

El fallecimiento del patriarca de los Perret, Claude-Marie Perret, en 1905. obligd a los hermanos a hacerse cargo de la
empresa familiar creando la empresa “Perret Fréres, entreprise générale de travaux publics et particuliers, beton arme”
210218 que en 1907 se convertiria en “Perret Fréres. architectes, constructeurs, béton armé ™. 219219

2.09. Sola-Morales, 2011. p. 48.

2.10. Paricio, 1994. (Cit. Op. Cit 2.09.)

2.11. Frampton, 1995. p. 123-155.

2.12. Shaeffer, 1992

2.13. CEAC 1982.p .179.

2.14. Gonzalez Cardenas, 2005. p. 118.

2.15. Entre los afios 1894 y 1895 recibio varios
premios en reconocimiento a sus proyectos de clase.
Op. Cit. (2.07).

2.16. Hitchcock, 1998. p 450.

2.17. Benévolo, 2002. p 349-360.

2.18. Segin Op. Cit. 2.15 la empresa era: A&G
Perret Architectes.

2.19. Segin Op. Cit. 2.15 la empresa era: Pemret
Fréres Entrepeneurs.
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2.11 &dificio de apartamenteos en el n? 25 bis de la
rue Franklin, Paris 1902, Auguste Perret.

2.12 Interior de Le Palais du Bois de Porte Maillot,
1924, Auguste Perret.

2.13 Auguste Perret en su estudio. Sobre el fondo
los dibujos del Teatro de la Exposicidn y Notre Dame
du Raincy, 1925,




Cuando Leykam entro a trabajar al estudio de Perret en 1935. Auguste se encontraba en un momento de retorno a la
vida académica y docente, después de haber estado mas de 20 afios construyendo con hormigoén armado y se encontraba
muy involucrado en la tarea educativa realizada en su taller, dependiente de la Ecole des Beaux-Arts, con el objetivo de
ensenar a los jovenes arquitectos el uso del hormigoén armado. *!!

Como senala H.R Hitchcock “a principios de los afios 20 cuando una generacion mas joven de arquitectos de toda Europa
se dedicaba a estudiar el hormigon armado como el mas moderno material de construccion, Perret era el arquitecto que
mads podia ofrecerles.” *1

La estimulante experiencia de un experto constructor que tras una prolongada actividad empresarial se dedicaba a la
docencia, resultaria extremadamente instructiva para el joven Leykam, que comenzo a forjar junto a €] una interpretacion
de la profesion basada en un desarrollo fundamentado en la 16gica constructiva de este material, dando prioridad a los
principios de técnica que permitan abordar las necesidades de la obra. anticipandose desde el orden tecténico a sus
particularidades para ofrecer una solucion eficaz y precisa, que alcanzase la expresividad a través de la perfeccion en
su ejecucion.

Benévolo contextualiza a Perret como el “heredero de Durand, Labrouste. Dutert, Eiffel” >'7, realizando una definicion de
su trabajo en la que se traslucen los principios que sirvieron de referencia a Leykam para estructurar su interpretacion de
la arquitectura a partir del interés que ya habia mostrado por la arquitectura clasica desde su época de estudiante: “Perret...
identificé espontdneamente el enframado de hormigon (que es un hecho constructivo) con el entramado volumeétrico y
transpone Ias exigencias y asociaciones espaciales del segundo sobre el primero. De aqui la exigencia de simetria y la
continua sugerencia de los ordenes clasicos, si no como presencias formales, si como términos de comparacion.” >’

La influencia de las obras de Perret en la arquitectura posterior de Marek Leykam da fe de la importancia que el joven
polaco otorgd a su trabajo. Las soluciones que pudo estudiar a nivel de detalle en varias de sus obras. como el Garage
Marboeuf en la 51 de rue Ponthieu. 1905 (2.14-2.15); el Palais du Bois en Porte Maillot, 1924 (2.12); o las Iglesias de
Notre-Dame du Raincy, 1922-25 (2.16-2.20) y Santa Teresa de Montmagny (2.21) de 1926 resulta hoy fundamental para
comprender su trabajo posterior, por lo que haremos una breve resefla sobre ellas.

El Garage Marboeuf en el niimero 51 de la rue Ponthieu. Paris. 1905 (2.14-2.15). fue el primer edificio de la historia
en mostrar plenamente una estructura de hormigon con vigas y pilares vistos, tanto en el interior como en el plano de
fachada 219, en el cual se rellenaban huecos con pafios acristalados. Si bien en el alzado se manifestaba al exterior un
entramado estructural -tal como observa Kenneth Frampton 2!!-, esta solucién fue “manipulada tectonicamente” para
expresar este ‘efecto’ con una finalidad estética; ya que no existe correspondencia entre las ménsulas y capiteles del
interior de la nave y la trabazon exterior ortogonal de las vigas y pilares en el plano de fachada. >

220. Quintans, 2012
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2.14-2.15 Interior y Fachada del Garage Marboeuf
en la 51 de rue Ponthieu (1905) de Auguste Perret.




Compositivamente “los marcos corredizos de las ventanas industriales de cristal oscuro expresan la naturaleza utilitaria
de las galerias situadas a ambos Iados de la nave central. mientras que la ventana roseton. fijada con barras vidriadas
casi de Ia misma seccion, representan el espacio honorifico de la presencia publica. es decir, la abertura a través de Ia
cual aparecen peatones y automoviles” *11.

La manifestacion en fachada de las diferencias espaciales del interior del edificio no se traslucen en la posterior
arquitectura de Leykam. pero si podemos establecer un paralelismo entre la interpretacion canoénica que hace Perret de
la importancia de la expresion compositiva de la estructura en fachada -segtin las leyes que formularia en sus proyectos-
y la obra posterior de su joven aprendiz polaco.

El propio Perret afirmo: “Las condiciones que impone la naturaleza son permanentes, las que impone el hombre pasajeras.
El clima con sus rigores. los materiales con sus propiedades. Ia estitica con sus leyes, Ia dptica con sus deformaciones,
el sentido universal de las lineas y de las formas, imponen condiciones que son permanentes... Los grandes edificios
de nuestra época tienen un esqueleto, una estructura de acero o de hormigon armado. La esttuctura es al edificio comio
el esqueleto al animal: como el esqueleto del animal. ritmico. equilibrado. simétrico. contiene y sostiene los organos
mas variados y mas diversamente situados, de Ia misma forma se debe componer la esttuctura de un edificio. ritmica,
equilibrada y tambiéen simetrica ">, una lectura que -como veremos en capitulos posteriores-, perfectamente podria haber
sido suscrita por Leykam.

Tal como senala Frampton, Perret habia creido encontrar en el hormigdn armado un “sistema homogéneo perfecto con
el que reconciliar el cisma de doscientos arios de antigiiedad que yacia en el mismo corazon del ideal greco-gotico....
combinar las asperezas de la forma platonica con la expresividad tectonica del racionalismo estructural * *'. Como
consecuencia de su formacién académica en la Ecole des Beaux-Arts. en la cual “imperaba el clasicismo entendido
como la repeticion y el aprendizaje de la arquifectura a partir de la teoria de los estilos y los tratados hechos desde el
renacimiento” *'2, Perret habia establecido en sus composiciones un “paralelismo entre las reglas clasicas y la técnica
constructiva” **’, un criterio que también adopté claramente Leykam, como se podra comprobar en el analisis de su obra
construida posterior a la II Guerra Mundial (véase p. 189 y ss.).

En la Iglesia de Notre-Dame du Raincy (2.15-2.18). realizada entre 1922-25 en memoria a los caidos en la batalla del
Ourcq durante la Primera Guerra Mundial *!!, Perret alcanzo -en opinién de Bruno Zevi -, ““/a mds pura formulacion
de su estilo en hormigon armado, casi veinte arios despues de que apareciera por primera vez en la Rue Franklin™. >** Su
estructura comprendia una red de 28 columnas de hormigon. cilindricas y exentas. dentro de una envoltura hermeética
no portante. *!! Las columnas en cuestion, de 37 pies de altura cada una de ellas y con un espaciado longitudinal de 33
pies, eran de forma afilada. con una base de 17 pulgadas que disminuia hasta las 14 pulgadas de didmetro de la parte

superior. y en ellas destaca la presencia de hormigon visto sin revestimiento. 1!

221. A Perret, Contribution a une théorie de
I'architecture, Paris, 1952, trad. it. de E.N. Rogers
en la biografia de A. Perret, Milan 1955, pp, 48-49.
Op. Cit. Op 2.17.

222, Zevi, 1980. p 100.
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2.16 - 2.18 Secciones e imagen interior de la

Iglesia de Notre-Dame Le Raincy, 1922-25, Auguste

Perret.
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En una carta a “The American Architect” en 1924, Perret escribio: “Lo normal es que el grupo exterior de columnas
estuviera empotrado en los muros de cerramiento. distinguiendose cada una de ellas por una leve proyeccion. En este
edificio hemos aislado completamente Ias columnas del muro. permitiendo que los muros transcurran libremente filtera
de ellas. Al disenar fodas las columnas exenfas se forman cuatro hileras de columnas en vez de las dos habituales. El
mayor nuimero de columnas en el campo de vision tiende a incrementar enormemente el tamario aparente de Ia iglesia,
produciendo una sensacion de espacialidad y grandiosidad. El tamano menor de las columnas, su mayor altura y la falta
de detalles que pudieran distraernos ayudan materialmente a producir este efecto™. **!

De nuevo, Perret trata de canalizar a través de la estructura la expresividad del edificio. siendo plenamente consciente
de los efectos que una mayor o menor cantidad de columnas repetidas crean en la percepcién y en la ‘sensacion de
espacialidad’ del espectador. Destaca a su vez en este proyecto la “instrumentalizacion arquitectonica de la luz” *'! algo
que planteara también en similares términos Leykam en sus fres proyectos religiosos (véase p.72, p.108 y p.134).

Como sefala Zevi, “/a voluntad de establecer una simbiosis entre Iugar religioso y mundo que lo rodea arremete contra
la cerrazon de caja, pespunteando y filtrando las paredes. negandolas para exaltar el esqueleto”. ** El perimetro de
la iglesia esta formado por un muro de 183 pies de extension. ensamblado con paneles prefabricados de dos pies
cuadrados albergando cada uno de ellos aberturas rectangulares, triangulares o circulares rellenas de cristal coloreado
o transparente. dispuestas en forma de reticulas geométricas simétricas, de tal modo que producian un amplio patrén
cruciforme en el centro de cada intercolumnio. >

Este relleno. obra del artista simbolista Maurice Denis *!'. iba siendo alternado cromdticamente en cada intercolumnio
segun el espectro natural, consiguiendo asi una “articulacion ritmica del muro cortina mediante el (ratamiento de este
como una consiruccion en relieve, donde algunos nervios horizontales y verticales estdn mas pronunciados que otros

3

debido a las uniones de los claustra***(2.22) . 11

La importancia que otorgo Perret a los elementos prefabricados de hormigoén armado en la composicion de las fachadas
de las iglesias de Notre-Dame du Raincy y Santa Teresa de Montmagny resulté enormemente influyente para Leykam
fras su vuelta a Polonia en 1935.

Tras organizar ese mismo aiio, junto con el profesor Mieczyslaw Kotarbinski de 1a Academia de Bellas Artes de Varsovia,
un concurso (2.29) para la ordenacion paisajistica de Zutow ***, Leykam se presentd a dos concursos en 1936 en los
que quedaria. en ambos. en segunda posicion: la solucién del Muelle y propuesta para el Centro de Vela en Gdynia
(2.34-2.37) al que concurrid junto a Marian Spychalski. y el concurso para la construccion de la Mezquita de Varsovia
(2.23-2.28). en el cual quedo por detras de su compailero Stanislaw Kolendo 2 y por delante de Maciej Nowicki y
Stanislawa Sandecka.

2.23. Ibid., p 80.

224 Paneles de hormigon prefabricado con
diferentes aberturas. (Op. Cit. 2.10.)
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2.23 - 2.28 Concurso para la Mezquita de Varsovia,
1936. Arquitecto: Marek Leykam. 2° Premio.

2.23 Vista interior del proyecto.

2.24 Alzado desde la calle Medyna.
2.25 Alzado desde la calle Zimerowicz.
2.26 Seccion longitudinal.

2.27 Axonometria.

2.28 Plane de situacién.

2.29 Organizacion del concurse para la erdenacion
paisajistica de Zutéw, 1935, Marek Leykam junto al
profesor Mieczystaw Kotarbiriski.

2.30 Imagen del 1* Premio del concurso para la
Mezquita de Varsovia, 1936. Arquitecto: Stanistaw
Kolendo.

224

225

223 226 228



En la propuesta de la Mezquita de Varsovia (2.23-2.28) se hace patente por primera vez en la obra de Leykam la
importante influencia de su maestro Auguste Perret, tanto en la formalizacién del proyecto como en su propuesta
estructural y la definicién del cerramiento y sus detalles constructivos. La tipologia de iglesia de planta central hace
alusion a su vez a un tipo por el que Leykam mostraria predileccion durante el planteamiento de su doctorado en
1943. La planta de cruz griega de esta iglesia se resuelve geométricamente en volumen con la interseccion de dos
bovedas de arco rebajado, una seccion similar al arco utilizado por Perret en la nave central de Notre-Dame du
Raincy (2.20). coronadas por una cupula rebajada cuyo perfil es paralelo al trazado de los arcos de las bovedas.

Si bien la estructura todavia no formaba parte de la expresion formal del edificio. Leykam se detuvo a precisar con
detalle los huecos que formaban parte de los muros de exteriores de fachada tomando como referencia los bloques
de “clausfra” que habia observado en el estudio de Perret en 1934: sirviéndose de ellos para explicar la importante
aportacién expresiva que supone el filtrado de la luz en un recinto religioso.

La trascendencia de la celosia basada en patrones geométricos en la cultura musulmana hizo que Leykam dedicase un
gran esfuerzo grafico a representar esta solucion. El plano de la fachada de acceso contenia un roseton que singularizaba
el acceso mientras que el resto de paifios situados en los extremos de las bovedas mantenian el criterio de celosia, como
acabado principal unificando la solucion y enfatizando una visiéon compacta del conjunto, ya acentuada por el escaso
desarrollo de las naves laterales.

El jurado del proyecto resalté en su momento “/as fransparencias del plano™ . aunque considerd que “la puerta de entrada
no es adecuada para una iglesia”. Reconociendo la “calidad arquitecténica de Ia propuesta”. finalmente no le otorgaron el
premio porque “el voluumen se acentiia demasiado poco (..) y las proporciones de minaretes no son correctas™. 3¢ Enuna
entrevista posterior realizada por Leykam 2?7, éste comentaria con el tiempo que “defesta”su propuesta aunque puntualiza
seguidamente que “no es menos mala que la del ganador, Kolendo (2.30) sin duda la peor de las tres. aunque s fize una

representacion muly realista de una mezquita.”>*"

Leykam describe su proyecto explicando que en aquel momento estaba inimerso en una especie de ‘juego romadntico...
pintoresco’**" y lamenta principalmente que “desde el grafismo no era posible expresar el contenido de la arquitectura.
(-..) algo que si estd presente en los materiales con que se construye. vidrio, piedra. acero. .. pero desde el dibujo no es
posible demostrar al mismo nivel que desde la materialidad.” **’

A pesar del tiempo transcurrido. en sus palabras se trasluce el recuerdo de quien todavia tiene presente el esfuerzo
que tuvo que realizar para expresar graficamente la emocion que haber visto materializadas estas ideas en sus visitas
a las iglesias de Notre-Dame du Raincy y Santa Teresa de Montmagny, a pesar de que no nombra directamente sus
referencias.

224 Zalavas (en polaco: Zutowo) es un pueblo de
la actual Lituania, en la ribera del Mera, cerca de
Sventionys.

225 Stanistaw Kolendo y Marek Leykam habian
asistido juntos al instituto Stefan Batory etnre 1919
y 1927.

2.26. Architektura i Budownictwo, n°6 1936 pp.182-192.

2.27. Entrevista grabada: “Wywiad z prof. Markiem
Leykamem” 1957. Fuente: Ipnaleczow.com
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2.31 - 2.33 Concurso para la Mezquita de Varsovia,
1936. Arquitectos: Macie] MNowicki y Stanistawa
Sandecka. 3¢ Premio.

2.31 Seccion longitudinal.
2.32 Maqueta.
2.33 Esquema estructural.
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La posterior evolucion de su arquitectura hacia una mayor presencia expresiva de los elementos tecténicos le lleva a
confesar en esta entrevista su “gran predileccion”**’ por el proyecto que realizaron en su momento Maciej Nowicki v
Stanistawa Sandecka (2.31-2.33) “una maravillosa sintesis grafico-espacial, (...) que habia merecido el primer premio

2

sin duda alguna” 7.

La propuesta para el Concurso de la Mezquita de Varsovia de Nowicki y Sandecka resolvia la representatividad del
edificio a través de la ritmica y la escala de sus elementos estructurales, generando una interesante galeria previa al
acceso que impresiond a Leykam por la expresividad de su trama dentro de la compacidad del volumen y su capacidad
para evocar la monumentalidad.

La solucion de cubierta estaba formada por un perimetro de placas abovedadas moduladas con la misma cadencia que
las esbeltas columnas de fachada, y en su centro. quedaba introducida una ctipula que no buscaba continuidad con estos
elementos. sino que se distanciaba de ellos para recrear formalmente el concepto de patio tradicional de la arquitectura
musulmana, mediante un vacio central que recogiera la luz. Nowicki y Sandecka. presentaron un diagrama estructural
(2.33) que mostraba la importancia de la estructura como elemento articulador pero que al mismo tiempo hacia hincapié
en la evocadora imagen de un vacio recreado en el centro de la mezquita.

El jurado considero el acceso “no apropiado para un templo ™%, aunque si reconocio el “buen intento de biisqueda de
nuevas formas en esta tipologia de edificio.”**® Cabe senalar a este respecto que los criterios de seleccion de proyectos
por parte de los jurados de aquella década fueron bastante cuestionados con posterioridad. En opinion del investigador
polaco Andrzej Jur. **® se puede apreciar retrospectivamente que “Jas obras mads destacadas de esta época raramente
ganaban los primeros premios aunque a menudo se enconiraban entre las primeras posiciones, lo que no solo demostraba
el oportunismo de los jueces, sino ponia en cuestion la idoneidad de realizar concursos en aquel momento.” 228

En el concurso para muelle y Centro de Vela en Gdynia *#°, Leykam concurrio junto su compariero de clase Marian
Spychalski. un arquitecto cuyo compromiso politico le 1lev6 a abandonar la arquitectura para formar parte del partido
comunista y que en 1945 llegd a ser alcalde de Varsovia **°; siendo este hecho fundamental para Leykam. ya que se
convirti6é en uno de sus principales valedores 3!, permitiendo que pudiera desarrollar su arquitectura sin interferencias
en un contexto marcado por el intervencionismo del estado en la decisiones artisticas y arquitectonicas.

En este concurso. Leykam y Spychalski presentaron una propuesta a escala urbana y territorial que incluia una definicién
volumétrica a escala conceptual y una distribucion funcional de las areas de proyecto. La maqueta del proyecto. mostraba
un recorrido continuo que establecia un eje de la ciudad, extendiendo el ensanche de Gdynia mediante una serie de
bloques de manzana hasta conectarlo con el puerto de mar a través de una rotunda pieza abierta en peine hacia el sur,
que contenia -como elemento representativo-. una torre que singularizaba la importancia del Centro de Vela (2.35).

233

2.28. Jur, 1977. p. 28.

229 Projekt konkursowy na Molo i Osrodek
Zeglarski w Gdyni.

2.30. Spychalski, 2015,

2.31. La importante influencia de Marian Spychalski
en los ambito de poder del Partido Comunista
en Polonia no es objeto de esta tesis, pero cabe
destacar gue fue jefe del Estado Mayor del Mando
Supremo del Ejército Polaco y en marzo de 1944
fue recibido en Moscu por losif Stalin como parte
de la delegacion que debia establecer el Consejo
Macional Polaco (Krajowa Rada Marodowa; KRN},
siendo uno de los autores del Manifiesto PKWN
gue proclamaba el Comité Polaco de Liberacion
Macional, cuyo reconocimiento marcd el devenir
politico de Polonia tras la Il Guerra Mundial. Fuente:
Op. Cit. 2.30.

232 Springer, 2011. p. 53.
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2.34 - 2.37 Concurso para muelle y Centro de Vela
en Gdynia (Projekt konkursowy na Molo i Osrodek
Zeglarski w Gdyni), 1937. Arquitectos: Marek
Leykam y Marian Spychalski. 2¢ Premio.
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El trabajo de Leykam y Spychalski fue premiado por el jurado debido a la “buena relacion de Ia propuesta con las
dreas adyacentes y su armonizacion con los terrenos y edificios existentes.” ** Sin embargo el reconocimiento con el
segundo premio impidié que ambos arquitectos pudieran desarrollar su oficina al quedarse, de nuevo, sin la posibilidad

de materializar su obra.

La falta de perspectivas laborales de los concursos de arquitectura y las escasas oportunidades de construir fueron
determinando el camino de Marek Leykam hacia actividades de caracter divulgativo a nivel académico y se incremento
su colaboracién en revistas y publicaciones especializadas durante los siguientes afios.

Desde que regreso de Paris en 1935, Leykam estaba desempefiando labores de asistente a la docencia en el Taller de
Modelado Arquitecténico y Escultura *** de la Facultad de Arquitectura de Varsovia junto a Jan Golinski, y durante los
siguientes afios fue involucrandose en la elaboracion de publicaciones y articulos dirigidos a “potenciar Ia imaginacion
artistica del alumno.” %

A partir de 1935 colaboré en el “Instituto para la Promocion Artistica de Varsovia™ (IPS) **, a través del cual se cred el
“Estudio de Interiores y Equipamiento” *** encabezado por Stefan Sienicki. con el objetivo de “desarrollar -haciendo

caso a las necesidades del mercado-, patrones para la produccion industrial de productos de artesania, (..) y explorar
soluciones y formas historicas para que los resultados de Ia investigacion y el disefio pudieran alcanzar un mayor

espectro de poblacion.” >*

Entre marzo y abril del 1937, Leykam particip6é como miembro del IPS *** en una exposicion de mobiliario y decoracion
interior denominada ““Architektura Wnetrz™ > (lit.: Interiorismo) organizada al efecto en su sede de Varsovia en la que
también participarian destacados arquitectos y disefiadores como Jan Boguslawski (2.38), Kazimierz Proszynski (2.40)
o M. Smolikowski (2.42).

Leykam estuvo encargado de la decoracion de un comedor (2.39). que resolvio con muebles pulidos de madera de
abedul y sillas con asiento de cuero que destacaban por su respaldo de estructura de madera realizada con listones de
marcada proporcion vertical dotando al asiento de cierta solemnidad. **® Leykam redactaria asimismo el catalogo de la
exposicion y los principales textos tedricos.

Elinterés por el periodismo y la divulgacion llevaron a Leykam a publicar diversos articulos en las revistas de arquitectura
mas destacadas de la época como Architektura i Budownictwo: Arkady: y particularmente Plastyka: para la cual informo
sobre el Congreso de vivienda de Praga en 1935 y realizé diversos articulos de opinién durante el afio 1936. Todos los
articulos escritos por Leykam en estas publicaciones han sido traducidos al espafiol expresamente para este trabajo y
figuran en el anexo de la presente tesis.

2.33. Gabinet Modelowania Architektonicznego i
Rzezbiarskiego.

234 Instytut Propagandy Sztuki (IPS). Instituto
para la Promocion Artistica de Varsovia, fundado
en 1930 por iniciativa de artistas e historiadores
con el fin de promover el arte modemo polaco.
(www.ispan.pl).

2.35. Studium Wnetrza i Sprzetu.

2.36. Architektura i Budownictwo, n°5 1937 p. 233-244.

81



82

2.38-2.42 Decoracion interior y muebles expuestos
en el Instituto para la Promocion Artistica de
Warsovia, 1937.

2.38 Jan Bogustawski.
2.39 Marek Leykam.

2.40 Kazimierz Proszynski.
2.41 Stefan Sienicki.
2.42 M. Smaolikowski i Ska.

2.39



En sus textos Leykam reivindica el trabajo de la mente en el “instante ordenante por encima del impulso irracional”
>3¢y muestra su fe en las leyes de la logica y en el adecuado uso de las “herramientas de control” **°, asi como el “/a
‘profumdizacion’ de la experiencia como base para ejercer la profesion.” ¥’

En su articulo “Refiexiones de un arquitecto”™ ***. Leykam expone: “Cada vez que la mente humana se pregunta sobre
la validez de una doctrina, se lo pregunta a sf misma. El consentimiento o Ia creencia en una doctrina Ia encuentra en
sf mismo y de repente ve que el creador de las hipdtesis y los dioses es €l misino, el pensamiento humano. Y entonces:
0 puede creer en la anarquia de su fuerza, o. siendo incapaz de comprender la razon y profundizando en todos los
sentimientos. creer en lo absoluto.” 3*

Los articulos que Leykam escribi6 en esta época entremezclan conceptos artisticos con valoraciones sociales, econdmicas
y politicas en las que sus opiniones son expresadas de forma clara y sin ambigiiedad. Con el paso del tiempo, estos textos
han adquirido gran valor para interpretar su pensamiento y su obra. ya que al finalizar la II Guerra Mundial su actitud
hacia los medios de comunicacién cambio radicalmente y tratdé de mantenerse ajeno a cualquier publicidad mediatica
de su trabajo o de su propia imagen: rehusando aparecer en fotos e incluso negandose a colaborar con los escasos
investigadores y arquitectos que le solicitaron informacioén. **°

En el periodo de entreguerras, Leykam subrayo la necesidad de crear a traves de la obra arquitectonica los estimulos
emocionales asociados a los valores artisticos especificos. aunque esto fuese a costa de la depreciacion de los
aspectos utilitarios y acentuacion del momento creativo. Al mismo tiempo Leykam se mostrd abiertamente contrario
al funcionalismo: “las formas arquitectonicas deben albergar filnciones mucho mas alla del mero utilitarismo (...) y
alcanzar un grado de autonomia que les permita expresar la individualidad tanto del creador como de sus usuarios.” >3’

Con respecto a este tema resultaria en varias ocasiones muy concluyente: “(...) la fimcidn no puede crear la forma (...)
un elemento construido, para ser cierto y quedar estrictamente definido en sus necesidades recibe una forma, pero Ia
forma no resulta de Ia fincion™.

“Es el objeto, con su forma. el que cumple las fimciones para las que fite creado.” (...) “Los funcionalistas nos hablan
del canon de un mundo ideal, en el que el apartamento debe ser una fimncion de descanso bioldgico definido por el
volumen de aire limpio. el porcentaje de soleamiento interior. la supeificie de suelo en que el “individuo™ colocara
su mobiliario “estandarizado™ y “funcional”. los instrumentos de descanso... una arquitectura llevada al marco de la
construccion dibujada segtin la aceptacion de las leyes bioldgicas pero carente de realidad. proporcion y belleza.” >3

“Cuando imaginamos el canon del mundo ideal de la comodidad universal. o mejor dicho. Ia pereza en general. veremos
el ideal de la vida vegetativa en las condiciones mas comodas.” >3’

242

2 .37 Articulo “Kolumna architektoniczna” (Columna
arquitectonica) publicado en la revista Plastyka
1936 n°4 p. 295.

2.38. Articulo “Z rozwazan architekta” (Reflexiones
de un arguitecto) publicado en la revista Flastyka
1937, n%1 p. 31-34.

2.39. Tal como gueda reflejado en la escasez de
documentacion grafica y escrita sobre su frabajo,
y las declaraciones posteriores de argquitectos e
investigadores interesados por su obra como Jur
(1977) o Springer, (2011).
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2.43 Foto de grupo de estudiantes del taller de Walter
Gropius en la Bauhaus.

2.44 - 2.45 Edificios comentados por Leykam durante
su visita a Praga en 1935.

2.44
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Para Leykam las “Casas de la Comuna” propuestas en la Unién Soviética eran un caso extremo de la “dictaforial
pasion por el fincionalismo”. En sus notas, no tienen ningiin reparo en evaluar de forma desafectiva el trabajo de
compaiieros como Walter Gropius, sobre el que comentaria al respecto de un conjunto de viviendas que visitd para
la revista Plastyka en 1936, *;Queé inferiores alemanes queria ver Walter Gropius en estos armarios? ;La monotona
unificacion de habitaciones abarcando la monotona unificacion de Ia esquematizada vida vegetativa que después de un
trabajo monotono, aturdido y esquematizado en la cadena de montaje, estaran obligados a vivir los alemanes que habiten
en esa plantilla?”*3*

Sus criticas van encaminadas también a los aspectos formales de edificios disefiados en la vanguardia polaca. a los que
considera parte de una especie de “esnobisino modernista’, basado en una serie de elementos repetitivos extraidos de
los originales: “Jargas bandas de ventanas. mensulas y pilares (..) cuyos dispersados, pero simétricos grupos entretienen
con la expresion de novedad.” ** Leykam admiraba el “puritanismo de la construccion de acero y vidrio. y las paredes
lisas y desnudas (..) traspasadas cien veces por ventanas lorizontales que emocionaban a la iimaginacion con s expresion
espacial.” No estaba de acuerdo sin embargo con el “Juego de formas independiente.” **! En su visita a Praga para asistir al
Congreso de 1a Vivienda de Praga de 1935 (2.44 - 2.45) comento: “La composicion de aspectos formales “no humanos”.
es inaceptable en la arquitectura. La forma arquitectonica debe estar saturada de un contenido ‘humanista’ mucho
mas amplio que una simple formula matematica incluida en las filnciones humanas cotidianas”™. *#! Este planteamiento
teorico resultara fundamental para comprender su obra posterior.

Leykam aprobaba la “actitud psicoldgica™ que Jan Golinski aportaba al disefio de interiores, teniendo en cuenta las
“amplias necesidades de sus habitantes. (...) tanto estéticas como todas aquellas que la larga historia de Ia vida tallo en
los profimdos yacimientos de la mente humana.” ** Otra de las ideas expresadas por Leykam. tienen que ver con el
“contenido humanista (...) en su forma mads ‘completa’” **! cuestion que lo aparta de la tradicién clasica. En “Cronica
de arquitectura”. publicado en la revista “Plastyka” **!. Leykam plantea sus criticas -por lo general muy favorables-
hacia las obras de varios arquitectos que habian sido profesores suyos, como Czeslaw Przybylski, de quien comenta su
proyecto de reconstruccion de la Comandancia de la Ciudad de Varsovia: o Bohdan Pniewski a quien se refiere en su
comentario sobre el edificio de los Tribunales de Grodzk, en Varsovia.

También alaba Leykam en sus articulos a J. Koszczyc-Witkiewicz “por Ia consistencia y propdsito de sus contenidos
proyectados” . aunque su mayor reconocimiento queda para Rudolf Swierczynski”, de quien ensalza insistentemente su
proyecto de la Oficina Nacional de Patentes (1.97-1.99). una obra en la cual “/a simplicidad, la proporcion y la gracia
se fiisionaron en un todo”. Leykam expresa una idea de arquitectura asociada a la obra de Swierczyfiski que haré suya
en trabajos posteriores “/a belleza es una sabiduria que crea lo obvio y asi. lo perfecto.” **! El planteamiento de Leykam
queda resumido finalmente en una famosa sentencia publicada en 1936 en la revista “Arkady™ “La arquitectura es el arte
de componer el espacio y la vida.” *#°

240, Articulo O wnetrzu wspotczesnym” (“El
interior moderno”) publicado en Arkady 1936, n? 7
p. 375-377.

241 "Spostrzezenia z architektury czeskigj i
kongresu mieszkaniowego w Pradze” FPlastyka
1935, n° 5-6 p. 122
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En 1938, Leykam retomaria de nuevo los concursos de arquitectura para presentar una propuesta del Banco Nacional de
Economia de Poznan (2.46-2.52) galardonada con un cuarto premio. Emplazado junto a Plaza de la Libertad y a lo largo
de la calle Nowowiejskiego. las dimensiones de esta parcela y su geometria en forma de L. sumado a los requerimientos
programaticos del banco determinaron en gran medida las posibilidades de desarrollo en planta del edificio como se
puede observar comparando las propuestas de los equipos participantes. 242

En este concurso resulto determinante la solucion del interior y la propuesta de fachada. Leykam presento una ordenada
organizacidn de espacios interiores y concentré sus esfuerzos en la definicion de las fachadas que, una vez mas, detallé con
minuciosidad. Basado en la superposicion de tramas cuadradas, el proyecto resuelve los dos volumenes perpendiculares
que albergan el programa de oficinas a partir de planta primera con paneles modulares de esta proporcion.

Desde la Plaza de la Libertad se reconocen 36 cuadrados (9x4). que quedan subdivididos en 16 piezas (4x4) cuyo centro
(2x2) esta destinado a contener huecos del doble del tamafio unitario respecto las dimensiones de cada panel. (2.52) Con
el mismo criterio se resuelve el alzado del volumen de oficinas abierto a la calle Nowowiejskiego. pero su diferencia de
altura y longitud lleva a emplazar en este alzado 45 cuadrados en una proporcion de 15x3. (2.47)

A nivel de planta baja, el proyecto de Leykam plante6 una galeria porticada, siendo la primera vez que en uno de sus
proyectos se manifestaba el orden de una fachada a través de la ritmica estructural. El cerramiento retranqueado de
planta baja que resuelve la galeria contiene asimismo una modulacion cuadrada sobre la que se integra las puertas de
acceso a la sala principal. La prominente inclinacion de la calle Nowowiejskiego no impide a Leykam persistir en el
esquema formal convirtiendo las puertas en ventanas a medida que el descenso de la cota de la calle va impidiendo que
a través de ellas se pueda acceder.

Desde el propio grafismo. Leykam pretende significar los voltimenes de oficinas del resto de la composicién. acentuando
su vuelo sobre la planta baja. La galeria a cota de calle acenfiia su presencia tectonica manteniéndose incélume ante las
necesidades de circulacion en el edificio que incluyen las entradas principales y secundarias y un acceso para personal
y vehiculos de servicio en la calle lateral. (2.47)

Al igual que paso con multitud de proyectos de la época. este concurso iba a quedar interrumpido un afio mas tarde por
el estallido de la IT Guerra Mundial. un hecho que sumio en el caos a toda Polonia interrumpiendo uno de los periodos
mas florecientes de su historia y abocandola a un periodo tremendamente largo y dramatico de destruccion.

o
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242 Se puede consultar informacion sobre las
propuestas que recibieron los 4 primeros premios
en la revista Architektura | Budownictwo, n®1 del afio
1938. pp. 30-38.
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3.01 "Durmiente Adela y Eddie”, 1935. Bruno Schulz.
3.02 Iosif Stalin y Joachim von Ribbentrop el 23 de agosto de 1929 en Moscl.

3.03 Avance de las tropas del Ejército Rojo durante la invasion de Polonia en 1939,




|.3.3. Transcurso de la Il Guerra Mundial.

“El hombre se ha puesto la meta de conquistar al mundo, pero entre tanto ha
perdido su alma. (...) Hemos llegado al caos intelectual.™

Aleksandr Solzhenitsyn.
“Solzhenitsyn: A Soul in Exile™ 3%

El 23 de agosto de 1939. la Union Soviética y la Alemania nazi llegaron a un acuerdo firmando el pacto Ribbentrop-
Molotov *, por el cual ambas potencias acordaban “no agredirse mutuamente en el furturo”. *°' Este acuerdo contuvo
ademas un “protocolo adicional secreto™ 3913 donde estaba escrito el “reparfo de Europa del este y central fijando
los limites de influencia alemana y soviética. determinando que ambos Estados fijaban pactos para no interterir en sus
respectivas zonas mientras reconocian los intereses de cada uno sobre ciertos territorios.” *** En el caso de Polonia.
una vez invadida, habia sido acordado su “reparfo entre ambos estados medianfe un comun acuerdo que fuviese en
cuenta los intereses muuos”. *%

Una semana mas tarde, el 1 de septiembre de 1939, Alemania invadié Polonia con el pretexto de un supuesto ataque
polaco previo sobre un puesto fronterizo aleman en Gleiwitz. *°! Aunque los bosques y las carreteras mal construidas
de Polonia resultaban un tanto problematicas para el avance, las caracteristicas de la llanura polaca ofrecieron una
ventaja para el desplazamiento de los blindados alemanes y el 8 de septiembre, los nazis llegaron a Varsovia tras
sorprender a las defensas polacas con una forma de asalto a gran velocidad bautizada desde entonces como Blitzkrieg
(guerra relampago). **

El 17 de septiembre, la Union Soviética, siguiendo su acuerdo secreto con Alemania, invadid a su vez Polonia por
el este. convirtiendo las defensas polacas en un caos mediante la apertura de un segundo frente. La defensa polaca
era incapaz de aguantar una lucha en dos frentes a la vez y un dia mas tarde. tanto el presidente polaco como el

3.03
3.00. Pearce, 2007.
3.01. Plakans, 1995. p. 142; 174- 181.

3.02. Este documento es de Dominio Publico. Fue
difundido durante los juicios de Nuremberg en 1946.

3.03. Encyklopedia Warszawy, 1994.
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3.04 Profesores polacos de Bydgoszcz antes de ser fusilados el 9 de septiembre de 1939 por miembros del Volksdeutscher Selbstschutz.
3.05 Bombarderos alemanes Heinkel He 111 bombardeando Varsovia en septiembre de 1939,

3.06 Fosa comun con cadaveres de oficiales del ejército, policias, intelectuales y civiles polacos asesinados en masa por la Comisariado del
Pueblo para Asuntos Internos (NKVD) dirigida por Lavrentiy Beria entre abril y mayo de 1940, y exhumados en abril de 1943.

3.04



comandante en jefe huyeron a Rumania. El 1 de octubre. después de un mes de asedio a Varsovia. las fuerzas
invasoras entraron en la ciudad. Las ultimas unidades polacas se rindieron el 6 de octubre. Polonia, sin embargo.
nunca se rindié oficialmente a los alemanes. Algunas tropas polacas se fueron a paises vecinos y la Polonia ocupada
consiguio crear un poderoso movimiento de resistencia y contribuyé con fuerzas militares significativas al esfuerzo
aliado durante el resto de la IT Guerra Mundial. *%

La invasién de Polonia terminé abruptamente con una corta pero floreciente época de prosperidad en el pais dando
origen a un largo periodo de sufrimiento y desesperanza. En la Polonia ocupada por Alemania. la calidad de vida
de los polacos. especialmente de los judios, se empezo a deteriorar rapidamente debido a la existencia de un “plan
secreto de genocidio por parte del partido nazi, (..) el Generalplan Ost” *% (...) que consistia en una limpieza étnica
que permitiese ampliar lo que Hitler llamo “Lebensraum ™% el “espacio vital” que reclamaba para la Alemania del
IIT Reich. 3%

Las relaciones histéricas entre polacos y rusos propiciaron que la poblacion de Polonia fuera igualmente humillada
cuando se encontraba bajo dominio soviético. aunque en este caso no predominaron los prejuicios raciales sino las
interpretaciones de caracter ideoldgico. ** En la llamada Masacre de Katyn (3.06). mas de 22.000 oficiales polacos
fueron ejecutados en masa. junto a reconocidos intelectuales. docentes, artistas y politicos del pais. ***

La Universidad de Varsovia se convirtié en un punto importante de represion por parte de los invasores de uno y otro
bando. Hasta 41 profesores de la Politécnica fueron asesinados en 1939, entre los que estuvo el prof. Oskar Sosnowski.
un brillante arquitecto y creador del Instituto de Arquitectura Polaca. que fue abatido por soldados alemanes en el
patio del edificio de la Escuela de Arquitectura mientras intentaba guardar los archivos que contenian los planos de los
edificios histdricos de Polonia, que debian proporcionar informacion para la futura reconstruccion de Varsovia después
de la guerra. El gran arquitecto del grupo Praesens Jozef Szanajca también fallecio en su coche durante el bombardeo
aleman de Tomaszow Lubelski. 3%

Habida cuenta del exterminio que la poblaciéon polaca estaba sufriendo indiscriminadamente. muchos arquitectos
pasaron a formar parte de las filas del ejército mientras otros optaron por emigrar. Entre los que huyeron de Polonia, una
gran mayoria de arquitectos encontraron un punto de encuentro en Reino Unido. donde en 1940 se formo la Asociacién
de Técnicos de Polonia en Reino Unido 37 en la que trabajaron inicialmente arquitectos como J. Zakowski. Z. Celarski,
B. Schmidt y R. Ostrowski entre otros, con una actividad dirigida a la difusion del conocimiento en la arquitectura
polaca a fravés de conferencias, exposiciones (Londres, Glasgow, Edimburgo. Liverpool...) y publicaciones. con el
apoyo logistico y economico del British Council. *

Con la ayuda del gobierno polaco en el exilio, y apreciando la necesidad de preparar a los profesionales para la
reconstruccion de posguerra del pais, se organizaron, a su vez, en cooperacion con las autoridades britanicas, la Escuela

3.04. Expresion de Friedrich Ratzel politizada tras
los textos de Rudolf Kjellén. En “Mein Kampf® Hitler
escribid: «los alemanes tienen el derecho moral de

adquinr territorios ajenos gracias a los cuales se
espera atender al crecimiento de la poblacions.

3.05. Eichholtz, 2004. p. 800-808.
3.06. Barucki, 2014.

3.07. Stowarzyszenie Technikow Polskich w Wielkiej
Brytanii.

3.08. Szkota Architeldury przy Uniwersytecie w Liverpool.

3.09. Wiadystaw Eugeniusz Sikorski (1881-1943)
presidente del gobierno y comandante de las fuerzas
armadas polacas al comienzo de la Il GM.
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3.07 Segunda Division Polaca de Fusileros de Infanteria que formaba parte
del 82 ejército francés, cruzando la frontera Suiza el 20 de julio de 1940,

3.08 3.09 Soldados polacos armados como parte del ejército francés entre
diciembre de 1939 y julio de 1940,




Polaca de Arquitectura de la Universidad de Liverpool 3 a la que acudieron los estudiantes del Ejército polaco que
tuvieron la posibilidad de acceder a Gran Bretafia.

La nueva Escuela de Arquitectura de Liverpool fue inagurada en 1942 por el primer ministro polaco del gobierno en
el exilio, el general Sikorski **. y en ella pudieron completar sus estudios 22 arquitectos polacos. Trabajaron a su vez
como profesores arquitectos como Leopold Torun, Boleslaw Szmidt o Witold Klebkowski procedentes de la Facultad
de Arquitectura de la Universidad Tecnologica de Varsovia, y varios docentes de la Facultad de Arquitectura de la Lviv
como Wiadystaw Czarnecki. Kazimierz Dziewonski o Karol Smigielski. > Entre los arquitectos que pasaron a formar
parte del ejército se encontro sin embargo Leykam. quien tras participar en la resistencia de Polonia en septiembre de
1939, formo parte de la infanteria que particip6 en la campana de Francia de 1940 en el bando Aliado. %

Dentro del Tercer Ejército Francés fue integrada a finales de 1939 la Segunda Divisioén Polaca de Fusileros de Infanteria
310 de la que paso a formar parte Leykam bajo las o6rdenes del General Bronistaw Prugar-Ketling. 3!! siendo su objetivo
proteger la parte sur de la Linea Maginot *** a lo largo del rio Rhein como parte de la 2% Division de Infanteria del
45° cuerpo del 8 ° ejército francés. La localizacion de esta mision tan cercana a la frontera con Suiza fue el hecho que
perimitiria a toda la division refugiarse en Suiza en el verano de 1940, tras la retirada del ejército franceés.

La capitulacién de los franceses el 25 de junio de 1940 dejo a todas las divisiones polacas de Francia el dilema de
continuar en el frente o abandonar, y mientras algunas divisiones continuaron luchando a pesar de las llamadas al
armisticio y la desmovilizacion, otras optaron por la rendicion o la retirada siendo la mayoria abatidas por el ejército
aleman. La infanteria polaca del destacamento del que formaba parte Leykam defendia la zona Belfort y tuvo la fortuna
de poder cruzar la frontera cuando los primeros tanques alemanes invadian ya su retaguardia. ***

A los pocos dias de entrar en Suiza el destacamento polaco acamp6 en Aeschi (3.10). un pueblo de Jura a las afueras
de Solothurn y. segin el relato de Leykam, un técnico responsable de patrimonio de la ciudad encargo a su compania
durante aquel verano una serie de trabajos que incluian excavaciones arqueoldgicas en las que encontraron un camino
romano, los cimientos de unas viviendas del siglo III - IV d. C y numerosas ceramicas, bronces y monedas -un material
que figura hoy en una sala en el museo local de la ciudad-. Finalmente, en octubre de 1940 se ofreci6 a los refugiados
polacos con formacién académica la posibilidad de que continuasen sus estudios como alternativa a la realizacién de
frabajos en el campo. y muchos de ellos tomaron esa opcion. siendo el punto de partida para que Leykam llegase a
estudiar en la ETH de Zurich.

La inclusion de este conjunto de resefas histdéricas sobre las circunstancias en las que Leykam afronto la IT Guerra
Mundial. han sido consideradas necesarias en esta tesis puesto que fundamentan la comprensioén del contexto politico y
social en el que se desarrollo su trabajo e influyeron de forma determinante en su interpretacion de la realidad.

3.08

3.09

3.10. 2° Dywizja Strzelcow Pieszych (2 DSP).

3.11. Bronistaw Prugar-Ketling, General de Division
del Ejército Polaco (1891-1948).

3.12. Fortificacion defensiva construida por Francia
a lo largo de su frontera con Alemania e [talia
después del fin de la | GM. Comprende 108 fuertes
principales a 15 km de distancia entre si, multitud de
pequefios fortines y mas de 400 km de galerias.
3.13. Barucki, 2000. p183-186.

3.14. Segun el relato de M. Leykam. Op. Cit: 3.13.
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3.10 3.12 Segunda Division Polaca de Fusileros de Infanteria formando en el campamento y realizando
trabajos en Suiza durante el verano de 1940.

3.11 Adolf Hitler con Arno Breker y Albert Speer en Paris el 23 de junio de 1940 tras la firma del armisticio.
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Para una adecuada comprension de la obra de Leykam es fundamental no dejar pasar los acontecimientos histéricos que
motivaron las necesidades que dieron lugar a que construyera sus obras. Atender esa realidad es imprescindible para que
sus proyectos no queden limitados a una dimension compositiva o técnica que no daria muestra de la reflexion alcanzada
en cada una de las esferas que abarcan sus objefos arquitecténicos.

En las cronicas de guerra que redactd Marek Leykam, se puede observar un esfuerzo narrativo autobiografico muy
alejado de la cobertura distante que permitié que se hiciese de su trabajo arquitecténico. temeroso como era de las
dificultades que podia acarrearle una interpretacion de su obra entendida como pronunciamiento en favor de un conjunto
de valores de caracter moral y politico distantes de la doctrina oficial en el pais.

Surechazo a hablar de si mismo y de su obra durante toda su carrera como arquitecto tras la IT Guerra Mundial. contrasta
con las explicaciones que difundio sobre sus vicisitudes en la guerra. llenas de pormenores que han sido obviados en
esta tesis. pero que pueden ser consultados en op. cit. 3.13. Esta circunstancia puede interpretarse como una expiacion
del sentimiento de culpabilidad que le producia haberse librado de una gran parte del conflicto armado al haberse
refugiado en Suiza, una situacion que podria ser interpretada como privilegiada respecto de arquitectos de su pais.

La estigmatizacion del exiliado. que no regresaba a combatir en la resistencia del pais, marcd enormemente a toda una
generacion de intelectuales y creadores polacos que pasaron la guerra en el extranjero; como Kazimierz Wierzynski,
quien tras su huida a Francia se refugio en Estados Unidos. o Witold Gombrowicz, que tras haber sido invitado a cubrir
la travesia desde el puerto de Gdynia del barco Chrobry con un contingente de emigrantes polacos a Argentina, decidio
permanecer alli al ser invadida Polonia en 1939.

La II Guerra Mundial provoco una catastrofe humana que rompié en Polonia cualquier lazo afectivo que pudiera
existir con la idea de nacionalismo. La destruccion material y social hundié cualquier manifestacion de superioridad o
capacidad de expresion de fuerza que el pueblo polaco pudiera sentir orgullo de demostrar, derivando el pensamiento
de los intelectuales del pais en los primeros aios de postguerra hacia una nueva organizacion social constituida por una
comunidad multiracial y multicultural. en la que todos los ciudadanos fuvieran las mismas posibilidades y los mismos
derechos; vision constituida en gran parte gracias a las aportaciones menos traumatizadas de los intelectuales que no
habian vivido la Guerra en Polonia, entre los que se encontraba Marek Leykam.

En Varsovia, la destruccion material y humana fue alcanzando durante el desarrollo de la guerra cada ano niveles mas
dramaticos. Durante las ejecuciones llevadas a cabo por el ejército aleman en 1943 fue fusilado en la calle el profesor
Stefan Bryla *!¢ (3.15). Decano de la secreta Facultad de Arquitectura de la Universidad Tecnologica de Varsovia
-que se mantenia en funcionamiento de forma clandestina-. y la misma suerte corrié Mieczyslaw Kotarbinski, el
profesor que habia organizado junto a Leykam el concurso de Zulow en 1935 (Véase p. 77). >V

3.15. Andrze] Tadeusz Bonawentura Kosciuszko
(Mereszowszczyzna, 1746 - Solothum, 1817). Fue
un ingeniero y lider militar polaco que se convirtid
en héroe nacional en Polonia y Bielorrusia ademas
de en Estados Unidos, donde participo en la Guerra
de Independencia. Es considerado uno de los mas
brillantes generales de Polonia y Lituania.
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3.13 Poblacidn civil llenando sacos de arena en el
patio de casa de pueblo en |z calle Moniuszki n® 11
de Varsovia durante el Levantamiento de Varsoviz en
agosto de 1944,

3.14 Hora "W" del Levantamiento de Varsovia el 1 de
agosto de 1944, El arquitecto Stanistaw Jankowski
"Agatén”, teniente de la patrulla “Pufio”, avanza
sobre los nimeros 8 y 10 de la plaza de Casimiro el
Grande (pl. Kazimierza Wielkiego).

3.15 Fotografia del arquitecto e ingeniero de la
construccion Stefan Bryla (1886-1943) pionero en
la construccion de estructuras soldadas, que fue
asesinado en la calle por soldados nazis el 2 de
diciembre de 1943.

3.16 Maciej Nowicki en |a Escuela de Construccion
de Varsovia durante |z II Guerra Mundial.




Apesar de las condiciones desfavorables, los arquitectos que permanecieron en Varsovia trataron de mantener la actividad
y continuaron impartiendo la docencia a través de la autorizada Escuela de Construccion. Maksymilian Goldberg **
dio clases de historia de la arquitectura y dibujo técnico dentro del propio ghetto de Varsovia hasta su muerte en
1942, e incluso llegé a dirigir varias tesis doctorales. como la de Juliusz Zoérawski. quien defendio su trabajo “Impacto
psicologico de Ia arquitectura sobre el ser humano”(1943); ¢ Kazimierz Wejchert que presentd “La ciudad polaca como
cuestion urbana” (1944). Se organizaron incluso concursos de arquitectura cuya informacion pasaba de boca en boca,
como el “Diseflo de 3 tipos de casas en el mercado de una pequeiia ciudad” en 1943, al que se presentaron 32 proyectos.
o el “Concurso para una casa lidica en un pequerio pueblo cercano a Varsovia™. que recibi6 25 propuestas. ***

En 1944, se realizé ademas un concurso para la construccion de una calle al que fueron presentados 25 proyectos
y hubo intencion de publicar los resultados. pero lo impidio el estallido del levantamiento de Varsovia en 1944, Se
crearon. asimismo, pequeflas construcciones que con el tiempo adquirieron relevancia en la arquitectura polaca como
la Villa en Podkowa Lesna (1943-1944) de Maciej Nowicki, que fue reconstruida en 2009. Pero el Levantamiento de
Varsovia, en el que también moriria uno de los docentes mas apreciados de la Politécnica de Varsovia, Marian Lalewicz,
resultd ser un nuevo y dramatico episodio de destruccion en el pais. Su resultado fue el anticipo de la realidad a la que
Polonia debio enfrentarse al finalizar 1T Guerra Mundial, la eliminacion de cualquier atisbo de reafirmacion nacional y
el abandono por parte de las potencias Aliadas ante la tutela dominante de la Unién Soviética. 13

Con la sensacion general de que el conflicto bélico estaba llegando a su fin. el primer ministro polaco en el exilio
Stanistaw Mikolajczyk *'* traté de negociar con Stalin el reconocimiento de la frontera Polaca y su independencia
al finalizar la guerra habida cuenta que los ejércitos polacos estaban combatiendo junto a los Aliados en el Frente
Occidental pero su negativa acompariada del comportamiento de la URSS con los territorios recuperados a los alemanes
hizo temer a los dirigentes polacos la dificultad de la empresa. Mikolajczyk insté entonces al Ejército Patridtico de
Polonia (Armia Krajowa) a levantarse confra la dominacion Nazi a escasos dias de la llegada del Ejército Rojo. con
el objetivo de recibir los contingentes de liberacién en una posicion de fuerza que les permitiese negociar en mejores
condiciones su autonomia y su futuro autogobierno. *% %

El 13 de julio de 1944 las tropas del Ejército Rojo habian llegado a la antigua frontera polaco-soviética, y el 29 de julio,
las primeras tropas soviéticas llegaron a los suburbios de Varsovia. El 1 de agosto el Armia Krajowa puso en marcha
el Levantamiento con el objetivo de liberar Varsovia antes de que lo hiciera la Union Soviética, pero los soviéticos en
vista de los acontecimientos detuvieron sorpresivamente su avance y pasaron a bloquear cualquier via de abastecimiento
terrestre 0 aérea que tratase de llegar a Polonia por parte de los Aliados. Las fuerzas insurgentes polacas fueron
abandonadas a su suerte por el ejército que se suponia que venia a liberarlas. Durante mas de 4 meses las unidades
soviéticas permanecieron acampadas y bloqueando sus aerodromos. mientras el ejército aleman se ocupd de sofocar la
rebelion masacrando material y humanamente Varsovia con la connivencia de Mosct. *1¢

3.16

316, Stefan Bryta (1886-1943) Arguitecto e
ingeniero de la construccion, uno de los pioneros en
la construccion de estructuras soldadas.

3.17. Maksymilian Goldberg (1895 - 12 agosto 1942)
Arquitecto polaco de origen judio, autor de la casa
de la Prensa en o/ Marszatkowska 3/5 (1927-1929).

3.18. Stanistaw Mikotajczyk (1901-1966) Viceprimer
ministro (1940-1943), paso a ser primer ministro del
gobierno polaco en el exilio y en julio de 1943 tras la
muerte de Wiadyslaw Sikorski en Gibraltar.

3.19. Véase Davies, 2005.
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3.17 Scoldados de infanteria alemanes en las calles
de Varsovia durante el Levantamiento de Varsovia en
septiembre de 1944,

3.18 El 28 de agosto de 1944 el edificio Prudential
fue alcanzade por un misil de 2 toneladas con un
mortero Karl Gerat. Vista desde el techo de la casa en
la calle Copérnico, 28. Fotografia: Sylwester Braun.

3.19 Soldados alemanes dinamitan planificadamente
edificaciones en Varsovia tras el Levantamiento de
Varsovia de 1944,




La capitulacién no fue sino un punto y seguido para la destruccion de Varsovia. **° Durante el Levantamiento mas de
18.000 soldados del AK y 250.000 civiles polacos murieron, **' en episodios tan dramaticos como la matanza de Wola en
la que fueron ejecutados 40.000 civiles en un solo dia. Una vez que la capital polaca estuvo vacia, los nazis continuaron
demoliendo la ciudad edificio por edificio al dictado de las drdenes de Hitler, que habia conminado a “arrasar Varsovia
sin prisioneros. un ejemplo aterrador para el resto de Europa.”**

Tropas de ingenieros alemanes llegaron a la zona para planificar la demolicién controlada de todos los edificios que
habian sobrevivido. Con la ayuda de explosivos y lanzallamas, fueron arrasando la ciudad casa por casa, prestando
especial atencion a los monumentos historicos, archivos nacionales, bibliotecas y puntos de inferés mas significativos.
303 En enero de 1945 se calcula que el 85% de los edificios de Varsovia habian sido destruidos. *% La poca actividad de
reconstruccion o finalizacion de los edificios empezados antes de la guerra -como las viviendas en la colonia Zoliborz
del matrimonio Brukalski en 1940; las viviendas en la plaza Unia Lubelska de Bohdan Pniewski en 1940-1944: o la
restauracion de la casi terminada estacion principal de tren, del arquitecto Czeslaw Przybylski. que habia sido quemada
en junio de 1939-, resulto ser en vano, al ser de nuevo arrasada toda la ciudad en 1944, ***

La ocupacion alemana de Varsovia salvaguardd para su uso algunos de los mejores edificios de la ciudad. como el
Instituto Stefan Batory de Tadeusz Tolwinski (1.03-1.14), que fue dedicado a la enseflanza de los jovenes provenientes
de las escuelas de élite alemanas (Deutsche Oberschule). Del mismo modo. las mejores partes de la ciudad fueron
asignadas a los distritos habitados exclusivamente por alemanes. En 1940 ya se habia separado con un muro el “ghetto”
para la poblacién judia, pero el futuro de Varsovia segtin los planes alemanes llegé a ser trazado y ya contemplaba una
demolicidén masiva para limitar la ciudad a un punto del transito aleman hacia el Este. Estos planes se encuentran entre
los dibujos de 1940 de H. Gross y O. Naumberger, y en 1942 de P. Pabst. y fueron disefiados por Albert Speer. 3%

Algunos equipos de arquitectos polacos permanecieron en Varsovia. como Szymon Syrkus. quien trabajo en los planes
de desarrollo de la ciudad en el estudio de urbanismo del edificio de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Tecnologica de Varsovia. dirigida por Tadeusz Tolwiniski. Los institutos PAU 2 fueron destinados a realizar estudios
sobre la region y la ciudad de Varsovia. dirigidos por Jan Chmielewski. mientras que Zygmunt Skibniewski dirigio un
equipo para el estudio de los barrios residenciales del norte de Varsovia. Barbara Brukalska un equipo para la expansion
del barrio WSM en Zoliborz; Szymon Syrkus un equipo para la expansion del barrio WSM en Rakowiec: y Stanislaw
Dziewulski un equipo para diseniar una zona industrial al oeste de Varsovia. >

La Division de Fusileros polacos refiigiada en Suiza recibia con estupor los sucesos acontecidos en Varsovia. Sus trabajos
para el ejército suizo no solo sirvieron para pagar la deuda de su internamiento y su educacion, sino que fue recaudada
gran cantidad de dinero para ayudar a los civiles de Polonia. Solo en 1943 se recogio entre los soldados un cuarto de
millon de francos. lo que les permitié enviar a casa. entre otras cosas. el equipamiento completo de un hospital. ***

3.20. Davies, 1979.

3.21. Getter, 2004. p. 71-72.
3.22. Sawicki, 1949. p.41

3.23 Albert Speer (1905 -1981) fue el arquitecto jefe
de Adolf Hitler y Ministro de Armamento y Guerra del
Tercer Reich durante la Segunda Guerra Mundial.
Se puede encontrar informacién sobre estos dibujos
en Op. Cit. 3.13.

3.24. En 1940 fueron creadas una serie de Institutos
de Vivienda, Arguitectura y Urbanismo (PAU).
Spoldzielczosc  Mieszkaniowa SPB  Pracowni
Architektoniczno-Urbanistyczne] (PAU).
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3.20-3.21 Soldados polaces estudiando en la ETH de Zurich y realizando trabajos en Suiza durante los afios 1940-45.
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Las universidades de Friburgo y Zurich, junto con la HEC de Saint Gallen y un campamento que formo el Lycée en
Wetzikon proporcionaron cursos de especialidades principalmente técnicas. Bajo ese programa, Marek Leykam fue
desplazado a Winterthur. donde se encontraba el campo académico de la ETH ** junto a su comandante Wlodzimierz
Prochaska 3¢ | también arquitecto, y tuvo la oportunidad de convertirse en asistente del grupo polaco de estudiantes de
arquitectura. 314

En los afios 1940-1942 sus clases y conferencias tuvieron lugar en Winterthur, mientras que a partir de 1942 empezaron a
desarrollarse en Zurich, y desde 1944, cuando era obvia la victoria de los aliados, tuvieron lugar en Zurich a excepcion de
las de dibujo técnico, que tenian lugar en los salones del museo Gewerbe. En 1942, Leykam lograria permiso del rector
de la ETH de Zurich para imprimir cuadernos de notas para los estudiantes polacos y poco después el gobierno polaco
en Londres reconoci6 oficialmente su universidad con sede en Winterthur. En 1943 obtuvieron permiso para expedir
diplomas oficiales y en 1944 la ETH reconoci6 también la Universidad y permitio a los alumnos homologar sus titulos. ***

La ETH de Zurich era en aquel momento una institucién rica no tanto por las altas tasas de matricula como por la
cantidad de donaciones del sector industrial. ya que se educaba a los estudiantes principalmente para trabajar en las
empresas asociadas a la universidad. A los arquitectos polacos se les equipd con herramientas graficas, material de
escritura y apuntes, y tuvieron acceso a todas las bibliotecas suizas e incluso a algunas alemanas. *!

La formacion técnica que los arquitectos polacos adquirieron en Suiza resulto clave en la reconstruccion de Polonia
en los afos venideros, ya que la composicion de la ETH de Zurich en esos momentos hizo que en el contenido de las
asignaturas de proyectos existiese una vision practica de la arquitectura basada en la participacion de los estudiantes
en estudios de arquitectura para realizar practicas, su inclusion en visitas de obra y la direccion de sus contenidos hacia
unas composiciones de caracter constructivamente eficaz. >

Las clases de proyectos estaban dirigidas por los profesores Hess. Dunkel, Salvizberg y mas tarde por Platz. combinando
disefio con correcciones de construccion y estructuras. Ademas de conferencias, los estudiantes tuvieron acceso a
numerosas visitas docentes a edificios de Zurich y viajes a las zonas en la que iban a proyectar. Toda esta informacién
fue recogida en cuadernos y fotocopiada a partir de diapositivas que suministraba la catedra sirviendo de referencia a
los arquitectos polacos a lo largo de toda su carrera. 31

Los proyectos desarrollados en la ETH Zurich eran controlados por asistentes y profesores, y al final del semestre se
realizaban exposiciones y una sesion critica con los estudiantes en la que se mostraba el disefio realizado y se discutia
con el autor. La evaluacion del profesor se realizaba en sesiones criticas abiertas y publicas en las que todos podian
participar. El proyecto debia incluir los principales calculos estructurales, los dibujos y la valoracién de los costes del
proyecto, es decir. tenia que dar pruebas de conocimiento real de diseflo y estaba planteado para ser construido. >4

321

3.25. BEidgendssische Technische Hochschule Zirich.

3.26. Whodzimierz Prochaska (1900-1992). En los
afios 1927-1939 habia sido un importante construc-
tor en Gdynia. Tras la guerra construyo el Pabellon
de deportes de bLodz (1947-59) y seria profesor de
la Politecnica de Gdansk (1964-71).
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3.22 Edificie principal de la ETH (Eidgenéssische
Technische Hochschule) de Zirich (1861-1864) de
los arquitectos Gottfried Semper y Gustav Zeuner en
Zarich (Suiza).

3.23 Cartel anunciador de la exposicion de arte
en el museo Gewerbe entre septiembre y octubre
1940.
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Ademas de trabajar y estudiar, su estancia en Suiza ofrecié a Marek Leykam la posibilidad de familiarizarse con sus
experiencias nacionales en el campo de la arquitectura y el urbanismo. El largo periodo de paz que habia tenido el pais
hizo que el arquitecto pudiera convivir con un desairollo econémico y cultural muy superior al que habia conocido en
Polonia y pudiera establecer, en base a sus anotaciones y estudios, un conjunto de planes a largo plazo que podian ser
desarrollados al volver a casa. **

En Suiza existia. y continua existiendo a dia de hoy. un pensamiento colectivo marcadamente funcional en lo econdmico
y disciplinado en lo moral. La experiencia con los materiales prefabricados estaba siendo satisfactoria en el pais. debido
a la precision con que desarrollaban las soluciones y el cuidado por la calidad técnica de las mismas, asi como la
permanente confrontacion con las necesidades de los habitantes. Por su parte. las reflexiones en torno a la planificacion
regional también eran. y siguen siendo, el resultado de un desarrollo urbano dirigido desde los cantones y pueblos. pero
coordinado a escala nacional teniendo en consideracion la necesidades de cada area y permitiendo la participacion de
los ciudadanos y potenciales usuarios en cada nuevo proyecto. **

La presencia en aquellos afios de formacién de Otto Rudolf Salvisberg en la ETH de Zurich influencié sobremanera al
joven Leykam debido a su forma de entender la arquitectura. en consonancia con las ensefianzas que el aprendiz polaco
habia recibido de Perret. Salvisberg, graduado en 1904 en la escuela técnica en Burgdorf. habia trabajado en el taller
de Robert Curjel y Karl Moser en Karslruhe antes de partir a Berlin en 1908, donde habia trabajado en la construccion
asociado a una inmobiliaria de la que se independiz¢ para establecer su propio negocio en 1914 como constructor. Su
formacion técnica le llevo a la promocién y la produccion constructiva de grandes asentamientos y urbanizaciones para
frabajadores en el ambito de Berlin, Baviera y la cuenca del Ruhr, siendo responsable del levantamiento de mas de 1000
casas enfre las que se encuentran barrios como “Onkel Toms Hiitte” (La cabaiia del tio Tom) en 1926 junto a Bruno Taut
y Hugo Hiring. **’

El programa de estudios suizo establece, todavia hoy, una diferencia muy clara entre los estudios técnicos de construccion
con los que contaba Salvisberg. desarrollados en un Fachhochschule. y el perfil académico de quienes han formado parte
de una Universidad Politécnica. Sin embargo. en 1930, Karl Moser - tras la negativa de la ETH de Zurich a aceptar a Hans
Schmidt como catedratico por “razones politicas” **'- decidié proponer a Salvisberg como catedratico en su lugar.

A raiz de aquel nombramiento. Salvisberg comenzé a formular fundamentos tedricos respecto a la arquitectura. un
aspecto del que hasta ese momento se habia mantenido al margen, interpretando la profesion desde una perspectiva
practica como correspondia al ejercicio que habia hecho en su carrera profesional. En su conferencia “Técnica y
expresion formal en la construccion” **, Salvisberg formulo su adhesion a la concepcion moderna en estos términos: “EJ
adversario de la nueva arquitectura se aleja principalmente de todo aquello que es inhabitual y se remite al patrimonio
formal de épocas pasadas (...). No intuye nada de la evolucion de la forma. no conoce el sentido profimdo que hay en la
técnica. en la verdadera expresion formal de la nueva arquitectura.” **

3.23

3.27. Lichtenstein, 1977. p. 61-69.
3.28. Salvisberg, 1933. Op. Cit. 3.27.

3.29 Jur, 1977. p 32-36.
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3.24 - 3.26 Edificic comercial 'Bleicherhof’ en la
calle Bleicherweg 18-20 de Zurich (Suiza) en 1940
Arquitecto: Rudolf Otto Salvisberg (1937-1940).

3.24
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En 1933. Salvisberg afirmaba: “EI arte de la construccion es la facultad de conjuntar sistematicamente. de acuerdo
con conceptos y meétodos técnicos adquiribles por aprendizaje. unos elementos arquitectonicos individuales en una
unidad armonica. estructurada estéticamente. (...) Sin un sentido ennoblecedor, que vaya mads alld de la Iucha por Ia
existencia. El hombre se contentaria con el “objetivismo” de construir, con la sintesis logica de acuerdo con puntos de
vista racionales.” **". Esta idea de ‘sentido ennoblecedor’, enlaza con una vision humanista de la arquitectura que sera
compartida por Leykam y fue adquirida por el polaco a raiz de su estancia en Suiza. **’

La propuesta arquitectonica de Salvisberg era. en definitiva. la de un técnico que pretendia que el programa fuera el que
encontrase su verdadera ordenacion, y la construccion resultase consecuente con las posibilidades técnicas sin dejar de
formar parte de la expresién formal del edificio. Desde una simplicidad extrema, Salvisberg demostraba a sus alumnos
sus principios a través de la visita a sus obras, tales como el edificio “Bleicherhof™ Stockerstrasse 38 de Zurich (3.25-
3.26). construido a partir de 1938, y finalizado en 1940. **

Tras la muerte de Salvisberg, el edificio ‘Bleicherhof” fue considerado un “prototipo de la reconstruccion de la época
inicial de la postguerra™. **" El planteamiento de proyectar construcciones sencillas desde la técnica y la expresion
constructiva, entronco en la Europa de postguerra con la necesidad de una rapida reconstruccion, y propicié la aparicién
de una importante escuela de continuadores de las teorias de Salvisberg entre los que se iba a encontrar Marek Leykam.,
que en Polonia concentrd esa necesidad de una produccion rapida y eficaz de la arquitectura para hacer frente al caos
organizativo y humano presente en el pais durante la segunda mitad de los aflos 40. Con una forma de proyectar
basada en la prioridad de la modulacién y las relaciones de proporcionalidad de todos los elementos para optimizar la
prefabricacion, Leykam tomo de Salvisberg esa predisposicion por establecer procesos que permitieran integrar en todo
momento los avances de la técnica. redundando en construcciones cada vez mas eficaces como objetivo primordial. 327

Segun Leykam habia aprendido de Salvisberg. “Las construcciones deben ser sencillas. y en caso de necesidad, hay que
hacerlas parecer mas sencillas todavia”**" La “arquitectura debe ser una plasmacion neta y correcta del presente”: **No
estamos ante una biisqueda de un nuevo mundo. sino ante una evolucion de la forma hacia la objetividad” **" Salvisberg
se quejaba en repetidas ocasiones de “la desunion de nuestro tiempo™ ',y a través de la arquitectura trataba de buscar
“un presente que filera el equilibrio entre pasado y firturo.” 3%

Tras las ensefianzas de Rudolf Swierczyniski y su paso por el estudio de Auguste Perret, Leykam encontré en Salvisberg
una reflexion complementaria sobre una misma idea de arquitectura basada en la prioridad de la técnica constructiva y
blisqueda de una manifestacion ‘expresiva’. en la medida en que fuera consecuencia logica de la eficiente construccion,
la optimizacién de los recursos y la simplicidad y eficacia de la direccion de obra. Esta evolucion es muy relevante
puesto que dota de ‘pretension de realidad’ a los principios arquitectonicos.

A pesar de que Leykam intento repetidamente fugarse de Suiza **° a través de Francia y Espana para llegar a Inglaterra

3.30. Springer, 2011. p 41-72.
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3.27 Portada del catdlogo de |3 exposicidn de la
obra artistica de los internos en la Hochschullager
de Winterthur.

3.28 - 3.30 Capilla construida en el Cementerio
de Solothurn en homenaje a los soldados polacos
caidos en la II Guerra Mundial, 1943. Arquitecto:
Marek Leykam.

AUSSTELLUNGSKATALOG

DEN RUNSTLENISCHEN ARBEITEN
BER INTERNMIERTENS VOM

HOCHSCHT LLAGER WINTERTIHUR

FISTERTHUR - CESERBEMUSEUM
2o, JUNT = 4 JULE 194
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tras las noticias que habia recibido sobre la apertura de una Escuela de Arquitectura en Liverpool, los cinco afios
que permanecid en Suiza resultarian. a tenor de los acontecimientos posteriores, extremadamente beneficiosos para su
formacion y para el futuro desarrollo de su arquitectura, debido a la familiaridad que adquirio respecto a las técnicas de
prefabricacion en una sociedad técnicamente muy avanzada y las deliberaciones que tuvo oportunidad de llevar a cabo
en un ambiente pacifico sobre la futura reconstruccién del pais.

En 1943 se publicé en Suiza un libro sobre composiciones artisticas y literarias de la Division de Fusileros Polacos
llamado “Estacionario” %, en el que se encuentran fotos de una modesta capilla construida por Marek Leykam en el
Cementerio de Solothurn (3.28) en Homenaje a los soldados caidos en la IT Guerra Mundial. Esta ascética pieza guarda
una cierta similitud formal con el prototipo de vivienda presentado en 1933 (2.02 - 2.06). aunque la poca informacién
que existe sobre su construccidn deja poco margen al estudio de sus circunstancias y motivaciones, mas alla del detalle
del recortado vuelo de los faldones de cubierta y la curiosidad simbolica de la alusion al icono de la cruz griega en la
fachada principal.

Resultan de gran interés. sin embargo. los dibujos y maquetas (3.31-3.35) del proyecto no realizado de esta capilla. que
remiten de nuevo a los planos que Leykam presentd en 1936 para el concurso de la Mezquita de Varsovia (Véase p. 76 y
ss.), aportando luz sobre su tendencia desde el inicio de su carrera a realizar planteamientos de caracter autoreferencial.
aunque no como recreacion subjetiva de su trabajo, sino como parte de un método de busqueda de la coherencia interna
y la continuidad de las soluciones formales y constructivas a través de la arquitectura.

El proyecto de Capilla en homenaje a los soldados polacos caidos en la II GM. junto al cementerio de Solothurn
(1943). contenia de nuevo una béveda rebajada de arco carpanel al igual que el proyecto de Mezquita de Varsovia
(2.23 - 2.28). detalle que Leykam habia heredado a su vez de la Iglesia de Notre-Dame du Raincy de Perret (2.16
- 2.18). En los extremos de esta boveda se situaban fachadas abiertas mediante texturas que permitian el filtrado
de la luz, referenciando de nuevo la soluciones de las obras citadas cuyo origen estaba en la solucion de “claustra™
prefabricados ensayados por primera vez por los hermanos Perret v Albert Ballu en la Catedral de Oran, 1902-08
(2.22) y que Leykam conocio mientras trabajaba en se estudio en 1934. Esta textura le permite crear de nuevo un
tamiz que enfatiza la importancia de la luz en el recinto religioso aunque en este caso el patrén, a diferencia de todas
la referencias anteriores. no es exclusivamente geométrico sino que queda recargado tras su trama con la definicion
de motivos heraldicos con los escudos de armas de diferentes cantones suizos.

Las capillas laterales definen sus huecos con una textura de similares caracteristicas en las fachadas frontales y
laterales, aunque los vacios estan reescalados y enmarcados en la fachada lateral. Las capillas quedan pautadas asi
por una ritmica concordante con la modulacién del alzado, que no permite generar una lectura de esta fachada como
un plano abierto y permeable.

3.29
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3.31-3.35 Proyecto para la Capilla en el cementerio S
de Solothurn en homenaje z los soldados caidos en D i~
la II GM, realizado por Marek Leykam (1943).

5 ] i

] 3 I'
| 1 N |
" = K ;

3 {

s

3.3 3.%32I
108



ey -~
ar W
- -
Sy
-"".'--"-

ST

4 -
N ”
ar 5
sy N
R T
e
n# o

. -
i, .‘
~y

'
s

,
Chayavay

nes

ir

3.33

109



110

3.36 Condecoracion a la Segunda Division de Fusileros de Polonia. En la foto: Marek Leykam.

3.37 Ruinas de Varsovia en enero de 1945, Plaza del mercado en el casco antiguo.
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La diferencia radical que proponia Leykam entre el caracter abierto o cerrado de cada plano de fachada todavia
no se percibe con rotundidad en estas obras, aunque si comienza a entreverse al igual que ocurria en el concurso
del Banco Nacional en Poznan (2.39-45), donde es incluso mas contundente, expresando una de las caracteristicas
fundamentales de la obra de Leykam: la lectura de la direccionalidad.

La principal consecuencia que supuso para Leykam su tiempo en Suiza durante la guerra fue, sin embargo, su profundo
desencanto sobre la pérdida de valores que habia supuesto esta sinrazon que condujo a la humanidad a tanta destruccion.
Leykam inicidé a través de sus textos una profunda retflexién sobre la barbarie de aquellas luchas y las ideas que
absurdamente las sostenian, planteando la necesidad de recuperar los fundamentos éticos y morales en la sociedad. un
aspecto que. en aquel momento. encontraba profundamente ligado a su sentimiento religioso. **!

Enrealidad toda una generacion de polacos quedé profundamente marcada por los acontecimientos de aquella guerra tan
cruel y sanguinaria, compartiendo en gran medida un sentimiento colectivo de desarraigo y vuelta a la duda propiamente
existencial. Un ejemplo de aquellos sentimientos quedoé refiejado en la obra de la fildésofa polaca Maria Ossowska: **

“Existe la creencia comiin de que en los combates que estdn ocurriendo ante nuestros ojos la lucha se
ha vuelto mas violenta y mads intensa. al menos en relacion a lo que ocurria en Europa a finales del siglo
XIX y el comienzo de nuestro siglo.

Sin embargo. la cuestion es que las reglas del juego limpio se han desprendido de Ia eficacia de las
directrices morales y esta ocurriendo todo Ilo contrario: como la calidad moral ha disminuido, esa
ausencia estd otorgando a Ia Iucha una especial crueldad.” %

Al finalizar la IT Guerra Mundial *** Leykam regresaria inmediatamente a Varsovia -una ciudad arrasada en su practica
totalidad-. con la necesidad de programar una rapida reconstruccion que en realidad se hizo extensiva a todo el pais.
Desde una prioridad por la ejecucion rapida y sencilla que economizase los recursos, el planteamiento metddico
permiti6 a Leykam colaborar en este proposito con multitud de proyectos realizados en pocos anos aprovechando al
maximo los medios disponibles y las condiciones existentes. mediante un conjunto de proyectos que funcionaban
como variaciones dentro de una misma idea.

Sobre esa base comun. que surgio no solo como fiuto de su experiencia docente sino como consecuencia de la
profunda reflexion llevada a cabo en sus textos (véase p 149 y ss.), Leykam generd una posicion estable que supuso
un punto de apoyo de caracter continuo en una época de grandes pulsiones, ofreciendo una resistencia consistente no
solo frente a las posiciones subjetivas en plano cultural y arquitectonico sino frente al relativismo en la esfera ética y
su reflejo en el ambito politico y social.

3.31. Vease cap. 2.2 3 de esta Tesis: "Interpretacion
de la arquitectura a través de la liturgia” p. 169 y ss.

332, Mara Ossowska (1896-1974), fue una
socidloga vy filosofa social polaca, alumna de
Tadeusz Kotarbiriski y miembro de la Escuela de
Lvov-Varsovia. Vease su relacion con la obra de
Leykamen p. 153y ss.

3.33_ Articulo “O pewnych przemianach etyki walki”
(De algunas transformaciones éticas en conflicto).
Fuente: Godlewski, 2013.

3.34. Por su participacion en los combates de
Francia durante la Il Guerra Mundial, Leykam recibio
la Croix de Guerre, Croix du Combattant y Medaille
des Evades. En Polonia, fue galardonado con la
Cruz de Caballero de la Orden de la Restitucion de
Polonia (Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski) Cruz de Plata al Merito (Srebmym Krzyzem
Zastugi), la Medalla Decimo Aniversario (Medalem
X-lecia) y otros premios. Fuente: Krzyzakowa, 1983.
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4.00 Conferencia de Yalta (Crimea) 11 de febrero de
1945. De izquierda a derecha: Winston Churchill, Franklin
D. Roosevelt y Iosif Stalin.

4.01 "“Escena en la mesa. Grupo de tres” (16x22 cm).
Bruno Schulz. tras la ocupacion de Polonia en 1939.

4.02 Primer manifiesto del Comité Polaco de Liberacion
Nacional (PKWN) en verano de 1944,

400 4.01
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[.3.4. Los primeros pasos de la reconstruccion.

“Camino escéptico entre los escombros de la cultura. A lo largo y ancho de mis ojos
veo escombros por todas partes. Camino entre ruinas a lo largo y ancho del pensamiento
humano insaciable. (...) Me encantaria jugar al arbitraje y poder juzgar las controversias
entre los problemas espectrales, juzgarlos con malicia con la tinica intencion de llevar esta
situacion al absurdo.”

Bruno Schulz.
Wedréwki sceptyka. 4%

Terminada la II Guerra Mundial y teniendo en cuenta los términos acordados en la Conferencia de Yalta *%, la
administracién del poder en Polonia debia ser legitimada “a través de unas elecciones democrdticas”, *% pero la
destruccion de Varsovia, el mayor centro potencial de resistencia contra la nueva ocupacion, facilité la “imposicion del
régimen comunista y la sovietizacion del pais.” *%

El 23 de julio de 1944 el Ejército Rojo habia tomado Lublin y establecido un Comité Polaco de Liberacion Nacional +%
(PKWN ) controlado por la Unién Soviética 4% que comenzo replanteando el retroceso de las fronteras de Polonia hasta
la Linea de Curzon * deslegitimando asi las reivindicaciones del Gobierno Polaco en el exilio.*®

El PKWN extendi6 su control sobre Polonia segiin avanzaba el Ejército Rojo, creando su propia administracion y
recurriendo al arresto o ejecucion de miembros de la Armia Krajowa cuando lo consider6 necesario.*?” El 31 de
diciembre de 1944, tras recibir el permiso de Moscu, el Comité de Lublin se transformoé en el Gobierno Provisional
Polaco, solo reconocido por la URSS #%7_ El Partido Obrero Unificado de Polonia (PZPR), “% bajo el mando de Boleslaw
Bierut como primer secretario “estableceria asi un papel dominante en la sovietizacion de la sociedad polaca.”*%

Al descubrir de nuevo un poder totalitario en Polonia tras la II Guerra Mundial, multitud de filésofos, docentes,
investigadores, artistas y arquitectos como Marek Leykam pusieron su atencion en la institucion de identidades colectivas
que democratizasen de forma efectiva las manifestaciones irracionales de poder absoluto en favor de actuaciones que, a
través de su contenido ético, pudiesen devolver a la poblacion la fe en el equilibrio y la justicia social.
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4.00. Articulo Wedrowki sceptyka (Nomadismo
escéptico). Bruno Schulz. publicado en la revista
“Tygodnik llustrowany” 1936, nr 6.

401. Conferencia de Yalta (4-11/02/1945) reunion
mantenida por | Stalin, W. Churchill y F. D. Roosevelt,
para acordar disposiciones finalizada la Il GM.

4 02. Véase "Declaracion de la Europa Liberada™

403. Cit. Museo del Levantamiento de Varsovia
(Muzeum Powstania Warszawskiego) www. 1944 pl

404. "Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego”
(PKWN). Popularmente: Gobiemo de Lublin
(Komitet Lubelski).

405 El gobiemo contaba con 5 comunistas, 3
socialistas, 4 miembros del Partido Campesino,
uno del Democratico y dos independientes. Fuente:
Janczewski (1972) p. 429.

4.06. La linea Curzon fue una frontera entre Polonia
y la URSS propuesta por Lord Curzon, durante la
guerra ruso-polaca de 1919-1920. Parte de Grodno
en el norte, hasta Brest y sigue el curso del o Bug
hasta los Carpatos.

4.07. Janczewski (1972).

408. Polska Zjednoczona Partia Robotnicza
(PZPR).

4.09. Blazynski (2003).
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4.03 Los generales Dwight David Eisenhower y Marian
Spychalski en la Plaza de la Ciudad Vieja de Varsovia el 21
de septiembre de 1945.

4.04 Tierras afiadidas y sustraidas de Polonia tras la IIGM.

i

™
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En Yalta, Churchill y Roosevelt habian aceptado implicitamente la legitimidad del PKWN *!°, lo que habia provocado
que la tutela tras la liberacion del pais tuviera un guion unicamente comprensible desde la 6ptica de las ambiciones
soviéticas. Los vencedores de la IT GM habian decidido que Polonia tendria que ceder a la URSS los territorios tomados
después de la I GM en 1918 obteniendo como contrapartida la administracion de una parte del territorio aleméan (4.04),
pero quedando todo el pais bajo los designios de un gobierno nombrado desde Moscu. *%

En “Escena en la mesa. Grupo de tres” (4.01) Bruno Schulz ya habia recogido esa sensacion de abandono y miseria
del pueblo polaco en la figura de un hombre desencajado que miraba con desesperacion a la gran figura femenina que
gobierna la escena en el extremo derecho en alusion a la madre Rusia. En esta composicion, cuya intensidad alegdrica
no pierde el paralelismo geografico, la figura materna retira la mirada a su desencajado interlocutor e ignora el plano que
aparece extendido sobre la mesa en la que todos se apoyan. No resulta menos significativa que su expresion de enojo la
vestimenta de la figura central del grabado: un edificio como abrigo, como piel, la arquitectura como cobijo fundamental
que protege a la poblacion del frio y la crudeza exterior. Toda la esperanza de la figura central esta en ese plano que la
figura mas potente de la composicién ignora con desdén.

Cabe recordar que la ingente labor que suponia la reconstruccion del pais se iba a ver lastrada por las dificultades del
nuevo gobierno para adquirir una base estable que legitimase su poder debido a la desconfianza de una parte importante
de la poblacién hacia el nuevo régimen y las disputas sobre las nuevas fronteras posteriores a la guerra, que no llegaron a
establecerse firmemente hasta mediados de 1945.*!° Polonia habia sufrido enormes pérdidas materiales y humanas. Si en
1939 habia 35.1 millones de habitantes !, al final de la guerra solo se contabilizaban 19.1 millones en el interior de sus
fronteras *!!, y el primer censo posterior a la guerra, de febrero de 1946, reflejaron solo 23.9 millones *!°. Cerca de unos 6
millones de ciudadanos polacos, un 21.4 % aproximadamente, murio entre 1939 y 1945, +1°

El 14 de febrero de 1945 por decreto del Consejo Nacional **%, se cred la Oficina para la Reconstruccion de la Capital
(BOS) #13 por orden del arquitecto Marian Spychalski !4, quien habia sido coautor -junto a Leykam- del concurso para
el Centro maritimo de vela en Gdynia en 1936 (2.34 - 2.37) y en 1945 fue nombrado alcalde de Varsovia (4.03). La
direccion de la oficina estuvo a cargo de Jan Zachwatowicz y Piotr Bieganski, y desde ella se gestionaron todos los
trabajos encaminados a la reconstruccion de la capital, entre los que se incluyeron proyectos tan importantes como la
ruta WZ (Trasa W-Z), que atravesaba mediante un tiinel la calle Miodowa.

Leykam regresé a Polonia en 1945 muy desmejorado fisicamente por el escaso reparto de comida y los diversos arrestos
que tuvo que suftir durante su estancia en Suiza por las numerosas ocasiones en que intent6 huir a Inglaterra con idea
de integrarse en la Escuela de Arquitectura de Liverpool **°. Nada mas llegar a Varsovia, retomo6 su actividad como
docente en la Facultad de Arquitectura de la Universidad Tecnoldgica de Varsovia impartiendo clases de Historia de la
arquitectura medieval *!°, y trabajando como asistente en el Departamento de Historia del Arte y la Arquitectura *!” entre

Linea de Curzon

STETTIN
| (srcrecind

¢
b
t
2
b
)

Tierras afiachdas en 1945.
Tierras sustraidas en 1945,

4.04

410 Davies, 1979.
4.11. Piotrowski, 1997.

412 Krajowa Rada Narodowa (KRN) fue el
cuerpo politico creado durante la Segunda Guerra
Mundial por el Partido de los Trabajadores de
Polonia (PPR) de un autoproclamado parlamento
polaco. Fue iniciado por Wladyslaw Gomulka y
porteriormente reconocido por la URSS.

413, Biuro Odbudowy Stolicy (BOS), cuyo
acrénimo fue el sobrenombre ironico “Boze
QOdbuduyj Stolice™ (Dios reconstruye la capital).

414. Marian Spychalski era miembro del Partido
Comunista Polaco (Komunistycznej Partii Polski;
KPP) desde 1931. En 1944 fue miembro del Consejo
MNacional (KRN} y en marzo de 1944 fue enviado
por Wladyslaw Gomulka a Moscd como parte de la
delegacion del Consejo Nacional recibida por Stalin.
Spychalski tomo parte en la formacion del PKWN y
fue uno de los redactores de su primer manifiesto
(2) en 1944 En mayo de 1945 se convertiria en uno
de los miembro del Buro Politico del Comite Central
(Biuro Polityczne KC PZPR).

4 .15. Springer, 2011. p 42.

4 16. Historie architektury sredniowiecznej.

4 17. Katedrze Histoni Architektury | Sztuki.

4 18. Szkotg Inzynierska w Szczecinie.

4.19. Katedre Budownictwa Uzytecznosd Publiczne.
4.20. Jur, 1977.
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4.06 Fotografia de la Plaza Warecki, actualmente plaza del
Levantamiento de Varsovia (Powstaricow Warszawy) tras |z II GM.

4.07 El gueto de Varsovia amasado, en pie |a Iglesia de San Agustin
(Swiety Augustyn), 1945,
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4.07 - 4.08 Ciudad Vieja (Rynek Starego Miasta)
durante el proceso de reconstruccién de Varsovia
por parte de la Oficina de Reconstruccion de Iz
Ciudad (BOS) en el trieno 1947-49,

4.09 Stanistaw Jankowski presentando el disefio de
Iz Ruta del Tunel de los Héroes de la Ciudad Vieja
{Trasy Bohateréw Starowki) en julio de 1947,

4.10 Laboratorio de la Oficina de Reconstruccion de
|z Ciudad en Varsovia (BOS).

4.07




1945 y 1948. También logré una plaza de profesor asociado en la Escuela de Ingenieria en Szczecin *!® en la Catedra de
Servicios Publicos de Construccion ¥ durante 1949 y 1950.

La devastacion de la guerra habia propiciado a nivel arquitecténico y urbanistico una situacion “Uinica y sin precedentes”
*20_ La destruccion de ciudades como Varsovia alcanzaba el 75% **° teniendo en cuenta el total de infraestructuras:
industria, red energética. medios de comunicacion. ... y a ello se sumaba la carencia del personal técnico cualificado
necesario para cubrir en poco tiempo esta necesidad. En esas circunstancias fueron llamados a trabajar todos los técnicos
disponibles independientemente del papel que hubiesen jugado en la guerra. como quedd patente en el caso de Stanislaw
Jankowski Agaton “*!. uno de los lideres del Alzamiento de Varsovia (3.14) que tras haber huido a Inglaterra en 1946
con la entrada del Ejército Rojo en Varsovia recibié un trabajo como arquitecto en Polonia ante la falta de personal
convirtiéndose en uno de los encargados de la ruta WS (4.06) en la oficina BOS. ***

El papel de los arquitectos iba a resultar obviamente clave en la reconstruccion del pais. El disefio de nuevos edificios
y conjuntos urbanos era urgente y su trabajo debia ser capaz de ajustarse a las necesidades basicas de la poblacién con
celeridad. centrando la atencién en las soluciones a gran escala de las ciudades y sus espacios de interaccion no solo a
nivel interurbano sino también territorial.

Para favorecer estas posibilidades se tomo la revolucionaria decisién de “nacionalizar toda la industria y la mayor
parte de los terrenos urbanos™ #?° creando una situacion desconocida hasta el momento en la que era posible planificar
racionalmente las ciudades sin tener que dar preferencia a los intereses particulares o ser objeto de grandes trabas
administrativas, en la medida en que la excepcionalidad del momento se abordé permitiendo que los urbanistas pudieran
centrar sus preocupaciones en velar por la adecuada reconstruccion conjunta, teniendo presente como objetivo prioritario
el beneficio de toda la comunidad. **°

Bajo la tutela de la BOS #13, se auspicid en 1947 el primer Plan Nacional +* que contenia las directrices generales para
el desarrollo de varias zonas del pais. teniendo en cuenta tanto sus relaciones mutuas como los intereses del conjunto de
regiones. Se establecieron como prioritarias las relaciones funcionales entre los centros de produccion y los servicios de
cada area y se propicid el desarrollo de la industria en aquellas zonas que afectasen en menor medida el desarrollo de
los recursos naturales del estado. **°

Como sefiala Jankowski #?! este plan fue posible sin embargo gracias al trabajo clandestino realizado en Varsovia
durante la guerra en los afios de ocupacidn. A pesar de las redadas. las persecuciones nocturnas y el terror que los
planificadores de la ciudad tenian a los miembros de la Gestapo, muchos arquitectos trabajaron en varios proyectos para
futuro desarrollo de la ciudad. conscientes de que esta era otra forma de resistencia en su lucha contra el ocupante. **' En
el marco del Laboratorio de Arquitectura y Urbanismo *** se llevaron a cabo estudios sobre vivienda bajo la direccion

4.09

4.21. Jankowski | Ciborowski, 1971. Fragmentos
extraidos de stanislawjankowskiagaton.pl.

422 Pracowni Architektoniczno-Urbanistycznej.
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4.11 Laboratorio de la Oficina de Reconstruccion de la Ciudad en Varsovia (BOS).

4.12 Reunién en obra durante el periodo de Reconstruccion de la Ciudad en Varsovia (BOS).

4.13 Josef Sigalin explica las maquetas de la Ruta WZ al presidente Bolestaw Bierut.
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de Szymon Syrkus. y después de su arresto y deportacion a Auschwitz, continuaron realizandose bajo la direccion de
su esposa Helena Syrkus. La guerra habia dado lugar a multitud de situaciones en las que la experiencia arquitecténica
habia sido determinante, puesto que los conocimientos de construccion fueron ttiles en la construccion de bunkers,
refugios. barricadas, etc.. y las habilidades visuales de los arquitectos resultaron indispensables para el camuflaje y la
produccion de propaganda que tan relevante result6 en aquella época. 2

Las instalaciones de la Facultad de Arquitectura de Varsovia, que también habian seguido operativas en la clandestinidad.
permitieron a un grupo de profesores y asistentes realizar estudios secretos bajo la direccioén del profesor Tadeusz
Tolwinski, que posteriormente salieron a la luz. El arquitecto Jan Chmielewski realizo un andlisis del Complejo Municipal
de Varsovia, mientras que los arquitectos Zygmunt Skibniewski. y Kazimierz Stanistaw Marczewski desarrollaron. a
nivel de esquema. un plan urbanistico para Varsovia que se convirtio en el punto de partida para el proyecto del Plan
General elaborado después de la liberacion. +

Un tema especialmente importante para la arquitectura de la posguerra, no solamente en Polonia sino a nivel mundial.
fue la industrializacion de la construccion, el estudio de las posibilidades de la estandarizacion y los potenciales
problemas asociados al manejo de su técnica. El programa de industrializaciéon ya habia comenzado a estudiarse en las
universidades polacas en el periodo de entreguerras, y en €l jugaria también un importante papel el trabajo del grupo
Praesens. uno de cuyos representantes mas destacados. Szymon Syrkus. fue uno de los arquitectos mas activos en el
analisis de sus posibilidades. La investigacion sobre la prefabricacion tuvo lugar por parte de los arquitectos polacos en
las facultades establecidas en el exilio, principalmente las de Liverpool y Zurich. La necesidad de iniciar tras la guerra
una rapida reconstruccion de los paises era un problema que estaba en la mente de los docentes en ambos lugares y sobre
esta técnica se realizaron numerosos estudios. ¢

En Polonia. las primeras revistas técnicas del periodo de postguerra (1945-48) como “Przeglad Budowlany™” (Revista de
la Construccion). “Inzynieria i Budownictwo™ (Ingenieria y Construccién), “Cement” (Cemento). publicaron numerosos
articulos sobre el auge que estaba adquiriendo a nivel mundial la técnica del prefabricado, e informando acerca de los
sistemas de prefabricacion disponibles en Polonia. ademas de las normativas que existian al respecto en el pais. **°

Si bien la principal investigacion que se desarrolld dentro de Polonia en los primeros afios de postguerra estuvo asociada
al trabajo del Instituto de Urbanismo y Arquitectura tal como se ha comentado. la aplicacion de sus conceptos fue muy
lenta y progresiva. ““El primer sistema de prefabricacion completa de fachada fue desarrollado por Marek Leykam”
420 oracias a las ensenanzas que habia recibido en la ETH de Zurich y el proceso practico que pudo experimentar
en el estudio de Auguste Perret. Posteriormente se empezaron a incorporar de forma mas corriente a la arquitectura
polaca construcciones con elementos prefabricados. pero solamente el desarrollo de la industria creo las bases para la
indusfrializacion real de este sector econdmico a nivel local. 2°

4.23. Cohen, 2012.
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4.14 Marek Leykam (de pie, con gafas) junto a los alumnos de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad de Szczecin en 1949,




Respecto a los planes de reconstruccion cabe sefialar que muchos de ellos fueron abandonados en los afios 50 a pesar del
impetu inicial. no solo como resultado de los cambios en la politica y la economia de afios posteriores, sino por la debilidad
de muchas autoridades que no fueron capaces de coordinar sus planes de desarrollo con el resto de instituciones. **° La
decisién de reconstruir Varsovia hizo que gran parte de los medios y esfuerzo creativo se concentrasen en la capital. La
Oficina Central de Planificacion (CUP) ** encabezada por Czeslaw Bobrowski fue la institucion encargada de ocuparse
de la preparacién de la reconstruccion del pais con un plan de desarrollo economico de tres afios *23, del cual superviso
su ejecucion.

En los primeros anios después de la II GM, la reconstruccion se centrd principalmente en los complejos histéricos y
en la satisfaccién de las necesidades basicas de complejos residenciales y administrativos. Muchos de los arquitectos
estuvieron ocupados en la reconstruccién de edificios parcialmente destruidos, pero también construyeron multitud de
nuevos proyectos, entre los que destacaron por su rapidez de ejecucién los que realizo Leykam en este primer trienio de
financiacion (1947-49): en el cual puso en marcha y supervisé seis edificios con un sistema de construccién y detalles
de ejecucion muy similares.

Leykam habia regresado a Polonia en 1945 con “gran voluntad de trabajar” **°. De inmediato se unio a las iniciativas
para la reconstruccion y se integro en el afio académico 1945/46, dando clases en la recién recuperada Escuela de
Arquitectura de Varsovia dentro del edificio de la Universidad Tecnoldgica de Varsovia que se estaba reconstruyendo.
Al mismo tiempo, participo en el relanzamiento de la Asociacién de Arquitectos de Polonia (SARP) y fue miembro del
primer consejo de administracion. 428

Entre 1945 y 1950 fue profesor asistente en la catedral de Historia del Arte y Arquitectura. y desde 1948 dirigid la
Catedra de Proyectos Puiblicos en la Facultad de Arquitectura de la Universidad Técnica de Szczecin (4.14). Al mismo
tiempo fue co-fundador y uno de los redactores de los primeros numeros de la revista “Architektura”. El investigador
Andrzej Jur apunta que los testimonios de colaboradores de Leykam en esa época le describian como un “hombre de
alta cultura. con un excelso conocimiento de Ia arquitectura y el arte. una actitud social muy sincera e inteligible en el
trato con la gente, y. sobre todo. un hombre totalmente comprometido con su trabajo y convencido de Ia rectitud de su
camino. Un camino que ya en aquel momento estaba sometido a fuertes criticas a nivel mediatico y popular.” ***

Tras el final de la II Guerra Mundial. 1a perspectiva y el protagonismo de los concursos también cambio completamente
con respecto al papel que jugaron en el periodo de entreguerras en Polonia. especialmente durante la década de los 30
como se han comentado. A partir de 1945, en ninguna convocatoria se regalaron esfuerzos, los equipos que se presentaron
en los primeros afios de la reconstruccion eran altamente recompensados por el esfuerzo realizado, no solamente con
premios, sino también con la posibilidad de construir algiin ofro edificio si habian demostrado un nivel destacado en su
presentacion. Los miembros del jurados eran conscientes de la responsabilidad que acarreaba la reconstrucciéon del pais

424 Centralny Urzad Planowania (CUF).

4.25_Plan Trzyletni. Fue un plan de recuperacion
economica puesto en marcha en Polonia entre
1947 y 1949,

4.26. Jur, 1977. p 67-69.
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4.15 - 4.17 Iglesia de San Antonio (Antoniuskirche)
en Basilea, Suiza (1925-27). Arquitecto: Karl Moser.

ler

(1946).

4.20 Concurso para la Iglesia del Nuevo

Monasteric Dominicane de Poznan

4.18
premio.
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y los arquitectos que concurrian a los concursos recibian condiciones justas y el ratio de equipos era siempre reducido,
situacion que no venia dada tinicamente por la naturaleza de la convocatoria, sino porque. debido a la cantidad de
trabajo. muchas veces incluso varios de los estudios unian sus fuerzas para presentar propuestas en comun.

En 1946 Leykam se presento a un concurso de arquitectura del que apenas ha trascendido documentacion **', la Iglesia
del Nuevo Monasterio Dominicano de Poznan (2.43-2.45). La convocatoria y los condicionantes previos de este
concurso se desconocen pero en el Monasterio de Poznan se conserva unicamente un copia del proyecto ganador. que
fue el de Marek Leykam. En 1939 ya se habia realizado un primer concurso para esta iglesia. ganado por el arquitecto
Cybichowski. Si bien no se conocen los argumentos por los que fue cancelado este proyecto, el investigador Andrzej
Kusztelski apunta que “probablemente para las nuevas autoridades de Poznaii. el edificio de Ia iglesia era demasiado
‘dominante’y por ello no obtuvo permisos para ser constiuido tras la IT Guerra Mundial.” **

La nueva iglesia disefiada por Leykam se situaba a lo largo del eje norte-sur. adyacente con la esquina noroeste del
monasterio existente (2.44). La ubicacion del templo vino dada por la necesidad de conectar con el antiguo monasterio,
y Leykam trato de reconstruir la geometria del patio interior con una pieza que se insertase en su interior, recibiendo
luz lateral por ambas fachadas. El proyecto adopta una tipologia bastante novedosa de dos naves. siendo una de ellas
principal y la otra secundaria, por lo que evita conscientemente la simetria a pesar de reconstruirla posteriormente en
alzado, aprovechando la prominencia del volumen que enmarca el acceso lateral por el noroeste. La mitad del espacio
de la nave lateral se dividié en pequefias capillas o confesionarios. Una vez mas, Leykam utilizé como referente formal
la iglesia de Notre-Dame en Le Raincy de Perret en el tratamiento del alzado, que se intuye permeable con una trama
formando un gran rosetén central. El tratamiento de los muros laterales y la modulacioén de la propuesta, con el acceso
lateral, remiten asimismo a la Iglesia de San Antonio en Basilea (Suiza) obra del arquitecto Karl Moser en 1925-27 que
Leykam tuvo ocasion de visitar durante su estancia en el pais.

La solucion adoptada por Leykam esta basada en la modulacién de la trama de pilares y se resuelve en la nave central
con una boveda de arco rebajado. mientras queda situado en alzado. como elemento dominante, un esbelto mastil
coronado por una cruz cuya escala y proporciones parecen remitir a los dibujos del Doctorado de Leykam en los que
quedaban relacionados objetos de la liturgia junto a construcciones arquitectonicas.

En palabras de Kusztelski. “manteniendo la impresion de compacidad y unidad del inferior necesario para una liturgia
colectiva, Leykam, gracias a la adecuada formacion del espacio y manipulacion de la luz natural, creo en el templo
propuesto también un conjunto de lugares para la devocion privada. Esta ascética arquitectura favorecia la concentracion
y la ranquilidad. Hay que destacar a su vez la ‘no-ortodoxidad’ de la solucion del presbiterio. tanfo en Io que se refiere a
la posicion del altar y el celebrante. anticipando Ias soluciones del Concilio Vaticano II, como en la ubicacion del coro,
lo que indica una actitud de biisqueda por parte de arquitecto.” ***

4 27. En el Monasterio de Poznan existe documenta-

cion al respecto de este proyecto, Unicamente citado
por Andrzej Kusztelski (Op. Cit. 4.28).

4.28. Kusztelski, 1999. p. 296-318.
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4.21 4.22 Concurso para la Estacion Central de
Tren de Varsovia, 1946. Arquitectos: Marek Leykam,
Jerzy Hryniewiecki y Jerzy Staniszkis (42 premio).

4.23 4.24 Supermercado Supersam de Varsovia,
1962, Arquitectos: Jerzy Hryniewiecki, Macigj
Krasinski y Ewa Krasiriska.
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El jurado del concurso valor6 “el modernismo enriquecido de Ia solucién incluyendo Ia ornamentacion estilizada.”
Aunque el proyecto de Leykam obtuvo el primer premio, los representantes de la Iglesia Dominica no consideraron
adecuada su propuesta y decidieron no construirla. En opinion de Kusztelski. el proyecto representaba una “absoluta
novedad en la arquitectura religiosa polaca”. pero se canceld probablemente porque su propuesta fue percibida como
“poco religiosa y no encontré apoyo del cliente y los inversores.” +8

En septiembre de 1946 Leykam se presento -junto a Jerzy Hryniewiecki y Jerzy Staniszkis- a un nuevo concurso: la
Estacién Central de Trenes de Varsovia ** situada entre la Avenida Jerozolimska y las calles Chalubiriskiego y Zelazna **¢.
A esta convocatoria concurrieron 17 proyectos, de los cuales 6 recibieron premios ademas de los ganadores -Arseniusz
Romanowicz y Piotr Szymaniak-. que presentaron un proyecto que tuvo que ser transformado posteriormente. Las bases
del concurso se redactaron con mucha precision, pero al mismo tiempo con gran rigidez en sus condicionantes, lo que
provoco que muchas de las propuestas coincidieran en sus soluciones a nivel funcional.

El proyecto de Leykam, Hryniewiecki y Staniszkis, -en colaboracién con su antiguo profesor Stanisltaw Hempel que
fue responsable de la estructura-, planted un desafio a estas bases tratando de escapar del prototipo de estacion que
propiciaba el cumplimiento de la convocatoria. Su planteamiento se basaba en una demostracién de técnica desde la que
probablemente esperaban obtener otros encargos tras el veredicto del jurado. sorprendiendo por su originalidad mas que
por la verosimilitud de su solucion.

Una gran cubierta, suspendida por cables de acero, fue desarrollada en dibujos v bocetos (4.21 - 4.22) levitando sobre
los andenes emplazados en la localizacion prevista. quedando cubiertos por una gran malla tensada. El area de proyecto
aparecia en su proyecto cubierta pero sin cerramientos laterales; directamente a disposicion de la calle, desde la que se
podia acceder a la estacion sin divisiones y por tanto sin la transicion a un espacio climatizado.

Para el tensado de esta estructura se plantearon dos hileras de cuatro postes alineados con los extremos cortos del solar,
que dejaban los cables posteriores a cada poste extendidos fuera de la parcela asignada al edificio. Los tensores de
testigo, que debian emplazarse en el suelo, eran alcanzados pasando los cables por encima de las avenidas adyacentes
para llegar a clavarse en las dreas de aparcamiento y parque dispuestas en la convocatoria al efecto.

La radicalidad del proyecto no solo estaba en la estructura. Para enfatizar la fluida transicién entre interior y exterior, los
arquitectos no dudaron en desafiar de nuevo las bases del concurso, y situar todo el programa en los edificios adyacentes
emplazados en la Avenida Jerozolimska. potenciando asi el efecto de integracién de la estacién en la ciudad. Un tinico
gran espacio recibia al viajero extendiendo la zona de andenes mediante anchas rampas de evacuacion directamente
a la calle, en una distribucion marcadamente expresiva pero funcionalmente cuestionable, en la que todo el programa
necesario para el funcionamiento de la estacion debia ser trasladado al otro lado de la concurrida Avenida Jerozolimska.

429 Konkurs na projekt Dworca Centralnego
Warszawa.
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4.25 - 4.32 Concurso para el edificio del Banco
MNacional de Polonia NBF, 1947, Propuesta de Marek

Leykam y Jerzy Staniszkis (29 premio).

4.28
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A nivel técnico y formal la propuesta podria haber resultado extremadamente novedosa en el pais. ya que no existian
precedentes de una malla tensada de esta luz. El hecho de que las estructuras tensiles no fueran planteadas con
posterioridad por Marek Leykam, hace pensar que la apuesta técnica fue impulsada principalmente por el profesor
Hempel y Jerzy Hryniewiecki. El primero solia encaminar sus trabajos hacia la experimentacién en multiples campos
de las estructuras y el segundo si recogeria el testigo de esta solucion en el futuro para plantear en 1959 el concurso de
una de sus obras mas destacadas. el supermercado Supersam de Varsovia (4.23-4.24). Staniszkis por su parte también
planteo como proyecto un Parasol (Pawilon MTP) para la Feria Internacional de Poznafi en 1958. donde una cubierta de
tela tensada se extendia mas alla de la huella teorica del edificio.

Si que se percibe en este concurso el interés de Leykam por manifestar la importancia expresiva de la estructura en la
imagen formal del edificio, y al mismo tiempo su contundencia respecto a la necesidad de definir una direccionalidad
en sus edificios. El resultado final del concurso otorgd al equipo de Leykam, Hryniewiecki, Staniszkis y Hempel un
cuarto premio, asi como el reconocimiento por parte del jurado de la ““audacia™ de su proyecto, lo que les llevo a
recibir invitaciones posteriores, asi como la eleccion de Leykam y Hempel para participar. poco tiempo mas tarde, en
la Exposicioén de los Territorios Recuperados de Wroclaw en 1948, en la que presentaron un conjunto de esculturas de
marcado caracter estructural.

En septiembre de 1947. se convoco un concurso para el edificio del Banco Nacional de Polonia (NBP) en Varsovia en el
que Leykam concurrid junto a Jerzy Staniszkis. **° La convocatoria se prologd hasta enero de 1948 y a ella concurrieron
12 equipos. El programa incluia una serie de directrices mucho mas abiertas que el concurso de la Estacion de Tren,
definiendo tinicamente el posible volumen y la altura méxima (6 plantas). y ofreciendo por tanto gran libertad en el
planeamiento de los accesos aunque si mostrando una clara preferencia por la prefabricacion de la solucion de fachada,
hecho que estaba siendo experimentado ya por Leykam en Varsovia. como podra verse en capitulos posteriores.

La propuesta planteaba un bloque de manzana cerrada de seis plantas (4.25 - 4.32) con un patio central en el que se
emplazaba una gran sala circular con acceso desde el nivel de planta baja. Las fachadas estaban resueltas por una
reticula de elementos prefabricados modulada en funcion del tamafio de ventana, que variaba uUnicamente de ritmo
duplicandose en el perimetro exterior (4.31) con respeto al interior (4.32) para obtener una mayor privacidad. En planta
baja ambos modulos de subestructura prefabricada se aligeraban aunque manteniendo un criterio constante en todo el
nivel de acceso.

Tal como seria habitual en todos los proyectos de Leykam en esta época. un mismo detalle constructivo servia para
resolver toda la fachada del edificio sin distinciones sobre el programa interior o elementos de acceso salvo puntuales
singularidades. que siempre quedaban en cualquier caso integradas en la trama principal y venian marcadas por el ritmo
constante de modulacion que derivaba del posicionamiento de la estructura.
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4.33 - 4.39 Concurso para el edificio del Ministerio de Hacienda de Varsovia,

1948, (12 Fase) Arquitectos: Marek Leykam,
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En 1948 Leykam se presento en solitario al concurso del edificio del Ministerio de Hacienda de Varsovia **° (4.33 -
4.39). en un solar emplazado entre las calles Swigtokrzyska. Czackiego. Traugutta y Nowy Swiat. El programa de la
convocatoria incluia una serie de directrices sobre las necesidades de limitar la altura a 7-8 plantas en la parte central
del solar y en €l se especificaba la necesidad de realizar una separacion volumétrica de proyecto en varios bloques
por motivos funcionales. 426 Ante estos requerimientos, Leykam plante¢ un conjunto de bloques conectados mediante
una planta en forma de H resuelta con un bloque conector de 8 plantas y dos alas de 7 plantas, ademas de un bloque
longitudinal situado en el perimetro de 3 alturas como filtro de entrada al complejo.

El concurso preveia dos fases. por lo que en esta primera entrega no se detallaron despieces de fachada -a pesar de
que la modulacion de las plantas permite intuir que hubiera estado perfectamente prevista. a tenor de la posicion de
la estructura cuyos ejes tenian correspondencia en todos los bloques de la propuesta-. La distribucion en planta estaba
marcada por la funcionalidad. con espacios de uso situados a ambos lados de un corredor central, aunque la rigidez
geométrica de la solucién conjunta obligaba a situar amplios espacios de descongestion en las intersecciones de los
bloques con objeto de evitar que existiesen ambitos de trabajo sin iluminacion directa.

Leykam fue invitado a participar en la siguiente fase junto a Bohdan Lachert. Stanistaw Rychlowski y Stanistaw
Bienkowski. y en el proyecto detallado cont6 con la colaboracion de Jerzy Hryniewiecki. #?% La propuesta detallada
supuso para Leykam un replanteamiento completo de su solucion. La interseccion de los bloques. que ya habia provocado
problemas funcionales en la distribucion. fue descartada puesto que obligaba a detallar demasiadas particularidades en
la fachada prefabricada que habia que detallar, por lo que ambos arquitectos decidieron buscar una geometria que les
permitiera reproducir toda la fachada con una sola seccion de detalle llegando asi a la geometria de edificio cilindrico
con un patio central. Este proceso de proyecto da idea de la importancia central que particularmente Leykam otorgaba
a la solucién de fachada tal como puede verse en toda su obra posterior.

El gesto de delimitar geométricamente el proyecto en torno al trazado de un circulo ya habia sido esbozado por Leykam
en la sala auditorio del concurso para el Banco Nacional de Polonia en 1947 (4.25-4.32). La geometria circular resultaria
también muy utilizada en proyectos posteriores de Leykam, tanto a nivel de volumen -por la formalizacion de cilindros
o su vaciado en forma de patios-. como a nivel de trazado, a modo de trama para organizar diferentes distribuciones
funcionales.

La propuesta de bloque en forma de H. dio paso a un gran bloque de manzana en forma de cilindro con patio central
concénfrico al perimetro exterior, que se elevaba hasta las 10 plantas para resolver todo el programa manteniendo
unicamente el bloque de 2 alturas y planta baja que permitia resolver el acceso al solar. Con esta solucion se conseguia
resolver el plano de fachada con una tinica seccion de detalle. realizando a su vez una conexion natural entre ambos
bloques, el circular y el longitudinal, y flexibilizando la posible adicion de piezas, tal como se intuye en el pabellon de
planta baja adjunto a uno de los laterales del cilindro.

4.39

4.30. Ministerstwo Skarbu Paristwa w Warszawie.
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4.40 - 4.44 Concurso para el edificio del Ministerio de Hacienda de Varsovia,
1948, (22 Fase) Arquitectos: Marek Leykam y Jerzy Hryniewiecki.
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La respuesta direccional. que es siempre objeto de estudio en los proyectos de Leykam. en este caso fue resuelta
mediante la generacion de una figura de caracter ‘adireccional’. Las proporciones matematicas del proyecto dan idea,
asimismo, de la importancia otorgada por Leykam a la geometria y la méirica sencilla en sus proyectos: un cilindro de
90 m de radio en planta sobre el trazado de la fachada exterior, y 60 m sobre el trazado de la interior, con 30 m de altura
fotal (10 plantas de 3 metros de altura libre). permite proporcionar adecuadamente el patio para un correcto soleamiento
ya que la altura de la edificacion coincide con la mitad del diametro del circulo del patio central.

La solucién de fachada también fue dibujada con gran detalle mediante elementos prefabricados tal como estaba siendo
caracteristico en esos momentos en la obra de Leykam. En este proyecto los montantes verticales tiene preferencia
de paso sobre las piezas prefabricadas que marcan la altura de la barandilla definiendo una linea horizontal opaca al
exterior. Las ventanas se alinean con el plano del antepecho quedando retranqueadas sobre los montantes y completan
la altura hasta la cara inferior del forjado superior, el cual también manifiesta su canto en el plano de fachada definiendo
una nueva linea horizontal en la composicion. Con el proposito de evitar las particularidades, la fachada por encima
del nivel de planta baja cambia de médulo en todos los bloques para evitar accidentar la composicién en funcion de las
singularidades del acceso, aunque sigue formando parte de la modulacion general al ser coincidente con 1/2 del modulo
de la estructura. La fachada del resto de alturas esta subdividida a 1/6 del modulo de la estructura. mientras que en la
planta superior se duplica esta subdivisién pasando a representar 1/12 del médulo estructural.

Esta duplicidad del modulo de la uiltima planta. se debe la compensacion visual del efecto dptico que produce el ojo humano
al observar una trama de montantes verticales como la que tenia prioridad de paso en la fachada de este edificio desde una
posicion como la de un observador a la altura de paso del peatén. En su doctorado de 1943 Leykam ya habia hecho hincapié
en la importancia de compensar este efecto analizando la importancia que los arquitectos griegos habian dado a este hecho
en la realizacion de varios templos doricos, observandose con especial maestria en el Parthenon de Atenas.

Desde su primer encuentro con la fachada del Garage Ponthieu en 1934, Leykam no habia dejado de buscar en sus
fachadas un equilibrio basado en la prioridad de paso de los diferentes montantes y tampoco habia dejado pasar la
oportunidad de ver como el propio Perret habia duplicado los montantes verticales en el iltimo nivel de la fachada del
garaje para corregir esta perturbacion visual. otorgando al mismo tiempo un mayor peso a la composicion.

El resultado de este concurso coincidiria temporalmente con el momento en que comenzaba a implantarse en Polonia el
Realismo Socialista. por lo que el proyecto de Leykam y Hryniewiecki fue fuertemente atacado por los partidarios de este
nuevo estilo y la propuesta ganadora fue la desarrollada por los arquitectos Rychlowski y Bienkowski. Leykam continuaria
en busca de la maxima de su maestro Perret, recordando que “aquel que sin traicionar las condiciones modernas de un
programa o el uso de materiales modernos produce una obra que parece haber estado siempre puede estar satistecho. El
asombro y la excitacion son emociones perecederas, sentimientos contingentes y anecdoticos. El alma verdadera del Arte
(--.) nos debe conducir al deleite en su forma mas pura.” *3!

4.31. Collins, 1959. p. 163.
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2.1. Influencia de la Escuela Filoséfica de Lvov-Varsovia.

“Nosotros queremos quedar libres de unilateralismos, queremos ser lo mads
abiertos posible. El dogma. el unico dogma de la sociedad, serd nuestra
conviccion de que el dogmatismo es nuestro peor enemigo.”

Kazimierz Twardowski

Discurso de inaguracion de la Sociedad Filosdfica Polaca en Lvov, 1904, 8%

Durante la IT Guerra Mundial, Leykam se sinti6 determinado a buscar un nuevo camino para la manifestacion artistica
que no dejase de lado ninguno de los elementos que componian la experiencia cognitiva desarrollada en la Escuela
Filosofica de Lvov-Varsovia. %! a saber: l6gica. matematicas. filosofia y religiosidad.

Merece la pena en este punto contextualizar someramente el posicionamiento de esta particular escuela de pensamiento
para entender su influencia en la obra de Marek Leykam y su futura relevancia social en Polonia, en un moimento en
que -tras la IT Guerra Mundial-, las posiciones ideoldgicas habian comenzado una ofensiva de connotaciones morales
y politicas contra los postulados defendidos por el racionalismo, principalmente desde la institucionalizacion del
Realismo Socialista.

La Escuela de Lvov-Varsovia. considerada por investigadores como Jan Wolefiski como el movimiento mas importante
en la historia de la filosofia polaca. fue establecida por Kazimierz Twardowski. quien tras haber estudiado en Viena
a finales del s. XIX y convertirse en discipulo de Franz Brentano, regresé a Polonia con el propodsito de instaurar
en el pais una nueva forma de hacer filosofia basada en una “Jabor compartida entre cientificos y docentes desde la
formulacion de métodos de investigacion basados en una actitud metodologica.” %%

6.00. “Przemdwienie na otwarciu Polskiego
Towarzystwa Filozoficznego we Lwowie” (Discurso
de inaguracion de la sociedad filosdfica polaca en
Lvov) publicado en Przeglad Filozoficzny n® 7. Op.
Cit. Op. 6.02. p 37.

6.01. La escuela de Lvov-Varsovia es la denominacion
bajo la que se asocian un conjunto de pensadores
polacos del s. XX de caracter anti-iracionalista
y no-positivista de filosofia cientifica y analitica.
(Perzanowski, 1998)

6.02. Dominguez Prieto, 1993.

6.03. Wolenski, 2014.
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6.04. Perzanowski, 1998,

El programa de la escuela se establecid. en principio, en torno a la docencia tras la reconstruccion de la vida académica
nacional al finalizar la T Guerra Mundial. y como maestros participaron en ella filésofos como Tadeusz Kotarbinski.
Kazimierz Ajdukiewicz. o Jan Lukasiewicz; conjuntamente con matemadticos como Zygmunt Janiszewski o Alfred
Tarski: y pensadores catolicos como el padre Innocenty (J6zef) Bochenski o el padre Jan Salamucha. %%

Esta particular agrupacion de disciplinas resulto una combinacidn inica en la que confluyeron la mayoria de filésofos
polacos de la primera mitad del s. XX. dando lugar a multitud de trabajos relacionados con la filosofia. psicologia.
sociologia. lingiiistica tedrica e historia del arte entre otros. %

Los objetivos que la Escuela de Lvov-Varsovia fijo para los artistas se convirtieron en las caracteristicas distintivas que
acabarian forjando la imagen del agente cultural polaco de postguerra. entendido como aquel que no solo afrontaba su
tarea desde la eficiencia y la honestidad, sino también desde la responsabilidad social que derivase de sus actuaciones,
influyendo mediante los valores que transmite su trabajo en la mejora de la vida de la comunidad. &%

Los planteamientos de la Escuela de Lvov-Varsovia derivaron finalmente de dos grandes tradiciones filosdficas #*: la
brentaniana, trasladada a Polonia por Kazimierz Twardowski. pero también la russelliana. que fue introducida en Polonia
por los tres primeros logicos modernos polacos seguidores de Bertrand Russell: Leon Chwistek, Jan Lukasiewicz y
Stanistaw Lesniewski: quienes desarrollaron todos su trabajo principalmente en el marco de la filosofia logica y la
filosofia del lenguaje. 5%

Los postulados de la escuela de Lvov-Varsovia se caracterizaron por un posicionamiento marcadamente racionalista
debido a su prioridad por los planteamientos basados en la l6gica y las matematicas. Respecto a la filosofia del lenguaje
la escuela de Lvov-Varsovia fue “responsable de Ia aparicion de nuevas antinomias semanticas. dibujando los rudimentos
de una semdantica basada en Ia antropologia psicoldgica.” 5%.

Enestasideas comienzaa percibirse suinfluenciadel ‘Formalismo Ruso’ - cuyos miembros abogaban porel establecimiento
de un método “cientifico” para el estudio del lenguaje- y de los métodos de analisis literario estructuralistas desarrollados
por el Circulo Lingiiistico de Praga, cuya relacion con la obra de Leykam sera abordada posteriormente.

Las reglas de la nueva semantica descritas por la Escuela de Lvov-Varsovia fueron planteadas desde la logica las
expresiones humanas. “entendiendo la I6gica como un conjunto de reglas que fincionan como herramientas para la
mente”** Mediante teoremas resultaba posible demostrar la limitacion de la mente humana: “Hay una nocion empirica.
correctamente definida metodologicamente. que ningin ser humarno es capaz de usar adecuadamente.” %

El investigador polaco Marian Przelecki abundd en el concepto de precision cientifica, apuntando que “la precision



absoluta es inalcanzable y debemos aprender a vivir con la imprecision. para pensar y hablar racionalmente a pesar de
su presencia, que todo lo perturba.” &%

El planteamiento arquitectonico de Leykam estd en consonancia con los fundamentos teoricos de la Escuela de
filosofia de Lvov-Varsovia basados en la trascendencia, no solo social y cultural, sino también politica e ideoldgica
de las manifestaciones construidas que, albergando un proceso logico en su planteamiento y su desarrollo. podian
transmitir valores al ser interpretadas como resistencia frente el irracionalismo.

Segiin la filosofa polaca Maria Ossowska “es imposible entender la cultura de un pais sin entender los ‘patrones’

culturales que Ia inspiran.” %% Ossowska escribid en 1946 un ensayo en el cual explicaba que tras la IT GM el patrén
social polaco ya no podia establecerse en torno a un ser elitista ni clasista. -a diferencia de la mayoria de los modelos
desarrollados en el pasado-. y hacia hincapié en la necesidad de poner el acento en la socializacion y la capacidad
para organizar la vida colectiva. *%

El ideal polaco de postguerra se establecia en torno a aquellas figuras que con su actitud avivaron la resistencia ante
la dominacién del pais manteniéndose preocupados por la rectitud moral de sus afirmaciones. la honestidad y la
precision de su trabajo, fuese este técnico o artistico. %

Laactividad pedagdgica de la Escuela Filosdfica de Lvov-Varsovia constituyo un claro referente para el establecimiento
de los ‘patrones de referencia’ que formalizaron la imagen prototipica de intelectual polaco. al que Leykam. desde la
arquitectura, tratd de aproximarse.

Esta teorica figura a la que ajustarse. implicaba implicitamente un compromiso con la denuncia de la falta de
autonomia y el caracter autoritario ** de los propésitos. invitando a los ciudadanos polacos a desarrollar habilidades
de pensamiento independiente para contribuir a su mejora a través de sus obras. evitando cualquier perjuicio de
expresion insuficientemente justificado que pudiera afectar a sus trabajos. aunque albergara trazas de veracidad
basadas en convenciones acordadas.

Los objetivos pedagogicos asociados a la revalorizacion de prototipo de intelectual en Polonia que puso en practica
la Escuela de pensamiento de Lvov-Varsovia, se convirtieron en caracteristicas distintivas de todos aquellos que
ejercieron a través de su trabajo algun tipo de resistencia al control ejercido por el estado durante la postguerra polaca.
afrontando su tarea desde la eficacia y al mismo tiempo desde la responsabilidad social.

6.05. Ossowska, 1946 p 1.

6.06 Con caracter autoritario -tomando la definicion
de Erich Fromm- nos referimos a la estructura de
la personalidad que constituyd la base humana del
totalitarismo. Fromm, 1941, p 243
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2.2. Formalizacion de un lenguaje arquitectonico a través de la logica.

“El posicionamiento racionalista exige de nosofros un esfiilerzo para que toda manifestacion
pueda ser comprendida desde la Iogica y no solo eso sino que sea infersubjetivamente
comunicable y verificable por todos los individuos.”

Kazimierz Ajdukiewicz.
“An attempt at a proof of the ontological principle of contradiction™ %7

Uno de los propositos fundamentales de Marek Leykam fue crear una arquitectura que pudiera ser el resultado de una
practica metodica y alcanzase la capacidad de cumplir los requisitos de la critica cientifica. estableciéndose desde
un principio de racionalidad y con el apoyo de una argumentacion 1dgica. para mantenerse fiel al principio ético de
emprender, como creador, una busqueda honesta de conceptos ‘claros’ y ‘distintivos’.

La arquitectura de Leykam no solo tratara, por tanto, de respetar unos principios fundamentales asociados a la técnica
-como la claridad y la precision en sus formulaciones- sino que, al mismo tiempo. se planteara la condicion de pertenencia
aun proceso social y sucapacidad de ser transmisora de valores derivados de la legitimidad. 1a fiabilidad y 1a perseverancia
de su trabajo. que hagan participe a la sociedad polaca de un mensaje de resistencia frente al irracionalismo que habia
sido elevado a la categoria de dogma desde el poder politico durante la IT Guerra Mundial e institucionalizado en el pais
durante la posguerra posterior.

El ambiente intelectual y la confluyente actividad magisterial de profesores de caracter filoséfico y matematico en
Polonia durante la década de 1930 hizo proliferar estudios a partir de los cuales la logica se ufilizaba para comunicar
formalmente aspectos de la realidad. sin constituirse sin embargo en una “nueva realidad™ &%.

“Los simbolos representan objetos. pero no los reemplazan” %* diria Twardowski. Desde la logica. resultaria imposible
-siguiendo su argumentacion-, comunicar una nueva interpretacion de lo existente, puesto que, “si bien es factible

6.07. “An attempt at a proof of the ontological
principle of contradiction™. Works Dordrecht, Kluwer
AP 1992, p. 31. Op. Cit. Op. 6.03.

6.08. A proposito de Twardowski en 6.02.. p. 48.
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6.09. “Cosa” en el sentido aristotélico de “sustancia
primera”.

6.10. A proposito de Kotarbitiski, en 6.02. p. 249.
6.11. Twardowski, Kazimierz. “Wyldady z teoril

poznania” Archiwum Mistodi  Filozofil i Mysli
Spoleczne” p.268. Citado por 6.02. p. 441.
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realizar una interpretfacion de los simbolos. las relaciones formales enfre simbolos necesariamente deben trascenderse
remitiéndose a los objetos.” ©%

“Solo los cuerpos existen. Y por otra parte. fodo Io que es. es «cosa» *%, de lo que se deduce que todas
las cosas son cuerpos. (...) Asimismo. todo cuerpo es tridimensional. Como sabemos, lo que fiene una
dimension espacial exige el accidente “cantidad” y la cantidad solo se da en las sustancias materiales,
por lo que de todo ello deduciremos que todas las cosas siempre son materiales.” *°

Para Twardowski, toda verdad era absoluta y todo simbolo (o relacién de simbolos) debia estar puesta en lugar de un
objeto. Cuando una proposicion es relativa. es debido a las limitaciones del lenguaje o del entendimiento pero no porque
un juicio sea en si mismo relativo. 5

Cabe significar en este punto la diferencia entre juicio y oracion. El juicio no pertenece al entendimiento personal sino
que es “absoluto sobre algo en el mundo™. 5% La oracién es una forma lingiiistica concreta con la que un sujeto (éste no
atemporal ni absoluto) expresa el contenido de un juicio. “En los juicios, toda verdad es absoluta. mientras que en las
oraciones caben relativismos.” %%

Muchas oraciones no consiguen expresar todo el contenido del juicio absoluto que quieren transmitir, derivando en
abundantes elipsis que son suplidas con las circunstancias. como el contexto en el que la oracién es expresada:

“En lo referente a los juicios no se puede hablar de verdad relativa sino unicamente absoluta. Todo juicio
es o verdadero (y entonces es verdadero en todo Iugar y para siempre) o no es verdadero (y entounces 1o
lo es en ningtin lugar y nunca).

(...) Un juicio afirmativo es verdadero si su objeto existe, un juicio negativo es verdadero si su objefo no
existe; un juicio afirmativo es falso si su objeto no existe, un juicio negativo es falso si su objeto existe”. 51!

Ni los simbolos ni las leyes de la l6gica pueden separarse de las cosas reales. puesto que esta disyuntiva produce un
puro formalismo. La légica posee una funcién simbolica que no se entiende en si misma, sino en conexién con los
seres reales. Al mundo real se accede por medio del entendimiento. y el contenido de los juicios que propician el
entendimiento se expresa con oraciones.

Desde la logica, por tanto, se podria codificar un lenguaje que propiciase el entendimiento. La arquitectura. por su
parte, podria sumarse a esta estructura significante a través del razonamiento deductivo que pudiera resultar inherente
a cada uno de sus planteamientos. estableciendo asi un lenguaje que le permitiese relacionarse con todas las materias
que tengan acceso al pensamiento ldgico. incluida la filosofia.



Los légicos polacos de la Escuela de Lvov-Varsovia consideraban que desde su campo de estudio estaban haciendo
una aportacion socialmente muy importante ante las circunstancias histdricas, al ser capaces de enlazar las diferentes
ciencias y los procedimientos racionales de las humanidades a través del razonamiento légico y. con esa misma
transcendencia fue entendido su mensaje en la sociedad polaca después de 1945. 893

La logica matematica llegd a ser considerada en Polonia una ciencia autéonoma separada de las matematicas y la
filosofia. insistiendo en la necesidad de cooperacion de los representantes de todos los campos en los que podria
ser utilizada la ldgica, entre los que se encontraba la arquitectura y ante cuyos postulados la obra de Marek Leykam
resulto especialmente significativa. &%

El filosofo Jan Lukasiewicz, considero la l6gica como la actividad que representaba la moralidad del pensamiento y
la expresion, planteando como necesaria una “reforma filosofica en Polonia con el fin de evitar los errores del pasado.
para lo cual era necesario retornar al proceder 16gico y axiomatico desde el que afiontar con honestidad la generacion
de conceptos claros y principios evidentes.” %%

Para Lukasiewicz, cualquier sistema logico correcto deberia ser coherente y, -sintctica y semanticamente-, completo,
basandose en conjuntos independientes de términos y axiomas primitivos. Por lo tanto, la dependencia de los términos
0 axiomas primitivos era considerada como un defecto esencial. A cerca del estilo. Lukasiewicz apunta:

“Tenemos la sensacion de estilo, -en el sentido mas riguroso de la palabra-, siempre que se de Ia
multiplicidad, la complicacion heterogenea de la vida, sometida a un proceso de simplificacion y la
idea primaria, particular. elevada al rango de Universal: es decir, cuando se da una estilizacion. una
modelizacion de lo concreto y particular.” %'

Leykam consideraba que la arquitectura requeria una reformulacion desde la comprension de los métodos logicos
modernos, postulando una clara diferenciacion entre el contenido presentado por la modernidad y las analogias formales
que de forma arbitraria estaban siendo adoptadas de forma subjetiva dejando de lado el origen de sus significados y el
hecho social, la sociedad ante la que se plantean.

Este posicionamiento tiene que ver en su conjunto con la profunda preocupacién de la Escuela de Lvov-Varsovia de no
abundar en una tirania monocorde de la razon sino en la capacidad de los sistemas ldgicos de pensamiento de aceptar
la necesaria presencia de reflexiones subjetivas de caracter humano. poseedoras de una dosis controlada y acotada
de irracionalidad mostrando asi una preocupacion que estaria posteriormente en el eje central de la obra de Marek
Leykam como podremos estudiar en el analisis de su trabajo posterior. donde comprobaremos como, en lo referente a
las reglas de composicion la logica resultd ciertamente influyente en la definicién de sus formulaciones compositivas
y constructivas.

6.12. Zegzuta-Nowak, 2012
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6.01 Diagrama de la Teoria de los Nombres de Tadeusz Kotarbinski.

Solo pueden ocurrir como sujeto
en senfencias singulares elementales; |«¢—
son, de facto, nombres propios.

Son los complementos

subjetivos de estas sentencias.

I

] Son diferentes a los términos generales y a los

Nombres individuales

Nombres generales

términos vacios con intencion general.

Son diferentes
de nombres con
una intencion
singular.

Ejemplos:
“Paris”

Términos singulares el descubridor de la circulacion

de la sangre”

Concreto
(o genuino)

Ejemplos:

Términos generales “el hombre™
“el Rey de Reino Unido™

Términos

Es posible plantearse su

existencia, y obtenemos

Términos vacios una sentencia verdadera o falsa:
“El centauro existe™ es falsa

“El centauro no existe” es verdadera

con intencidn singular con intencion general
(Zeus) ("centaur”)

La diferencia no es de extensién (ambos nombres estan vacios)
sino de contenido. es posible admitir una cierta jerarquia o
reconocer una generalidad.

Aparente
(onomatoides)

Es un sinsentido plantearse su existencia:
"la erupcion del Vesubio existe” no es falso o verdadero.
es simplemente un absurdo.




La obra tedrica del filésofo Roman Ingarden. en la traté de argumentar légicamente contra el idealismo a través del
analisis de la obra de arte y en si de la propia arquitectura. también ejerceria gran influencia en la obra de Leykam.
Para Ingarden los valores de una obra artistica no se agotan en el valor separado de sus diferentes estratos. Las obras
no existen por separado sino que forman una “unidad organica™. %1 Los ‘estratos’ son diversas formas de dependencia
mutua, y la influencia -las armonias o desarmonias- entre los estratos pueden contribuir a ailadir solo méritos o deméritos
a la obra, que, sin embargo. es constituida esencialmente como un todo. **’

La obra de arte en su conjunto es -para Ingarden- una “armonia polifonica™ en la que. al igual que en una pieza de
musica, la voz de cada cantante puede prestar cualidades estéticas propias al valor de la totalidad. Los mayores ‘valores’
de la obra estan en su manifestacion del conjunto, sin perjuicio de que puedan ser expresadas interrelaciones complejas
de valores entre elementos a nivel individual. &V

Ingarden se plantea la obra musical como una formacion esquematica llena de lugares de indeterminacion (por ejemplo,
puede ser indeterminada la cantidad exacta de ruido que va a emitir la nota que se va a reproducir, cuanto tiempo debe
mantenerse. etc..) conformando asi. mediante su presencia. diferentes adaptaciones.

El trabajo de la musica, ademas. es siempre pautado y se extiende en el tiempo, no contiene ninguna funcion esencial
que permita representar el conjunto de sonidos de la obra al mismo tiempo. En una obra arquitectonica. sin embargo.
existe un marco a partir del cual las relaciones con los objetos fisicos mas basicos pueden dar lugar una teoria general
social y cultural. Segtin Ingarden:

“La obra arquitectonica plantea una objecion findamental a la opinién de que las obras de arte son objetos puramente
intencionales que tienen su punto de partida en los estados intencionales de sus creadores y espectadores (...) Despues
de todo, la catedral de Notre Dame de Paris no parece ser menos real que los muchos edificios de viviendas que se
interponen en su vecindad, en la isla sobre la que fite construida, en el rio que fluye cerca, etc..”. **8

Para Ingarden la obra arquitectonica no es un mero objeto “real” independiente y aislado. puesto que su existencia
como obra requiere no solo su creacion por parte de un arquitecto. sino también los “actos reconstructivos™ a través de
los cuales el usuario o espectador adopta una cierta actitud hacia el objeto real, ayudando. y de hecho reconstruyendo a
través de €l sus propiedades sensibles y estéticas. *!’

Tomando como ejemplo una bandera. Ingarden subraya como su potencialidad no debe ser identificada con el simple
trozo de tela. ya que este contiene diferentes propiedades esenciales y tiene como base adicional su manera de ser
participe en las actividades intelectuales de la comunidad, que la aceptan y la dotan de significado incrustandola en las
normas de la accion. &

6.13. Kotarbinski, T. “Filozor, Studia Fiozoficzne”
(1957). Traduccion inglesa incluida en Gnosiology,
Wroclaw-Oxford, Pergamon Press, 1966, p5l4.
Citado por 6.03.

6.14. Kazimierz Ajdukiewicz Cit Op. Cit. 6.03.

6.15. Jan tukasiewicz. Cit Op. Cit. 6.03.

6.16. La idea de constitucion de una “unidad
organica” es adoptada literalmente por Leykam
en sus textos para hacer referencia a la obra
arquitectonica. (Véase “O wnetrzu wspotczesnym”
articulo publicado en la revista Arkady 1936, n® 7
p. 375-377.)

6.17. Thomasson, 2012.

6.18. Roman Ingarden, Cit. Op. Cit 6.17.
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Extrapolando este ejemplo a la arquitectura. una iglesia no es idéntica al verdadero edificio sobre el que se fundo la
Iglesia original, sino que ha de posibilitar la creacion a través de actos de la consagracion y preservacion, las actitudes
adecuadas para la celebracion de los rituales y la memoria espiritual de una determinada comunidad.

En virtud de su dependencia secundaria de actos de conciencia, la iglesia es dotada de diversas propiedades (sociales,
culturales, morales...) que un mero montén ordenado de materiales de construccion no puede tener. Los objetos culturales
y sociales no pueden por tanto quedar limitados a la ruta reduccionista de identificarlos con sus bases fisicas. ni la ruta
subjetivista de tratarlos como meras construcciones fiuto de un acto personal. La arquitectura encuentra asi su lugar
entendida como producto de los actos comunes de la conciencia y la existencia manifestada en formas especificas. idea
que recorrera la obra de Leykam articulada como un continuo doble sentido de implicaciones técnicas y constructivas,
y al mismo tiempo ideolégicas y sociales. &7

Ingarden habia distinguido entre el mero objeto fisico y la obra de arte a través de lo que el llama “concrecion™de la obra
de arte. lo que considera la “verdad del objeto estetico™. ©'7 La obra de arte en si misma. -en el caso de la mayoria de las
formas de arte como la literatura, la pintura o la musica..-. contiene lo que Ingarden llama “formacion esquematica™ 5V
es decir, que contiene ciertos “Jugares de indeferminacion”. muchos de los cuales estan completos tras una interpretacion
individual o una lectura particular de la obra. Estas indeterminaciones son sin embargo generalmente parciales y deben
ser completadas por el espectador o usuario al abordar una reconstruccién mental de la obra, profundizando en la escena
imaginaria a partir de la base o esqueleto que se presenta frente a él. !’

Aunque estemos hablando de una obra de arte completamente figurativa. siempre habra un espacio -segiin Ingarden-
que quedara indeterminado para que el espectador pueda completarlo conjuntamente con lo que esta pensando: lo
que ocurre inmediatamente antes o después del momento representado; los acontecimientos historicos que rodean la
obra; etc... Los espectadores reproducen actos reconstructivos que complementan las indeterminaciones de la obra,
‘concretandola’. dando ‘forma’ a un objeto estético total. en el que confluyen aspectos materiales con aspectos sociales
y emocionales. &’

Mientras un objeto fisico posee las propiedades fisicas de un valor neutral. la obra de arte puede poseer dos propiedades
“axiologicamente neutrales” segun Ingarden ®!’ la posesion de una estructura de oracion (p. ej.: llevar manchas de color
dispuestas de cierta forma. ..) y adquirir cualidades de valor artistico que se fundamentan en su estructura (p. ej.: la
claridad u oscuridad de la expresion, la técnica segin la cual los materiales han sido trabajados. el equilibrio segin el
cual han sido compuestos, etc.)

Leykam se preocupara en gran medida por entender el papel que juega la conciencia en la obra de Ingarden y participara
activamente con sus textos y su obra construida en esa llamada a la constitucion de los valores estéticos que. sin abrazar



el subjetivismo, otorga a la arbitrariedad de los juicios que emanan de la comunidad la capacidad de concretar la obra
arquitectonica a traves de sus valores.

A pesar de que en la obra arquitecténica existen “potencialmente™ valores éticos, sociales y politicos. estos se
manifiestan en los objetos creados a través de la “concrecion™ que hace de la obra arquitectonica el conjunto de la
sociedad, caracterizando el objeto construido de valor estético y al mismo tiempo ético. Las teorias de Ingarden serviran
asimismo a Leykam para elaborar su comprension de la arquitectura como un lenguaje en el que se emite el juicio que
no puede dejar marginada la identificacion de los multiples tipos de valor, ya sean de caracter técnico, compositivo.
moral. ideoldgico. cultural, histdrico, social...

“La obra de arquitectura no se remite solo a los actos de su creador sino a los actos reconstiuctivos del
espectador, a su fundacion en forma real plenamente decidida de una manera particular™ &%

Como resultado de los muchos conflictos aparentes ante los que ha de enfrentarse el arquitecto al realizar su trabajo.
Leykam se plantea de forma logica. la adecuada administracion de la dosis de subjetividad e idealismo que considera
intrinsecas a la obra arquitecténica. puesto que derivan de su presencia puiblica, dando lugar a un modelo de conducta
que pudiera ser asociado racionalmente a su posicionamiento ideoldgico respecto a la manera en que la poblacion polaca
debia en aquel momento replantearse el poder que ejercian sobre ella las ideologias politicas totalitarias.

A partir de estas reflexiones Leykam dara lugar a una obra arquitectonica que se manifestara heredera de la légica y la
razon, en continuidad con la tradicién metodologica polaca de la escuela de Lvov-Varsovia, siendo capaz de transmitir a
fravés de sus obras un mensaje continuo de equidad. reparto del poder a través de mecanismos de control democraticos.
ausencia de jerarquias dominantes e igualdad de oportunidades en el conjunto de sus espacios, contribuyendo a codificar
socialmente la idea de permanente equilibrio y justicia social.

No quedaba al azar la necesidad de que los receptores de su mensaje alcanzasen su comprension del contexto historico-
filosofico de Polonia, para lo cual resultaron findamentales sus continuas referencias al trabajo de la Escuela Filosofica
de Lvov-Varsovia, la cual, a través de sus textos. establecio la relacion del arfe con sus valores éticos y morales.
manifestdindose en contra de todos los convencionalismos y conminando a los agentes sociales a combatir, desde la
accidn creativa -en cada una de sus disciplinas-, el relativismo intelectual.

Leykam estableci¢ a partir de estos planteamientos un conjunto de las operaciones. recursos. funciones y mecanismos.
utilizados de forma consistente a lo largo de toda su obra. a través de los cuales nos resultara posible reconstruir en
esta tesis su metodologia proyectual expresada de forma coherente mediante un conjunto de constantes a las que se
aplican variables que el usuario y espectador de la obra pudiese ser capaz de apropiarse, concretando, por si mismo, un
determinado mensaje de contenido, no solo cultural, sino social. politico y moral.
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2.3. Interpretacion de la arquitectura a través de la liturgia.

“El pensamiento creativo empezard a buscar su desarrollo entre los pensamientos
religiosos. las oraciones de bendicion al pueblo y el amor al préjimo cuando se haya
derrumbado Ia fe en los logros del socialismo, los espejismos del comunismo. la fe
en la igualdad y la fiaternidad de la sociedad. y. en medio de los estallidos de las
armas, toda la riqueza de los paises se encuentre consumida por la construccion de
herramientas para asesinar al préjimo.”

Marek Leykam,
“Sztuka religijna Wczoraj 1 dzis™ 61°

Durante el transcurso de la IT Guerra Mundial. Leykam adquirié plena conciencia de que. como arquitecto. iba a tener
la posibilidad de dar una respuesta a un conjunto de necesidades que no solo iban a venir marcadas por la prioridad
de una reconstruccion fisica. sino por la restitucién de la fe en la convivencia pacifica y solidaria de la poblacion y, en
definitiva, por la restitucion del propio concepto de vida en comunidad.

En los escritos que llevé a cabo durante sus ultimos afios en el exilio en Suiza se trasluce su deseo de que exista
en el futuro una arquitectura en Polonia capaz de ser evaluada objetivamente, de forma que los arquitectos pasen a
ser agentes sociales llamados a mejorar las condiciones de vida de su pueblo desde la honestidad intelectual y sin
sucumbir a las interferencias ideologias o intereses externos planteados desde las corrientes politicas totalitarias.

El trabajo del arquitecto no era imaginado por Leykam como una tarea exclusivamente destinada a la realizacion de
proyectos, sino como una actividad de marcada responsabilidad social en la que era necesario participar aportando
contenidos claros. didacticos e interpretables desde las habilidades racionales, respetando los principios éticos y la
prioridad del bien colectivo. algo fuertemente ligado a un compromiso ideolégico que trascendia al ambito moral.

Leykam advirtio en su obra escrita que era posible contribuir desde la arquitectura a que la sociedad recuperase la
identidad tras una situacion tan catastrofica como la acontecida tras la II Guerra Mundial. definiendo un lenguaje
comunicativo que les permitiera entender su presente en continuidad con la historia, sin caer en la mimesis literal de
las preexistencias anteriores ni en el dictado de canones arbitrarios impuestos por directrices ideoldgicas. resistiendo
a través de codigos que pusieran al alcance de la comunidad las herramientas que les permitieran recobrar la confianza
en el ser humano como ente racional.

6.19. Articulo “Sztuka religijina Wczoraj i dzis”
(Arte religioso de ayer y hoy) publicade por Marek
Leykam en la Revista Plastika n® 13 de 1939.
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Ya en 1939 Leykam habia escrito un articulo para la revista “Plastika”en el que consideraba que el arte contemporaneo
habia entrado en un periodo de banalizacion en el que los resultados obtenidos eran pura apologia de determinadas formas
autoimpuestas. cuestion que debia reconducirse desde una comprension de la transcendencia y la espiritualidad del arte,
para lo cual critica la desconexion del arte moderno con el estudio del arte religioso. al que considera completamente
ignorado en el siglo XX.

Para Leykam el enriquecimiento de las formas asociadas a los objetos littirgicos venia dado por la importancia de su
representatividad simbolica. y por tanto estaba asociada a los motivos utilizados para su formalizacién. En una breve
resefia historica, recordard como en el arte del Renacimiento tardio y el Barroco temprano, el tumulto y la acumulacién
de encargos hizo que las obras se convirtieran en objetos que dejasen de servir principalmente a Dios. para pasar a
depender poco a poco de mecenas ilustrados.

La cooperacién en las épocas de grandes estilos se habia acabado en el siglo XIX. y Leykam se lamenta en sus
textos de que el arte liturgico y el arte moderno se encuentren en ese momento enfrentados cuando seria necesario un
entendimiento mutuo. Reflexionando sobre la dificultad de construir un arte verdaderamente moderno Leykam llega
a la conclusion de que su ausencia es debido a la falta de mecenazgos, ya que las grandes fortunas se habian alejado
del entendimiento del arte de la época en la que vivian, frivolizando su necesidad y vulgarizando su importancia
espiritual. Citando a Leykam:

“La época de las grandes fortunas se aleja cada vez mads en Ila oscuridad del pasado. (...) En el barroco
fodavia un mecenas construia una iglesia. fundaba altares, capillas, drganos. esculturas o pinfuras...
Fundaba costosas obras de los maestros mds destacados. (...) Por ejemplo. Miguel Angel esculpid la tumba
de marmol del Papa Julio I y Wit Stwosz tardo 15 anos en tallar un altar gigante de Santa Maria.

(-..) Hoy no tenemos estos grandes findadores que podian permitirse el desarrollo de sus fantasias no
siempre para la gloria de Dios, como para el orgullo de preservar el nombre del fimdador en las obras
- para no escatimar en el coste de la creacion de estas obras maestras. (...) Hoy unas pequenias cuotas
recogidas en las bandejas de la iglesia. distribuidas mas adelante de manera mds economica. crean baratijas
de materiales endebles realizadas por malos contratistas.

(-..) No hay espacio entre el clero y los artistas. pero la omision de estos ultimos ha servido para el
abaratamiento del clero. para el beneficio de los ignorantes. Baratijas doradas, esculturas repintadas y
oleografias de tenderetes... asi son los interiores de las iglesias contemporaneas para su abaratamiento
cada vez mds a menudo construidas por aficionados. Tal es el estado del arte sacro contemporaneo. con
pocas excepciones.” *¥°



El “hundimiento del arte” °" -segin Leykam-. entroncaba con la problematica provocada por una buisqueda de
nuevos caminos de desarrollo distintos de los contemplativos; un camino que se podia haber encontrado en un
contexto definido por el entendimiento, poniendo en valor el significado esencial de los objetos. tal como ocurria en
el arte liturgico. pero que no fue logrado. Asi. el arquitecto polaco denuncia:

*“La fealdad. el mal gusto. Ia cutrez, estos son los atributos de Ia mayoria de los objetos que se hacen
hoy al servicio de Dios. una fealdad que ofende Ila elemental sensibilidad estética. Y todo ello con
las posibilidades de desarrollo del arte religioso renacido. porque estas posibilidades se componen de
muchas causas esenciales en el perfil contemporaneo.” %%

Leykam hara pronto una puntualizacion en sus estudios sobre el arte religioso. dando a entender que su interés es
principalmente epistemologico. Segin Leykam el arte religioso abarca el concepto de arte de una forma mas amplia,
incluyendo todas las manifestaciones de arte relacionadas con la tematica religiosa, como la pinfura. la escultura, la
arquitectura, etc.., que habian sido parte consustancial en la evolucion del arte mientras el arte litirgico. el objeto principal
de su estudio. es aquel que permite realizar una reduccion sistematica de su comprension enfocada a las necesidades
especificas del rito y la naturaleza de sus piezas. sin que ello suponga dejar de lado la posibilidad de entender el origen
y el desarrollo de su simbologia desde el punto de vista moderno. -que es lo que habia sido banalizado, no tinicamente
el arte litlirgico-. haciendo extensiva esta carencia al arte moderno en general.

En un ambiente claramente prebélico, Leykam ya habia planteado en 1939 su determinacion al estudio de la analogia
del arte litiirgico y el arte moderno con el propdsito de buscar un nuevo camino para la manifestacion artistica que
no dejase de lado las lecciones que ofrecia la importancia del arte religioso. pero evitando la abstraccion de las
manifestaciones artisticas contemporaneas que consideraba absolutamente vacias de contenido por su pérdida de
valores y su reflexion en torno al objeto alejada de su contexto significante en tanto que hecho social.

*“La escultura en el altar. en el cirio pascual, en la pila bautismal... la pintura en la policromia del altar.
en el mosaico del fondo de una patena. el ostensorio, los calices y candelabros. el bordado y el tejido
de la vestimenta litiirgica,.. ese es el arte en forma de objetos que cumplen el servicio littigico.” **°

El paralelismo que establece enfre la importancia ética y moral asociadas al arte litiirgico y la arquitectura. tuvieron
continuidad con las reflexiones que realizara posteriormente en Suiza durante su tesis doctoral, en las que consideraba
que el desarrollo de arte moderno estaba siendo sumergido en investigaciones teéricas. problematicas y textuales que
rechazan la tematica. el simbolismo y la ‘literariedad’ de la composicion en la pintura y la escultura. 5%

La creacion de una nueva forma bajo nuevos métodos de calculo y nuevas posibilidades de disefio era posible segiin
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6.02 - 6.03 Chiesa del Sacro Nome di Gesu (Iglesia
del Santo Nombre de Jesls) segun el disefio de
Jacopo Barozzi da Vignola, 1568 - 1580,

6.04 Boceto de Leykam de la planta de 1l Gesu.

6.03




Leykam. no solo para la arquitectura sino también para todas las artes planteadas al servicio de las exigencias humanas.
como era el caso de las lifurgicas. una actitud que defiende en todo momento como esencial. La importancia de estudiar
el arte litirgico radicaba por tanto en la necesidad de adquirir plena conciencia de su capacidad de dotar de un mayor
impulso a la nueva formulacién del arte y la arquitectura. haciendo a ambas confluir en una expresion plenamente actual
que entroncase con las motivaciones morales del ser humano en un contexto integrador. generando asi una estética que
pudiera llegar a ser entendida como contemporanea. De este modo, sefialara:

“El arte debe alcanzar una expresion a fraves de los conceptos abstractos mediante los cuales
piensa. siente y ama, su objetivo deberia ir cambiando y adaptandose de tal modo que exprese el
sentido esencial de la manera mas profimda. y al mismo tiempo, mas simple posible.” %

Es a través de la atencion prestada a los detalles constructivos y la comprension de la transcendencia simbolica de la
composicion en los elementos littirgicos como Leykam considera que es posible abstraer conceptualmente la vinculacién
existente entre la arquitectura y la espiritualidad, debido a su capacidad transmitir valores en tanto hecho comunicativo.
En una descripcion de la Iglesia del Gesu (6.02-6.04) Leykam concluye:

“Cdmo de inmensas serian las perspectivas que 1nos ofreceria una comparativa de la forma de Ia
repetida ciegamente hasta hoy y desarrollada en otras condiciones iglesia de Il Gestl en Roma del afio
1568, con las posibilidades de construccion de los métodos de cdlculo modernos y Ias potencialidades
estdticas de elementos de carga como el hormigon armado. con paredes en filncion del relleno y su
Imponente iluminacion gracias al desarrollo de los nuevos materiales.

(-..) La arquitectura barroca de Il Gesu (6.02-6.04) y de las iglesias jesuifas es arquitectura:

la escultura de los muros gruesos. estructura y el contraste del claroscuro de sus fachadas, su Fiy 2 P>
superficie... La ingenieria contemporanea permite construir una arquitectura de cerramientos finos z S De
B 12 A F 2. 79

que oponga a las composiciones de muros Ia composicion del espacio. Nace asi Ia posibilidad de
formar nuevas reglas compositivas, nuevas formas, y sin embargo. oy en dia se construye con
formas obsoletas, con la utilizacion de nuevos materiales pero sin la comprension de su esencia.
desde el error de soluciones baratas cutres e ignorantes.” ***

6.04

Leykam no pretende tan solo alcanzar un mayor entendimiento de los fenémenos que permiten transcender a la liturgia
del hecho a su significado espiritual, sino que se plantea aprender a interpretar un lenguaje a través del cual sea posible
posteriormente transmitir, a traveés de su futura obra arquitectonica, un conjunto de valores esenciales que hagan confluir
la pretendida renovacion expresiva del arte moderno con las motivaciones éticas de una sociedad desconsolada por
la irracionalidad de las guerras y el sinsentido de los regimenes politicos que la gobiernan, ofreciendo un contexto
integrador que desde la comprension de la universalidad del espiritu humano pudiera llegar a propiciar una estética
entendida verdaderamente como contemporanea.
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6.05 Retablo de la capilla Krélewski Dzwon Zygmunt
de Wawel, Cracovia.

6.06 Retablo de la Iglesia Sant’Anna dei Lombardi,
Napoles.

6.07 Santuario della Madenna de Mongioving,
Iglesia de San Biagio de Montepulciano, San Pedro
de Roma (proyecto), Basilica di Santa Maria della
Steccata, Parma.

6.08 Tesis Doctoral original de Marek Leykam
presentada en la ETH Zurich, 1943 bajo &l titulo de
"Arte LitGrgico” ("Stuka Liturgiczna"”).

6.09 Marek Leykam durante su estanciz en Suiza
(1940-1945).
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Durante su estancia en Suiza. Leykam habia tenido ocasion de ampliar esta busqueda de una arquitectura a través
del estudio del arte litirgico mediante su doctorado (6.10-6.30), un extraordinario documento no publicado hasta el
momento y dibujado a mano por Marek Leykam, firmado bajo el nombre de Jan Lewinski **°. registrado en Z1rich en
1943 con el titulo de “Sztuka Liturgiczna™ 2! (6.08) en el que a lo largo de las 177 paginas define su entendimiento de la
arquitectura mediante el estudio de los elementos propios del arte litirgico. con los que establece un paralelismo que le
permite abstraer una idea asociada a las construcciones arquitectonicas desde la conceptualizacion de sus caracteristicas
expresivas derivadas de sus propiedad de caracter compositivo. espacial y tectonico.

El trabajo de Leykam no abarca la totalidad del arte litirgico, puesto que segun el mismo explica, no engloba la musica
liturgica, la poesia liturgica.... En sus texfos acota como arte littirgico aquel que es entendido como “pldstica artistica de
Ia liturgia™. 52 Pero incluso esta limitacion no es suficiente, ya que en las consideraciones que realiza posteriormente
fodavia acota mas su ambito de estudio.

“Mi intencion es argumentar sobre la arquitectura y su relacion con la Liturgia bajo el aspecto de
las necesidades que asociamos a los objetos litiirgicos, la influencia en la formacion plastica del
espiritu de los conceptos litirgicos.” ¢

Los estudios que realiza Leykam sobre el arfe litirgico no serdn, sin embargo. meramente el trabajo a través del cual
pretende contrarrestar la banalizacion del arte, sino que contienen un trasfondo politico e ideolégico en la medida en
que el arquitecto considera esta vacuidad asociada a la irracionalidad del poder politico y la pérdida de valores morales
en la sociedad moderna.

A ftravés de este trabajo, Leykam hace extensiva su denuncia sobre la situacién del arte litirgico al conjunto de la
arquitectura de su época, refugiado en un codigo que le permite evitar la eventual censura de aquellos afios, conocedor
como era de la carga ideoldgica y las implicaciones politicas que contenian sus manifestaciones.

La creacion de nuevas formas arquitecténicas se habia vuelto posible bajo los nuevos métodos de calculo y nuevas
posibilidades constructivas que ofrecian lo nuevos materiales. pero era necesaria una nueva interpretacion de la profesion
que permitiera que ésta fuera entendida desde su compromiso ético con la sociedad y alcanzase la posibilidad de
dignificar las exigencias espirituales de todos los seres humanos. del mismo modo que lo habria logrado la arquitectura
que era canalizada a través de la liturgia. dejando al margen las arbitrariedades y los dogmas. para ser puesta al servicio
del arte y frente a su compromiso con la sociedad y con la propia historia.

Tratando de definir el alcance de su frabajo. Leykam diferencia tres tipos de arte asociados a la Iglesia: el arte de la
religion, arte de las construcciones eclesiales, y el arte littirgico. El arte religioso era considerado por Leykam inabarcable

JAN LEWINSIKT

SZTUKA LITURGICZNA

6.08

6.09

6.20. Su nombre real era Maurycy Jan Lewiriski.
6.21. Lit.: Arte Litdrgico.

6.22  Los siguientes dibujos estan tomado del
original inédito. Wydane Staraniem Komitetu
Kulturalno Oswiatowego D.S.F.

6.23. Leykam, 1943 p 1-6.
155



6.10 Cimborrio de |a Iglesia de Santa Maria delle
Grazie al Calcinaio.

6.11 Cimborrios en las iglesias de Santa Maria in
Valle Porclaneta en Magliano de Marsi, San Paole di
Civitate, Santa Maria delle Grazie de Milan y Basilica
di Santa Maria Maggiore de Roma.

6.12 - 6.13 Detalles tallados en piedra en el alzade
del Baptisterio e Iglesia de la Abadia de Santa Maria
Pomposa de Ferrara s. XI.
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ya que “‘su ambito es tan amplio que va mas alla de la fe”. ** El objeto de su trabajo era un arte que provenia de
diferentes creencias y el propio arte religioso ya se establecia mas alla de los muros de las iglesias abarcando la totalidad
de los temas religiosos, incluyendo el arte asociado a la vida de un individuo fuera del culto oficial. como es el caso de
la pintura religiosa de casas privadas, reclinatorios, etc.

Como una parte del arte religioso. Leykam identifica el arte con el que pretende trabajar. como aquel que incluye todo
lo que abarcan los muros de los edificios relacionados con el culto: iglesias, capillas y campanarios, cementerios,
etc... Posteriormente todavia acota un poco mas esa definicion para plantear el arte litirgico como “aquel que esta
directamente relacionado con el rito liturgico™. ** omitiendo aquellos objetos situados en el interior de las iglesias
no relacionados con la Liturgia y que son innecesarios para la celebracion de los ritos como las pinturas o las lapidas.

Para simplificar su razonamiento posterior. Leykam acude a una cita de un texto del libro de Romano Guardini “El
espiritu de la Liturgia”, ®** en el que la oracion litirgica es “una oracion comun y colectiva, correspondiente no al
temperamento de un individuo. sino a Ia vida interior de la comunidad, a la vida creada por diferentes temperamentos.
pero correspondiente a todos los individuos de la comunidad.” 5**

El primer objetivo de la liturgia no es -segun interpreta Leykam- un culto individual de Dios. sino un culto publico de la
Iglesia. “El culto y la adoracion de Dios a través de la unidad espiritual, de oraciones de rifuales definidos.” 5 ExXiste
en la Liturgia una transicion desde la oracion individual. a través de elementos subjetivos como canticos en la lengua
popular, las devociones, etc.. hacia el hecho social de agrupar a un conjunto de personas en torno a un rito. La liturgia
no es ademas una Unica y exclusiva oracidn colectiva, se desarrollan a su lado oraciones locales caracteristicas segiin
condiciones contextuales, ya sea por cuestiones nacionales. raciales, historicas y sociales... La Liturgia en definitiva. es
un acto colectivo en tanto “Lex orandi” que desarrolla la vida y regula las oraciones no litirgicas.

La oracion liturgica estd dominada y animada para Leykam por el dogma como resumen de las doctrinas teologicas. y
deberia ser “Ja elevacion del corazon llevado por el pensamiento. ya que el pensamiento solo tiene el privilegio de ser el
tmico valor universal y accesible a todos. ®** Guardini llama a la Liturgia la verdad dogmatica vestida de oracion: “La
verdad os hard libres™. 2* El elemento emocional de una simple expresién domina todo el contexto. pero para Leykam
desde la oracion. y por tanto desde la arquitectura. es necesario articular “senfimientos simples y relevantes™ . La
forma de una oracion comun deberia ser “dramadtica en el didlogo™ %* y el modelo en el que se fija para reflejar el
espiritu de la arquitectura es el tipo de oracion que tiene lugar en el coro de una iglesia. donde tenemos accidn interior
y una forma exterior de esta accioén que entiende y comparte el conjunto de la comunidad.

Sobre la comunidad liturgica Guardini habia sefialado que el individuo debe en primer lugar: sacrificarse y negarse a si
mismo lo que otros no tienen, dejar el “yo”, dedicar a la comunidad parte de su independencia y adoptar positivamente
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6.24. Romano Guardini “L'esprit de la Liturgia” de la
coleccion “Ecclesia Orans”, redactada por lldefons
Herwegen, citado por Op. Cit. 6.23.
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6.14 Reliquia, cruz metaliza del s. XII en el Claustro
de Engelberg (Suiza).

6.15 Comparativa de diferentes plantas de iglesias:
San Savin Poitou s. XI, Notre Dame la Grande
Poitiers s, XI, Catedral de Angouléme s XII.

.

6.16 Comparativa de diferentes plantas de iglesias
bizantinas de Estambul: Iglesia de San Sergio y San
Baco, San Jorge y San Andrés.

]

6.17 Tabernaculo de la Catedral de Siena.
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en la accion aquello de su yo propio que hay en la comunidad. “Escucha. de pie en una fila en su sitio, escucha. leal. las
ideas que son ajenas a él ahora, pide cosas, que a menudo no son para él interesantes (directamente) y se conecta con
los ritos sin ni siquiera entender o conocer su profundidad.” °** Pero esto no significa una renuncia a la personalidad,
la unidad se tiene que expresarse solo en direccion espiritual en la comunidad. con el objetivo de alcanzar la fe y los
sacramentos.

“La oracion desciende a fodos los vecinos. pero ellos oran por separado. unidos en un solo pensamiento. palabra.
direccion y miran hacia el mismo objetivo. De ahi lo dominante de Ia direccion y del altar en los inferiores de Ias iglesias
catolicas romanas. donde vemos en forma de paredes de las iglesias la elocuencia de estas verdades.” 5%

La cita de Guardini sirve a Leykam para establecer un paralelismo segin el cual a través de la definicion de liturgia se
puede establecer una definicién de arquitectura:

*“Si la palabra liturgia la cambiamos por la palabra arte o arquitectura, encontrariamos en estas definiciones la mas filerte
determinacion de doctrinas de composicion. Sagrada. simple, filerte, asi deberia ser una oracion asociada con Ia realidad
Vv de manera que el hombre encuentre en ella toda su vida. Rica en pensamientos e imadgenes de lenguaje sencillo.
accesible a un hombre corriente y estimulante para el hombre cultural.” 523

El estilo es considerado por Leykam “rodo lo que distingue de forma especial las formas propias y personales (..) de
la divulgacion exterior de una cosa determinada. una expresion sinénima y precisa. (...) Cuando algo se manifiesta
fuertemente a traves de su existencia o actuacion su naturaleza. y al mismo tiempo no demuestra y no acentua la
naturaleza de sus partes, estamos ante algo que manifiesta estilo.” *#

Por lo tanto. “la liturgia tiene estilo. (...) El templo griego, el Partenon. nos impone mds filerfemente la sensacion
de estilo que una catedral gotica. aunque ambas creaciones estan llenas de la misma fiterza determinante y aungue
diferentes en sus géneros. ambas se imponen con la misma elocuencia.” %

“Comparando el templo griego con la catedral gotica, en el templo griego hay mayor subordinacion, sin mads. de las
partes para la expresion del conjunto. Ambas creaciones tienen su propio estilo. pero delante del Paestum sentiinos
una sensacion mucho mas fiterte que delante de la catedral de Reims. Asi como Ias obras de Giotto nos imponen una
impresion de un estilo mads intenso que los poderosos cuadros de Griinewald. Al igual que la estatua de faraon egipcio
tiene mas elocuencia de estilo que el inolvidable San Juan de Donatello.” 823

*“El estilo adquiere aqui un cardcter especial cuando en Ia obra todos sus detalles, desde lo singular y lo particular hasta
general. directamente desaparecen. Todo lo estrecho del tiempo y espacio, todo lo que vale solo para el individuo estd

6.17
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6.18 Arbotantes en la seccion constructiva de la
Catedral de Saint-Etienne de Toulouse (Francia).

6.19 Cimborrio de San Nicolas de Bari.

6.20 Baptisterio de la Archibasilica de San Juan de
Letran en Roma.

6.21 Baptisterio en Oued Ramel (Tunez)

6.22 Baptisteric de la Basilica Paleocristiana de Son
Pereto en Manacor (Mallorca).

6.23 Baptisterio en Tigzirt.
6.24 Baptisterio efesio del 5. .

6.25 Plantz y seccion de una Patena de Elche
(Espaiia).

6.26 Ciliz de oro en la iglesia de Kremsmiinster,
Austria s. VIIL
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dominado por lo necesario para todos los tiempos y para todos los hombres, asf en la Arquitectura como en la Liturgia.
(-..) La emocion mds inquietante, aunque se reduce a una forma mds simple, es eternamente la razon mental. que se
convierte en elocuente para todos. en comprensible. El movimiento impulsivo recibe una medida que rechaza todas las
resultantes. La realidad simple estd cambiando y recibe una linea tipo. Simplemente se estiliza. se *procesa”. %2

Segun Leykam, “una obra nacida solamente del pensamiento, del cdlculo, del concepto fedrico... no tiene estilo. Estamos
ante una obra vacia y muerta. un esquema’. Por contra. “cuando la estilizacion es exagerada. rompe con la realidad.
viene sequedad. rigidez de cdnones tecricos™. La “vision viva (...) es el acto de creacion de formas segiin un concepto
abstracto”. En opinién de Leykam “un estilo verdadero, incluso en las formas desnudas conserva su vigor de expresion.
(-..) La liturgia cuyas formas el tiempo pulio y perfecciond, tienen estilo en todo, mostrandonos los caminos que debe
seguir el concepto de arte litiirgico.” 5

Citando de nuevo a Guardini. Leykam trata de describir el significado de la forma atendiendo a la patena en la que esta
situada en la liturgia la hostia consagrada, describiendo con gran detalle la suave linea generada por la concavidad de
este disco. para lo cual toma como referencia la seccién de una patena localizada entre las reliquias de Elche (Espaiia).
(6.25): *“Esta linea que va mads alla de los horizontes, como si repitiese la cavidad de una mano levantando hacia el cielo.
es la oblea de Ia Hostia. En ella se ilustra con elocuencia el pensamiento dogmatico contenido en una forma simple.” 23

Este ejemplo sirve a Leykam para extrapolar de nuevo el arte litirgico a su personal interpretacion de la arquitectura:
“Esta es quizd una de las mds elocuentes imdgenes que ilustran el camino que deberia seguir el pensamiento plastico
confempordneo al estudiar la formacion del arte litiirgico: el estilo litiirgico surge de la naturaleza y del concepto de Ia
viva expresion. al igual que la arquitectura.” 5%

Leykam hace hincapié en la diferencia entre la ofrenda en la mano desnuda y en la patena: “/a liorizontalidad de la patena
destaca la horizontalidad del cuerpo. Es como una superficie ampliamente abierta hacia arriba, hacia Dios. en un filerte
contraste con una mano levantada. Este significado tan fiterte esta realzado por Ia suave concavidad en Iinea. Todo en
la Iliturgia tiene un doble significado: impresion y expresion. impresion que intensifica Ia verdad con su dinamisnio.
expresion que explica Ia verdad.” 53

Sobre el “simbolismo liftirgico™ v siempre sobre la cita de Guardini, Leykam subraya que en la liturgia, “fodo: el
acto, gesto. movimiento. la ropa. el equipo. ... esta lleno de imdgenes y saturado de significado”. De esta forma. “el
simbolo nace siempre cuando lo espiritual encuentra su expresion en lo material externo. Pero solamente entonces.
cuando surge de la necesidad real” Para Leykam el simbolo es en realidad “un reflejo natural de un proceso mental
claramente definido que solamente se puede interpretar desde su contenido, con una unica interpretacion comprensible
para todos.” %23 Poniendo el ejemplo de un simbolo simple, como el gesto de arrodillarse. Leykam vuelve a precisar:

{éﬁ (%%)@%) )
e —

Ay 697. (Biecaz Ehs cv bsopargt’.

6.25

e
—oras—

i » Mﬁw = m“:';

6.26

161



6.27 Pulpito de la Abadia de Santa Maria del Lago en
Moscufo, Abruzzo.

6.28 Claustro de San Simon Estilista cerca de Alepo, Siria
(5. V) e Iglesia de San Clemente de Ankara (Turquiz).
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6.29
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6.31 Iglesia de Saint-Michel-d'Entraigues en Angouléme
(Francia).

6.32 Estudio de plantas de las Iglesias de Sant’Andrea
al Quirinale y Santa annunziata di Parma. Evolucién de
las geometrias planteadas.

6.33 Pdlpito (Ambona) de la Abadia de Fiesole. Piero di
Cecco, circa 1460.

6.34 Labrado sobre un pllpito de madera en |a Iglesia
de Santa Radegunda 581 d.C. En las esquinas simbolos
de los 4 Evangelistas.
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“Cuando nos arrodillamos. las cosas externas, gracias a la infensificacion inferior del hombre a travées del simbolo.,
adquieren nuevos elementos. La expresion es una prolongacion de la extension del cuerpo mas alld de sus Iimites
naturales.” 5

Sobre “La Liturgia como un juego”, Leykam comenta la posicién de Guardini sobre el concepto de utilitarismo. “En la
liturgia no hay un propdsito exactamente utilitario, sino que contiene en si el centro del sentido. (...) Dice Guardini que
en la Ciencia no vemos proposito. sino sentido. en la Verdad, no ve tampoco Guardini un proposito practico en el aite,
pero ve sentido de la existencia en el arte. Sentido en el reflejo de la belleza de la Verdad en la “Veritatis Splendor”. El
sentido como el contenido de la vida.” %5

Leykam opina que es muy acertada y correcta la nota de Guardini acerca del sentido del arte fuera del utilitarismo, y la
determinacién con que el utilitarismo coloca el punto de gravedad fuera del tema. algo de lo que se olvida la arquitectura
contemporanea. La liturgia para Leykam tiene un proposito utilitario segin el cual todo gesto y oracion desarrollan la
vida espiritual de los fieles, pero también tiene un fin en si misma: “EJ arte litiirgico no es una etapa sino un logro. (..)
aunque en la Liturgia el hombre no dirige miradas a si mismo, sino a Dios.” &3

“La Liturgia no tiene delante el proposito utilitario, sino una actuacion ante el Serior. Actuar como los querubines cuyo
tinico sentido es mover Ias alas ante los ojos de Dios sin un fin. (...) Al igual que el espectador no debe exigir mas del
arte que la relajacion. la respiracion. el movimiento libre... encontrar lo mejor de sf mismo. el hombre ante la Liturgia
debe ver arte y actuacion. No crear sino ser él mismo una obra de arte. He aqui la esencia de la Liturgia. Convertirse en
una obra de arte viva ante Dios sin ofro proposito.” 3

Leykam cita el libro *“ Von hetligen Leichen™ de Romano Guardini para rescatar un texto del tedlogo italiano sobre el
agua bendita: “La ambigiiedad del agua demoniaca, expresada con tanta fuerza en los rituales de las bendiciones la
hemos sentido todos: en el flujo incesante de los rios. en los remolinos que se cruzan en el profindo orden del liquido,
el agua es. a la vez, suave y terrible, da vida y la quita, es transparente y llena de enigmas. Lo malo es en ella mdgico.
atrayente y pagano. El que no Io ha sentido no conoce la Naturaleza.” %

Segun la interpretacion que hace Leykam de este texto, el poder de la Liturgia es convertir el agua, de elemento malo
y peligroso “que nos puede hace temblar de miedo” %> en un elemento “transparente y claro: util, humilde, valioso e
inocente.(...) La propia filente del baptisterio se convierte en el seno de la fertilidad celestial.” 5%

Reside por tanto en el significado que otorgamos a los elementos y los objetos su capacidad de transmitir un mensaje
determinado independientemente de su utilidad. La liturgia. sin buscarlo, adquiere asi la capacidad real de generar
o incluso de simplemente otorgar valor a una obra de arte. algo que Leykam plantea que debe ser retomado en la
arquitectura:

s G2 Fmrbona x Fitsrle cagloncos) Preees
A 'Je Creco o f"‘iﬂ: :

6.33

&PJ‘# Rogsrummtk oo
mw:.."ﬁ?fﬁ"" 73

6.34

165



6.35 Retablo articulado en madera de |a Iglesia de S. Jacobo (Jakobskirche) de Rothenburg (Alemania).

6.36 Esquema de un retablo barroco de un altar lateral.
6.37 Retablo gotico-renacentista (transicion entre articulado y pictdrico) en el Museo de Bellas Artes de Valencia. (Retablo Eucaristico del Convento de la Puridad). s. XV-XVI.
6.38 Cimborrio de Bolsena s, IX-X.

6.39 Reliquia Sarcofago gotico en la cripta de santa Eulalia en la Catedral de Barcelona (s. XIV).
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*“La Iglesia no buscaba convertir Ia Liturgia en obra de arte. no obstante. en sf misma contenia tantos elementos de
belleza. que, por si misma. se desarrollo convirtiéndose en obra de arte. y el principio que le dio forma actuando
desde el interior firte la esencia misma del cristianismo.”

Cabe senalar en este punto que la Escuela de Filosofia de Lvov-Varsovia ya habia discutido en 1936 la posicion de la
Iglesia Catolica respecto a las artes modernas, y el contexto en el que podia ser interpretada la religion desde el punto
de vista del arte. Durante el III Congreso de filésofos polacos de Cracovia los miembros de la escuela habian realizado
un llamamiento a todos los especialistas de diferentes disciplinas para que hicieran uso de la 16gica en sus actividades
para estudiar el mecanismo de simbolos que utilizaba la doctrina catélica para. mediante métodos cientificos, dotar de
mayor inteligibilidad a su mensaje y contemporaneidad a su significado, lamentando que desde la légica moderna la
simbologia cristiana estuviera siendo ignorada en la modernidad o incluso condenada a causa de la confusion entre su
logica interna y las opiniones particulares de los que profesan estas creencias.

La utilizacion de la Liturgia por parte de Leykam como medio a partir del cual alcanzar una definicion de arquitectura no
denota inicamente la importancia que otorgaba al simbolismo sino una busqueda personal de un método comunicativo
que le permitiese dotar de un nuevo sentido a la arquitectura moderna permitiendo su renovacion ya que la consideraba
desconectada de la sociedad y sus motivaciones espirituales. hecho que habia quedado de manifiesto por el desarraigo
de los regimenes politicos que gobernaban el sinsentido de la guerras.

La eleccion de la liturgia no era por tanto nada casual ya que el término liturgia, del latin liturgia, y este del griego
Aerrovpyia significa “servicio publico™ y en una época caracterizada por la ruptura violenta de los principios éticos
fundamentales Leykam adquirié una comprension del trabajo del arquitecto como un agente cuya tarea no se reducia
exclusivamente a la realizacion de proyectos, sino que en un contexto histérico tan significativo, resultaba necesario
recuperar ese conjunto de valores sociales y principios colectivos abandonados.

Leykam vya era por tanto consciente. durante su estancia en Suiza. de que como arquitecto iba a tener la posibilidad
de transmitir cualidades deontologicas y generar conciencia ideoldgica a través de la arquitectura y tenia asimilado
que su tarea le iba a ofrecer la posibilidad de llevar a cabo esta practica al ser el vehiculo a través del cual debian
materializarse los ideales y las demandas de una sociedad rota por la IT Guerra Mundial.

A lo largo de su trabajo traté de buscar esa comunion que permitia a la liturgia agrupar a la comunidad en torno a un
mensaje escenificando el rito de la celebracidn. una prueba de que la arquitectura estaba relacionada con la espiritualidad
y que las manifestaciones construidas podian resultar el significante de un mensaje donde un conjunto de convenciones
morales compartidas por la sociedad fuesen portadoras de un significado que podia ser transmitido a través de la
interaccion con los individuos. generando intrinsecamente sentido a la propia convivencia en comunidad.
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MNota: Para realizar el siguiente analisis se han
agrupado las obras de Leykam en funcion de sus
principales caracteristicas en fomo a categorias
compositivas y semidticas, resultando valida esta
duplicidad en tanto los aspectos relativos a la teoria
del lenguaje adquieren en la obra de Leykam un
valor compositivo (véase cap IV p. 320 y ss).

Mo se trata sin embargo de subdivisiones estancas.
Existen proyectos que podrian pertenecer a varias
categorias, mientras que el criterio temporal ha sido
respetado en la medida de lo posible en aras de una
mayor legibilidad secuencial de la investigacion.



lll. ANALISIS DE LA OBRA ARQUITECTONICA DE MAREK LEYKAM TRAS LA Il GUERRA MUNDIAL.
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7.01 Edificic de Informacidon Militar del Ministerio de Defensa
(Gmach Zarzadu Gldwnego Informacji Wojska Polskiego) en
¢/ Chatubiriskiego 2a, Varsovia (1946 - 1950). Arguitectos:
Marek Leykam y Jerzy Hryniewiecki.

7.02 - 7.03 Ruinas de Varsovia y trabajos de reconstruccion
por parte de la poblacion civil. (1946 - 1950)
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3.1. Direccionalidad.

“El punto de partida es la conviccion de que la gente crea cultura.
Diciendo esto. la tarea consiste en diseflar el contenido de los férminos
que den lugar a términos mas generales y uno o mas especificos plazos.
Esto es ser al mismo tiempo una trama util para describir la formacion
real de rutas culturales y formular recomendaciones y advertencias sobre
como tabricar futuras consultas.”

Tadeusz Kotarbinski.

“Analiza i konstrukcja pojed podmiotu dziatajacego 1 kultury.” ™%°

La obra construida de Marek Leykam en los primeros aflos tras el final de la IT Guerra Mundial. se caracterizo por la
capacidad de ofrecer una rapida respuesta a la emergencia social existente en el pais tras la destruccién de la capital.
Varsovia. y la falta de infraestructuras en el conjunto del territorio.

Entre 1945 y 1950, Leykam proyect6 y dirigi¢ simultdineamente 6 proyectos de mas de 10.000 m?, sometidos todos
ellos a un ritmo de obra frenético. lo que le llevé a priorizar la construccion eficiente en base a un armazoén sencillo que
optimizase los recursos, resolviendo la estructura mediante una modulacion constante en base a la cual se organizaban
las diferentes partes del edificio mediante modulos proporcionales.

La simplicidad y el orden resultaban requisitos indispensables en un momento de caos en todo el pais (7.02). en el que
gran parte de los trabajadores eran colaboradores improvisados de las obras (7.03). poblacién civil o simplemente futuros
empleados de los edificios que se estaban construyendo. Las ordenes, en una situacion como ésta, debian ser facilmente
comprensibles para todos los trabajadores y las soluciones del proyecto debian ser lo suficientemente concisas para no
prestarse a malinterpretacion.

Los edificios que veremos a continuacion recibieron popularmente el apodo de “Zyletkowiec”. por la rotunda
manifestacion de la estructura de fachada en forma de “cuchillas™ 7. La prefabricacion de la fachada fue un elemento

7.00. Articulo “Analiza i konstrukcja poje¢ podmiotu
dziatajacego i kultury.” Tadeusz Kotarbiniski. Publicado
en "Kulturologia polska XX wieku”, 2013.

7.01. Sin traduccién al castellano, la palabra
Zyletkowiec es una adjetivacion del termino
polaco “Zyletka” que significa "Hoja de afeitar”.
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7.04 Edificio de Informacion Militar del Ministerio de Defensa
(Gmach Zarzadu Gléwnego Informacji Wojska Peolskiego) en cf
Chalubiriskiego 3a, Varsovia (1946 - 1950). Arquitectos: Marek
Leykam y Jerzy Hryniewiecki.

7.05 Otto Rudolf Salvisberg en su estudio en 1938.

7.06 Construccion de la fachada del Edificio de Informacion Militar
¢/ Chatubiriskiego 3a, Varsovia.
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fundamental en las obras polacas de postguerra desarrolladas por Leykam y. tratando de aprovechar al maximo sus
posibilidades, fueron eliminadas todas las particularidades de los edificios para dar prioridad a un médulo constructivo
siempre constante que permitiese la coordinacion sencilla del mayor nimero de partes estandarizadas.

Como alumno de Salvisberg en la ETH de Zurich en 1940, Leykam habia tenido la oportunidad de aprender la eficacia
de la obra planteada desde el control de la modulacién y la estandarizacion de todas sus partes. Las visitas de obra
durante la construccion del edificio Bleicherhof en 1940, fueron fundamentales para que el arquitecto polaco adoptase
un método de proyecto basado en la generacion de féormulas matematicas, mediante las cuales definir proporciones entre
las partes y acotar, a partir de métodos verificables en obra, las posiciones de todos los elementos.

Su asistencia al estudio de Auguste Perret en 1934 le habia permitido aproximarse asimismo a la estructura como
fendmeno estético. trascendiendo a la prioridad del orden estructural planteado desde la optimizacién de sus posibilidades
tectonicas. para buscar en €] una manifestacion expresiva que pudiera venir acompaiiada incluso de cierta manipulacién
en los elementos constructivos de fachada con objeto de mostrar con mayor claridad las posibilidades tedricas de la
solucion. Incluso aunque en esa época no fuese la solucion mas rentable por motivos economicos. si era predecible
que fuese factible alcanzar esa simplicidad en el futuro con un avance de los medios de produccion y las técnicas de
construceion.

Durante estos aflos, y en general a lo largo de toda su obra. los proyectos de Leykam se caracterizaron por la coherencia
de sus planteamientos. en los cuales se trataron de evitar las singularidades y las soluciones se centraron en una busqueda
de la expresividad a través de la superposicion y la jerarquizacion de paso de los diferentes elementos que constituian
la composicion de fachada. 7%

El tratamiento del espesor de cada plano y la valoracion de sombra producida por cada elemento tienen gran interés en
el trabajo de Leykam, pues denota su preocupacion por el detalle constructivo como base para la creacién de efectos
expresivos particulares dentro de la genericidad volumeétrica y programatica que imponian las circunstancias.

El volumen de los edificios estudiados en este capitulo venia dado en la mayoria de casos por el cumplimiento de las
recomendaciones realizadas por la oficina de reconstruccion y planeamiento BOS en sus planes estratégicos. Leykam
planteaba en todos los casos el maximo aprovechamiento de la edificabilidad asignada y la definicion del volumen era
inmediata a partir de estos parametros en funcion de las proporciones del solar y las normativas existentes. Debido a
lo frenético de los frabajos. la distribucioén interior era planteada de forma genérica para una posterior redistribucién
por parte de los futuros usuarios. Desde el médulo de la estructura si que existia, no obstante, una aproximacion a la
distribucion, en la medida en que los gestores de cada espacio tuvieran en cuenta la relacién estructura-cerramiento que
habia sido propuesta en fase de proyecto.

7.06

7.02. En ese sentido el propio Salvisberg también
habia declarado: “Debemos proyectar desde la
voluntad de que las construcciones sean sencillas,
y en caso de necesidad, hacerlas aparentar mas
sencillas todavia.” Litchtenstein, 1977. p 69.
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7.07 Edificio de Informacion Militar del Ministerio de Defensa
(Gmach Zarzadu Gléwnego Informacji Wojska Polskiego) en cf
Chaltubiriskiego 3a, Varsovia (1946 - 1950). Arquitectos: Marek
Leykam y Jerzy Hryniewiecki.

7.08 Detalle tipo de Ia fachada del Edificio de Informacién Militar
¢/ Chatubiriskiego 3a, Varsovia.
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Por norma general los bloques de Leykam presentaban una estructura de porticos transversales de tres vanos, ajustando
el vano central a las necesidades de recorrido de paso de un corredor central que debia servir de distribucién a los ambitos
situados a ambos lados del mismo. hasta el plano de fachada. El forjado se resolvia mediante losas prefabricadas de
hormigén para facilitar una mayor rapidez en la ejecucion, y la fachada iba variando sus detalles para singularizar la
cada edificacion.

3.1.1 Edificio de Informacién Militar del Ministerio de Defensa en Varsovia.

En 1946. Leykam recibio el encargo de construir -junto a Jerzy Hryniewiecki- el Edificio de Informacién Militar para
el Ministerio de Defensa " en la calle Chalubinskiego 3a de Varsovia. muy cerca del centro de la ciudad, en una de
las avenidas que estaban destinadas a ser ejes principales de la reconstruccion y rodeado por edificios de oficinas que
también estaban siendo construidos en ese momento.

El edificio constaba de 5 plantas de 3.33 m. de altura, mas un sdtano. alcanzando una altura de cornisa de 18.50 m y una
longitud total de 85 metros repartida en 17 pérticos y 16 vanos de 5.33 m. Todas la plantas. salvo la baja y la superior.
fueron resueltas en sus alzados longitudinales con una reticula regular de costillas de hormigén prefabricado de 10 cm
cuyas proporciones se ajustaban al modulo de 2:5 (1.33 m de ancho y 3.33 de altura). Los huecos interiores de esta frama
fueron rellenados con ventanas prefabricadas de 0,90 x 1,90 m., dejando en los laterales amplias tolerancias de mas de
20 cm. El relleno del hueco se produjo in situ, aunque estaba preparado para recibir un elemento prefabricado %, lo cual
provoco que este edificio fuera el menos industrializado en su desarrollo de todos cuantos se realizaron en su estudio
en esta época. La profundidad de las costillas (0.40 m) propiciaba, a su vez. un efecto brise-soleil un tanto atenuado por
la falta de ajuste de las ventanas. pero muy persistente en la generacién de un ritmo que aportaba homogeneidad a la
fachada a pesar del rebaje de los huecos insertados en el cerramiento.

El ritmo de la reticula se mantiene inalterado hasta la ultima planta. donde fue reducido a una proporcién de 2:4 (1,33
m X 2.66 m) para recortar el hueco del acristalamiento hasta un cuadrado de 0.9 m de lado manteniendo la pieza de
antepecho en 1,33 m (1,00 m + 0.33 forjado). La proporcion recortada de este hueco tiene que ver con la definicién
formal de la fachada vista desde el exterior. puesto que no hay diferencias espaciales ni elementos programaticos en el
interior que justifiquen esta variacion.

Mediante la reduccion del modulo de la tiltima planta, la trama de fachada definida en los alzados longitudinales permite
que ésta pueda coincidir una hipotética extension vertical de su serie de montantes horizontales con el perimetro exterior
de la fachada del edificio. Para priorizar esta sincronia. el ultimo 1/5 del médulo de la ultima planta es sustituido por el
canto del forjado de cubierta. recortando asi la altura de los montantes verticales y haciendo coincidir la linea horizontal
mas elevada de la malla de fachada con la linea que define la cornisa de remate superior.

1.
0.40 u | ”
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7.08

7.03. Gmach Zarzadu Giéwnego Informacji Wojska
Polskiego (MON).

7.04. Jur, 1977.
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7.09 - 7.10 Instituto Geoldgico de Varsovia
(Instytut Geologiczny) en cf Rakowiecka no4.
Arquitectos: Marek Leykam y Czestaw Witold
Krassowski (1949-55).
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La disminucion de la altura del médulo de fachada de la ultima planta aporta asimismo un cierto apoyo a la correccién
visual del efecto que induce al ojo humano a distorsionar el trazado de una trama de montantes verticales al ser observado
desde una posicién no frontal, como ha sido comentado anteriormente en el proyecto del Ministerio del Tesoro Publico
de Varsovia (4.33-4.39).

Las divisiones de planta baja se sitian cada 5.33 m. coincidiendo con los ejes estructurales. Sobre una trama de pilares
en fachada se sitia una viga que define formalmente la discontinuidad del plano de planta baja con la fachada situada
sobre ella. La escala de esta planta. cuya altura es de 4,00 metros, permite que las ventanas de los sdtanos asomen sobre
ella hasta 1,33 m con la misma modulacion que los ventanales corridos hasta interrumpirse en el portico de entrada, que
es precedido por unas escaleras a lo largo de tres vanos.

El uso de ritmos impares no resulta casual, puesto que permite evitar una lectura duplicada de la composicion que
establezca comparaciones literales v focalice la atencién en las simetrias, haciendo hincapié por el contrario en la
continuidad de la trama a nivel lineal. Cada vano tiene en su interior 3 moédulos enteros de fachada e interrumpe los
dos extremos para situarlos alineados a ejes de la estructura en el punto medio (1/2 - 3 - 1/2). Si realizamos una lectura
vertical del alzado. las 3 plantas intermedias confienen igualmente una fachada de igual médulo completo, mientras los
niveles superior e inferior contienen un modulo reducido (1/2 - 3 - 1/2).

Una de las principales caracteristicas de la obra de Leykam es la atencion a la direccionalidad que deriva de la
interpretacion de la trama urbana. En este conjunto de edificios. Leykam toma partido claramente por manifestar de
forma rotunda su direccionalidad, definiendo como permeables las fachadas longitudinales orientadas a este y oeste y
cegando mayoritariamente los testeros. En este caso el testero norte sirve a su vez para resolver la conexion con la parte
de la sede del Ministerio de Defensa que habia sido restaurada y a la que este nuevo edificio servia de ampliacion.

La coincidente seccion constructiva de los montantes también resulta destacable en este proyecto. al haberse producido
todas las intersecciones de la fachada al mismo nivel. sin definir jerarquias de paso ni diferencias en el detalle constructivo
entre elementos los horizontales y verticales.

3.1.2 Instituto Geoldgico de Varsovia.

En 1947 Leykam recibio el encargo de disefiar la Sede del Instituto Geoldgico de Varsovia " en la calle Rakowiecka
n°4, una institucion de la que habia formado parte su padre hasta que fallecié en enero de 1939. En este proyecto
participaria el arquitecto Czeslaw Witold Krassowski y el calculo de la estructura seria llevado a cabo por el ingeniero
Stanistaw Zalewski.

7.05. Panstwowy Instytut Geologiczny (FIG). El
padre de Leykam, Jan Lewinski habia sido fundador

del Laboratorio Geologico Polaco
Geologiczna en 1901. Fuente: pgi.gov.pl

(Pracownia
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7.11 Fachada del Instituto Geoldgico (Instytut Geologicznego) de
Varsovia en ¢/ Rakowiecka n24. Arquitectos: Marek Leykam y Witold
Krassowski Czestaw (1949-55).

7.12 Detalle tipo de la fachada del Instituto Geoldgico de Varsovia.
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La calle Rakowiecka. situada en el barrio de Mokotow. esta alejada tres kilometros del resto de edificios Zyletkowiec.
que -a lo largo de la calle Wspdlna- podian ser visitados de forma conjunta por Leykam durante las obras en apenas
900 metros. Planificada con un mayor esponjamiento que la calle Chalubinskiego. la calle Rakowiecka alberga las
edificaciones retranquedas tras un filtro verde sin alineamientos tan prolongadamente continuos como en el cenfro de
la ciudad. El contexto en cualquier caso no modificaba los planes de Leykam, puesto que -como se ha comentado- la
volumetria de sus proyectos estaba centrada en lograr el maximo aprovechamiento de las variables urbanisticas que le
venian dadas por normativa y su manifestacion expresiva estaba sujeta a las variaciones a nivel de detalle que pudieran
ser infroducidas en el sistema de fachada.

Retranqueado de la calle por un filtro verde de separacion de 22 metros, este bloque de planta rectangular y 5 alturas se
resuelve con una trama de fachada continua de cinco niveles, sin diferencias en la manifestacion del alzado en planta
baja ni en la ultima altura. tal como ocurria en el bloque anterior.

A lo largo de 90.6 m de largo y 21.3 de ancho se distribuyen en este bloque 18 pérticos transversales de tres vanos
separados por intervalos regulares de 5.33 m a ejes. Continuando con la ritmica propuesta en el Edificio de Informacion
Militar (1/2 - 3 - 1/2). la distribucidn vertical de las fachadas longitudinales da lugar a 4 subdivisiones de 1,33 m. situando
los puntos medios de los modulos extremos alineados con los ejes de los porticos transversales. La reticula trazada en
los alzados longitudinales si contiene esta vez jerarquia de paso. Los montantes verticales mantienen la continuidad a lo
largo de toda la fachada con una seccion de 0.50 m x 0,10 m cuya esbeltez estd acentuada a nivel visual por la hendidura
que recorre verticalmente su canto a lo largo del eje. creando el efecto dptico de superposicion de dos piezas de 0.05 m.,
mientras que los elementos intersticiales entre costillas verticales crean un plano horizontal mucho mas difuminado. con
la novedad con respecto al bloque anterior de estar constituidos por piezas ya completamente prefabricadas.

El detalle del plano horizontal de esta fachada evita entrar en conflicto con la rotundidad de las costillas verticales
redondeando el canto inferior de la pieza de base por oposicion al canto rectificado de las costillas verticales e
introduciendo un nuevo plano, que surge como consecuencia de la inclinacion de la pieza de hormigén prefabricado de
tabla ranurada que formaliza exteriormente el antepecho hasta la cota interior de 0.90 m sobre el piso.

Las ventanas se ajustan esta vez mucho mas al hueco. siendo de 1.10 m x 1.90 m. mientras que la altura de planta
del edificio se mantiene igual que en el bloque anterior en 3.33 m al igual que el antepecho. 1.33 m. El volumen
completo esta circundado por un marco que se manifiesta con forma de rectangulo al exterior completando la cornisa y
conformando la base de planta baja. asi como la expresion en fachada del canto de los testeros laterales.

Los testeros norte y sur, a pesar de no ser completamente ciegos. mantienen una composicién marcadamente opaca al
haber abierto visuales tinicamente al final de los corredores de cada planta. Esta predominancia del lleno sobre el vacio en
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7.13 Edificio NIK {Najwyzsza Izba Kontroli). Camara
Suprema de Control y Tribunal de Distrito de la
Ciudad de Varsovia en c/Marszatkowska n° 82-84.
Marek Leykam y Jerzy Hryniewiecki. Proyecto:1946
Obra 1950-52.

7.14 Detalle tipo de la fachada de la Camara
Suprema de Control y Tribunal de Distrito de la
Ciudad de Varsovia.




los extremos del volumen. por oposicién a las fachadas longitudinales orientadas a este y oeste que son mayoritariamente
permeables. vuelve a hacer hincapié en la determinacion con que Leykam afrontaba la direccionalidad de los edificios,
derivada de los rotundos contrastes que significaban para él los cambios de plano en las figuras geométricas.

Una vez mas. la modulacion del edificio venia dada por una proporcion matematica, con la que eran gestionados todos
los elementos y desde la que eran estructuradas todas las relaciones entre los diferentes elementos prefabricados con
caracter global. A través de un modulo se podia definir todo el conjunto, desde la escala urbana hasta el detalle.

3.1.3 Edificio NIK Jefatura de la Industria del Acero y el Carbon de Varsovia.

En el Edificio de la Camara Suprema de Control y Tribunal del Distrito de la Ciudad de Varsovia * en la calle
Marszalkowska n° 82-84 Leykam introdujo cambios significativos respecto a los dos bloques anteriores dentro de su
esquema proyectual. Sibien este edificio fue planteado en 1946, la obra se desarrollo a principios de los 50. en un contexto
en el que el Realismo Socialista comenzaba a ser una realidad cuyas consecuencias analizaremos posteriormente.

A diferencia del resto de Zyletkowiec. el volumen condiciona gran parte de las soluciones al estar conformado por un
bloque de manzana abierto. Dadas las dimensiones de la parcela. 85 x 60 m. y el ancho maximo de bloque de 16 m.
Leykam resuelve un volumen en forma de U abierta al norte utilizando la misma modulacién para todo el conjunto.

En el extremo sur en la calle Wspolna el conjunto queda dividido en 21 médulos de 2.86 m. mientras que en los extremos
este y oeste en las calles Marszalkowska y Krucza, la subdivision fue de 29 modulos manteniendo el intereje de 2.86
m en todo el perimetro. De esta forma la fachada podia leerse en continuidad tanto exteriormente como interiormente y
era utilizado el mismo médulo en todos los paramentos, optimizando la cantidad de piezas prefabricadas y agilizando
el proceso de construccion.

El edificio NIK contiene de nuevo 5 alturas al igual que los anteriores. resueltas con una reticula de similares criterios.
La altura de planta se mantiene en 3.33 m. pero el conjunto queda sobreelevado por una galeria perimetral de 6.66
metros de altura que recoire exteriormente el conjunto y eleva la altura total del edificio hasta los 24 m. Bajo el patio
interior estan ubicados los garajes a los que se puede acceder desde la calle Zurawia (7.15).

La reticula principal de fachada estaba constituida por piezas prefabricadas de plementeria segiin detalle (7.14) hasta
completar el vano de 1.33 m de anchura y 3.33 m, de las mismas dimensiones que los dos bloques anteriores, aunque
en este caso la estructura deja de estar alienada con el punto medio del médulo de fachada para ser coincidente con su
frama en uno de cada dos médulos. Surgen asi finas costillas estructurales de 20x60 cm con una acanaladura en el centro
del canto al igual que ocurria en el bloque de la calle Rakowiecka para acentuar su verticalidad.

ey

.90

}— o090 —

T— 1.33 —"

—— v

030 | \[T \/
030 | 010 —

~- 020

7.14

7.06. Najwyzsza lzba Kontroli (NIK).
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7.15 - 7.16 Edificio NIK (NajwyZsza Izba Kontroli). Camara Suprema de
Control y Tribunal de Distrito de |a Ciudad de Varsovia en c/Marszatkowska no
82-84, Marek Leykam y Jerzy Hryniewiecki. Proyecto: 1946 Obra: 1950-52.
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Si bien estas piezas estructurales tienen jerarquia de paso, la trama de la fachada tiene intersecciones en el mismo plano
a nivel horizontal y vertical aunque se pueda realizar una lectura vertical del conjunto debido a sus proporciones (1,33
m X 3.33 m de hueco y 0.90 m x 1.90 m de ventana) y la asociacion visual que produce ver grupos de dos modulos en
continuidad durante 5 plantas.

En este caso. la fachada tiene mayor profundidad que los bloques anteriores a pesar de que los modulos prefabricados
que contienen las ventanas son solo de 0.30 m ya que las costillas estructurales sobresalen del plano de los modulos
de ventana 0.30 m mas. acentuando su incidencia en la modulacién y la verticalidad del conjunto. La galeria que
recorre la planta baja (7.15) nos remite a soluciones anteriores de Leykam como la del Banco Nacional de Economia de
Poznan (2.39-2.45), en la que, al igual que en este edificio, el cerramiento retranqueado de planta baja se resolvia con la
misma modulacion que la fachada superior, creando un equilibrio de claroscuros mediante las diferencias de sombra que
provocaban las diferentes profundidades de las tramas de fachada y la propia posicion de sus planos en la edificaciéon. La
fachada est4 coronada por un muro perimetral y una cornisa que hace hincapié en la importancia que para Leykam tenia
establecer un dialogo con el orden clésico.

Conceptualimente Leykam tratoé de dar mas complejidad a la lectura de la fachada que la propuesta basica de una trama
en continuidad a lo largo del perimetro. Sin renunciar a esta primera interpretaciéon. Leykam no deja de lado su interés
por mostrar la direccionalidad de cada plano del volumen, realizando una segunda lectura del bloque de manzana
abierta como si se tratase de una adicion de tres bloques lineales adosados en sus extremos, para lo cual traté de hacer
reconocibles los testeros tanto reales como hipotéticos (7.13).

Sus proyectos continuaban asi teniendo una lectura direccional que venia dada por los planos de la figura geométrica
a la que se ajustaban tomando partido por la permeabilidad o la opacidad de cada uno de ellos para que de su contraste
surgiese una consecuencia derivada de la interpretacion del contexto urbanistico.

En la fachada norte hacia la calle Zurawia los dos testeros de los bloques este y oeste se manifiestan predominantemente
ciegos. dejando de nuevo un vano para albergar los huecos abiertos que iluminan el corredor central. mientras que el bloque
alineado con la calle Wspdlna mantiene ciegos los dos primeros modulos de los extremos recayentes sobre las calles
Marszatkowska y Krucza, en los que en lugar de ventanas situd paneles prefabricados para significar conceptualmente
el imaginario testero que permitiera a este volumen ofrecer una lectura de una superposicién individual de bloques en
un conjunto con forma de U.

Los testeros alineados a la calle Zurawia se dividen en 5 médulos y medio de 2.86 m de ancho (2.66 m + 0.20 m) en los
que se sittian paneles de hormigon prefabricado ciegos, a excepcion del modulo central coincidente con la iluminacion
del corredor. Ese medio maédulo del testero es importante para resolver la interseccion en esquina de los bloques (7.16),
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7.21; 7.23 Proyecto de Reconstruccidn de Le Havre (1946-64). Auguste

Perret y equipo.
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7.22; 7.24 Planos del proyecto de reconstruccién de Le Havre (1946-64).

Auguste Perret y equipo.
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que se plantea interiormente en el punto medio de la trama. a diferencia de la interseccion exterior. que se produce
duplicando pilares (7.17-7.18). La estructura de hormigén armado fue calculada una vez mas por Stanilaw Zalewski ™
al igual que en los edificios anteriores.

El acentuado de la fachada con elementos estructurales verticales tiene referentes cercanos a Leykam en proyectos como
el Edificio de Economia del Banco Nacional de Varsovia de 1928-1931 de su profesor Rudolf Swierczynski, y estd en
consonancia con proyectos contemporaneos de su mentor Auguste Perret. que entre 1945 y 1950 estaba encargado de la
reconstruccion de la ciudad francesa de Le Havre (7.19-7.20).

En el proyecto de reconstruccion de Le Havre, Perret habia encontrado una ciudad en condiciones similares a la Varsovia
en los primeros aflos de postguerra, sometida a los bombardeos tanto del ejército nazi en 1940 como posteriormente del
bando Aliado en 1944, que. con el objetivo de destruir la resistencia nazi. arraso la ciudad entre el 5 y 6 de septiembre
de 1944 mediante ataques aéreos.

Tal como explica Gonzalez Cardenas. el proyecto de la reconstruccion de la ciudad de Le Havre corresponde a un ideal
propio de la época, la creacion de un conjunto homogéneo en el que todos los detalles serian construidos bajo un mismo
esquema creando asi una especie de obra de arte fotal a escala urtbana (Gesamtkunstwerk). 7%’ Perret no solo dirigio el
Taller de la Reconstruccion de la ciudad, sino que se reservo para si mismo la concepcion y construccion de algunos
proyectos entre los cuales estaban los edificios ptiblicos mas importantes. ™%’

El plan general para la reconstruccién de Le Havre consistio en la creacion de “cerca de 200 manzanas cuadradas de
100. 50 0 20 metros de lado, de diferentes alturas organizadas segun las coordenadas solares. (...) Todas las manzanas.
independientemente de sus dimensiones se estructuraron a partir de un modulo de 6.24 metros de lado y para asegurar
una unidad arquitectonica. los alineamientos de las fachadas y la organizacion del espacio urbano fueron definidos a
partir de un médulo uniforme que responde al ancho dptimo del portico de hormigoén en aquel momento. Se aplico
un médulo general divisible por 6. 8 o 12. para adaptarse a los problemas de cada uno de los inmuebles y solucionar
las diferentes escalas. Este dispositivo estético ofiecia ventajas materiales al abrir Ia via de la estandarizacion y a la
experimentacion de nuevas técnicas.” ™%

Perret consideraba que la armonia era un elemento participe de la ciudad. elemento que era visible en todos los espacios
y desde todas las perspectivas: “Face a I ’eau, on construira un véritable front de mer, on le découvrira du large avant de
debarquer. Il incarnera la France aux yeux des étrangers. en offira une image noble et monumentale. D ailleurs. ce qui
distinguera Le Havre, ¢ est une architecture qui obéira a une loi d’harmonie.” ™%

Tal como la entendia Perret, en un criterio que Leykam compartird durante su trabajo en la reconstruccion de Polonia

7.24

7.07. Gonzalez Cardenas, 2005. p. 114
7.08. Collins, 1959. Citado por 5.07.

7.09. “De cara al agua, se construira un verdadero
frente hacia el mar, que se descubrira mucho antes
de desembarcar en el puerto. Este representara
a Francia a los ojos exfranjeros, y ofrecera una
imagen noble y monumental. Ademas, lo gue
distinguira le Hawre, sera una arquitectura gue
obedecera a una ley de armonia. Cohen, 2002 (Op.
Cit. 7.07.p 115.)
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7.25 -7.26 Oficina Central de Estudios y Proyectos de Construccion
Industrial (Centrala Biura Studidéw i Projektow Budownictwa
Przemystowego) en ¢/ St. Barbara n®l Varsovia. Arquitectos:
Marek Leykam y Wiadystaw Pierikowski (1950-52).
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en los primeros afios de postguerra: “La estructura es la que regula la ciudad. modulandola.” " A pesar de aplicar una
forma reticular, Perret buscaba la ““construccion de una perspectiva que lo guiara™ ™" para lo cual se sirve del “manejo
simultdneo de diferentes escalas de intervencion.” ™%’

*“La particularidad de Le Havre venia del hecho de haber optado por un plan director de reconstruccion. en el que la
arquitectura de Ia ciudad resultaba de la interpretacion de una teoria de Ia arquitectura heredada de Ia Escuela de Bellas
Artes. pero también de un plano base de trama ortogonal, que si bien determina las dimensiones basicas de la forma
urbana, decide de paso las dimensiones minimas al interior de la vivienda: una frama macro que define el espacio
urbano. no estd en contravia de la definicion del elemento mas pequefio al interior de la vivienda.” "%

3.1.4 Oficina Central de Estudios y Proyectos de Construccion Industrial de Varsovia.

En el afio 1952 Leykam terminara -en colaboracién con el arquitecto Wladystaw Pienkowski y de nuevo con el ingeniero
de estructuras Stanilaw Zalewski- "% la Oficina Central de Estudios y Proyectos de Construccion Industrial "'° en la
calle Santa Barbara n°® 1 de Varsovia.

La principal particularidad de este edificio es la flexibilidad con que Leykam maneja, después de cuatro proyectos
“Zyletkowiec™, un método proyectual que deriva de una expresion sistematica y coherente de la 16gica constructiva. El
esquema a partir del cual se resuelve este proyecto ofrece un equilibro sencillo entre los diferentes accidentes del programa
que le permite optimizar todavia mas los elementos prefabricados sin perder expresividad en su formalizacion.

El bloque de la Oficina Central de Estudios se desarrolla esta vez en 4 plantas de altura y 91 m de fachada a lo largo
de la calle Wspolna (sur) y Santa Barbara (norte) y enfrenta 15 metros de testero a las calle Poznanska (este) (7.25) y
calle Santa Barbara (oeste). Leykam, que ya habia empezado los trabajos del edificio Okraglak en Poznan en el que se
enfrentd a la solucion de un cilindro con el mismo sistema de fachada, decide no diferenciar los planos del volumen
dejando sin manifestar la direccionalidad del prisma para resolver el conjunto de las fachadas mediante un sistema
modular de 1,65 m de intereje continuo a lo largo de los 4 alzados v sin diferenciar la planta baja del resto de alturas.

El moédulo esta vez cambia de tamafio y proporcion pasando de la relacion de 2:5 entre altura y anchura de los huecos
de fachada a 1:2 (1.66 m/ 3,33 m). conteniendo asi en este ancho el acceso principal sin alterar la trama de fachada. La
altura de planta baja requiere mas altura en algunos tramos. hecho que se resuelve mediante una variacion en la altura de
hueco de 1.33 m hasta 4.33 m dentro de la misma modulacion vertical de 54 vanos continuos de 1.66 m a lo largo de 91
m de longitud (90.6 m a ejes). De este modo, un tercio de bloque queda resuelto con una altura de 3 plantas y un sotano
de 1.33 m y dos tercios tienen 4 plantas.

7.26

7.10. Cenftrala Biura Studiow
Budownictwa Przemyslowego.

Projektow
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7.27 - 7.29 Fachada y detalles de la Oficina Central de Estudios
y Proyectos de Construccion Industrial en cf St. Barbara nel
Varsovia. Arquitectos: Marek Leykam y Wiadystaw Pierikowski
(1950-52).
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ZYLETKOWIEC.

Localizacion:

Dimensiones:

Intereje Porticos Transv.:
Ne vanos fachada
Tamatfio de vano fachada:

Proporcion vano fachada:

Ne vanos fachada / portico:

Tamarfio de Ventana:

Profundidad de Fachada:

192

C/ Chalubinskiego 3a.

85+5x14m
533 cm.

68 (17x4)
133 x 330 cm.
1225
1/2-3-172
190 x 90 cm.

40 cm.

C/ Rakowiecka n°4.

91x20 m
533 cm.
72 (18x4)
133 x333 cm.
1 2.5
1/2-3-172
190 x 110 cm.

50 cm.

C/ Marszatkowska n° 82-84.

81 x 59 m (anch: 16 m)
533 cm.
42+50+42 [(21+29+21) x2]
2x (133 x 333 cm).
2x(1:2.5)

2
190 x 90 cm.

30+ 30 cm.

C/ Sta. Barbara n°1.

91x15 m
500 cm.
54
(166 x 333 cm) + 90 cm

1:2

233+90x 133 cm

60 cm.



El ritmo de fachada es uniforme en los cuatro alzados y las divisiones horizontales tienen mayor grosor compensando la
prioridad de paso de los montantes verticales y su continuidad, a diferencia de las piezas de antepecho, que se adaptan
a los accidentes del proyecto como el acceso o las diferentes alturas requeridas. La cornisa queda, esta vez, insertada
en la trama de modulos horizontales y es menos prominente que en los ejemplos anteriores, dando al volumen una
lectura continua en fachada sin diferenciar la planta alta como solia ser habitual. La gran profundidad de las costillas y
la inclinacion de los cerramientos producen, de nuevo, un juego de claroscuros que aumenta la expresividad plastica de
la fachada.

Una vez mas, el proyecto de Leykam podia ser definido mediante férmulas matematicas, a través las cuales establecer
las proporciones que dictan la posicion todos los elementos del edificio. El propio Leykam afirmaba “/a parte verificable
de factores deberia ser admitida como elemento de la composicion siendo un resultado del calculo matematico.” ™

Los edificios Zyletkowiec, construidos en los mismos afios y separados por pocas calles de distancia, son en realidad
variaciones edificadas de un mismo proyecto, que supo adaptarse a las circunstancias y sobrevivir a las urgencias que
existian en Varsovia entre 1946 y 1950 por reconstruir la capital gracias a la claridad de su planteamiento y la tenacidad
de Marek Leykam y sus colaboradores en llevarlo a cabo, sin abandonar nunca la busqueda de la expresividad a través de
la 16gica y el orden manifestado en la diferentes tramas del edificio, quedando el proceso relacionado de forma sencilla a
través de la proporcion y constituyendo, de esta forma, uno de los principios basicos de su método proyectual.

Los proyectos de Leykam establecian proporciones que podian ser controladas por relaciones numéricas simples. Esa
expresion arquitecténica es consecuencia del intento de obtener un sistema proyectual que fuese capaz de singularizar los
edificios a través de variaciones que optimizaran de los elementos industrializados disponibles en ese momento en el pais.

Investigadores como Jur consideran los edificios Zyletkowiec de Leykam como los “primeros ejemplos en Polonia de
una actitud estructural coherente que abarcaba con sus categorias todos los elementos de la obra arquitectonica.”’® La
reduccion del tamafio de las piezas portantes al minimo resultante de los célculos, la relacion del modulo estructural
con los elementos de cerramiento y consecuentemente con la definicién de los espacios interiores y su manifestacion
exterior con caracter expresivo, asi como su relacion con la trama urbana a través de la lectura de su direccionalidad y
su jerarquia son los principales indicios de una actitud que tenia como propodsito optimizar la construccién incluyendo
la evolucion de la técnica como un futurible que permitiese a cada proyecto integrar los avances tecnologicos sin dejar
de lado la economia de medios.

Las posibilidades técnicas mostraron a Leykam un camino con el que fue consecuente como ningtin otro arquitecto de la
época en Polonia, evitando cualquier obstaculo que supusiese una dificultad para la estandarizacion de las fachadas en
el minimo niimero de elementos, maximizando asi las propiedades y otorgando verdadero sentido a la prefabricacion.
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7.30 Detalles de fachada comparades de los 4
edificios construides en Varsovia por Marek Leykam

entre 1946 y 1950.
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8.01 - 8.06 Paginas de |a Tesis Doctoral original de Marek

Leykam presentada en la Escuela de Winterthur en 1943 bajo

el titulo de “Arte Liturgico” ("Sztuka Liturgiczna”).

8.01 Pila Bautismal romanica en Berneuil (Somme).

8.02 Templete San Pietro in Montoric de Roma (1502-10).
Capilla Pellegrini. Iglesia de Santa Anastasia (Verona).
Iglesia Madonna di Campagna (Turin).

8.03 Iglesia de San Gregorie el Iluminador (Armenia).

8.04 Basilica de Santo Stefano Rotondo, Roma.

8.05 Policandilum bizantino.

. -
il Belar iy 3
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3.2. Adireccionalidad.

“Nuestro presente es una época diferente, inédita. Existe una composicion plastica
nueva, que ya 1o es de voltimenes. sino de espacio.”

Marek Leykam.
0 wnetrzu wspolezesnym™ 8%

Durante la redaccion de su Doctorado en Zurich en 1943, Leykam ya habia planteado el propdsito de no crear un obra
de arte segtin su propio estilo sino hacer desaparecer de su obra el estilo. haciendo referencia con sus construcciones
a conceptos abstractos que pudieran reducir la manifestacion expresiva a las formas mas simple posibles. capaces de
obtener un resultado elocuente, universalmente comprensible e interpretable desde la razén. 3%

Todos los detalles, desde lo singular y lo particular hasta lo general, debian desaparecer en la obra de Leykam para que
el destinatario de su arquitectura estuviese dominado por aquello que fuese necesario, no solo para €l, sino para todos
los seres humanos que pudieran entrar en contacto con su trabajo. y para todos los tiempos.

Tras un analisis de los Zyletkowiec de Varsovia. se puede reconocer ya el intento de Leykam de mantener un método
proyectual coherente en todos sus edificios, que fuera capaz de aportar expresividad e individualidad a las soluciones,
unicamente mediante la generacion de variaciones que no dejasen de reconocerse como singularidades dentro de un
hilo conductor, a través del cual fuera posible reconstruir una idea comun de arquitectura, y mediante su definicion. un
proceso proyectual coherente que organizase las soluciones desde un punto de vista consecuente y racional.
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8.00. Articulo “O wnetrzu wspotczesnym” (El interior
contemporaneo). Publicado en la revista Arkady
1936, n° 7 p. 375-377.

8.01. Leykam, 1943.
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8.06

8.07

8.08

8.09

Baptisterio de Nocera.

Iglesia de Nisse en Anatolia.
Binbirkilisse Kara Dagh.

Iglesia en Gerasa (Jerash) Palestina.
Derbe de Salacia.

Tsaura (Cilicia)

Hierdpolis siglo IV

Iglesia della Madonna di Campagna, Verona.

Baptisterio de Pisa (1152-1363).
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3.2.1. Dom Towarowy Okraglak de Poznan.

En 1948 Leykam recibié un encargo que le obligd. sin embargo. a depurar el método de trabajo que estaba desarrollando
mientras construia los Zyletkowiec adaptandolo a nuevos condicionantes. para lo cual tuvo que hacerlo confluir con las
conclusiones a las que habia llegado tras los analisis de las obras de arte littirgico planteadas en su Doctorado (8.01 -
8.07). conjuntamente con la experiencia tedrica y practica que le habian aportado las colaboraciones con sus maestros,
principalmente Perret. Salvisberg y Swierczynski.

Esta confluencia fue llevada al extremo en esta obra, debido a que Leykam supo reaccionar ante la evidencia de que la
logica racional, a partir de la cual estaba estructurando sus decisiones proyectuales en los bloques varsovianos, no era
capaz de responder a un contexto como el de Poznain, en el que era necesario establecer un dialogo con la historia sin
abandonar la relacion con la trama y con el pasado del lugar. A diferencia de lo que ocurria en Varsovia, en la ciudad
de Poznan la destruccion habia sido menor y la trama urbana preexistente no habia sido puesta en duda por los nuevos
planes urbanisticos desarrollados, si bien muchos de los condicionantes por los cuales habia sido generado su trazado,
respondian a un momento histérico que habia quedado descontextualizado con la destruccion de varios edificios y
espacios significativos de la ciudad.

El centro comercial Dom Towarowy estaba destinado a emplazarse en la interseccion de las calles Mielzynskiego y 27
Grudnia de Poznan, formando parte de un solar cuya geometria era compleja como resultado de su ubicacién junto a un
complejo cruce calles en el que también confluian los tramos finales de las travesias Fredry y Gwarna. dando lugar a un
vacio urbano trapezoidal frente a su fachada principal que todavia hoy se encuentra resuelto sin una clara jerarquia de
paso a nivel viario.

En 1921. en el solar del proyecto se situaba la sede principal del Banco Azucarero %% (8.10). uno de los muchos bancos
surgidos en Polonia tras la independencia del pais, en este caso actuando en colaboracion con el cartel de fabricantes
de azticar. Durante la IT Guerra Mundial el edificio fue destruido, y el Banco al completo renunci6 a la licencia y se
disolvié completamente en 1946, %% por lo que la ciudad se planted construir en este solar un centro comercial debido
a su cercania al centro y su importante localizacidn estratégica como nexo de unioén entre la Ciudad Vieja y el nuevo
ensanche de Poznan. Aunque las opiniones resultaban contradictorias sobre el grado de destruccién del edificio existente
y la posibilidad de conservarlo. finalmente se tomo la decisiéon de demolerlo y se solicito a Leykam -quien en 1948 habia
adquirido ya una cierta fama en Polonia por el desarrollo de estructuras prefabricadas de fachada-, un proyecto en el
lugar a través de un encargo directo en el que no medié concurso. #*

Durante los primeros afios de postguerra se habia llevado a cabo una reconstruccion mimeética de los edificios cercanos
a la plaza central de Poznan. con el argumento de recuperar las imagenes que muchos habitantes tenian en la mente de
los edificios anteriores a la guerra asociados a un tiempo de paz y prosperidad, sin embargo este solar estaba llamado

8.09

8.02. Bank Cukrownictwa w Poznaniu.
8.03. Fuente: muzeum.waw.pl
8.04. Jur, 1977. p45-57.
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8.10 Edificio del Banco Azucarero (Bank Cukrownictwa) de Poznan (1921-1945) en &l solar del futuro
Dom Towarowy Okraglak.

8.11 Primera version del Edificio comercial (Dom Towarowy) Okraglak presentada por Marek Leykam

8.12 Torre Gdrnoslaska de Poznari (1911). Arquitecto: Hans Poelzig.
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a constituir un punto de encuentro nuevo de la ciudad sin una conexion necesariamente tan literal que diera paso a un
barrio que recuperase una imagen renovada y moderna de Poznan, situado entre la ciudad vieja (Stary Rynek) y el area
universitaria hasta el ambito delimitado por las vias del tren.

En un primer momento Leykam presentd una solucion (8.11) 3% que trataba de resolver la compleja confluencia de
direcciones en la trama urbana tejida frente al solar ubicando dos prismas rectangulares alineados con las dos calles
tangentes a la parcela, Mielzynskiego y 27 Grudnia. El volumen sur. alineado con la calle 27 Grudnia, constaba de nueve
plantas ademéas de una altura adicional retranqueada en cubierta, mientras que el volumen norte. alineado con la calle
Mielzynskiego se resolvia en tres alturas. Ambas piezas quedaban elevadas una planta sobre el nivel del suelo generando
un retranqueo que permitia el acceso cubierto desde la calle a través de una galeria continua que relacionaba a la vez
ambos voltunenes desde la escala peatonal.

Con una modulacion constante de 15 columnas y 9 filas. Leykam resolvié la fachada de un bloque sur -que estaba
encaminado a dar una respuesta al complejo cruce de calles situado frente al solar-, mientras se decant6 por dar mayor
importancia a la direccion perpendicular a la 27 Grudnia en detrimento de la calle Mielzyniskiego -cuya jerarquia en
la composicién del cruce quedaba atenuada por la situaciéon de un bloque de tres plantas en el extremo norte de la
interseccidn-. y se limité a extender el testero con el que los edificios de esta calle acometian al solar.

La relacion entre estos dos bloques venia dada por una proporcion constante en su modulacidn y en sus soluciones de
fachada, tal como venia siendo habitual en la obra de Leykam. pero cuando tratd de definir el contraste direccional de
cada uno de estos volumenes, ambos entraron en conflicto por la complicada interseccion a la que tenian que responder.
En el bloque norte, Leykam tuvo clara la necesidad de establecer un contraste radical que resolviese con la mayor
permeabilidad posible el plano de fachada abierto a la calle Mielzynskiego. mientras el plano testero del bloque quedaba
cegado dirigiendo su fachada hacia el interior del cruce. En el bloque sur. la soluciéon de cegar el extremo corto dejando
una fachada opaca en direccioén al interior del hueco dejaba patente. sin embargo, la falta de integracion de la pieza en
la trama urbana general.

Leykam -que en aquellos momentos habia decidido hacer permeables y resolver con el mismo tratamiento todas las
fachadas de un bloque. independientemente de su direccion en el edificio de la calle Santa Barbara de Varsovia (8.25)-.
considerd por segunda vez en este proyecto que no existia problema en solucionar mediante un tratamiento permeable
todos los planos de fachada independientemente de su direccion, pero la presencia de dos piezas dentro de la parcela le hizo
replantearse este criterio de nuevo y modificar su solucion. ya que la decision de dotar de permeabilidad indistintamente
a todas las fachadas del bloque sur no solo implicaba diferenciarlo del bloque norte, sino que. al mismo tiempo, evitaba
que se pudieran desarrollar las mismas condiciones de visibilidad en los espacios interiores de ambos bloques. lo cual era
otro de los axiomas del método proyectual de Marek Leykam. como hemos visto en el capitulo anterior.

8.05. Fuente: Archiwum / Elzbieta Podolska. Articulo
publicado en Glos Wielkopolski. 19/04/11.
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8.13 Marek Leykam (centro) junto al equipo de
técnicos del edificio en una visita de obra al edificio
Okraglak (1948-54).

8.14 Obra del edificio Okraglak (1948-54).

8.15 - 8.16 Edificio comercial (Dom Towarowy)
Okraglak, 1948-54 del arquitecto Marek Leykam.
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Las plantas mas bajas del bloque de 9 alturas interrumpian las perspectivas visuales por la cercana presencia del bloque
de 3 alturas, mientras las plantas mas altas quedaban liberadas dejando en entredicho la premisa de generar, a través de
la arquitectura, espacios que no solo eliminasen las singularidades. sino que lograsen -en la medida de lo posible- una
relacion en igualdad de condiciones con el contexto que les rodeaba.

La muestra de que Leykam se encontraba ya disconforme con esta solucion. queda patente al observar las fotos de la
maqueta que han trascendido hasta nuestros dias (8.11). en las que una fuerte sombra cae sobre el punto mas complejo
del proyecto ocultando el conflicto que provocaba la dificil decisién de permeabilizar o no la fachada norte del volumen
sur, alineado con la calle 27 Grudnia.

Tras la presentacion de esta maqueta, Leykam convino que los condicionantes del proyecto le estaban obligando a tomar
una serie de decisiones de caracter arbitrario que no estaban siendo determinadas por la 16gica racional ni la adecuada
lectura de la trama urbana del lugar, y decidio replantearse de nuevo la solucion con otro proyecto a pesar del volumen
de trabajo que estaba afrontando en esos momentos su oficina.

La importante influencia de las iglesias bizantinas que Leykam habia dibujado en su tesis doctoral. como la iglesia de
Nisse en Anatolia, Binbirkilisse en Kara Dagh. Jerash en Palestina, Derbe de Salacia, Tsaura en Cilicia. la Iglesia de
Hierapolis siglo IV. etc... (8.01-8.06) sumado al exhaustivo analisis y conocimiento de obras como el Tempiete de San
Pietro in Montorio de Bramante, la Iglesia della Madonna di Campagna en Verona (8.08) o el Baptisterio de Pisa (8.09)
condujeron a Leykam a liberar su propuesta de la forma tras llegar a los conclusién de que no era necesariamente el
prisma rectangular la mejor solucion para optimizar el aprovechamiento de los espacios construidos en este caso.

Surgio asi la posibilidad de situar una figura cilindrica, a través de la cual no solo era posible optimizar las condiciones
de uso de los espacios interiores, sino que existia la gran ventaja de no tener que definir la direccionalidad de los planos.
puesto que a nivel conceptual, la geometria del cilindro implicaba el desarrollo de un nimero infinito de planos en su
generatriz y en su formalizacién intervendrian tantos segmentos como fuesen necesarios para la reconstruccion real del
imaginario plano curvo.

Tal como habia estudiado y dibujado en sus bocetos, en multitud de ejemplos a lo largo de la historia de la arquitectura
habia sido contrastado el hecho de que la distribucién de las estancias en el interior de un edificio con forma cilindrica
era perfectamente capaz de maximizar el aprovechamiento de los espacios interiores. siempre que la trama que ordenase
el edificio fuese radial.

Cabe sefalar. asimismo. que en aquellos momentos existia en la ciudad de Poznan un importante debate ptiblico en torno
al futuro del edificio mas representativo de la ciudad. la Torre Gornoslaska (6.12) construida por Hans Poelzig en 1911
y que habia sido parcialmente destruida durante los ultimos combates de la II Guerra Mundial. % Esta coincidencia
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8.06. Zalesinski, 2014.
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8.17 - 8.18 Planta y alzado esquematico del edificio
comercial Dom Towarowy Okraglak, 1948-54 de Marek
Leykam.

8.19 ; 8.21 Escaleras interiores del Dom Towarowy
Okraglak de Poznan, 1948-54 de Marek Leykam.

8.20 Edificio comercial (Dom Towarowy) Okraglak,
1948-54 del arquitecto Marek Leykam.
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historica puede hacer pensar que existio algin tipo de influencia en el desarrollo de las deliberaciones en torno al proyecto
por parte de Leykam ante la presencia en el imaginario colectivo de un proyecto en el que la geometria cilindrica y la
modulacion radial eran parte esencial de su concepcion, pero esta conjetura puede descartarse teniendo en cuenta que
estamos en realidad. ante una variacién mas del mismo método proyectual utilizado por Leykam en el resto de su obra.

Finalmente Leykam tomo la determinacion de redactar una segunda propuesta que recondujese el volumen principal
hacia la geometria de un cilindro. pudiendo plantear asi a lo largo de toda la fachada la misma solucion constructiva sin
que surgiesen los conflictos de jerarquia y direccionalidad de la pieza que derivaban del analisis de su propuesta anterior,
ni conflictos en las perspectivas visuales, ahora si claramente unificadas.

El volumen de tres plantas y planta baja retranqueada situado al norte se mantuvo para albergar una parte del programa
y al mismo tiempo dar una respuesta a la linea de fachada de la calle Mielzynskiego, estableciendo una relacién entre
ambos volumenes a través del moédulo de fachada y su propuesta constructiva pero independizando las formas de
manera que en un contexto mucho mas abierto la composicién podia ser interpretada como un equilibrio de masas que
no guardaban relacion a nivel formal.

La solucion final quedo constituida en volumen por un cilindro cuyo diametro -34 metros- coincidia con su altura maxima
(1:1) y que contenia 8 niveles en su parte central ademas un volumen sobre cubierta y una planta baja retranqueada
(1+8+1) bajo la que se desarrollaban dos sotanos.

Los analisis del terreno obligaron a descartar una propuesta de mayor altura y envergadura que fue planteada en un
primer momento con 10 niveles del zocalo debido a la inestabilidad del suelo generada por la cercana presencia de
nivel freatico en el solar. *** Los planes de cimentacién también fueron modificados obligando a situar en la base
una losa continua que solucionase el apoyo en todo el perimetro de la edificacion. En torno al eje central del cilindro.
Leykam trazo una serie de circulos que fueron delimitando los diferentes planos de la edificacion, todos ellos basados
en relaciones de proporcionalidad sencillas. tal como solia ser habitual en su arquitectura.

Un primer circulo de radio 3 metros delimita la barandilla de la escalera, generando un gran vacio central a modo de
0jo (6.19) que se mantuvo cubierto por una malla a los pocos aflos para evitar la proliferacion de casos de suicidio en
su interior. Con un paso libre de 1.50 m. la escalera que rodea el vacio central se resuelve con tres tramos superpuestos
cuyos puntos de desembarco estan separados 120° en cada uno de los niveles, dando lugar a tres punto de acceso en cada
planta desde la escalera y generando asi tres recorridos. independiente pero superpuestos, de evacuacion.

Superada la generatriz imaginaria que delimita los tres tramos de escaleras circulares. puede establecerse otra linea de
modulacion trazando una equidistancia de 3 metros hacia el exterior del edificio desde el circulo que genera en planta
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8.22 Plane de situacién del Dom Towarowy Okraglak. 1. Edificio Okraglak;
2. Edificio Kwadraciak. Arquitecto: Marek Leykam.

8.23 Seccion Constructiva A-A del Dom Towarowy Okraglak.

8.24 Planta baja (estado actual). 1-Hall de recepcién, 2-Superficie de
alquiler, 3-Aseos, 4-Recepcion.

8.25 Planta baja (proyecto original): 1-Vestibulo, 2-Superficie comercial,
3-Hall, 4-Aseos, 5-Hall, 6-Conserjeria, 7-Oficina.

8.26 Planta primera. Las plantas comerciales eran divididas segun las
necesidades de los responsables de cada drea. 1-Vestibulo, 2-Superficie
de alquiler, 3-Aseos.

8.27 Planta novena. 1-Vestibulo del ascensor, 2-Sala de conferencias,
3-Cocina, 4-Aseos, 5-Cuartos de instalaciones, 6-Terraza.
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8.24 8.26

8.25 8.27
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8.28 - 8.29 Edificio comercial (Dom Towarowy) Okraglak de Poznar (1948-54). Arquitecto Marek Leykam.
8.30 Tienda interior del Edificic comercial {(Dom Towarowy) Okraglak durante |z inaguracion en 1954,
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la interseccion de esta generatriz con el plano de cada forjado. En el interior de esta banda confinada entre ambas lineas
se genera un ambito en el que se albergan servicios como cuartos de aseo y locales auxiliares y de mantenimiento y el
conjunto de ascensores.

La banda de servicios queda interrumpida regularmente por los tres pasos provenientes de cada uno de los desembarcos
de escalera que existen en cada planta, y tras ellos se accede a un espacio de corredor concéntrico con el espacio anterior
cuya anchura es de nuevo de 3 metros. En este espacio se genera un recorrido intermedio entre la banda de servicios y
los espacios de uso del edificio. que estan ya situados entre esta banda y la fachada exterior del edificio.

La zona servida del edificio estaba reservada originalmente a comercios y contenia, por planta. una superficie aproximada
de 500 m* definida por el espacio confinado entre dos circulos de radio 10.5 m y 16.5 m, cuyo centro coincide con la
proyeccion del eje del cilindro del edificio. Todos los espacios comerciales estaban en contacto con la fachada vy, tal
como pretendia Leykam, no existian jerarquias en su ubicacion derivadas de la solucion proyectual, lo que era asociado
con una idea democratica de distribucion igualitaria de oportunidades para todos aquéllos que acudiesen a vender.

Los espacios de uso no fueron delimitados y, una vez definido el contenedor. este &mbito quedo abierto y conectado de
forma que los propietarios fueron los encargados de ir delimitando el &mbito de cada tienda con particiones inicialmente
ligeras que no interrumpieron la continuidad del recorrido circular a lo largo de la planta (8.30)

La estructura del edificio estaba contenida en las generatrices de dos cilindros coaxiales coincidentes con el eje del
cilindro que alberga el volumen del edificio. siendo los radios de sus bases 7,00 metros y 13,00 metros. El plano de
fachada también es estructural pero queda en voladizo, y su carga queda apeada en planta baja y es recogida por los
pilares del cilindro de 13.00 m de radio. que pasan a ser muros apantallados de 1.50 x 0,60 m de seccion horizontal. La
posicion de los pilares puede determinarse de forma precisa sabiendo ademas que todos estan contenidos en 16 planos,
cuya interseccion coincide con el eje del cilindro principal del edificio y estan separados entre si mediante intervalos
constantes de 24 grados.

La generatriz de referencia del plano estructural de radio 7.00 metros contiene sus pilares integrados en los muros de la
banda de servicios, adoptando estos una geometria rectangular que simplifica su ejecucion y reduce su coste, mientras
que la segunda linea de referencia estructural, de radio 13,00 m. contiene pilares que quedan vistos ya que se encuentran
situados en el interior de los espacios comerciales. Leykam tomo la determinacion de resolver estos pilares con una
seccion circular de 25 cm de radio. que evitase que hicieran referencia expresa a su direccionalidad en un contexto
abierto como la zona comercial.

Las relaciones de proporcionalidad seguian muy presentes en la obra de Leykam y de nuevo las fracciones sencillas
dominan cada uno de los segmentos de forma que las érdenes en obra fueran sencillas de ejecutar, transmitir y verificar.

- - : -
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8.31 - 8.34 Detalles constructivos del edificic comercial (Dom Towarowy) Okraglak de Poznan (1948-54).
Arquitecto Marek Leykam.

......

a32 8.33
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Todos los circulos concéntricos que delimitan ambitos del proyecto en planta estan resumidos con esta serie de radios:
3m-45m-75m-10.5m- 16.5m- 17 m. Si adoptamos el médulo de 3 metros como unitario. la ritmica de la serie
es:1-1/2-1-1-2-1/6.

Leykam consideraba que la parte verificable de factores deberia ser admitida como elemento de la composicion siendo
resultado de un calculo matematico, para lo cual busco de nuevo relaciones numeéricas simple definidas por un modulo
proporcional adoptando la légica de nuevo como principal instrumento proyectual mediante la utilizacion de procesos
deductivos que permitan alcanzar orden constante. El proyecto alcanzaba asi una manifestacion expresiva de elocuente
derivada de un orden continuo y racional.

Tal como es habitual en la arquitectura de Leykam, existe -de nuevo en este proyecto-, una relacion constante entre
estructura y cerramiento: 75 montantes verticales estan distribuidas a lo largo de la fachada en intervalos constantes
de 4.8 ° mientras 15 pilares situados en intervalos de 24 ° establecen una relacion 1:5 con respecto al cetramiento. La
posicion de los pilares en planos que coinciden con los puntos medios de los modulos de fachada establece una ritmica
1/2 - 4 - 1/2 a diferencia del ritmo 1/2 - 3 - 1/2 utilizado en Zyletkowiec como el edificio de Informacién Militar en la
calle Chalubinskiego (8.04) o el Instituto Geoldgico de Varsovia en la calle Rakowiecka (8.09-8.10).

El Dom Towarowy fue el primer edificio de Poznan que utilizaba una fachada prefabricada de hormigon armado. %
Leykam opt6 por solucionar los elementos de fachada al mismo nivel. sin generar prioridades de paso ni establecer
jerarquias a nivel visual. Tanto los elementos verticales como los horizontales se entrecruzan dando lugar a una malla
homogénea sobre la directriz del cilindro enfre las plantas 1 y 8. cuya distancia a ejes es verticalmente 3.33 m y
horizontalmente 1.33 m invariablemente.

El detalle constructivo genera asimismo un estrechamiento de la pieza prefabricada exterior, al igual que en edificios
anteriores (8.29), en busca de una manifestacion lo mas ligera posible de la solucion en alzado. El sistema en su
conjunto, es sin embargo el mas simple de cuantos habia utilizado Leykam hasta el momento. puesto que no existen mas
elementos que las piezas prefabricadas que recorren toda la altura y anchura del hueco y el acristalamiento interior.

El interior del proyecto fue decorado con elementos propios del Realismo Socialista. como la escultura central situada
sobre el ojo de la escalera (8.21) o los grabados sobre los accesos principales con motivos figurativos referentes a las
estaciones, obras de los artistas Zbigniew Bednarowicz y Edmund Lubowski *°’, mientras Leykam se reservo detalles
como la barandilla superior que rodeaba la terraza de la cubierta en el perimetro del edificio (8.34). en la que realiz6 un
homenaje a su maestro Perret mediante una composicion que hacia referencia a los “claustra” que el arquitecto francés
habia ideado para las barandillas de la Iglesia de Santa Teresa de Montmagny (2.21).

El edificio del Dom Towarowy pasé a ser un emblema de la ciudad de Poznan, adoptando el término ‘Okraglak’

8.31 Detalle de la parte inferior de |a viga después
del refuerzo (A). Leyenda (dibujes 9, 10): 1 -
hermigén proyectade sobre una malla, 2 - estribos
@ 6, 3- viga, 4 - nuevas barras de los estribos @ 6,
5 - capa de nivelacion, 6 - chapa de refuerzo

8.32 Seccidn horizontal a través de una ventana
fija. Leyenda: 1 - aislante térmico, lana mineral
10mm 2 - barrera de vapor, 3 - sellado de silicona,
acrilica, 4 - capas de acabado, 5 - perfil de marco de
aluminio, 6 - vidrio aislante, seguro, 7 - anclaje de
acero 8 - chapa de acero galvanizado, 9 - sellado de
silicona resistente a los rayos UV y a |a intemperie

8.33 Seccion vertical a través de lz ventana
giratoria, Leyenda: 1 - estera de calentamiento, 2 -
anclaje de acero, 3 - sellado de silicona, 4 - capas de
acabado, 5 - perfil de marce de aluminio, & - perfil
de hoja de aluminio, 7 - vidrio aislante, segure, con
lamas insertadas en la cdmara, 8 - fijacion puntual
del vidrio, 9 - barandilla, vidrio seguro, 10 - auxiliar
para ventanas compensadoras, 11 - chapa de
aluminio, 2mm, 12 - perfil de acero galvanizado, 25
% 30 % 2 mm, 13 - chapa de acero galvanizado, 14 -
barrera de vapor, 14 - aislante térmico, lana mineral,
16 - poliestireno, 17 - Iamina impermeabilizante, 18
- pieza prefabricada de hormigén

8.34 Detalle de la barandilla superior de hormigén
armado del Dom Towarowy Okraglak.

o 10 em 1] 30cm
— —

8.34

8.07. Ponikiewski, 2014.
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8.35 - 8.36 Edificio comertial (Dom Towarowy) Okraglak de Poznari (1948-54). Arquitecto Marek Leykam.
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derivado de la palabra redondo. y siendo interpretado posteriormente por criticos como Springer como ““simbolo de Ia
resistencia ante el Realismo Socialista” %, por su confluencia en el tiempo con un estilo del que no participo. puesto
que habia sido planificado y comenzado a construir en una época anterior.

El edificio Okraglak fue capaz asimismo de sintetizar la l6gica constructiva de los edificios Zyletkowiec. independizandola
de la geometria de volumenes prismaticos a los que habia estado adscrita, y logrando asi universalizar las caracteristicas
del método proyectual de Leykam: estableciendo con mayor claridad los argumentos por los que eran tomadas cada
una de las decisiones y los principios basicos en los que se sustentaban sus proyectos, asi como depurando los detalles
constructivos realizados para liberarlos de aquello que durante la construccién de los bloques anteriores habia resultado
superfluo: agilizando asi su construccion y simplificando su ejecucion.

En el método proyectual de Leykam quedan recogidos finalmente como unicos elementos capaces de generar
incertidumbres, aquéllos que derivan de los condicionantes urbanisticos y normativos. los cuales debian ser afrontados
desde la logica y el pensamiento racional para lograr que estructura, forma y funcion pudieran conformar un todo unitario,
tal como habia definido Leykam en su doctorado. una “obra de arte en la que no existan singularidades entre [as partes
sino que se manifieste de forma elocuente como un ‘todo’ en el que los detalles directamente desaparezcan.” %%

Las caracteristicas comunes a toda la obra de Leykam quedaron expuestas en este proyecto. que adquiere el significado
de un auténtico manifiesto: maximo aprovechamiento del espacio construido: simplicidad tectonica. establecida
mediante una reduccién al minimo de las piezas portantes; ritmica constante de los elementos estructurales; y relacion
de proporcionalidad entre estructura y cerramiento a través de una numeracion sencilla.

A partir de estos elementos, Leykam continuara desatrrollando en el futuro una busqueda de la expresividad a través
de la manifestacion de las soluciones tectonicas. entendida como una forma de ejemplificar la necesidad de respetar la
economia de medios y definir las bases sobre las que la técnica permitiria en el futuro mejorar la construccion liberando
a los trabajadores de la pesada carga del trabajo manual en la construccion.

8.08. Springer, 2011.
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9.01 Plaza de acceso a la "Exposicion de Territorios Recuperados” de Wroctaw, 1948.

9.02 El presidente polaco Bolestaw Bierut, inagurando la "“Exposicion de Territorios
Recuperados” en Wroctaw, el 21 de junio de 1948,
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3.3. Linealidad.

“A través de la forma se estan generando doctrinas que tienen como resultado
situaciones aparentemente sin salida, ya que parecen definidas y sin embargo
quedan oculfas y son ivisibles bajo el suenio del “ser humano feliz”.

Marek Leykam, 1937.
“Z rozwazan architekta™ *%

9.02

En 1948 se celebré en Wroclaw la Exposicion de Territorios Recuperados *°!, un encuentro que pretendia mostrar la
importancia de las tierras anexionadas a Polonia tras la Segunda Guerra Mundial y explicar los planes de reconstruccion
que se estaban llevando a cabo en estas areas *”. en un momento en que el gobierno de Polonia habia sido instado a
rechazar la ayuda del Plan Marshall e invitado a subvencionarse a través de un plan soviético quinquenal. *!

La graninauguracion de la exposicion. el 21 de julio de 1948, fue un importante evento estatal al que acudié personalimente
el presidente de Polonia Boleslaw Bierut, junto al primer ministro Jozef Cyrankiewicz y en €l se dieron cita importantes
artistas polacos como Jan Cybis. Stanistaw Dawski. Xawery Dunikowski, Eryk Lipinski. Henryk Stazewski, Bohdan
Urbanowicz. Jerzy Wolff y los hermanos Stanistaw y Wojciech Zamecznik. *%

Durante la exposicidn se mostraron los logros de la industria electromecanica y metalurgica, ademas de la mineria y los
modelos de los pueblos pesqueros y ganaderos de los nuevos territorios polacos. Al alcance de los visitantes quedaron

i | alehich disk e alends d Klas de. o6 el laoid tis dail 9.00. Articulo “Z rozwazan architekta” (“Reflexiones
productos como pasteles y salchichas. medias de algodon y seda, muebles de oficina e incluso lapidas y velas de la rle it s i) Puibliads o) 1 sevists Plasiyica
iglesia aunque muchos de ellos no estaban disponibles cotidianamente para los pobladores de esta region. *% 1937, n* p. 31.

9.01. La "Exposicion de Termritorios Recuperados”
(Wystawa Ziem Odzyskanych) fue un evento
celebrado en Wroctaw del 21 de julio al 31 de

3.3.1 Arcos de la Plaza Central de la Exposicion de Territorios Recuperados de Wroclaw. octubre de 1948.

9.02. KronikaRP Secuencias video PKF 48/28
El recinto elegido para la muestra resultaba especialmente significativo. El Palacio del Pueblo (Hala Ludowa) de WHEDHE Stsova. Fene Kok ot
Wroclaw habia sido construido segun el proyecto del arquitecto Max Berg entre 1910 y 1913, cuando la ciudad formaba 9.0 leecranst (2060

parte del Imperio aleman con objeto de conmemorar el centenario de la derrota de Napoleon en Leipzig en 1813, *% 9.04. Pagina oficial Hala Ludowa, halastulecia.pl.
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9.03 9.04 Seccion transversal y planta del Centro :
del Centenario, antiguamente Casa del Pueblo (Hala
Ludowa) de Wroctaw, 1911-13 del arquitecte Max

Berg.

9.05 Sala central del Centro del Centenario, - o
antiguamente Casa del Pueblo {Hala Ludowz) de |
Wroctaw, 1911-13. Arquitecto: Max Berg.

9.06 9.07 Construccion de los hangares para -
dirigibles de Orly (Francia) 1916-23 del ingeniero
Eugéne Freyssinet.

9.08 Construccion del puente de Plougastel-Daoulas
(Francia) 1926-29 del ingeniero Eugéne Freyssinet.

9.04 ' ' 9.05
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La estructura de hormigdén armado de este edificio, le permitia inscribir en su interior un circulo de 65 m de diametro y
alcanzar la cota de 42 m de altura. Los nervios de la cipula descansaban sobre cuatro grandes arcos de descarga de 19
metros de altura y 41 metros de luz cada uno, contenidos en la hipotética generatriz de un cilindro cuyo eje ortogonal al
suelo coincidia con el centro de gravedad de la figura cuadrifolica descrita en planta. *%

La cupula, que consta de 32 costillas que descansan sobre un anillo de diametro 65 metros, culminaba en un anillo
comprimido de 14.4 metros de didmetro estabilizado mediante tres anillos concéntricos dispuestos en intervalos regulares
a diferentes alturas formando las bases de los cuatro niveles de paredes acristaladas en una disposicion aterrazada que
generaba la imagen escalonada de la ctipula. permitiendo a su vez las entradas en luz a través de las ventanas laterales
situadas en los anillos concénftricos. *%

La luz maxima de la ctipula tal como estaba planteada. podia haber salvado 73 metros pero la incertidumbre generada
por la novedad de este sistema constructivo en hormigén armado por parte de los trabajadores y la propia constructora
llevo a su arquitecto, Max Berg. a reducir la luz hasta los 65 metros actuales para que no existiera desconfianza en su
estabilidad durante las obras. %%

La utilizacién del arco en hormigon armado seria ensayada en estructuras de mayor luz unos afios mas tarde gracias a
la introduccion del hormigoén pretensado en la construccion. Los hangares gemelos para dirigibles del ingeniero francés
Eugéne Freyssinet en Orly (1916-23), alcanzaron una altura de 62.5 metros *°® mediante arcos autoportantes. mientras
que el puente que proyecté en Plougastel (1926-29) era capaz de atravesar el estuario de Elorn. en Bretaiia, mediante
tres arcos de 188 metros de luz para un vano total de 888 metros. **" Leykam por su parte también habia conocido la
utilizacion del arco en estructuras de hormigdén armado al visitar durante su estancia en el estudio de Perret el edificio
del Atelier Esders (9.09) terminado en 1919.

La ordenacion exterior que Marek Leykam debia replantear en la explanada de acceso de la Exposicion de Territorios
Recuperados se enmarcaba sin embargo en un contexto de incipiente Realismo Socialista en Polonia en el que todos
los mensajes que el Estado deseaba transmitir al pueblo a través del arte debian ser expresados por los autores de forma
directa, inmediata y comprensible para la sociedad, por lo que se solicitaba una traslacion literal de las metaforas.

El director artistico de esta exposicion, Jerzy Hryniewiecki, *% habia encargado a Marek Leykam en 1948 la composicién
de la plaza de acceso principal, en la cual ya desde la convocatoria existia la obligacion de realizar un homenaje de
forma clara y expresa para el pueblo sobre el trabajo de los cesteros (Koszykarstwo) de la cuenca del Oder que después
de la II Guerra Mundial se habian agrupado formando talleres cooperativos para la produccion y venta de objetos
decorativos y de uso cotidiano (cestas, platos. muebles, incluso vallas..) realizados todos ellos con la técnica de trenzado
de mimbre tradicional en la regién (9.13).

9.06

9.08

9.05. llkosz | Grajewski, 2007. p.1.
9.06. Bennet, 1999 p.1.

9.07. International Database for Civil and Structural
Engineering (structurae net)

9.08. Jur, 1977. p. 49-56.
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9.09 Vista interior del Atelier Esders (1919).
Arquitecto. Auguste Perret.

9.10 9.11 Plaza de entrada frente al Palacio del
Pueble (Hala Ludowa) durante la "Exposicién de
Territorios Recuperados” de Wroctaw, 1948,

9.12 Espiral escultdrica "Rebotnik” (lit.: trabajador)
de K. Dunikowski situada en la plaza de entrada
de la “Exposicion de Territorios Recuperados” de
Wroclkaw, 1948,

9.09
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Leykam superviso una ordenacion en la cual un conjunto de tres arcos de perfil semicircular contenidos en un mismo
plano conformaban una diagonal entre uno de los accesos a la Exposicion y el acceso al edificio del Palacio del Pueblo.
Cada arco alcanzaba una altura de 15 metros y salvaba una luz de 30 metros hasta los 90 metros de recorrido total. *%
Los tres arcos eran autoportantes y su estructura era autéonoma debido al ensanchamiento progresivo de su base con
respecto al punto de coronacion.

El material elegido para construir este arco fue la madera debido a la necesaria traslacion literal de la metafora que era
necesario establecer con los artesanos de cesteria de las tierras polacas. En la tabla de cada arco se podia percibir un
trenzado de piezas de madera que representaba de forma alegdrica aunque de proporcion sobreescalada el aspecto de las
fibras entrelazadas que tejen el asa de una cesta de mimbre tradicional.

Las autoridades que describieron la obra establecieron relaciones con los lemas politicos del momento. El Subsecretario
de Estado Victor Koscinski, comisionado del gobierno para esta exposicion, describio esta escultura como: “Tres grandes
arcos atravesando el patio de honor que significan tres afios de duro trabajo en el que nuestras espaldas han tenido que
agacharse para trabajar en los terrenos recuperados.”*%

Lejos de la alegoria oficial. los tres arcos establecian una continuidad formal con el interior de la sala que el publico se
dirigia a visitar. Los cuatro arcos de hormigon disefiados por Max Berg en el interior del Palacio del Pueblo tienen una
altura libre aproximada de 16 metros. *° muy similar a los arcos de la plaza exterior, y el plano curvo que los contiene
da paso a un plano recto que atraviesa la plaza con la libertad de un objeto recién destensado de una posicion forzada
que se hubiera visto obligado a mantener.

La alineacion de los tres arcos sobre el mismo plano y la coincidente altura de su cénit, permiten una lectura continua
del conjunto como una repeticién de vanos que funciona como nexo de union entre dos ambitos, un ‘puente’ en fase
de desarrollo que debe permitir la comunicacion y las posibilidades de avance de las comunidades representadas en el
interior de la sala del Palacio del Pueblo.

Los tres arcos contrastaban asimismo con la fuerte simetria del patio de acceso, acentuada por hileras de arboles situadas
a ambos lados de la entrada. Desde la puerta principal del perimetro exterior hasta el Palacio del Pueblo se podia
observar una composiciéon que resultaba curiosamente equilibrada al haber respetado en cualquiera de sus alzados la
simetria que regia la ordenacion del lugar, haciendo coincidir el centro de gravedad de la pieza con el eje principal que
marca la simefria de los edificios. pero quedando muy alejada de la simetria real en volumen que ofrecia una vision del
conjunto en tres dimensiones.

Este juego de establecer una relaciéon compositiva con un eje de gravedad al que sin embargo finalmente la composicién

9.09. Bukowski (1985)
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9.13 "Koszykarze" (Cesteros) uno de los grupos
tradicionales de cesteria dedicados a la produccion
a gran escala de productos de mimbre tras la II
Guerra Mundial vendiendo sus productos en &l
mercado en Opale.

9.14 Cimbra para la construccion de los Tres Arcos
para la exposicion de "Territorios Recuperados” de
Wroclaw, 1948,

9.15 - 9.18 Izado de escultura "Iglica” (Aguja) del
ingeniero Stanistaw Hempel durante los dias previos
a la inaguracién de la "“Exposicion de Territorios
Recuperados” de Wroctaw, 1948,




volumétrica resulta esquiva cuestionando su caracter dominante fue utilizado de nuevo por Leykam en un importante
proyecto posterior, la Fachada Este de Varsovia (13.15). en la que un simbolo de poder del Realismo Socialista como
el Palacio PKiN también era sutilmente desplazado del eje de gravedad de la composicién por una ordenacidon cuyos
elementos eran coincidentes en sus centro de masas con la rigida pieza central y eran percibidos en alzado como parte
de una composicion simétrica.

En el extremo de la plaza se situaba ademas una espiral conocida como “Robotnik™ (lit.: trabajador) del artista K.
Dunikowski (9.12). cuya forma torsionada fue trasladada posteriormente a un proyecto de caracter simbélico posterior
de Leykam, el Museo de las batallas revolucionarias y libertarias (9.21).

Los tres arcos establecieron asimismo mediante referentes literales una relacion a fravés de la geometria con la
importancia historica que la obra de Max Berg habia tenido en la historia del hormigon armado como referente previo
a las estructuras pretensadas que el ingeniero Eugéne Freyssinet habia realizado en construcciones como el hangar de
dirigibles de Orly (1916-23) o el puente de Plougastel-Daoulas de 1926-29 (9.06-9.08).

Una gran cantidad de puentes polacos habian sido destruidos durante la IT Guerra Mundial, entre los que se encontraba el
emblematico puente Jozef Poniatowski de Varsovia destruido en 1944 y reconstruido en 1946 por el ingeniero Stanistaw
Hempel. una estructura de acero que a lo largo de 8 vanos de diferente luz era capaz de salvar un paso de 509 metros
de ancho sobre el rio Vistula. El profesor Hempel fue el autor de la estructura central de la plaza. “Iglica™ (Aguja). una
pieza adyacente a los tres arcos que estaba destinada a ser el simbolo del ‘resurgimiento’ de las comunidades de los
Territorios Recuperados.

El 3 de julio 1948 se elevaba sobre la plaza de la exposicién la estructura de Hempel en el vano que dejaba libre el
arco central que fodavia estaba pendiente de montar (9.16). quedando el espacio necesario para la puesta en pie de esta
esbelta estructura de acero de 106 metros de altura, formada por una serie de secciones de acero que iban desde los 3
metros de canto hasta los 21 cm de diametro y 4.5 cm de su antena. La base articulada sobre tres soportes. permitia
la estabilidad del conjunto que tenia un peso total de 44 toneladas. y para cuyo izado fue necesaria la utilizacién de 7
plataformas elevadoras (9.15-9.18).

El recinto ferial de Wroclaw fue inagurado finalmente el 21 de julio. en una exposicion que se extenderia durante 100
dias hasta el 31 de octubre de 1948, y el acceso quedd dominado por los tres arcos de madera y la presencia de la
Aguja de Stanislaw Hempel. El recinto fue visitado por mas de 1.5 millones de personas entre los que figuraron ilustres
visitantes como el pintor Pablo Picasso. %

El acceso a la Exposicién de las Tierras Recuperadas fue el primer trabajo en que Leykam tuvo que adaptar su trabajo
a una expresion artistica en un contexto artistico imbuido por el incipiente Realismo Socialista, que obligaba a realizar

9.10. Muzeum Rewolucji w Warszawie, 1954
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9.19 - 9.21 Concurso de Proyectos para el Museo
de las Batallas de Revolucién y Liberacion (Walk
Rewolucyjnych i Wyzwolericzych) de Varsovia,
1967. Arquitecto: Marek Leykam.




una traslacién literal de la experiencia visual a las composiciones presentadas. La propuesta de situar estas piezas
atravesando el patio en diagonal. supuso asimismo un gesto que. a nivel perceptivo, permitia imaginar dibujado en el
aire el trazo de un objeto que se desplazase rebotando a lo largo de la explanada de acceso, trasladando asi una sensacién
de dinamismo en un lugar dominado por la estatica aguja triunfante planteada por Stanislaw Hempel y la propia simetria
del Palacio del Pueblo.

Con el paso del tiempo. tanto los Tres arcos como la Aguja se convirtieron en simbolos de la Exposicion de los Territorios
Recuperados, aunque en la actualidad en el lugar solo es posible visitar Iglica, que todavia permanece en pie. A partir
de esta primera experiencia, los proyectos que Marek Leykam recibi6 en el futuro asociados a formas representativas o
monumentales de caracter conmemorativo enconfraron en esta exposicion un lugar comun y un punto de partida desde
el que referenciar su trabajo.

3.3.2. Museo de las Batallas de Revolucién y Liberacion de Varsovia

En 1964 Leykam se presentaria al concurso del Museo de las Batallas de Revolucién y Liberacion *1¢ (9.19-9.21), con
un proyecto aparentemente descontextualizado de su propuesta arquitecténica que. sin embargo. cabe interpretar en
clave escultérica como un proyecto en continuidad con las representaciones literales que llevé a cabo en la Exposicién
de las Tierras Recuperadas. Resuelto con un ejercicio formal que no tiene correspondencia aparente con la simplicidad
constructiva y la inmediatez geométrica caracteristica de sus edificios construidos. el Museo de las Batallas de Revolucién
y Liberacion se abordo desde la representatividad de la forma. manteniendo unicamente la simplificacion geomeéirica
que implicaba que las soluciones volumétricas fueran modulables a través del trazo de superficies regladas.

El analisis del esquema viario del area de proyecto propicié que Leykam decidiese separar el programa en dos partes
situando dos elementos contrapuestos a escala territorial que remiten inexcusablemente a una formalizacion alegorica
de los dos tipos de batallas a las que refiere el museo reproduciendo simbdlicamente una figura libre y otra en forma de
solido de revolucién.

De las imagenes del concurso se deduce que el conjunto de piezas traslada de nuevo un mensaje literal a través de la
representatividad de la forma. Al igual que en la Exposicion de los Territorios Recuperados, la idea del puente esta
presente en la pieza horizontal al mismo tiempo que la generacidén de un gran arco cuyo vano permite enmarcar las
visuales que abren a los espacios adyacentes.

Del mismo modo que habia ocurrido en el proyecto no construido para la capilla de Solothurn (3.43). un hito vertical a
escala territorial establece el contacto visual con los observadores del edificio que lo contemplen desde largas distancias
mientras que una pieza marcadamente horizontal compensa la composicion desarrollando el programa a una escala
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9.22 - 9.23 Proye
(Pomnik Zwyciestwa
1964, Arquitecto: Marek Ley




cercana al espectador creando un equilibrio a nivel urbano y una lectura conjunta de la ordenacion. La pieza horizontal
se resuelve desde la maqueta mediante dos plataformas, una inferior oscilante en alzado y una superior plana que tienen
una proyeccion en planta similar. La sinuosa figura que trazan en planta les permite acentuar la imagen de movimiento
que el conjunto del Museo de la Revolucién planteado por Leykam pretende transmitir.

A pesar de la aparente complejidad formal. las soluciones de alzado quedan contenidas en un plano ortogonal al suelo
que puede ser resuelto técnicamente sin dificultad, aunque la composicion general no hubiera optimizado las piezas
prefabricadas ni maximizado el aprovechamiento del espacio, tal como era habitual en sus soluciones arquitectonicas.

La torre torsionada del conjunto tiene un marcado caracter iconico. enfatizando el desplazamiento de la figura para
alcanzar su actual posicion. La esbeltez de su base proyecta la atencion sobre el eje de rotacién sobre el que se ha
producido el giro y deja a la vista el importante alarde estructural que supondria su ejecucion. La geometria, una vez
mas, sigue siendo trasladable a una superficie plana ya que el volumen final es el resultado de la torsion de un prisma de
bases iguales y de proporcidn rectangular.

3.3.3. Monumento a la Victoria en el eje Saski de Varsovia.

Ese mismo aflo, Leykam participaria en otro concurso abierto en que la geometria del arco resultaria de nuevo su
propuesta basica a nivel conceptual: el monumento a los Héroes de Varsovia *!', anunciado en febrero de 1957 y resuelto
en abril de 1958 tras un largo periodo de deliberacion. *%

El nimero de participantes que concuirid a este proyecto fue muy elevado -se entregaron 196 propuestas-, debido a que
la convocatoria se realiz6 a nivel internacional y la intencién de este concurso era constituir un gran simbolo para el pais.
un proyecto que asociase la imagen de Polonia a un icono a nivel mundial.

Sin embargo, a pesar de este gran interés despertado, por circunstancias politicas y econdmicas finalmente el concurso
quedo desierto y la propuesta quedo cancelada. sin ni siquiera otorgar el primer premio como compensacion. Leykam
concutrid a este concurso junto a Czestaw Czulowski y su ingeniero de estructuras habitual Stanislaw Zalewski. y su
propuesta fue reconocida con una de las cinco menciones de honor.

Dado que desde las bases ya existia libertad en torno a la propia ubicacion del monumento. el equipo de Leykam ubico
la propuesta en el interior del Jardin Saski, y planted a nivel wrbano una serie de elementos a lo largo de la avenida
principal que recorria el eje del jardin. como una lamina de agua enmarcada por dos hileras de arboles que recorria
sinuosamente la avenida.

923

9.11. Monumento a los Héroes de Varsovia,
posteriormente Monumento a la Victoria (Fomnik
Zwyciestwa) en el eje Saski.
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9.24 Boceto del Gateway Arch (Puertz hacia
el Deste) que seria parte del Monumento a la
Expansion Nacionzl de Jefferson en San Luis, Misuri
(1963-1965). Arquitecto: Eero Saarinen.

9.25 Proyecto de monumento a la Victoria (Pomnik
Zwyciestwa) en el eje Saski de Varsovia, 1964,
Arguitecto: Marek Leykam.

9.26 Eero Szarinen obsrevando la maqueta del
Gateway Arch (Puerta hacia el Oeste) , parte del
Monumento a la Expansion Nacional de Jefferson
en San Luis, Misuri {1963-1965). Arquitecto: Eero
Saarinen.

9.27 Proyecto de monumeanto a la Victoria (Pomnik
Zwyciestwa) en el eje Saski de Varsovia, 1964,
Arquitecto: Marek Leykam.

9.25



A nivel paisajistico. ya en la interseccién de los jardines Saski con la calle Marszalkowska. el equipo de Leykam plateo
una estructura de acero en vertical en forma de cinta torsionada (9.23) compuesta por siete tiras de metal conectadas en
varios puntos por travesanos horizontales, que ofrecia una imagen sinuosa que enlazaba la escultura con la lamina de
agua que habia traido el recorrido del visitante hasta el lugar.

La ligereza de esta escultura y la idea de movimiento asociada a la pieza, queda patente en la marcada presencia de sus
fibras mostrando una delicada estructura longitudinal. lo que llevo a criticos como Jur a asociar este proyecto con la
obra del escultor suizo Max Bill. *%

Del proyecto del Monumento a la Victoria han trascendido una serie de imagenes que dan idea del nivel de definicién con
que Leykam afrontaba los detalles constructivos, tal como hemos visto en presentaciones de concursos anteriores como
la Mezquita de Varsovia en 1936 (2.23 - 2.28), el edificio del Banco Nacional BGK (Bank Gospodarstwa Krajowego w
Poznaniu) de Poznan en 1937 (2.39 - 2.45), o particularmente el proyecto no realizado para la Capilla en el cementerio
de Solothurn en homenaje a los soldados caidos en la IT GM, realizado en Zurich en 1943 (3.31-3.35).

La propuesta de Leykam esta basada en el trazado de un gran arco en forma de catenaria. una iconica propuesta que
remite la version propuesta en 1947 por Eero Saarinen y el ingeniero de estructuras Hannskarl Bandel para el Gateway
Arch de Saint Louis (9.24 : 9.26). obra que sin embargo no fue posible construir hasta 1963 y que no fue finalizada hasta
octubre de 1965.

Desde la etapa del concepto definida a través de un bocetos (9.25), el proyecto de este monumento pasa directamente
a una serie de maquetas de detalle en las que se define la materialidad del arco mediante una serie de texturas entre las
que se incluyen perforaciones artesanales sobre un bloque ceramico a través del cual se puede intuir la importancia dada
por Leykam al filtrado de la luz que permita generar contrastes de colores y matices que cambien la percepcion del arco
segun la distancia de observacion.

Al igual que en los Tres Arcos de la Exposicion de los Terrenos Recuperados, el proyecto del Monumento a la Victoria
Leykam establece una traslacion literal de patrones artesanales ceramicos que potencia las posibilidades expresivas a
nivel perceptivo de esta obra. pero la aleja de una lectura que permita codificar su trabajo como un buisqueda integral de
soluciones racionales a todas las escalas. A pesar de todo. Leykam mantuvo el sentido de la proporcion, el cuidado por
el detalle constructivo y la simplicidad diagramatica a nivel general desde la idea de linealidad.

Los proyectos escultoricos de Leykam buscaban la representatividad a través de formas geométricas abstractas que
mantuvieran una idea de continuidad asociada al movimiento y el paso del tiempo, sin embargo. las circunstancias
politicas condujeron a una materializacion invariablemente asociada a reminiscencias literales de la tradicién polaca. lo
que da una idea de la fuerte instrumentalizacion ideologica del arte oficial en Polonia en aquellos momentos.

9.27
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10.01 Cartel anunciando la financiacion, a
través del Plan Marshall, de parte de las obras de
reconstruccion en Berlin Oeste, Alemania.

10.02 Manifestaciones durante el “Hungerwinter”
de 1947 (invierno del hambre). &l 31 de marzo miles
de personas se declararon en huelga en |z Karlplatz
de Krefeld (Alemania) en protesta por |a escasez de
alimentos. En el cartel: Queremos carbén (dinero).
Queremos pan.

10.03 El presidente de los Estados Unidos Harry S.
Truman firma el acta de asistencia economica el 3
de abril de 1948.

10.02
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3.4. Intertextualidad.

“Cuando la vida se teje con estambres legalistas surge una atmoésfera de mediocridad
moral que paraliza los mas nobles impulsos humanos.”

Aleksandr Solzhenitsyn.
“A World Split Apart™, 10

En el verano de 1947 el presidente Harry Truman. a instancias del Secretario de Estado George Marshall, decidié
adoptar medidas para contribuir a la recuperacion europea a través de un plan encaminado a su rehabilitacion financiera
mediante una aportacion econoémica que recibiria el nombre de Plan Marshall. %%

El 12 de julio de 1947 fueron convocados en Paris los representantes de todos los paises de Europa que habian participado
en la Guerra a excepcion de Espana y los pequefios estados de Andorra, San Marino. Monaco y Liechtenstein. La URSS
fue también convocada. asi como la mayoria de paises del incipiente bloque oriental. pero la consigna emitida desde
Mosct tras una reunion previa mantenida también en Paris por el Ministro de Asuntos Exteriores soviético Viacheslav
Maélotov y sus homologos de Gran Bretafla y Francia fue la de no acudir y negarse a la creacion de este plan. decision que
se harfa extensiva a los paises situados bajo el confrol soviético y que significaria un momento clave en las posibilidades
de desarrollo y reconstruccion de naciones como Polonia tras la IT Guerra Mundial. 1093

El primer ministro polaco, Jozef Cyrankiewicz, fue particularimente conminado a rechazar cualquier ayuda del plan
a cambio aceptar un acuerdo alternativo de comercio quinquenal con la URSS, hecho que marcaria la dependencia
economica de la nacion y al mismo tiempo su tutela social y cultural en la medida en que todos estos ambitos quedaban
relacionados bajo la direccion de los circulos politicos soviéticos. %

10.03

10.01. “A World Split Apart” Discurso pronunciado
por Aleksandr Solzhenitsyn en la Universidad de
Harvard el 8 de junio de 1978.

10.02. La norma JCS 1067, que ordenaba a
las fuerzas estadounidenses de ocupacion que
“._ no llevasen a cabo ninguna medida para
la rehabilitacion economica de Alemania’, fue
reemplazada por la JCS 1779 que, en su lugar,
establecia que “Una ordenada y prospera Europa
reguiere la contribucion econdmica de una estable
v productiva Alemania.” Ref. Pas de Pagaillel Time,
28 de julio de 1947.

10.03. Hogan, 1987.

10.04. Articulo: “Poland: Carnations”. Monday, Feb.
09, 1948. Fuente: content time.com.
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10.04 El barrio de Nowa Huta en 1960.

10.05 Maqueta del plan general de la ciudad de
Nowa Huta en 1951,

10.06 "En la cuenca del Don", 1947. Alexander
Deineka. Oleo scbre lienzo. Galeria Estatal
Tretyakov, Moscu.

10.05



Una de las ciudades alemanas incluidas en territorio polaco fras el nuevo orden fronterizo. Schreiberhau, que habia
pasado a llamarse Szklarska Poreba ' habia celebrado entre el 22 y 27 de septiembre de 1947 la conferencia de
dirigentes de Partidos Comunistas (KPSS) *% con el objetivo de dar una respuesta al Plan Marshall para los paises de
influencia soviética. asi como consensuar una politica de contencion de los Estados Unidos, para lo que fue fundada la
Oficina de Informacion de los Partidos Comunistas y Obreros (Kominform) en sustitucion de la antigua Kominterm. y
el establecimiento de los Consejo de Ayuda Mutua Econémica (COMECON) 197 a iniciativa de la URSS.

El conjunto de medidas planteadas en Sklarska Poreba por el presidente de la KPSS. Andréi Aleksandrovich Zhdanov,
incluia la llamada Doctrina Zhdanov ', que habia sido concebida en oposicién a la Doctrina Truman. y cuyo objetivo
era marcar la separacion economia y politica de los paises soviéticos. los cuales pasaban a formar parte del control
educativo, artistico y social que ejercio la URSS sobre sus paises satélites en los siguientes afios.

Andréi Zhdanov planteaba la necesidad de movilizar todas las fuerzas que la Unién Soviética tuviera disponibles para
combatir ideologicamente el “imperialismo™ al que oponia la “democracia” '*%. Entre estas fuerzas incluia las artes,
que deberian ser reformuladas en base a los principios de la “interpretacion verdadera y concreta de la realidad en su
desarrollo revolucionario.” '*%

Tomando como premisa la base socialista de que todos los bienes y medios de produccién materiales pertenecen a la
comunidad en su conjunto, Zhdanov entendio que los medios de produccion de arte debian ser igualmente controlados
y utilizados como herramienta frente a los valores burgueses y reaccionarios. !

Surgia de esta forma un nuevo estilo en los paises de la URSS impulsado por parte del KPSS y conocido en adelante
como Realismo Socialista, cuyo objetivo era *“colaborar en la transformacion ideologica de los trabajadores, educdndolos
en el espiritu del socialismo. reduciendo toda Ia cultura a una clave donde un simbolo dado corresponde a un valor moral
simple, [...] expandiendo el conocimiento de los problemas sociales y las vivencias de las personas por medio del arte,
glorificando los roles de los humildes y de la clase obrera y la Iucha por su emancipacion.” *%

Todos los artistas de la Unién Soviética tuvieron que adaptarse rapidamente a este nuevo estilo que ya habia comenzado
a fomentarse en Rusia desde que Stalin implantase el sistema centralizado en 1928. En 1932, durante la celebracion
del XVII Congreso del Partido Comunista (KPSS). se habian declarado los objetivos de los diferentes grupos de
artistas y el concepto de Realismo Socialista fue definido oficialmente por primera vez en el Primer Congreso de
Escritores de la Unién en 1934, %10

El 10 de febrero de 1948 seria firmado el decreto Zhdanov. por el que se exigia a todos los artistas, arquitectos, escritores,
intelectuales y representantes de la cultura en general de la Unién Soviética que se “ajustasen a las directrices del

10.05. El nombre de Szklarska Poreba significa
literalmente “compensacion de cristal”, debido a al
principal activo econdmico de la ciudad, su fabrica
de vidrio, fue una de las compesaciones que recibia
Palonia.

10.06. Kommunistichieskaya Partiya Soviétskogo
Soylza, KPSS.

10.07. El Consejo de Ayuda Mutua Economica
(Sovet ekonomicheskoy vsaymopomoshchi SEV;
en inglés COMECON y en espafiol CAME o CAEM)
fue una organizacion de cooperacion economica
formada en tomo a la URSS por diversos paises
socialistas cuyo objetivo era el fomento de
las relaciones comerciales entre los estados
miembros.

10.08. Informe de la doctrina Zhdanov, 22 de
septiembre de 1947, publicado el § de octubre
de 1947 en el periddico comunista frances
L'Humanité.

10.09. Congreso de Escrfores Socialistas. Moscd, 1934,

10.10. Fontan del Junco, 2011.
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10.07 Mujeres paseando por Nowa Huta en los 60s.

10.08 Maqueta del proyecto de Nowa Huta.

10.09 Kto kogd?, 1932 ((Quién podra con quien?)
Alexandr Deineka. Oleo sobre lienzo, 131 x 200 cm.
Galeria Estatal Tretyakov, Mosci
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Realismo Socialista en sus trabajos creativos. ante la amenaza de persecucion y exhortacion a la formulacion publica de
arrepentimiento en caso de desobediencia.”'*%

En los siguientes afios en Polonia el control sobre los proyectos de arquitectura hizo que fuese extremadamente
complicado un desafio al Realismo Socialista como estilo oficial soviético. A partir de 1950 se plante6 en Varsovia la
construccion del Palacio de la Cultura y la Ciencia . el edificio mas alto de Polonia -que alcanzaria 230 m cuando
fue terminado en 1955- segun el proyecto del arquitecto Leo Rudniew. Una vez mas era elevado en Polonia un simbolo
de la arquitectura soviética heredero de los significados sociales y politicos de edificaciones como la Catedral de San
Alejandro Nevsky (1.16).

En esas mismas fechas (1949-54) comenzaba la construccion de la que seria la mayor ciudad de nueva planta del pais,
emplazada 10 kilometros al este de Cracovia. Su nombre era Nowa Huta (lit. nueva siderurgia). una ciudad planificada
por el equipo de urbanistas de Tadeusz Ptaszycki para albergar a mas de 200.000 residentes que construirian ellos
mismos la ciudad para pasar a ser los trabajadores de la industria sidertirgica que seria alli mismo construida. Huta im
Lenina '**?. en su momento una de las mayores acerias de la Union Soviética.

Aunque la libertad artistica habia sido drasticamente restringida. hubo variedad de interpretaciones en términos de
estilo v de tematica dentro de su proposito de resultar accesible a las masas. En pintura destacaron obras como la de
Alexandr Deineka '*!*, que utilizaba temas que apenas habian sido empleados en arte anteriormente como los deportes,
la aviacion, las fabricas, transporte publico. las minas, la agricultura... como simbolos de una nueva era.

Los cuadros de Deineka trataban de trasladar el movimiento propio de las vanguardias, convirtiéndolo en elementos
figurativos que pudieran ser aceptados dentro de las nuevas directrices artisticas de la iconografia oficial. que consistia
en la representacion optimista de la fuerza del capital y del trabajo.

El Realismo Socialista fue formulado en la arquitectura polaca por el propio primer ministro Bolestaw Bierut. quien
publico un articulo en la revista Architektura titulado “La arquitectura de Polonia ante la creacion de Ias Dases del
socialismo.” 114

El articulo de Bierut, mas alla de las premisas ideoldgicas, contenia algunos enunciados para la creacion arquitectonica
y las formas de su organizacién y control. De acuerdo con estos postulados ““las ciudades socialistas serfan lo contrario
de las ciudades capitalistas. a su incontrolada edificacion y madxima explotacion de la tierra se opondrian barrios
integralmente planeados, con una malla regular de amplias avenidas y plazas.” '*'*

Este discurso es considerado el origen del Realismo Socialista en la arquitectura polaca. un momento en que la nueva

10.09

10.11. Patac Kultury i Nauki.

10.12. Huta im. Lenina (literalmente siderurgia de
Lenin) actualmente es hoy propiedad de ArcelorMittal
bajo el nombre de Huta im. T. Sendzimir, siendo la
segunda mayor fundicion de Polonia.

10.13. Aleksandr Aleksandrovich Deineka (1899-
1969) fue un artista soviético nacido en Kursk, gue
inicid su formacion en el departamento grafico de
las Vjutemas de Moscl, y durante su trayectoria
profesional fue reconocido con los galardones
mas importantes de la Union Sovietica, entre ellos
el Premio Lenin, el titulo de Artista Meritorio de la
Republica Socialista Federativa Soviética de Rusia,
el de Artista del Pueblo de la URSS y el de Héroe
del Trabajo Socialista.

10.14. “Architektura polska w obliczu budowy
podstaw  socjalizmu”, publicado en la revista
“Architektura n® 1/ 1949. Cit. 6.15.
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10.10 "1952" Alexandr Deineka, Museo Regional de Bellas Artes
de Volgogrado.

10.11 Discurse de Bolestaw Bierut durante el Congreso de Unidad
del Partido (Kongres Jednosci) de enero de 1949.
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estética desarrollada por la vanguardia de los afios de entreguerras y resultante del desarrollo de la construccion seria
reemplazada por una “Delleza formal no especificada en la practica pero equivalente a la ornamentacion clisica y
decoracion pseudomonumental. ” '

El texto presentado por Bierut también informaba a los lectores sobre el nombramiento de un sistema de “organizacion
v de control de la actividad arquitectonica™ ' para lo cual se establecio el “ Comité de Arquitectura bajo la supervision
del Consejo de Ministros.” !¢ La tarea principal del Colegio de Arquitectos de Polonia, SARP pasaba a ser a partir
de entonces la de “wvigilar a ravés del Comité de Desarrollo de la Arquitectura que la construccion tuviese valores
socialmente indispensables de la obra arquitectonico-artistica.” '*** El enunciado de Bolestaw Bierut finalizo postulando
la ““erradicacion de todas las tendencias decadentes, refroactivos y las que contemplaban el pasado capitalista.” %14

La nueva doctrina surgida en base a este ambiguo planteamiento se puso en practica rapidamente debido a la financiacién
administrativa y el apoyo de una parte de los arquitectos. '*° Seis meses después del citado articulo, se celebrdé un
Debate Nacional de los Arquitectos del Partido '*!" en junio de 1949, bajo el lema “Lucha por la arquitectura de realismo
socialista en el contenido y nacional en forma.” **1*

A pesar de las complejas discusiones de todo este periodo de reuniones, no termind de formularse una definicién
inequivoca del Realismo Socialista en arquitectura -ni en el ambito polaco ni en el conjunto de paises soviéticos- que
formulase los parametros a los que habia que atenerse para respetar el estilo.

Durante varios meses si fueron surgiendo lemas en consonancia con las reivindicaciones sociales y de caracter nacional
en distintos encuentros. pero los postulados referidos a la naturaleza de esta arquitectura terminaban exaltando los
““gustos estéticos de las mas amplias capas de la poblacion” '*!° e iban cincelandose con las diferentes construcciones y
artes auspiciadas por los diferentes comités de control.

Las formas del Realismo Socialista en arquitectura empezaron a basar sus composiciones en losreferentes de laarquitectura
clasica que habia sido construida en Polonia durante el Renacimiento, el Barroco. y sobre todo el Clasicismo. “Sobre Ia
base del clasicismo se creaba un conjunto ornamentado de cuerpos edificados segtin los patrones traidos directamente
de la Union Soviética.” %1 La especificidad de Polonia se limitaba a unos ciertos adornos y combinaciones de detalles
vernaculos que trataban de transmitir una imagen tradicional de todo el edificio. '***

Detras de estas composiciones a nivel volumétrico y su expresion en las fachadas exteriores se escondian interiores cuyo
resultado estaba “‘completamente inadaptado a las necesidades de la vida moderna.” ' “La idea de la representatividad
en la practica se transformo en la superficialidad. y la “nueva forma™ resulto ser un conglomerado de varios estilos del
pasado.” 1019

10.11

10.15. Jur, 1977. p 64 - 75,

10.16. Komitet Architektoniczny przy Radzie
Ministrow.

10.17. Krajowa Narada Architektow Partyjnych.

10.18. Walka o Architekture Socjalistyczna w tresci
i narodowa w formie. Cit. 6.15.

10.19. Olszewski, 1970. p. 29. Cit. Jur, 1977.p 71.
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10.12 Construccién del proyecto "Nowe Tychy” en
1955,

10.13 Zona residencial Marszatkowska (Marszatkowska
Dzielnica Mieszkaniowa) Varsovia, durante la Marcha
de |z Juventud Polaca del 22 Julio de 1952,

10.14 Palomas en un edificio de la calle Piwna en la
Ciudad Vieja (Stare Miasto), 1953

1012
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En la construccion de los edificios durante el Realismo Socialista polaco se utilizaron principalmente técnicas de
construccion tradicionales (10.14) y se emplearon materiales naturales de alta calidad (marmol, calizas...) en los edificios
publicos con un tratamiento artesanal de los detalles, y la prefabricacion quedo relegada a un segundo plano dejando de
lado los avances en este campo que habian surgido durante los primeros afios de la reconstruccion de postguerra. 115

Multitud de artesanos trabajaron en la elaboracion de costosas ornamentaciones en un periodo en que la demanda de
arquitectura para cubrir necesidades basicas en Polonia seguia siendo enorme. dejando patente la paradoja de haber
constituido un estilo encaminado a acercar el arte al pueblo y satisfacer las que era consideradas sus inquietudes
estéticas. teniendo en cuenta las que se consideraban sus capacidades y dentro lo alejado que se suponia que estaba la
modernidad de sus posibilidades de interpretacion, y lograr como resultado de su imposicion estilistica un aparcamiento
de las técnicas constructivas capaces de responder a las verdaderas necesidades del pueblo. ya que a través de la
estandarizacion y las construcciones industrializadas se estaban realizando las edificaciones que eran capaces de cubrir
con mayor celeridad y eficacia las demandas de la sociedad.

Los edificios y conjuntos urbanisticos mas caracteristicos de Realismo Socialista de Polonia fueron construidos en
7arsovia: la zona residencial Marszalkowska Dzielnica Mieszkaniowa, MDM. Muranéw (10.13), Nowa Huta (10.07 -
10.08) v Nowe Tychy (10.12) disefiado por Kazimierz Wejchert y Hanna Adamczewska.

La influencia del Realismo Socialista no se limité al ambito artistico y arquitectonico, ya que segun diferentes criticos de
la época su implantacién ““provoco una fuerte reduccion en el nivel de educacion. frenado de investigacion y experimentos
cientificos.” '**° Los arquitectos vivieron durante este periodo grandes dificultades para desarrollar su labor en relacion
con los movimientos contemporaneos debido al control ejercido sobre las publicaciones arquitectonicas de referencia.
la desorganizacion de los comités encargados del control arquitectonico, la burocratizacion del trabajo de las oficinas de
proyectos v la completa paralizacion en la aplicacion de nuevos métodos de construccion. 1

Durante los primeros afios de Realismo Socialista en Polonia la arquitectura de Marek Leykam suftié fuertes criticas
1013 1020 debido a la falta de adaptacion al criterio oficial en las obras que estaba terminando de construir, tanto los
Zyletkowiec de Varsovia como el Dom Towarowy Okraglak de Poznan. Las acusaciones no se limitaron a desprestigiar
su obra sino que apelaron a su falta de capacidad profesional e hicieron decaer el niimero de encargos oficiales que
llegaron esos afios a su oficina. '

El caracter especialimente fuerte de Leykam le llevo a sostener acaloradas discusiones publicas y a enemistarse con
varias personalidades de la arquitectura polaca del momento, partidarios todos ellos del Realismo Socialista. Segin
comenta Piotr Gawlowski 192! “Leykam estaba seguro de que era un arquitecto excepcional y que solo €l tenia razén, y
que no estaban a la altura de su nivel deberian adaptarse a su criterio™.

10.14

10.20. Spnnger, 2011. p 53.
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10.15 Zygmunt Stepiriski, Jozef Sigalin, Stanistaw Jankowski y
Jan Knethe frente a la magueta del area residencial Marszatkowska
Dzielnica Mieszkaniowa de Varsovia en 1950.

10.16 Marek Leykam.
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En reuniones al mas alto nivel en las sedes de Comité de Desatrollo de la Arquitectura y el Colegio de Arquitectos de
Polonia (SARP), Leykam llego a levantarse y marcharse de un encuentro en presencia del presidente del pais Boleslaw
Bierut -segun relato de los presentes-. acusando a los consejeros del partido de “dilefantes extremos e ignoranfes de
arquitectura’” > en un momento de la historia de Polonia en que. en palabras del periodista F. Springer. “no cerrar un
cajon con llave o no precintar un armario podian significar Ia prision.” 1°2°

Existen citas recogidas por Springer > en las que contemporaneos de Leykam relatan sus desplantes en encuentros para
consensuar el Realismo Socialista en la sede del SARP con afirmaciones como: *“No voy a participar mas en esta discusion
puesto que es absurda, abandonando la sala dando un portazo.” ***° Un contemporaneo de Leykam. el arquitecto Jan Okolo-
Kulak, recuerda asimismo en sus memorias que Leykam se negé a cooperar con la revista Arquitectura durante los afios del
Realismo Socialista afirmando que “con analfabetos no iba a hablar de literatura.” 1%

Cabe sefialar que Leykam se sabia poseedor de cierta independencia dentro del sistema de control que imponia el
partido comunista por sus fuertes vinculos personales con algunos altos cargos como su antiguo compariero de clase. el
también arquitecto Marian Spychalski. primer presidente de Varsovia y jefe de la Direccién General de la Informacién
del Ejército Polaco con quien habia realizado concursos en sus primeros aflos de ejercicio profesional %22 y al que debia
parte de los encargos que le habian recibido directamente. como la sede del organismo que dirigia (10.27). 1923 La caida
en desgracia de Marian Spychalski dentro del partido comunista entre 1951 y 1953 pudo haber tenido alguna relacién
asimismo con el descenso de encargos de su oficina en esos afos. %+

3.4.1. Fabrica de Camiones de Lublin.

Para continuar construyendo durante los afios del Realismo Socialista, Leykam tuvo que adaptar su trabajo a las nuevas
condiciones y buscé refugio en los encargos que iba recibiendo de edificios de caracter industrial, trabajando entre 1949
y 1954 en la Fabrica de Camiones de Lublin ** . la Fabrica Cementera '*** y los Talleres Cartograficos de Varsovia. La
forma. tamafio y composicion de los edificios industriales proyectados por Leykam en esta época fueron consecuencia
de las necesidades funcionales derivadas de las actividades de produccion. aunque pueden observarse algunas soluciones
que desvelan su lucha por mantener la continuidad de su arquitectura.

La fachada de la Fabrica de Camiones de Lublin (10.17) esta realizada, de nuevo. con un alzado que traza una malla
de montantes verticales y horizontales, en la que no existen prioridades de paso y todos los encuenfros se producen
al mismo nivel. La estructura de fachada tiene una profundidad de 20 cm y canto de 8 cm y los intersticios estan
acristalados en base a una trama que mantiene un vano uniforme y cuadrado de 60 x 60 cm. Los muros superior e inferior
que conforman el marco perimetral del volumen -siguiendo el mismo criterio compositivo que los Zyletkowiec- tienen

10.16

10.21. Piotr Gawlowski es doctorando por la
Universidad Técnica de todz y esta preparando
una tesis doctoral sobre Leykam aun no publicada
(2015). Cit. 10.20.

10.22. Spychalski, 2015. p 82.

10.23. Leykam y Hryniewiecki habian sido elegidos
por Spychalski como arquitectos de la sede
Direccion General de la Informacion del Ejército
Polaco (5.04).

10.24. Marian Spychalski fue acusado en noviembre
de 1949 de desviacion a la derecha nacionalista,
retirado de sus cargos en el gobierno y expulsado
del Comité Central del Partido Comunista. En mayo
de 1950 fue detenido y encarcelado, acusado de
intentar cambiar el sistema politico del estado
polaco, permaneciendo en la carcel donde recibio
torturas fisicas y psicologicas hasta 1953 en que
fue exhonerado y restituido de todos sus cargos.
Cit. Blazynski, 2012.
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10.17 Fabrica de Camiones de Lublin {Fabryka Samochoddw Ciezarowych w Lublinie), 1949-50. Arquitecto: Marek Leykam.
10.18 Fabrica cementera de Varsovia (Cementownia Warszawa), 1953-56. Arquitecto: Marek Leykam.

10.19 Proyecto para el Instituto General de Investigacicnes Tecnolégicas de Varsovia (Instytut Podstawowych Problemow Techniki), 1951, Arquitectos: Marek Leykam, Jerzy Hryniewiecki y Czestaw Rajewski.

1017
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ambos 76 cm (60 + 8 + 8) integrandose en la trama y estan realizados en tabique de ladrillo caravista. dando idea del
abandono que estaban sufriendo en aquellos afios los procesos de estandarizacion e industrializacion de los edificios.

El planteamiento de la direccionalidad del volumen sigue estando presente en este proyecto al quedar predominantemente
ciegos los testeros de la fabrica donde fueron ubicados los accesos de los camiones y personal y resolver con una
solucion continua y permeable las fachadas longitudinales a lo largo de 90 m de desarrollo.

3.4.2. Instituto General de Investigaciones Tecnoldgicas de Varsovia.

Durante estos aflos, Leykam continué vinculado a la docencia. estableciendo contacto con la nueva generacion de
arquitectos polacos como Krassowski, Krasinski, Marcolli, Akwinger, Wrobel, Krajewska, Michalowski... entre otros.
En 1951 decidi6 sin embargo volver a tomar parte en los concursos organizados por SARP, a pesar de que era consciente
de que obligatoriedad de adaptarse a los criterios del Realismo Socialista implicaria plantear soluciones que dificilmente
podrian adjuntar a su argumentario arquitecténico.

En 1951, Leykam presento junto a Jerzy Hryniewiecki y Czeslaw Rajewski una propuesta para el Instituto General de
Investigaciones Tecnologicas de Varsovia (Instytut Podstawowych Probleméw Techniki). en la que se puede intuir a
partir de las perspectivas que han trascendido a nivel de boceto (10.19) un intento de continuar el proceso de proyecto de
los Zyletkowiec de Varsovia. creando una trama de fachada que ya desde el propio grafismo agrupa proporcionalmente
partes de la fachada dentro de una modulacion regular. Este proyecto no fue reconocido y quedo relegado por no
adaptarse a los estandares de la época. y en los siguientes afios los concursos a los que concurrio el equipo de Leykam
han sido interpretados por algunos criticos de arquitectura polacos como una “critica irénica™°?° o incluso una “burla
al estilo oficial. ”™*%%°

3.4.3. Pabellon de Polonia de la Exposicién Agricola de Moscu.

De nuevo con Hryniewiecki. Leykam present6 ese mismo aflo una propuesta para el Pabellon de Polonia de la Exposicion
Agricola de Moscu %7 (10.22) cuyas formas venian en gran medida forzadas por el programa de la competicion, en el que
se instaba a “realizar formas arquitectonicas nacionales’*". Situacion similar fue la acontecida en los concursos para el
disefio de la Casa del Ejército polaco de Varsovia '**¥(10.20) -en el que Leykam se presentd junto a Boleslaw Malisz y
Marian Sulikowski (10.19) y se solicitaba “un plan de ordenacion de cardcter clasicista™ " , haciendo referencia desde
la propia memoria a la composicion de los jardines del Palacio de Versalles-. y el concurso para el Arco de Liberacién
(Luk Wyzwolenia) de Lublin (10.21).

10.18

g

ooa

10.25. Fabryka Samochodow Ciezarowych w
Lublinie, 1949-50.

10.26. Fabryka Cementownia Warszawa, 1953-56.

10.27. Projekt Konkursowy na Polski Pawilon na
Wystawe Rolnicza w Moskwie, 1951

10.28. Dom Wojska Polskiego, 1953.

241



10.20 Concurso para el disefio de la Casa del Ejército pelaco
(Dom Wejska Polskiego) de Varsovia. Arquitectos: Marek Leykam,
Bolestaw Malisz y Marian Sulikowski, 1953, A DML SEgTa Teos

10.21 Imagen del concurso para el Pabellén de Polonia en la
Exposicion Agricola de Moscld, 1951, Arquitectos: Marek Leykam
y Jerzy Hryniewiecki.

10.22 Concurso de Proyectos del Arco de Liberacion (tuk -~
Wyzwolenia) Lublin, 1951, Arquitectos: Marek Leykam y Jerzy
Hryniewiecki.

10.23 Primera version no realizada de |a Sede de la Presidencia
del Gobierno en la ¢/ Wspdlna n°62 de Varsovia. Arquitecto: Marek
Leykam.

10.24 Segunda versidn no realizada de |la Sede de |a Presidencia
del Gobierno en la ¢/ Wspdlna n°62 de Varsovia. Arquitecto: Marek
Leykam.

10.21
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3.4.4. Sede de la Presidencia del Gobiemo de Varsovia.

Durante el periodo que duré el Realismo Socialista, Leykam construy6 un unico edificio bajo la premisa de adaptarse
a estos principios. aunque -como ha quedado explicado- eran criterios que no estaban definidos y resultaban de la
subjetividad del supervisor. Este edificio fue la Sede de la Presidencia del Gobierno en la calle Wspdlna n® 62 de
Varsovia realizado entre los aflos 1950-52, un encargo que llegd a sus manos gracias a la intermediacion de Marian
Spychalski. primer alcalde de Varsovia. compaiieros de estudios de Leykam y con quien habia realizado el concurso del
Centro de Vela en Gdynia en 1936 (2.34 - 2.37). A dia de hoy este edificio es considerado el “mayor desafio construido
a las formas aceptadas por parte del Realismo Socialista” '**°, habiendo sido capaz de superar todas las cribas del
Comité de Control sin eliminar una segunda lectura que permitié a Leykam realizar una propuesta en continuidad con
el planteamiento arquitecténico de su obra anterior.

La Sede de la Presidencia del Gobierno tuvo un proyecto inicial que fue descartado por no ajustarse a las directrices
del Realismo Socialista (10.23-10.24), en el que Leykam presento un disefio de 13 plantas con estructura de hormigon
armado y una composicion de fachada que respetaba los criterios ya comentados de Zyletkowiec. con la particularidad
de inclinar las fachadas laterales para crear un éntasis que fuera capaz de compensar visualmente la deformacion que
produce el ojo humano al observar la trama de montantes verticales desde la cota de la calle. La altura libre de la tltima
planta también fue aumentada para favorecer la correcciéon de este efecto.

El desarrollo de esta propuesta da muestras del estrecho control al que eran sometidos los proyectos durante los primeros
ailos del Realismo Socialista en Polonia. Tras el rechazo del primer proyecto (10.23). Leykam presentd una versién
modificada en la que se puede ver lo molesto que le resultaba hacer cambios con criterios tan puramente subjetivos
(10.24). En la entrada al edificio Leykam situ¢ cuatro columnas jénicas tal como advirtié que era del gusto de los
supervisores sin molestarse siquiera en desplazarlas hacia el centro de la fachada. A ambos lados del acceso aparecieron
dos estatuas que no tienen relacion entre ellas (una estatua ecuestre y otra de un leén en un pedestal en una posicién
lateral) y todo el edificio fue coronado por una balaustrada tallada con cuatro “héroes™ en pedestales. '*** La simplicidad
y austeridad de esta propuesta todavia provoco fuertes criticas en el Comité de Control. '*'® Leykam considero que iba a
ser imposible seguir adelante con este proyecto respetando su habitual método de trabajo y trato de resolver el encargo
con una nueva propuesta que tuviera como inspiracion directa las soluciones clasicas.

El volumen de 13 plantas fue abandonado y Leykam present6 al poco tiempo un nuevo proyecto de unicamente 6
alturas y planta cuadrada que dejaba de lado la idea de crear un contraste a escala urbana entre el Zyletkowiec de la
calle Santa Barbara y el nuevo edificio de la Sede Presidencial. Ambas piezas pasaban a entenderse por separado a pesar
de ser contiguas y haberse construido en los mismos anos ya que el breve lapso de tiempo entre ellas coincidi6 con la
formalizacion del control del arte y la arquitectura llevado a cabo durante el Realismo Socialista. Las circunstancias
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10.29. Zielinski, 2009. p 184.
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10.25 - 10.27; 10.29 Sede de |la Presidencia del
Gobierno finalmente construida en la o/ Wspdlna
n262 de Varsovia (actualmente Ufficio Primo) 1950-
52, Arquitecto: Marek Leykam.

10.28

Maqueta con lz ordenacién urbanistica

inicial en la se integra el Zyletkowiec de la calle Sw.
Barbary en contraste con |a Sede de la Presidencia

del Gobierno.
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historicas determinaron asi una composicién urbanistica que el arquitecto habia tratado de ordenar de forma conjunta, y
que finalmente tuvo que ser reconducida hacia una disposicion mas aleatoria, cuya lectura. a escala territorial. resultase
de caracter individual. (10.28).

Con respecto a las referencias clasicas empleadas por Leykam para desbloquear el control del Realismo Socialista y
poder realizar un proyecto que tuviera relacion con su propuesta arquitectonica, existen diferentes aportaciones a las que
esta tesis suma una nueva e inédita interpretacion. Segiin Pawel Giergon, la propuesta de Leykam hace referencia. en sus
fachadas exteriores, a la arquitectura del “Renacimiento italiano™ 1% “Se pueden encontrar similitudes entre la Sede de
Ia Presidencia del Gobierno y edificios como el Palazzo Strozzi (1538), y el Palazzo delle Assicurazioni Generali (1871)
ambos en Florencia. Especialmente este ultimo. construido como un edificio comercial para su uso como oficina de una
compariia de seguros, que pudo ser el punto de referencia hipotético para la implementacion de este proyecto.” '*3°

Sin embargo. la solucion interior del patio circular del edificio. entendido como la propia operacion de sustraccion de un
cilindro sobre un prima de base cuadrada. parecen hacer referencia también al Palacio de Carlos V de Granada (Espaiia)
del arquitecto Pedro Machuca (10.37-10.41). del mismo modo que el desarrollo interior del patio encuentra un referente
en la estructura del Retablo Mayor de la Catedral Vieja de Salamanca (Espaiia). que fue dibujada a mano por el propio
Leykam en 1943 durante la realizacion de su Doctorado en la ETH de Zurich (10.30-10.36).

Los intersticios del patio interior pueden ser interpretados asimismo en continuidad con el bloque adyacente de la
calle Santa Bérbara (10.27). en consonancia con el método compositivo racional que estructuraba los Zyletkowiec.
La extraccion del cilindro sobre el volumen prismatico puede ser entendida como el negativo de la fachada de Dom
Towarowy Okraglak de Poznan situado en el interior de la Sede de la Presidencia del Gobierno.

A nivel compositivo, dos cuadrados y dos circulos con centros de gravedad coincidentes son las figuras geométricas que
delimitan los contornos construidos mas importantes de este proyecto. Un cuadrado de 45 m define la posicion de la
fachada exterior de 22,5 m de altura (2:1) simétrica, mientras que un segundo cuadrado de 31.75 m delimita las oficinas
dando paso a una banda de servicios contenida entre el cuadrado mas pequeno y el mas grande de los circulos, de 30
m de diametro, en la que quedan recogidas tres escaleras de caracol y un nuiicleo de ascensores ademas de los bafios y
areas de servicio auxiliares. De la equidistancia entre el circulo de 30 de didmetro y un segundo circulo de 25 m surge
un corredor de 2.5 m de anchura perimetral al patio interior de 25 m de didmetro y 25 m de altura hasta la coronacion
de la linterna superior (1:1).

Las cuatro fachadas fueron resueltas de forma idéntica con un acabado de fachada de sillares de mamposteria. Cada
uno de los alzados exteriores tratan de adaptarse al ritmo 1-3-1 habitual en las composiciones de fachada de Leykam

N

10.28

10.29

10.30. Giergon, Pawet (2010) Przebudowa dawnego
Biurowca Prezydium Rzadu przy Ul. Wspalnej, 62.
Fuente: sztuka.net 09-10-2010.
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10.30 Seccidn de la clpula de la Basilica de San
Lerenzo de Florencia de Filippo Brunelleschi.

10.31 Detzlles de la catedral de Amiens y el
Priorato de Saint-Thibault de Violet le Duc.

10.32 - 10.33 Planta y seccion catedral de Saint-
Louis des Invalides de Paris.

10.34 Detalles individuzles de las Tablas del Retablo
mayor de la Catedral de Salamanca (Espafia).

10.35- 10.36 Imagen y boceto del Retablo mayor
de la Catedral Vieja de Salamanca (Espafia).
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10.36

10.35
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10.37 - 10.41 Planta, Vistas exteriores y del patio
interior del Palacio de Carlos V, Granada (Espafiz).

Arquitecto: Pedro Machuca.

10.38
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Rys. 16, Dziedziniec palacu Karola V
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10.42 - 10.43 Patio interior de la s
Presidencia del Gobierno en la ¢ Wsp
de Varsovia (actualmente Ufficio P
Arquitecto: Marek Leykam.
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asociando las dos primeras plantas y una parte del sotano con la misma textura de sillares y un tamaiio proporcional de
huecos. asi como emplazando todas ellas bajo una linea de cornisa intermedia que da paso conceptualmente al siguiente
nivel de fachada.

En las tres plantas intermedias se puede reconocer mas claramente la presencia de 27 moédulos de 1.65 m. un tamaiio
de hueco que coincide con el médulo de la Oficina Central de Estudios y Proyectos de Construccion Industrial en la
calle Santa Barbara (10.27). Leykam habia renunciado a la posibilidad de entablar un didlogo a escala territorial entre
ambos edificios por la imposibilidad de que su primer proyecto superase los controles del comité encargado de velar por
la implantacion de las formas del Realismo Socialista, pero a nivel de detalle constructivo y modulacién si continuaba
haciendo alusiones directas mediante las relaciones matematicas entre ambos y su continuidad en la proporcién.

Ambos edificios comparten un moédulo de fachada de 1.65 m, de nuevo cercano al 1.61 del ntimero aureo. con el
interesante contraste de que el primero lo utiliza en la modulacion de un rectangulo para la fachada exterior y el segundo
para la modulacién de un circulo en la fachada interior.

Esta persistencia en la blisqueda de una modulacion matematica constante. a pesar de las circunstancias historicas
que rodean ambos proyectos y sus diferencias de forma y de resolucion. da muestra de la fe absoluta de Leykam en
la racionalidad del método proyectual y su confianza en que. a través de la 1dgica y el razonamiento objetivo de cada
solucion. era posible crear una arquitectura expresiva desde la desaparicion de las singularidades y la manifestacion
de la universalidad como un conjunto ‘realizado’ de variaciones. a las que habia que encontrar sentido a través de un
esfuerzo intelectual que permitiese abstraer conceptos y asociarlos mediante el pensamiento racional.

Los 27 modulos de la Sede de la Presidencia del Gobierno se distribuyen, tras duplicar el acabado opaco de las esquinas
completando de forma simétrica cada una de las plantas, con dos modulos abiertos por uno cerrado. manteniendo. de
esta forma. una ritmica que permitia asociar este proyecto con el método de trabajo de los Zyletkowiec, si bien en su
formalizacion hubo que hacer referencia literal a los acabados clasicos y a una construccion artesanal para cumplir con las
exigencias del Comité de Control. que velaba por el cumplimiento de las arbitrarias premisas del Realismo Socialista.

La planta superior contiene un tamafio de hueco proporcionado con el vacio de la planta semisotano a pesar de no
coincidir posicionalmente, lo que permitié hacer una segunda lectura de la composicion de fachada segin el ritmo 1-3-1,
si tenemos en cuenta el criterio de asociar los tipos de hueco en fachada e interpretamos el hecho de que, en la planta
superior, estén mas unidos que en la semisotano como una forma de corregir la deformacion visual del observador.

La cornisa vuelve a ser un elemento prominente en la Sede de la Presidencia del Gobierno. algo que parece impuesto
por parte de supervisores exteriores teniendo en cuenta la simplificaciéon que este elemento estaba adoptando en la
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10.44 - 10.45 Patio interior de |a sede de |a Presidencia
del Gobierno en la ¢/ Wspdlna n? 62 de Varsovia
(actuzlmente Ufficio Primo) 1950-52. Arquitecto:
Marek Leykam.




arquitectura de Leykam en proyectos anteriores como el bloque de la Oficina Central de Estudios adyacente en la calle
Santa Barbara aunque entra dentro de su lenguaje en esta época.

El cilindro que delimita el patio interior tiene como base un circulo de 25 m de diametro y en su perimetro se sitian 48
modulos distribuidos en intervalos de 1,65 m a ejes, un numero nuevamente cercano al aureo y que coincide exactamente
con el utilizado por Leykam para modular la fachada exterior del propio edificio y del Zyletkowiec de la calle Santa
Barbara. Los vanos a ejes entre las columnas del patio interior también respetan la proporcion 2:1 al elevarse hasta los
3.30 m de altura. Los seis niveles de columnas que forman este patio (10.41 - 10.42) admiten una lectura compositiva
de nuevo con un ritmo 1-3-1, debido a la variacion del detalle constructivo que modifica la jerarquia de paso de los
elementos. situando, en la ultima planta. el fuste de la columna con prioridad sobre el canto del forjado que habia quedado
interrumpido en las tres plantas intermedias, y. diferenciando a su vez el conjunto, a nivel de la planta baja. donde se
apean las cargas de una de cada dos columnas. hasta constituir 24 puntos de apoyo de 3.30 m de intereje (1:1).

Los acabados interiores, incluidas las columnas. fueron revestidos en marmol y cabe destacar que la composicion no
correspondia literalmente a ningin orden clasico. sino que se adoptoé una simplificaciéon propuesta por el autor que
fue aceptada por el Comité de Control. Por encima del edificio. se eleva una ctipula que cubre la superficie del patio
interior y alberga una serie de aberturas circulares que recuperan la iluminacién cenital. tomando como referencia la
formalizacion de la iluminacién central de la ciipula de la Basilica de San Lorenzo de Florencia de Filippo Brunelleschi,
que Leykam habia dibujado en su doctorado en 1943 (10.29).

Debajo del hall, en el sotano del edificio, se situaba una sala de conferencias con capacidad para 400 personas, formado
por una sala de cubierta abovedada con una estructura de costillas radiales de hormigén armado, que originalmente
fue disefiada para servir de refugio local antiaéreo para la defensa del Presidente. Entendiendo la codificacién como
un método que permite convertir el caracter de un lenguaje en un simbolo de otro sistema de representacion, aplicando
normas o reglas estructuradas mediante una secuencia '°*!, estamos ante proyecto que busca una continuidad con todas
las obras anteriores de Leykam a nivel esquematico, y por tanto trata de ejemplificar su resistencia frente a la sumision
que suponia aceptar el conjunto de normas subjetivas impuestas temporalmente durante el Realismo Socialista.

En la Sede de la Presidencia del Gobierno, Leykam fue capaz de generar asi una obra que -siendo aceptada por todos los
comités encargados de velar por el cumplimiento de los parametros del Realismo Socialista- no perdié la correspondencia
con el resto de su trabajo, manteniendo el discurso de un método proyectual coherente que optimizaba recursos y acciones
y resultaba. en su conjunto. una oposicién %32 frente a un sistema que controlaba incluso las creaciones artisticas y
arquitectonicas a través de impulsos ordenantes subjetivos. haciendo alusion a la 16gica y 1a razén como criterios basicos
para estructurar cualquier proceso organizativo, tanto en el arte como en la vida.

A o Lllli T ﬁm] l]
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10.31. Segun la definicion del diccionario de la R AE.

10.32. Personas cercanas a Marek Leykam
como su hijo Pawel Lewinski, y varios amigos
y colaboradores como Tadeusz Mycek o Jerzy
Majewski, han hecho referencia a este proyecto
como una burla expresa al comunismo realizada
por Leykam. (Véase Springer, 2011. p. 42)

Sin embargo, ha faltado dar continuidad a esa
vision explicando gue no estamos ante un hecho
aislado. El resto de proyectos de Leykam se basan
también en el mismo método proyectual y contienen
la misma intencion de expresar una resistencia,
aungue su formalizacion se haya materializado de
manera diferente por cuestiones circunstanciales.
(Véanse fig 15.09 y 15.10 en p. 358, 360).
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11.01 Paso del testigo en |z prueba de relevos del anillo B (1947). Alexander Deineka.

11.02 Mujer deportista (1933). "Acumular trabajo sin quejarse”. Poster realizado por Alexander Deineka.
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3.5. Antagonismo.

“La creencia en la posibilidad de superar confiictos econdmicos y politicos
por una niera aproximacion a la culfura es utopica. Sin embargo. la culfura
tiene cardcter simbdlico y puede prevenir la transmision y proliferacion de
conflictos en Ia medida en que participa de fodas las esferas de Ia vida.”

Antonina Kloskowska.
“Sasiedztwo narodowe 1 uniwersalizacja kultury.” 119

Desde el final de la II Guerra Mundial se plante6 en Varsovia la necesidad de construir un gran recinto deportivo
que permitiese a los polacos canalizar sus aspiraciones sociales a través de la visualizacion de los logros deportivos
soviéticos. 1" Las manifestaciones artisticas de la época dan idea de la importancia que el deporte habia adquirido en la
URSS como vehiculo de transmision de ideologia politica, debido a su capacidad de empatizar con la sociedad y ofrecer
estimulos y recompensas que evitasen a los ciudadanos caer en la letania y la desmotivacion.

Los cuadros de Alexander Deineka son un buen reflejo de la funcién cultural que habia adquirido el deporte y su
evolucién a tenor de los acontecimientos historicos. Si bien unos afios antes de la IT Guerra Mundial se podia percibir un
contexto militar en sus dibujos sobre el deporte, durante la postguerra se identifica la necesidad de unificar a la sociedad
en torno a los valores competitivos y la solidaridad del espiritu deportivo.

En el poster “Mujer deportista™ de 1933 (11.02), Deineka mostraba una mujer cercana al espectador vestida con un
uniforme deportivo mientras el resto de personajes de la escena aparecian alejados de ella, realizando actividades
propias. no solo del deporte. sino simultaneamente de las necesidades de un ejército. Las figuras en segundo plano
estaban situadas sobre un contexto indeterminado que no permitia asociarlas con exclusividad al ambito deportivo,
mientras sus vestimentas ampliaban esa ambivalencia deportiva y militar.

Las miradas y el esfuerzo de los personajes de fondo se dirigen a una zona imaginaria situada en el flanco izquierdo del
cuadro fuera de las posibilidades de observacion del espectador v ocupando el lugar del pasado en una imaginaria linea
temporal. La figura de la mujer se sitia en el centro de la composicion, separada de este contexto por un circulo fisicamente
construido que quedaba abierto e incompleto por el lado derecho en direccidn hacia el fufuro que estaba por venir, al que

11.02

11.00. Kioskowska Antonina (1991) "Sasiedztwo
narodowe | uniwersalizacja kultury.” (El barrio
nacional y la universalizacion de la cultura”) Cit.
Szpocinski, 2011. P. 80-81.

11.01. Giegon (2009).
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11.03 Reconstruccién mimética de la plaza del
Casco Viejo (Stary Rinek) de Varsovia, 1951.

11.04 Excavacicnes para la cimentacion de los
sotanos del Palacio de la Cultura y Iz Ciencia (Palac
Kultury i Nauki) de Varsovia, 1952, Lev Rudnav.

11.03 11.04
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dirigia su mirada siguiendo la analogia cronolégica. Su figura aparecia articulada a modo de bisagra enfre un momento
de esfuerzo y acumulacién de trabajo coincidente con la carga que su propio cuerpo sobre disco que pretende lanzar, y un
tiempo de paz y tranquilidad representado a su derecha sin movimiento alguno y en ausencia de actividad ni tensiones. 1%

La representacion del deporte adquiere un contexto urbano en “Paso del testigo en la prueba de relevos del anillo
B, 1947 (11.01) habida cuenta de la falta de instalaciones deportivas tras la destruccion propiciada por la IT Guerra
Mundial. Los deportistas desarrollan su actividad en las calles participando en una prueba de relevos. lo que acarreaba
implicito el esfuerzo solidario de un equipo para alcanzar un fin. Hombres y mujeres comparten esta vez tareas en una
carrera que les dirige a la izquierda del cuadro. representando el pasado que se ha perdido y se pretende recuperar.
Las grietas en el suelo forman parte del camino de quienes estan por detras mientras que en cabeza se sifiian aquellos
corredores que tienen el camino ya despejado. aunque todos ellos cuentan con el apoyo entregado de la sociedad.

El contexto arquitectonico de los cuadros de Deineka refleja asimisimo la sobredimension de los vacios urbanos surgidos
como consecuencia de la destruccion en los primeros afios de postguerra. Las fachadas de los edificios aparecen dibujadas
segun el ideario estético del Realismo Socialista, cuya imposicion resulté mas relajada tras la muerte de Stalin en 1953.
Las restricciones y la aplicacién del decreto Zhardov se tornaron mas laxas y en ese contexto histérico la Asociacion
de Arquitectos Polacos (SARP) convoco un concurso para la realizacion de un estadio deportivo en Varsovia en 1953.

3.5.1. Estadio del Decenio de Varsovia.

Para la ubicacién del futuro Estadio Nacional fueron planteados los terrenos del area de Czerniakow, las zonas de
Powisle en el Puerto de Invierno. el Parque de Culfura y Recreacion, el entorno de la Ciudadela, Fort Szczesliwicki
y los alrededores de la estacion del sur en Mokotdw. pero finalmente se decidié convocar el concurso en el barrio de
Praga, uno de los centros de la ciudad en la orilla este del rio Vistula, que habia sido completamente arrasado durante
los meses posteriores al Levantamiento de Varsovia y cuya amplitud habia hecho que fuera estudiado como uno de los
posibles lugares donde situar la sede del Palacio de la Cultura y la Ciencia de Varsovia (PKiN). 1%

El edificio PKiN se estaba erigiendo en esos momentos al otro lado del rio Vistula, como la obra culminante del
Realismo Socialista en Polonia. El arquitecto Lev Rudnev y su equipo habian estado visitando los conjuntos histéricos
de Cracovia, Kazimierz, Chelmno, Plock, Sandomierz. Zamos¢ y Torun en busca de los motivos nacionales tratando de
crear un edificio que “crease una imagen de belleza uniforme combinando en un todo arquitectonico y proporcionando
al mismo tiempo un vinculo con Ia antigua Varsovia.” 1%

El perimetro del solar elegido para el concurso del estadio nacional quedd delimitado por el espacio interior que

11.06

11.02. Historia del Palacio PKIN. Fuente: pkin_pl
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11.07 - 11.08 Construccion del Palacio de la Cultura
y la Ciencia (Palac Kultury i Nauki) de Varsovia,
construido entre 1952 y 1955 segun el proyecto del
arquitecto Lev Rudnew.

11.09 Perspectiva del proyecto para el Estadio
del Decenio en el barric de Praga presentada por
Marek Leykam y Jerzy Hryniewiecki junto a Jerzy
Gloweczewski, Eugeniusz Zidtkowski y Bronistaw
Gawryluk en el concurso convocado en 1954,
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conformaban la calle Zieleniecka. la Avenida Poniatowski y el rio Vistula. El programa preveia la construccion de
algunos campos de entrenamiento complementarios, un centro de entrenamiento militar, pabellones y salas de deportes
y una piscina moévil sobre el rio Vistula, ademas de una serie de muelles para deportes acudticos que finalmente no
fueron realizados. %!

El edificio proyectado debia tener en principio capacidad para 37.500 espectadores, pero este requerimiento fue ampliado
para albergar un aforo de 60.000 personas distribuidos en 15.000 asientos y 45.000 de pie. que debia estar relacionado
compositivamente y funcionalmente con el Parque Skaryszewski. actuando como un equivalente al Parque Cultural y
Recreativo en del litoral izquierdo del rio en el 4rea de Powisle. 11!

El primer concurso convocado al efecto fue ganado por el equipo de Jerzy Hryniewiecki, Zbigniew Thnatowicz y
Jerzy Soltan pero. segun la opinion del jurado, ninguna solucién habia tenido en cuenta las expectativas basicas de la
convocatoria. ni las de la entidad publica promotora -el Comité Director de Cultura Fisica (GKKF) *-_ y por tanto
sentencio que ninguno de aquellos proyectos estaba en condiciones de ser realizado. 1%

La principal condicion a la que no se ajustaba ninguna propuesta fue la escasa utilizacion de los residuos de la ciudad.
parte de los cuales la GKKF pretendia utilizar en este proyecto como base. El estadio era una de las estructuras mas
grandes que iban a construirse en Varsovia, y requeria una gran cantidad de materiales que se pretendia que el proyecto
reutilizase a partir de las ruinas de la ciudad. El jurado consideraba que la construccion debia evitar una estructura
para las gradas, ya que estas podian quedar apoyadas directamente sobre el ‘relleno” que formaban esos escombros,
un problema que la ciudad de Varsovia necesitaba resolver. Los plazos de tiempo que los equipos estimaron necesarios
tampoco convencieron a los promotores publicos, puesto que se pretendia que el estadio estuviera preparado para
albergar el V Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes ' en el verano de 1955, para lo cual restaban apenas
dos afos siendo el plazo de los proyectos presentados no inferior a 4 afios en ninguno de los casos %,

En enero de 1954, el equipo de GKKF encargd a uno de los equipos participantes en el primer concurso 1% la
realizacion de una serie de analisis para determinar una nueva propuesta teniendo en cuenta la comunicacion exterior
que debia tener el estadio. Los resultados de su trabajo mostraron que podian existir dificultades de acceso si el estadio
superaba la capacidad de 70.000 espectadores y reflejaron que el area limitada por los viaductos impedia la realizacién
de un complejo mas grande de equipamiento deportivo. Este analisis sirvié a GKKF para tomar la decision de volver
a comvocar un nuevo concurso restringido esta vez tinicamente a tres equipos. "

Dentro del equipo de Jerzy Hryniewiecki, Jerzy Soltan se mostrd en fotal desacuerdo con los cambios y la nueva
propuesta de realizar un estadio sobre una base rellena de escombros y Zbigniew Ihnatowicz también se mostré defensor
del concepto original y asi que ambos decidieron abandonar el equipo. Hryniewiecki acepto por su parte las condiciones

11.03. Glowny Komitet Kultury Fizycznej. Era la
autoridad principal del pais en el ambito de la
cultura, el deporte y el turismo. Creado en 1950,
estaba supervisado por el primer ministro.

11.04. V Festival Mundial de la Juventud y los
Estudiantes (V Swiatowy Festiwal Miodziezy i
Studentéw) fue un  encuentro intemacional que
tendria lugar en Varsovia en veranc de 1955
reuniendo a cerca de 31.000 jovenes de 114 paises
bajo el lema “jPor la paz y la amistadl” (Pokgj i
Przyjazn).

11.05. Concretamente al equipo formado por los
arquitectos J. Brzuchowski. D. Bredy, J. Marnanski,
J. towinski, L. Tomaszewski.
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11.10 Deizquierda a derecha: Bronistaw Gawryluk,
Zbigniew Pawelski, Jerzy Hryniewiecki, Tadeusz
Pytkowski y Andzej Dziezawski frente a la maqueta
del concurso del Estadio del Decenio de 1954,

11.11 Boceto del concurso presentade por
Marek Leykam vy Jerzy Hryniewiecki junto a Jerzy
Glowczewski, Eugeniusz Ziolkowski y Bronistaw
Gawryluk para el Estadio del Decenio en 1954,

11.12 Palacio de la Cultura y la Ciencia (Patac
Kultury i Nauki) de WVarsovia, construide entre
1952 y 1955 segun el proyecto del arquitecto Lev
Rudnev.
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del concurso y contacté con Marek Leykam y varios jovenes arquitectos de la Oficina de Conservacion de Monumentos
que dirigia el prof. Piotr Bieganski -de la Universidad Tecnologica de Varsovia-, como Jerzy Glowczewski, Eugeniusz
Ziolkowski y Bronislaw Gawryluk para presentar una nueva solucion. %1

En aquel momento Hryniewiecki y Leykam no poseian un estudio capaz de coordinar a todos aquellos jévenes y el trabajo
se desarroll6 en el apartamento de Jerzy Gloéwczewski en la calle Chmielna de Varsovia. El nuevo equipo rechazé los
planteamientos iniciales del equipo anterior y planteo el proyecto desde el mas absoluto pragmatismo y el cumplimiento
de los objetivos de la GKKF. El estadio debia contener un campo de futbol con pista de atletismo a su alrededor y el nuevo
equipo inscribié el programa en figuras geométricas regulares cuyo trazo era en todo momento verificable en obra sin
necesidad de acudir a los planos. tomando como referencia el circulo central del terreno de juego. !

El trazado de una elipse confinaba de forma eficiente la pista de atletismo, y desde ella hasta un circulo de radio
que inicialmente fue trazado en 120 m. quedaba delimitada la graderia mediante un trazado geométrico de curvas
concéntricas. Ambas figuras resultaban sencillas de verificar en obra. puesto que la elipse es. a su vez, la proyeccion
orientada de la circunferencia. La graderia inicial era capaz de albergar cerca de 40.000 personas sentadas. %!

Mas alla del concepto de contenedor regular, la principal innovacion del proyecto era la facilidad con que podia ser ejecutado
en obra, una de las caracteristicas principales de toda la obra de Leykam. Desde el trazado geométrico. la posicion de cada
fila, de cada escalon, de cada grada.... era mesurable desde una referencia a partir de la cual el conjunto de soluciones era
proporcional y se regia por constantes. Era factible pensar que la ejecucién de los trabajos podria lograr una coronacion
precisa conservando todos los elementos la misma altura y sin escalonamientos imprevistos hasta su culminacién desde la
planeidad y la continuidad de todos los elementos, a pesar de la modestia de las herramientas disponibles. 1191

El proyecto se adaptd asimismo a las recomendaciones del programa de incluir unicamente asientos en lugar de
areas de pie y tratar de no diferenciar a los asistentes segin el lugar en el que estuvieran sentados. Desaparecieron las
tribunas salvo el palco de autoridades, y el proyecto se redujo a los elementos de programa necesarios. Este ejercicio de
pragmatismo fue aceptado por el jurado. concediendo al equipo el primer premio y el encargo de tenerlo terminado en
el plazo aproximado de un afio. !

La proximidad del V Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes también afecté a las obras del Palacio de la
Cultura y la Ciencia, que se aceleraron para llegar a tiempo también a la inaguracién de esta cita. De este modo los dos
edificios de escala monumental que estaban siendo construidos en esos momentos en Varsovia quedaban asociados a
una inaguracion conjunta formando parte de la misma celebracion. Los arquitectos del estadio habian percibido ya esa
simbdlica presencia de su proyecto en contraposicién a la torre PKiN y trataron de acentuar esa dualidad situando el
proyecto frente el orden preestablecido mediante un conjunto de referencias de caracter antagdnico.

.12
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11.13 11.14 Seccion transversal y planta del proyecto
para el Estadio del Decenio, Marek Leykam, Jerzy
Hryniewiecki, Jerzy Gtéwczewski, Eugeniusz Zidtkowski
y Bronistaw Gawryluk, 1954.

11.15 Trabajadores en la obra del Estadio del Decenio,
1954,

11.16-11.18 Distribucion y asentamiento del terreno

en el solar del Estadio del Decenio en el barrio de Praga
de Varsovia, 1954.
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La escasez de tiempo ante la inminente inaguracion del evento fue clave para que las autoridades gubernamentales
aceptaran la eliminacién de todos los elementos que formaban parte de la estética historicista habitual en los proyectos
del Realismo Socialista (escaleras monumentales, obeliscos, columnas..) El estadio, a su vez, fue dividido en 42 sectores
como contraposicion a los 42 pisos de altura que tenia el Palacio de la Cultura y la Ciencia y su altura total prevista -230
metros- coincidia con la propuesta inicial prevista para el diametro del estadio, aunque su construccion daria finalmente
lugar a un diametro algo mayor.

La cesi6n del testigo que habia representado Deineka en su cuadro de 1947 estaba a punto de representarse a la vista
de toda la sociedad, en una inaguracion conjunta de dos edificios cuyos planteamientos resultaban opuestos ante la
mirada de cualquier espectador por muy ajeno que fuese a la arquitectura. Se trata de un simbolo y su correspondiente
antagonico, cuyas implicaciones politicas convertian la obra en un auténtico referente ideologico y social.

La propia ubicacion del estadio en el centro historico de Praga lo situaba frente al otro centro histérico de la ciudad
en la calle Marszalkowska -donde estaba construyéndose el edificio PKiN-, al otro lado del rio Vistula. La presencia
volumétrica de ambos iba a resultar también un claro contraste entre la afirmacion y la dominante presencia sobre
su entorno de la torre PKiN y el enterramiento y la introversion de un estadio, que no presentaba fachada alguna y
trataba de desaparecer en el paisaje a pesar de su monumental escala. La accesibilidad y facilidad de evacuacion del
recinto deportivo al que se podia acceder a pie y dominar visualmente por completo desde la corona perimetral iba a
contrastar ademas con la estructura defensiva y compartimentada planteada para la torre, acentuando esa diferencia por
las diferencias decorativas entre un edificio proyectado desde la mas absoluta austeridad y simplicidad de los detalles, y
otro que habia sido planificado desde la ostentacion y la dominacion sobre su contexto como una forma de manifestacion
del poder. 119

Las obras del estadio comenzaron el 2 de agosto de 1954 y la construccion fue supervisada por Marek Leykam junto a
Jerzy Hryniewiecki y Czeslaw Rajewski, a los que se unieron Danuta y Julian Krajewski, el urbanista Stefan Kozinski
y la paisajista, Maria Wyganowska, ademas de los jovenes arquitectos Jerzy Glowczewski, Eugeniusz Zidtkowski,
Bronistaw Gawryluk, Zbigniew Pawelski y Waldemar Dzierzawski. Oficialmente, todos ellos estaban empleados en el
estudio de arquitectura denominado “Estadio” (“Stadium™) y a ellos se sumaba el equipo de ingenieros liderado por
Zygmunt Roszkowski. 110!

La zona del proyecto habia albergado anteriormente un vertedero y un primer reconocimiento del terreno reveld que
existian algunas capas de residuos que tuvieron que ser eliminados, para lo que se utilizé maquinaria pesada importada
de la Union Soviética. Desde ese momento se cerraron los vertederos de Varsovia y durante varios meses comenzo a
rellenarse la base del estadio con camiones de escombros procedentes de toda la ciudad. -

11.16
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11.19 Formula matematica para el trazade de las
tribunas del estadio del decenio.

y= el.l'2(a+x]2 [J'O:U’Z[a-t-r]z dwrc]

11.20 Trabajadores en la cbra del Estadio del Decenio
de Varsovia en 1954.

11.21 Esquema y dimensiones de los principales
elementos del Estadio del Decenio de Varsovia.
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La cantidad de material era tan grande que los calculos realizados junto con los miembros del Laboratorio de Arquitectura
del Paisaje dirigido por Maria Wyganowska mostraron que la cantidad de residuos disponibles permitia construir el
terraplén para un estadio casi tres veces mas grande de lo previsto. Este hecho, unido al facil acceso a la arena de la orilla
del rio cercano. obligaron al equipo de Leykam cambiar el disefio inicial del graderio por uno de similares caracteristicas
pero de mayor capacidad. La pista deportiva mantuvo las dimensiones olimpicas pero la grada se amplio hasta una
capacidad de 70.000 personas con el proyecto ya en fase de ejecucion. "

El puente de Poniatowski paso esos meses a ser una cadena interminable de camiones y carros trayendo al futuro
estadio miles de toneladas de escombros, mientras que en la orilla del rio se anclé un barco con equipamiento que
permitian sacar la arena del rio Vistula a través de enormes tubos y llevarla directamente al solar. El cambio de proyecto
trajo consigo ademas una revision de los calculos matematicos que permitian trazar con precision todas las curvas del
proyecto. tanto la nueva elipse al pie del terreno de juego, como la nueva corona circular y todo el trazado de las gradas.
El encargado de esta comprobacion fue arquitecto del equipo Eugeniusz Zidlkowski en quien Leykam no confiaba ya
que pidié de forma independiente al conocido especialista en el campo de la geometria, el profesor Edward Otto del
Instituto de Matematicas de la Academia Polaca de Ciencias. una verificacion. %

Tras dos semanas de revision el profesor y sus asistentes trajeron al estudio de Leykam los resultados de este calculo,
asi como una ecuacion que permitia hallar la pendiente de todas las curvas. pero Zidlkowski no estuvo de acuerdo con
el replanteo y fue capaz de puntualizar acertadamente aquella ecuacion. Aquella formula fue tallada en piedra y a la
finalizacion del proyecto fue situada en el muro de contencion de la entrada mas representativa al estadio desde el rio
Vistula (11.19).

El verdadero problema al que tuvo que adaptarse el trazado continuo de estas curvas en las gradas fue la perdida efectiva
del niimero de filas de asientos para compensar la inclinacion en los framos de mayor inclinaciéon (11.21). Como factor
nivelador de estas diferencias se utilizaron los dos framos colindantes de escaleras a diferentes niveles que separaban
los diferentes sectores de las tribunas en las que se cambio el numero de las gradas. El nivel de la corona del estadio se
mantuvo uniforme gracias al pequeiio aumento de la altura de los asientos y un estrechamiento de filas en los sectores
norte y sur. de este modo el aumento de la inclinacién de gradas se pudo corregir.

En invierno de 1954 se completo la construccion de las laderas de la cuenca y la compactacion del terreno ademas de
la construccion de los tuneles que conducian al estadio y la tribuna de honor aunque las expectativas geodésicas de
asentamiento del terreno no fireron las previstas y en la cuenca del estadio fue necesario retirar el exceso de tierra, tarea
que fue llevada a cabo manualmente por cerca de dos mil personas. %!

El estadio habia planteado situar bajo los escombros 3 pasos subterraneos en forma de tunel con boveda de cafién en

Talud.
Ri=130m
Rx=150m
Gradas
E: ’
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Ei=85m ai=45m

Ex=67Tm a=63 m

11.06 Hardej, 2012.

Campo.

a=105m

b= 67m
11.21
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11.22 Visita de |a obras del Estadio del Decenio.

11.23 - 11.24 Pabellén de prensa y valla exterior
del Estadio del Decenio. Arquitectos:  Danuta
Krajewska y Julian Krajewski.

11.22
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hormigén armado. El primero de ellos, de 80 metros de largo. conectaba al este con la calle Zieleniecka. el segundo, de
60 metros de largo. se dirigia al lado oeste conduciendo directamente a la tribuna de honor y el ultimo de 120 metros,
se dirigia al norte y unia directamente el estadio con el pabellén deportivo, quedando destinado a uso exclusivo de
deportistas y personal de mantenimiento del estadio.

La cota del campo se trazo en el nivel +4.63 m. sobre el nivel del rio y la corona perimetral superior a una altura de
+23.00 m. Las gradas del estadio fueron divididas en 42 secfores. con una fribuna de honor con acceso independiente
para las autoridades con capacidad para 50 personas, con la posibilidad de ampliarse a 200 plazas reduciendo el espacio
destinado a los espectadores adyacentes. El principal material utilizado en los acabados fue la piedra arenisca. Sillares
de mamposteria fueron empleados en los muros de contencién exterior ademas de su uso en la pavimentacion de las
escaleras exteriores y las plataformas de comunicacion. La tribuna de honor fue revestida de marmol blanco y verde,
mientras que las barandillas de hierro. la numeracion de sectores y valla de la entrada principal fueron disenados por
Danuta Krajewska y Julian Krajewski. La parte mas representativa del edificio, el acceso desde el rio Vistula. fue
revestida también con piedra arenisca mientras el suelo de la entrada fue resuelto mediante fragmentos de losas de
piedra multicolor. 197

En abril de 1955 visitd las obras el presidente Bierut y cuando quedaban poco mas de unos meses, los organizadores
encargaron al equipo de arquitectos el disefio de algunas edificaciones adyacentes no previstas. Se disefiaron asi las
piscinas para el club deportivo WKS Legia en la calle Lazienkowska utilizando el proyecto aun estudiantil de Jerzy
Glowcezewski mientras que los arquitectos Danuta Krajewska y Julian Krajewski proyectaron el pabellon de prensa
(11.23) situado sobre las tribunas del estadio !%. Los sobrantes prefabricados de hormigon utilizados como soporte de
las gradas del estadio se utilizaron para la construccion de un anfiteatro en la ladera de Agrykola.

El 22 de julio, el estadio fue puesto en uso y bautizado con el nombre de Estadio del Decenio para conmemorar el
aniversario del Manifiesto de Julio (véase 4.02). Durante los dias 31 de julio - 14 de agosto de 1955, se convirtio en el
escenario principal del V Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes, entrando en uso al mismo tiempo que el
Palacio de la Cultura y la Ciencia (PKiN). El mero hecho de la eliminacién de los elementos historicistas propios del
realismo socialista habia significado un hito en la arquitectura de Varsovia en aquel momento y la simplificacion del
proyecto fue interpretada con posterioridad como un fenémeno plastico simbolo de una nueva era.

A pesar de la escala del proyecto, los arquitectos habian logrado a su vez mantener el equilibrio entre la forma del
edificio y la perspectiva espacial de la ciudad. El volumen del estadio se percibia visualmente incrustado en el entorno
cuando era observado desde la orilla izquierda del Vistula, y no dominaba en la perspectiva del horizonte. Toda la zona
fue disefiada ademas como parte de un parque cuya intencion era que formase parte de un gran complejo de recreacion
con la posibilidad de ofrecer multiples recorridos peatonales.

11.07. Jur, 1977. p 75-84.

11.08. Este pabellon se quemo en los afios setenta

y no fue reconstruido.
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11.25 - 11.27 31 de julio de 1955, Desfile de inaguracion del V
Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes que parte desde
el Palacio PKIiN y finaliza en el Estadio del Decenio.
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11.28 Tunel de acceso al Estadio del Decenio, 1955.

11.29 - 11.30 Estadio del Decenio, segun el
proyecto de Marek Leykam, Jerzy Hryniewiecki,
Jerzy Glowczewski, Eugeniusz  Zidtkowski  y
Bronistaw Gawryluk, 1955,

11.28 11.29
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Participando del espiritu que habia reconstruido muchos de los edificios de Varsovia durante los primeros afios de
postguerra, la construccion de este Estadio resulto en gran medida un acto social en el que trabaj6 gran parte de la
comunidad, ya que muchas tareas fueron realizadas manualmente por trabajadores no calificados residentes en la
cercanias. voluntarios de las escuelas de Varsovia y miembros de las asociaciones deportivas de todo el pais. 1%

La corona superior del estadio. con una forma circular, cre6 una terraza peatonal que conectaba a través de escaleras con
la corona inferior elevandose 2 metros por encima de esta cota y siendo delimitada por un muro de contencion de piedra.
El estadio cont6 con el tinel de la entrada principal en la prolongacion del eje transversal hacia el este, mientras que,
en el lado opuesto, se situaron finalmente: el tiinel que conectaba la entrada bajo un poértico cubierto que daba acceso
vestibulo con el palco de honor y el que unia el campo de entrenamiento con el pabellén deportivo y el campo principal
de juego. Todas las lineas del proyecto estuvieron dirigidas por el trazo surgido de la integral de segundo grado grabada
en las paredes (11.19). Ademas de las gradas. las tribunas y los muros perimetrales, con esta direccion se trazo6 una zanja
a lo largo de un anillo concéntrico que cumplia el papel del canal de drenaje, y sirvio asimismo para alojar los espacios
de jueces, periodistas, personal de la organizacion y agentes de seguridad. 1%

En el medio de la tribuna oeste, en la extension del eje corto de la arena y a la altura de la mitad de la tribuna, se
situaron finalmente los palcos de honor, mientras que en uno de los laterales quedaron alojados los vestuarios interiores,
bailos., duchas, sanitarios. 2 piscinas, salones y cafeteria. Finalmente. los escalones y escaleras de la tribuna estuvieron
compuestos de elementos prefabricados de hormigén armado. mientras en la construccion de los muros de contencion
de la coronacion del estadio y la base del palco de honor se realizaron en bloques de piedra. Las paredes del fiinel
principal de acceso se revistieron con marmol. 7

En el proyecto de Leykam vy su equipo habian trabajado mas de 50 técnicos de diversas especialidades. entre los que
estuvo el grupo de matematicos mencionado. dando idea de la importancia que para Leykam tenia la formulacion clara
del concepto desde la precisién que aporta el control absoluto de la modulacién incluso en circunstancias en que la
geometria era tan compleja de sistematizar, como el caso de este estadio.

Anivel deuso deportivo, el complejo contd finalmente con tres areas. Ademas del estadio con sus tribunas, se construyeron
campos de entrenamiento exteriores y el pabellon de deportes, mientras que a nivel de redes de comunicacion. las vias
principales Poniatowski y Zieleniecka, ademas de Wybrzeze Szczecinskie, la calle Targowa y la calle de Zamojski
tenian todas un acceso fluido al lugar.

El proyecto de las zonas verdes exteriores fue resuelto a través de la avenida Zieleniecka generando un parque conocido
como Skaryszewski, que finalmente se extendid mas alla del espacio abierto previsto inicialmente para ello, llegando
hasta Grochowo. mientras que en anchura recorria la distancia que separaba el estadio del rio, conectandolo con el
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11.31 Estadio del Decenio, 1955. Arquitectos: Marek
Leykam, Jerzy Hryniewiecki, Jerzy Glowczewski,
Eugeniusz Zidtkowski y Bronistaw Gawryluk.

11.32 Jerzy Hryniewiecki en el Estadio del Decenio
en 1955,

11.31
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parque de Praga y el Parque Zoologico. un area verde que todavia se mantiene hoy en dia. (11.30) La composicién
del estadio permitia que las terrazas del terraplén formasen una suave transicion que, a nivel visual, era percibida en
continuidad con el paisaje. El eje mayor de la elipse era paralelo al rio y su sencilla transicion hacia el parque permitia
que los observadores pudiesen interpretar el parque en continuidad con el estadio desde una vista lejana al otro lado del
rio Vistula. (11.29)

La pureza y simplicidad de las formas geométricas de este estadio podian apreciarse tanto en el plano cémo en las
diferentes partes que lo componian a nivel volumeétrico y constructivo. aspirando a conseguir una vision del conjunto
como “un fodo en el que los detalles desapareciesen” % | constituido a partir de un ritmo sencillo de divisiones iguales
que lograsen hacer construible una forma que proponia la compleja transicion entre la formas de la elipse y el circulo.

Al crear unas condiciones de visibilidad 6ptimas para cada espectador, acoplado habilmente a las formulas matematicas,
el Estadio del Decenio definio la escala y la forma de toda la instalacién. y se convirtié en una solucion del modelo de
funcionalidad. Su adecuacion en el tejido urbano integrado en el marco de un cinturén verde aportaba un interesante vacio
de gran escala que, al mismo tiempo. servia para estructurar en forma de gran nodo la red de comunicacion anexa al lugar.
Todos los elementos de la composicion del estadio interactuaban asi positivamente, aunando su presencia urbanistica tal
como era percibido desde el otro lado del rio Vistula y ofreciendo una imagen de conjunto en esta parte de la ciudad.

Leykam y su equipo lograron. asimismo. establecer con el proyecto un simbolo ideologicamente democratico al
garantizar las condiciones éptimas de visibilidad para todos los espectadores, independientemente de su ubicacion
en el estadio. aunque detras de ese discurso estaba el objetivo de racionalizar los recursos y atender a la economia del
medios, facilitar la construccion y responder en un breve periodo de tiempo a un complejo programa funcional. Tal
como explicaba posteriormente Hryniewiecki en un articulo de la revista Projekt:

*“Las formas modernas de la arquitectura son un Iugar de encuentro del puro pensamiento matematico coi
las necesidades y propiedades fisiologicas del ser humano.[... ] Las matematicas. como una herramienta
para ordenar y generalizar las leyes bdsicas de fisiologia numana (...) permiten dotar de pureza al
concepto. si bien son tnicamente un medio para llegar a una forma construida, a la forma real” 11

Leykam no era un arquitecto mediatico y trato de minimizar sus apariciones en prensa comentando sus proyectos. A este
respecto, Hryniewiecki poseia una personalidad mucho mas extrovertida que le hizo significarse en multitud de eventos
que tuvieran que ver con los proyectos que habia desarrollado junto a Leykam. "' Las palabras de Hryniewiecki
ofrecian, sin embargo, una vision concordante con la importancia que Leykam otorgaba a las matematicas en los
proyectos como punto de partida que le permitiera llegar desde la abstraccion a la forma, desde el razonamiento légico,
analitico y racional a la expresividad de su materializacién.

11.09 Citando las palabras del propio Leykam en su
doctorado “Arte Liturgico” (Véase Leykam, 1943).

11.10. Articulo “Formy stadiondw” (La forma de los
estadios). Revista Projekt, 1956. Op. Cit. 9.08

11.11. Springer, 2011. p 53.
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11.33 Estadio del Decenio de Varsovia ,1955. Arguitectos: Marek Leykam, Jerzy Hryniewiecki, Jerzy
Giowczewski, Eugeniusz Zidtkowski y Bronistaw Gawryluk.

11.34 Palacio de la Cultura y |z Ciencia de Varsovia, 1955. Arquitectos: Lev Rudnev y equipo.
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El antagonismo que el Estadio del Decenio suponia con respecto al palacio PKiN. es trasladado al terreno ideolégico en
la medida en que trasciende a la comparativa inherente a la realidad de los objetos, para comunicar con la concrecidén
y la percepcion que podian hacer de esta dicotomia los habitantes de Varsovia, tanto en el entorno cercano al Estadio
como en las comparativas que ofrecen las distintas panoramicas de la ciudad. La traslacion de las ruinas de los edificios
demolidos otorgaba a las ruinas enterradas bajo sus gradas un caracter plenamente simbolico, que manifestaba el
propésito de dar un nuevo rostro a la ciudad.

Conciliando los intereses de un monumento artistico, con la participacion de la comunidad y las necesidades de la
ciudadania polaca. Leykam y su equipo se encargaron de acrecentar la conciencia popular sobre la importancia de
respetar una herencia cultural irreemplazable e histéricamente inherente a la sociedad polaca como la que deviene de la
logica y su interpretacion, en tanto derivan de suuso mecanismos que priorizan la organizacion racional de las estructuras
ya sean de cardcfer técnico o social, cientifico o socioldgico, vy, por tanto, ya hagan referencia a la formalizacion de un
estadio o a la definicién de una forma de organizacion de una sociedad.

La decepcién de las esperanzas puestas en el subjetivismo habia hecho renacer en Polonia el deseo de mantener las formas
integradas en el paisaje natural, en armonia con su entorno. con el medio ambiente y con la civilizacion. asimilando las
connotaciones emocionales que ello evocaba en una sociedad que estaba a punto de abandonar el Realismo Socialista tras
la muerte de Stalin en 1953.

Los polacos iban a ser los encargados de unificar el soporte construido por este estadio, trasladandolo al &mbito ideologico
en la medida en que eran participes de su planteamiento abiertamente democratico, siendo usuarios de una instalacion
en la que no existian jerarquias en la posicion de los asientos y la definicion de los accesos, abiertos a lo largo de todo
el perimetro de forma que cualquier cindadano podia acceder. La disposicién del graderio daba lugar. por tanto. a un
contexto de oportunidades en el que ninguno de los usuarios debia sentirse discriminado. Esa espontanea relacion de
todos los actos de conciencia de los habitantes de la ciudad es la que daba sentido a las transformaciones sociales de la
obra, algo que todo el conjunto de la arquitectura de Leykam estaba dirigido a propiciar.

Si bien, a nivel absoluto, se podria considerar que esta obra plantea una transmision de valores que proviene del
pensamiento auténomo del arquitecto autor. ésta solo tiene consecuencias reales y por tanto, solo existe, bajo la condicién
de quedar integrada en tiempo y forma en la sociedad a partir de la cual adquiere su sentido.

La finalidad de los objetos construidos por Marek Leykam no esta por tanto solo en la capacidad para abarcar las
funciones para las que ha sido encomendada. sino para asentar en el tejido social un objeto que, a través de su uso.
escenifique una cultura de convivencia igualitaria y democratica. Teniendo en cuenta la mente como la medida del
conocimiento, Leykam antepone al instante ordenante fruto del irracionalismo el confrol racional de las emociones.
aunque otorga a la emocion una funciéon verificadora de valores a partir de los cuales la expresion cobra sentido.



A través de su obra, Leykam reconstruye un mensaje que no hace sino manifestar como determinados actos toman
consciencia cuando son integrados en la realidad social y. mas que producir un elemento completamente nuevo, con
la construccion de este estadio trasciende a sus propiedades intrinsecas firuto de su capacidad de dar respuesta a las
necesidades practicas .para ser insertado también en los requerimientos espirituales de la comunidad polaca, atendiendo
asi a una multiplicidad de actores sociales que son capaces de interiorizar esta situacion.

El hecho de trascender al objeto estético no implica que la arquitectura de Leykam declinase la responsabilidad de
atender a su formalizacién constructiva y proyectual de manera auténoma. Su interpretacion no discurre hacia el sujeto.
sino que esta estrechamente asociada a la concrecidn que la sociedad en su conjunto pueda enmarcar a esta obra, en la
medida en que interactiia con la vida de los que la utilizan.

La arquitectura de Marek Leykam estaba condicionada a la respuesta a un conjunto de condicionantes practicos, siendo
la interaccion social la encargada de generar una determinada atmoéstera cultural, politica y social en la que se manifiesten
los valores colectivos alcanzando un impacto en la mentalidad ética, moral y la ideoldgica de las personas que entren en
confacto con su realidad material.

De este modo, decisiones técnicas y enfocadas a la eficacia constructiva y la resolucion de problemas de distribucion
y equilibrio del trabajo -como las que han sido descritas en el presente capitulo- asumen. al mismo tiempo. el papel de
ordenadoras de un conjunto social utilizando la arquitectura como simbolo antagénico del poder establecido.

El Estadio del Decenio de Varsovia ha ocupado. desde su finalizacion en 1955, un papel destacado en la historia de
la arquitectura polaca hasta su destruccion en 2008. Sus formas sencillas y funcionales y su provocadora carencia de
elementos decorativos en el periodo de madurez y al mismo tiempo de convalecencia del Realismo Socialista. hicieron
que se convirtiera en un simbolo del fin de una era. un edificio que rompio radicalmente las tendencias de Realismo
Socialista y se erigié como manifiesto de una “nueva direccion en la arquitectura de Polonia. "'

Para Leykam, este proyecto, sin embargo, solo fue un paso mas. Una nueva variacion dentro de un método proyectual
persistente y constante que relaciona toda su obra de forma continua desde la prioridad por la eficiencia y la optimizacién
de los recursos materiales y técnicos. pero principalmente desde la consciente necesidad de establecer un mensaje -a
partir del paralelismo que considera claramente establecido entre la organizacion de la arquitectura y la organizacion de
una sociedad- de resistencia. a partir del cual sea posible sentar las bases de una recuperacion identitaria.

11.12 Zachwatowicz, 1966. p 466. Op. Cit. 11.08

277



12.01 Oscar Niemeyer explica sus proyectos y sus planes para Iz
construccion de la ciudad de Brasilia en 1954,

12.02 Oscar Niemeyer recibiendo el Premio Lenin de la Paz en
1963.

12.03 Oscar Niemeyer visitando una fabrica de Moscu en 1954,
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3.6. Interdiscursividad.

Hablar de una arquitectura social en un pais capitalista es, como declaro
Engels. una actitud paternalista que se pretende revolucionaria. Y mds. 1o
creo que la buiguesia tenga interés en resolver el problema de la clase obrera,
lo verdaderamente importante es cambiar la sociedad.”

Oscar Niemeyer

“A forma na arquitetura.” 1%

Terminada la etapa del Realismo Socialista en Polonia, las premisas ideoldgicas enunciadas durante los siguientes afios
al respecto de la arquitectura iban a contener una serie de postulados sobre la creacion. la organizacion y el control de
las formas, que muchos arquitectos polacos trataron de reconducir hacia la mimesis de proyectos y obras de referentes
internacionales de los paises socialistas. cuyos discursos tuvieran similitudes de interpretaciéon con los principios y
valores que todavia resultaban dominantes por parte del poder politico en la nacién.

En este contexfo. comenzaron a aparecer en las argumentaciones escritas y las construcciones de varios arquitectos de
la época los objetivos de “humanizacion™y “conformidad con las transformaciones y los cambios sociales™ > dentro
de una idea “nacional” > que en la practica suponia la apertura que tuvo lugar con el final de Realismo Socialista.
Estos primeros afios vinieron determinados. en la arquitectura polaca. por un espiritu de buisqueda de nuevas formas y
alejamiento de la prioridad de soluciones pragmaticas que habia dominado los primeros afios de postguerra.

Algunas expresiones formales de finales de los 50 y principios de los 60 en Polonia, empezaron a confluir de forma
concreta con el trabajo de varios arquitectos de marcado posicionamiento ideoldgico de izquierdas, y entre ellos uno
de los mas influyentes en la esfera polaca fue sin duda Oscar Niemeyer. quien habia visitado Varsovia en 1954 invitado
por la Asociacién de Arquitectos Polacos (SARP) y dio una conferencia para invitados seleccionados entre los que se
encontraba Marek Leykam explicando sus planes sobre la nueva ciudad de Brasilia. entre otros proyectos. 2%

12.02

12.03

12.00. NIEMEYER, Oscar (1978) "A forma na
arquitetura.” Ed.: Cosac & Naify, 2003. Cit. Lepon,
2006. p.125.

12.01. Hite, 1986.
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12.04 Bocetos de Oscar Niemeyer para la Escola
Estadual Milton Campos.

12.05 Bocetos de Oscar Niemeyer para el Palacio
de Congresos de Brasilia.

12.06 Palacio de Congresos de Brasilia, 1956.
Arquitectos: Oscar Niemeyer.

12.07 Blogue de Viviendas en Harnsaviertel, Berlin,
1957, Arquitecto: Oscar Niemeyer.
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El motivo de este viaje a Europa de Oscar Niemeyer tuvo que ver con la invitaciéon que recibid para ser uno de
los arquitectos que construyesen un bloque de viviendas en el barrio berlinés de Hansa dentro del plan urbanistico
para la reconstruccion de la zona devastada tras la II Guerra Mundial como parte del programa de la Internationale
Bauausstellung (IBA) de 1957 en el marco de la exposicion Interbau. 1202

En este viaje Niemeyer tuvo ocasion de visitar asimismo Polonia, Checoslovaquia y la Unidn Soviética explicando
en sus conferencias los planes que estaba desarrollando para la construccion de una ciudad de nueva planta. cuya
informacion resultaba de gran interés para los arquitectos de estos paises debido a las necesidades todavia latentes
de reconsfruccion en sus respectivas naciones. > Los arquitectos polacos escucharon de forma directa de parte del
arquitecto brasilefio, como afrontar la tarea de planificar y construir el programa completo de una ciudad y cudles eran
sus propuestas al mismo tiempo que su discurso ideolédgico.

Después de haberse planteado en sus textos la imposibilidad de abordar desde la arquitectura la problematica social,
Niemeyer se oponia consistentemente precisamente a la divulgacion del concepto “arquitectura social” que segun
consideraba era “una creencia ingenua en la capacidad de resolver problemas complejos de la sociedad capitalista
de una forma pacifica a traves de la arquitectura con el uso de las decisiones simples y rentables de planificacion y
disefio con el rechazo de la constiuccion de prestigiosos acabados, (..) y consecuencia de ello el desarrollo de viviendas
minimas”. "

Niemeyer no estaba de acuerdo en que existiese esperanza en resolver los problemas sociales de la sociedad capitalista
a través de un medio profesional como la arquitectura: “Nos negamos a aceptar que tenemos las condiciones existentes
para afiontar la arquitectura social”1*%! Durante la inaguracion de uno de los edificios terminados en Brasilia Niemeyer
exclamoé: “Estamos amargamente ante los problemas de las condiciones sociales imperantes ... en contraste con el
espiritu del plan maestro. Una creacion no puede resolverse en el marco de la arquitectura ... Para eso. en primer lugar,
necesitamos una base politica socialista™. *%!

Segtin Niemeyer “solo las reformas sociales podian aportar comodidad y libertad para todos”. *** un punto de vista
que el arquitecto mantuvo a lo largo de su vida: “Cuando la arquitectura del sistema social ijusto toma la misma
discriminatoria. el régimen. en vano. busca soluciones paternalistas demagdgicas de arquitectura y urbanismo. Si
queremos darle un contenido humanista a la arquitectura, esta debe estar directamente involucrada en la lucha politica
para promover la transformacion de la sociedad”. '**!

Concebido como “simbolo de una prospera, feliz e independiente Brasil”, la ciudad de Brasilia que bocetaba Niemeyer
en Polonia en 1954 hacia sin embargo ya hincapié en un modelo de arquitectura inusualmente monumental para la
nueva capital de Brasil. Promocionado por multitud de publicaciones, revistas especializadas y videos publicitarios,

12.06

12.02. Interbau, Exposicion Internacional que tuvo
lugar del 6 de julio y al 29 de septiembre de 1957
(IBA'ST) para la reconstruccion del barrio berlinés
de Hansa en Berlin Occidental.

La gestion del plan general fue para Otto Banning y el
concurso de disefio urbano fue ganado por Gerhard
Jobst y Willy Kreuer. Los blogues de viviendas
construidos fueron proyectados por Alvar Aalto, Le
Corbusier, Jo van den Broek & Jacob Bakema, Egon
Eiermann, Walter Gropius, Ame Jacobsen, Oscar
Niemeyer, Max Taut y Hans Scharoun,.. entre otros.

12.03. Fundacion Oscar Niemeyer. Ref.: niemeyer.org.

281



urso para la cas
: Marek Ley




el proyecto de Niemeyer se convirtid, en palabras de los dirigentes politicos del momento en una ‘“manifestacion del
milagro economico de Brasil que supondria sin embargo una base para el “firturo simbolo del resurgimiento y expansioil
del capitalismo en la nacion.”'*%!

Todos los proyectos de Leykam se habian significado por una busqueda de la racionalidad y la l6gica proyectual
manteniéndose ajenos al manierismo de autor. pero la pérdida de referentes que tiene lugar en Polonia tras el final del
Realismo Socialista y la fuerte influencia de estas conferencias. sumado al impacto de las publicaciones del trabajo
de Niemeyer. hicieron que no unicamente su equipo. sino multitud de estudios de arquitectura polacos. se volvieran
permeables a las publicaciones del momento y comenzasen a utilizar como referentes los trabajos de los arquitectos mas
significativos de los estados socialistas -que contaban con el beneplacito de las autoridades-. entre los que se encontraba
Niemeyer, cuya cercania con el pais y sus asiduas visitas dejaron una gran impronta.

Niemeyer visit¢ Polonia posteriormente en varias ocasiones y formé parte de las discusiones de futuros proyectos clave
de la reconstruccion de la capital, como la Fachada Este de Varsovia (13.20) participando en las sesiones de critica
publicas. A nivel personal. Niemeyer era asimismo respetado y admirado en los circulos de poder de la Union Soviética,
como muestra el hecho de que fuera galardonado en 1963 con el Premio Lenin de la Paz (12.02). 129

Leykam no fue ajeno a la fuerte influencia de Oscar Niemeyer en la arquitectura polaca del momento y. dejandose llevar
por el contexto. realiz6é una propuesta para la casa Cultura (Dom Kultury) de Lublin en 1956, claramente inspirada en
los bocetos que Niemeyer habia realizado en la sede de la Asociacion de Arquitectos Polacos (SARP) en 1954 sobre el
Congreso Nacional del Brasil. situado frente a la Plaza de los Tres Poderes en la nueva ciudad de Brasilia que se termino
de construir en 1956. (12.06).

En esas mismas circunstancias cabe interpretar otros proyectos polacos de la época, el Edificio Biprocemwap (1959-66)
de la calle Morawskiego 5 en Cracovia (12.09) obra del arquitecto Wojciech Bulinski, o la Imprenta Anczyca (1959-70)
en la calle Wadowicka, 8 de Cracovia. (12.10). con clara influencia de obras de Niemeyer como el edificio de viviendas
en el barrio de Hansa de Berlin.

3.6.1. Casa de la Cultura de Lublin.

En el concurso para la Casa de la Cultura de Lublin (1956). *** Leykam plante6 una esbelta torre de 18 alturas (12.08).
nuevamente direccional. que radicalizaba el contraste de caras del volumen cegando sus testeros y permeabilizando la
fachada longitudinal. Por primera vez, el contorno del volumen no maximizaba el aprovechamiento espacial. puesto que la
planta superior quedaba recortada por un plano de cubierta que no era paralelo a los generados por los forjados.
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12.11  Seccién del auditorio del concurso de la casa Cultura (Dom Kultury) de Lublin, 1956.
Arguitecto: Marek Leykam.

12.12 Alzado de la propuesta para el concurso de la casa Cultura (Dom Kultury) de Lublin, 1956.
Arquitecto: Marek Leykam.

12.13-12.14 Vista de la maqueta del concurse para la casa Cultura (Dom Kultury) de Lublin, 1956.
Arquitecto: Marek Leykam.
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12.15 Proyecto para el Instituto de Ciencias
Experimentales y Medicina Clinica (Instytut
Medycyny Doswiadczalnej i Klinicznej PAN) de
Varsovia, 1964. Arquitecto: Marek Leykam.

12.16-12.18 Pabellén multiusos (Hala Widowiskowa)
"Spodek”. Katowice, Polonia {1964-1971). Arquitectos:
Macie] Gintowt, Macie] Krasinski, Andrze] Zorawski y
Jerzy Hryniewiecki.
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Del mismo modo. la inclinacion de uno de los testeros laterales tampoco resultaba perpendicular a los planos de los
forjados. por lo que se generaba volumétricamente una figura trapezoidal que puede ser interpretada desde la busqueda
de un efecto optico determinado. pero que no pertenece a la logica habitual de Leykam ni a lo que habia sido hasta
ese momento su forma de interpretar la arquitectura, como consecuencia de un metddico discurso proyectual basado
en el aprovechamiento maximo del volumen, la racionalidad en la distribucion de los espacios y la biisqueda de la
expresividad a través de la tecténica mostrando como valor su capacidad de simplificar los detalles hasta hacerlos
desaparecer en favor de la imagen de un conjunto que se manifestase de forma inequivoca. rotunda e imperturbable ante
las necesidades ocasionales que el proyecto tuviera que resolver.

Atendiendo a las fotos de la maqueta de la Casa de la Cultura de Lublin (12.08, 12.13-12.14). las lineas de forjado
horizontales se perciben en las fachadas longitudinales con cierta jerarquia sobre las verticales. Dentro de la composicion,
cabe interpretar por tanto que el tratamiento de estos planos se resolveria dando prioridad a las lineas coincidentes
con el canto de los forjados, aunque a la vista de los dibujos de los alzados no queda claro como se determinaria esta
diferenciacion. A nivel de concepto si que cabe entender dentro de la 16gica racional esta prioridad como una forma
de generar una compensacion visual a la verticalidad de la torre, enfatizando los planos horizontales que equilibren
perceptivamente el conjunto de la composicion.

El volumen de la pieza de auditorio esta llamado a compensar la verticalidad de la forre con una geometria que cabe
contextualizar en una época marcada por la fascinacion por las representaciones de objetos volantes tomadas de la
literatura de ciencia ficcidon. A nivel de referentes arquitectonicos, existen multitud de menciones que podrian haber sido
influyentes a través de las publicaciones de la época en los arquitectos polacos. A la vista de los proyectos realizados. la
formalizacion de un “platillo volante™ mas significativa de Polonia vino esos afios de la mano del compafiero de Leykam
Jerzy Hryniewiecki. quien junto a Maciej Gintowt, Maciej Krasifiski, Andrzej Zérawski construyo el pabellén multiusos
(Hala Widowiskowa) “Spodek™ de Katowice entre 1964 y 1971 (12.16-12.18).

3.6.2. Instituto de Ciencias Experimentales y Medicina Clinica de Varsovia.

En 1964 Leykam presento un proyecto para el Instituto de Ciencias Experimentales y Medicina Clinica 2% (10.15) en
el que de nuevo se muestra permeable a las influencias de la época. algo que hasta el momento no habia sido habitual
en su arquitectura. En este proyecto se planteaba un zdcalo de 2 plantas que servia de base y plataforma de conexion
entre un auditorio de nuevo con forma de “platillo volante™ y un volumen cilindrico de 12 plantas en el que se resolvia
el programa del instituto.

Sibien en la maqueta Leykam todavia mantiene una trama de fachada que permita modular los elementos constructivos.
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12.19 - 12.21 Imagenes de la obra y maqueta de I3 Escola
Estadual Milton Campos en Belo Horizonte, Arquitecto: Oscar
Niemeyer, 1957,

12.22 Cartel propagandistico del proyecto de Hotel "Praia do Forte”
en Jureré, Arquitecto: Oscar Niemeyer, 1957.

12.23 Oscar Niemeyer junto a la maqueta de la Escola Estadual
Milton Campos, 1957.

12.24 Obras de construccion del Palacio de Congresos de Brasilia.
Arquitecto: Oscar Niemeyer, 1956.
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ésta comienza a resultar anecddtica a tenor de los accidentes de un proyecto. que presenta muchas singularidades
especialmente en lo referente al auditorio cuyo anillo de fachada esta inclinado diferenciando la altura y las proporciones
de las piezas del zacalo.

La arquitectura de Leykam pierde en estos proyectos la intensidad que le conferia la bisqueda de la optimizacion de los
recursos constructivos y la necesidad de simplificar las obras para poder realizarlas en una época de absoluta necesidad
de eficiencia y racionalidad. El contacto con la obra de Niemeyer, sin embargo. sirvio a Leykam de referente cuando
fuvo que plantearse un inevitable cambio en la escala de sus proyectos. Las nuevas circunstancias de Polonia a partir de
los afios 60 invitaban, salvo casos excepcionales como el concurso de la Fachada Este de Varsovia, a una reconstruccion
mas pausada y sin el apremio y la densidad que acompaiiaba a los primeros afios de postguerra.

A partir de 1955 Leykam comenzo6 a recibir encargos en contextos urbanos menos densos, cuyos programas resultaban
mas ligeros de contenido y con mayor vocacion de responder de forma directa a la escala del peatén. La posibilidad de
construir sin el apremio de la anterior década. ni la falta de mano de obra especializada que habia persistido en épocas
anteriores posibilitd algunos cambios en la arquitectura de Leykam que no tienen que ver con su método proyectual.
que se mantuvo invariable en su busqueda de la ldgica y la proporcion de los elementos tectonicos y manteniendo la
premisa del maximo aprovechamiento interior del volumen construido estableciendo relaciones proporcionales entre los
elementos estructurales y la ordenacion del espacio interior.

Algunos de los proyectos de Niemeyer que Leykam pudo conocer en sus visitas a Varsovia, como el Hotel “Praia do
Forte™ (10.22) en Jurére. el restaurante en esta propia localidad. el pabellon en el parque Ibirapuera o la Escola Estadual
Milton Campos en Belo Horizonte (10.19-10.21), contienen soluciones adoptadas por Leykam en obras posteriores como
la Escuela de Arte en Naleczow, el albergue turistico PTTK en Plock o la Academia de Educacion Fisica en Poznan.

El cambio de condicionantes surgido en los encargos de Leykam llevé al arquitecto polaco a reflexionar sobre
posibilidades constructivas modernas en las areas rurales de Polonia. y si bien sus propuestas continuaron basandose en
la blisqueda de la expresividad a través de la tecténica y la formalizacion de un equilibrio y proporcionalidad desde el
respeto por las reglas de composicion clasicas. la influencia del entorno cultural y politico del momento -marcados por
la ruptura generalizada con las formas eclécticas promovidas por el Realismo Socialista y el rechazo de la decoracién
historica- le llevaron a dotar de mayor protagonismo a la manifestacion de las condiciones individuales y aceptar el uso
de nuevas formas como las que adoptaba Oscar Niemeyer.

La diversidad de estas soluciones tuvo. en cualquier caso, una limitada influencia en el trabajo de Leykam. La libertad
de lenguaje en el disefio de voliimenes y formas interesé al arquitecto de Varsovia tnicamente en un mimero limitado
de obras, en las que subjetivamente acentuo los aspectos formales de sus trabajos admitiendo que la expresion artistica
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12.25 - 12.27 Escuela de Arte (Liceum Plastyczne) en MNateczow,

1964-66. Arquitecto: Marek Leykam

12.25
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podia provenir no necesariamente de la construccion siendo también del tratamiento escultérico y emocional de la
obra arquitectonica, aunque al poco tiempo su obra refornaria a la senda de la prioridad por la expresividad a través del
impulso ordenante racional.

3.6.3. Escuela de Arte de Naleczow.

En 1964, Leykam retoma las reflexiones iniciales de su etapa de formacioén durante el periodo de entreguerras para
proyectar la Escuela de Arte de Naleczow. (12.24-12.26: 12.28) en la cual -manteniendo un compromiso con la escala
del proyecto y su organizacion derivada del entendimiento de los espacios como lugares de refugio primitivo- trata de
situar inicamente los componentes que considera esenciales. en busca de la sencillez mas elemental y la manifestacion
construida mas basica.

El volumen de la escuela se desarrollaba en planta baja, dando lugar a un conjunto de aulas cuyo espacio interior se
proyecta en continuidad con una galeria exterior que permite la reunion directa del alumno con los espacios naturales
adyacentes. La ritmica estructural es la encargada de nuevo de organizar todos los ambitos de uso y se convierte en
el principal portador de valores estéticos. Los porticos transversales acentiian la modulacién del desarrollo y aportan
unidad a una planta estructurada en forma de peine en E.

La inclinacién de la cubierta permite una transicion pausada entre la fachada de doble altura y las areas interiores. Las
ventanas contienen una subdivision en modulos cuadrados de 80 x 80 cm. y la relacion entre estructura y cerramiento
se produce a alineada a ejes, haciéndola coincidir con el modulo estructural. Las plataformas de terraza se extienden
en voladizo para cubrir la galeria previa a cada aula, mientras que el cerramiento acristalado mantiene una modulacion
constante de 80x80 cm.

La construccion de esta escuela se baso una estructura de porticos transversales cada 6 metros que salvaban una luz
de 8 metros con un canto de 30 cm. Las nervaduras de la losa de forjado de hormigdn armado quedaron vistas tanto
en el interior como en el exterior. y la seccion transversal inclinada permitia una transicion entre los huecos de mayor
iluminacion en la fachada hacia la calle Polna (10.26) y los ambitos de luz mas atenuada abiertos a los patios interiores.
La importancia de la Escuela de Arte de Naleczow, radicé asimismo en el novedoso enfoque de la pieza como elemento
que debe integrarse en el contexto, siendo uno de los primeros edificios en Polonia que resolvid de forma continua
un desarrollo tan amplio tinicamente en planta baja. A través de la relacidén constante del volumen con el lugar y la
concision y uniformidad de los detalles, Leykam lograba trasladar asi su propuesta arquitectonica a un nuevo contexto
sin renunciar a la capacidad de la estructura de manifestar a través del orden la expresividad artistica que su obra desde
la razén no dejaba de perseguir.

12.27
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12.28 Escola Estadual Milton Campos. Arg.: Oscar Niemeyer, 1957,

12.29 Escuela de Arte (Liceum Plastyczne) en MNateczow, 1964-66.
Arquitecto: Marek Leykam







13.01 Stanistaw Jankowski presentando los planes
para la reconstruccién de Varsovia hasta 1970.

13.02 Boceto de Concepto sobre la reconstruccion
de la calle Marszatkowska obra de Macie] Nowicki
en 1945,
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3.7. Hipertextualidad.

“En suma, ya que no se puede transformar, volvamos a las formas puras. Esta es
la reforma que, a diferencia del espiritu revolucionario. consiste en el reforno a la
forma primitiva. Y esto significan todos los nombres de Dbatalla y de anhelo que
entonces corren por las bocas mejores: reformatio. restifutio, renasci, renovatio.
La renovacion no es mnovacion. sino al reves. volver a ser foda pureza lo que al
principio se fite”.

José Ortega y Gasset

“En torno a Galileo™ 139,

3.7.1. Ordenacion de la Fachada Este de Varsovia.

Durante la primera década de postguerra los planes de reconstruccion del centro de Varsovia pasaron por diferentes
etapas, pero a pesar de las multiples propuestas y foros de discusion, la importancia estratégica de la calle Marszalkowska
como eje principal sobre el que debia articularse el crecimiento de la nueva ciudad. generando una transicion entre la
plaza de la Estacion Central de tren y el futuro ensanche. nunca estuvo en duda. % como atestiguan incluso bocetos
conceptuales de 1945 como el de Maciej Nowicki (13.02).

La llegada del Realismo Socialista en 1948 obligd. sin embargo. a los urbanistas de la oficina BOS * a abandonar sus
planes iniciales de reconstruccion debido a las nuevas directrices y referentes arquitectoénicos y urbanisticos impuestos
por el Comité de Control de Proyectos a partir de 1952 393, Junto con la imposicion -o “regalo™, tal como recoge la
propaganda del momento- de la construccion del Palacio de Cultura y Ciencia en la plaza de la Estacion, frente a la calle
Marszalkowska. surgi6 la idea de crear una gran plaza central para la cual se organizo un concurso en 1952 ofreciendo
como referentes en la convocatoria varios ejemplos de ordenaciones del clasicismo francés. %

Los resultados del concurso. sin embargo. no fueron satisfactorios para los organizadores y se nombré un equipo de
arquitectos encabezado por Jézef Sigalin para desarrollar el disefio de esta plaza. 1*% De las reuniones con numerosas
personalidades politicas y burocraticas de Varsovia y la Academia de Arquitectos de Mosct 3%, surgio el planteamiento
de transmitir con cardcter medidtico y propagandistico la idea de que el proposito general de este proyecto iba a ser
convertir esta plaza en “la mas grande de Europa.” 3%

13.00. Ortega y Gasset, 2005.

13.01. Jur, 1977. p 78-97.

13.02. Oficina para la reconstruccion de la
capital (Biuro Odbudowy Stolicy, BOS).

13.03. Komitet Architektury i Urbanistyki PAN.

13.04. Zielinski, 2009.
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13.03 Cruce de la calle Marszatkowska y Avenida Jerozolimskich desde el Palacio PKIN, 1958,

13.04 Concurse para reconstruccion de la calle Marszatkowska, 1953, 1. Bogustawski, J. Knothe y Z. Stepiriski.

13.05 Desfile popular en la calle Marszatkowska en 1950 segun el dibujo de K. Marczewski.
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Dado que la prioridad en Varsovia habia sido la construccién de edificios publicos. en la primera fase de la reconstruccién
se decidio dotar asimismo al barrio -en el entorno de la calle Marszalkowska- de un programa residencial. Cuando en
1949 se completd la ruta WZ (Wschod—Zachod). una infraestructura viaria estratégicamente clave para Varsovia que
conectaba las calles Mlynarska y Radzyminska. las autoridades comenzaron a priorizar la inversion en los alrededores
de este area llamada a ser el nuevo punto de encuentro emblematico de la ciudad (13.03). %

En un primer momento se extendio la calle Marszalkowska demoliendo varios edificios en el lado oeste en el tramo
de la carretera Koszykowa, y posteriormente ensancho atin mas su seccion en el tramo comprendido entre las plazas
Konstytucji y Unii Lubelskiej. La calle no se prolong6. sin embargo. mas hacia el sur, aunque su abrupto final se vio
compensado por la reconstruccion del perfil a lo largo de la calle Warynskiego. 1394

Los técnicos afines al Realismo Socialista habia motivado una reinterpretacion de la zona basada en la idea de esponjar
al maximo la plaza para convertirla en un punto de encuentro de masas. concebido como un lugar para alberga desfiles
y multitudinarias manifestaciones (13.05).

Durante el tiempo que duro al construccion del Palacio de la Cultura y la Ciencia PKiN y las areas residenciales de
Marszalkowska Dzielnica Mieszkaniowa (MDM), comenz6 a debatirse la reconstruccion del perfil de la nueva plaza
-rebautizada con el nombre de I6sif Stalin-, puesto que se habia hecho necesario de delimitar y acotar el perimetro de
misma, que en esos momentos tenia un gran lateral abierto que dificultaba su definicion.

En 1953 se convoco un nuevo concurso para dar forma a la Fachada Este, que fue ganado por el equipo de arquitectos
formado por J. Bogustawski. J. Knothe y Z. Stepinski, con una propuesta (13.04) en la que se alzaban una serie de
bloques apantallados de cuatro plantas de altura, siguiendo un estandar de “clasicismo con vocacion momumnental™ %
segun se recoge en el veredicto de los jueces.

Las plantas bajas de los edificios fueron conectadas mediante una galeria resuelta con amplias arcadas y hacia ella se
abrian varios locales comerciales. La propuesta hizo hincapié en las decenas de estatuas y bajorrelieves que estaban
desplegadas a lo largo del recorrido -tanto exentas como incluidas en los alzados y detalles de los edificios-, rememorando
a los representantes de las clases obreras. Los materiales principales propuestos fueron piedra arenisca y granito pulido.
y en general la composicion destacaba por la masividad de los voliimenes y su sobrecarga ornamental (13.05).

Este plan estaba basado en la proclama ideoldgica del Realismo Socialista de “construir el socialismo desde Ia parte
creativa” 3% segtin la cual: “La idea de la ciudad socialista [...] encontraba la expresion en los barrios del centro de Ia
ciudad a traves de sus edificios. calles y plazas”. % El centro de Varsovia debia. asi “complementarse con las nuevas
aspiraciones y necesidades de la nacion contemporanea dentro de los sistemas y principios del socialismo™ . %

13.04

13.05. Strelbicka, 2013.
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13.06 Plano de la reconstruccion del centro de Varsovia entre las calles Zelazna y Towarowa, 1950.
13.07 Plano de reconstruccion de Varsovia segun el Plan de Zonificacion, 1950.

13.08 Stanistaw Jankowski explica a Jawaharlal Nehru e Indira Gandhi los planes de reconstruccion de Varsovia.

13.09 Propuesta de Fachada Oeste de Varsovia, 1957. M. Leykam, J. Hryniewiecki, C. Rajewskiy y 1. Schuch.

13.07
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El final del Realismo Socialista. sin embargo, precipito los acontecimientos y la propuesta de Bogustawski, Knothe y
Stepinski cayo en el olvido a pesar de haber ganado el concurso de 1953. En 1955 comenzaron los trabajos para retomar
el plan general de reconstruccion de Varsovia seglin los estudios de la oficina BOS (13.06-13.08). y se establecieron
criterios de planeamiento basados en analisis racionales de datos objetivos, como las perspectivas de crecimiento
demografico, el estudio de la movilidad, el anélisis de proporciones ideales y el reparto de las zonas verdes (13.07).
Estos planes fueron aprobados en julio del afio 1956, aunque la Fachada Este seguia sin resolverse, lo que animé a
muchos arquitectos a desarrollar su propio concepto de edificacion en este lugar y publicarlo directamente en medios de
comunicacioén oficiales y revistas especializadas.

El equipo de Marek Leykam junto a Jerzy Hryniewiecki, Czeslaw Rajewski y Jan Schuch decidio proponer su propio
proyecto en la revista Architektura en 1957 (13.09), en que la que ya se percibia a nivel de boceto la idea de situar una
serie de edificios de gran altura que sirvieran de contrapeso al Palacio de la Cultura y la Ciencia (PKiN), integrando
a escala del peaton un elemento cuya forma de ctipula semiesférica tenia como referente formas adoptadas por Oscar
Niemeyer. como las del Museo Nacional de la Repuiblica en el eje Monumental de Brasilia. 1956.

Esta primera aproximacion fue el punto de partida del proyecto que presentaria Leykam junto a nuevos compaiieros de
equipo. en el concurso que seria convocado al efecto a finales de 1957 y que se resolveria el 30 de septiembre de 1958.
Por motivos personales. la relacion entre Leykam y Hryniewiecki se habia roto en ese mismo afo y ya no volvieron a
trabajar juntos. Leykam concurtio a la convocatoria junto a C. Czulowski. A. Dzierzawski. Z. Pawelski y el ingeniero de
estructuras S. Zalewski, mientras Hryniewiecki pasé a formar parte del jurado que presidio E. Wierzbicki. Al concurso
se presentaron 39 propuestas, y el tribunal se reunid para estudiarlas del 3 al 12 de diciembre de 1958. 10!

El volumen planteado en la convocatoria era de aprox. 600.000 m® y se solicitaba una propuesta para tres tipos de uso
principales: comerciales y de ocio, residenciales y de oficinas y servicios. El elemento mas claramente definido eran
los espacios comerciales y tiendas. todas ellas situadas en planta baja. mientras que en las primeras dos plantas habia
una definicion ambigua que permitia la localizacion de locales de gastronomia. establecimientos de servicios, salas de
baile. discotecas. salas de espectaculos y 2 o 3 cines. mientras que por encima de la segunda planta se preveian espacios
residenciales o el emplazamiento de un albergue u hotel.

El programa practicamente no preveia espacios administrativos y de oficinas a nivel genérico. pero si determinaba la
ubicacion de empresas especificas: editoriales, agencias de fotografia, salas de exposiciones, oficinas de pasaportes,
agencias informativas. agencias de publicidad, agencias de viajes, etc... Asimismo, se incluia una serie de disposiciones
sobre las redes de comunicacion, lineas de edificacion obligatorias y una precision especifica sobre si el autor del
proyecto preveia adaptar o demoler varios edificios existentes. Finalmente cada participante estaba obligado a definir
las etapas de la realizacion del proyecto que habia de presentar.
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El proyecto de Marek Leykam plante¢ cuatro bloques perpendiculares a la calle Marszalkowska. que dirigian sus testeros
hacia la plaza de I6sif Stalin, mientras que en las intersecciones de calle Marszalkowska con las avenidas Jerozolimska
y Swietokrzyska se situaron 3 grandes rascacielos apantallados cuya altura determinaba la relacion del conjunto con
el Palacio PKIN. A escala de peaton se situd un zocalo comercial y de servicios tal como solicitaba el programa que
conectaba los cuatro bloques mas bajos y en la interseccion junto a la calle Jerozolimska se emplazaba un auditorio
cuyas formas ya habian sido esbozadas en el proyecto de 1957 (13.09).

Los siete bloques tienen una modulaciéon comun basada en la aritmética sencilla, tal como era habitual en los proyectos
de Leykam. A partir de un modulo de 10 plantas -30 metros de altura-, los cuatro bloques perpendiculares a la calle
Marszalkowska repetian este modulo 3 veces -90 metros de altura-. ademas de los 8 metros correspondientes a dos
plantas del zécalo: mientras los bloques situados en las esquinas de la ordenacion constaban de S médulos de 10 plantas
-hasta alcanzar los 150 metros de altura- con zocalo retranqueado sobre la huella en planta que también se elevaba 8
metros para que las fachadas de todos los bloques. Todas sus modulaciones se estructuraban en torno al mismo plano
imaginario, teniendo en cuenta que cada mdédulo de 10 plantas tenia una linea horizontal que destacaba su separacion
del siguiente creando una ‘supraescala’ a nivel territorial.

La idea conceptual de hacer coincidir las lineas horizontales de diferentes edificaciones. creando una perspectiva
conjunta de escala urbana en una ordenacion, remite de nuevo a un referente de Marek Leykam. Auguste Perret. que
habia estado trabajando hasta su muerte en 1954 en la reconstruccién de la ciudad francesa de Le Havre. también
arrasada durante la IT Guerra Mundial.

En la reconstruccion de Le Havre (13.10), Perret planted la ordenacion de un gran conjunto urbano mediante un trazado
homogeéneo en el que fodos los detalles estuviesen sincronizados y llevados a cabo bajo el mismo patron, buscando Ia
creacion de una “obra de arte total a escala urbana”** Del mismo modo actuaria Leykam en Varsovia. manejando
simultdneamente diferentes escalas para abarcar con una solucioén de conjunto los diferentes problemas urbanisticos
derivados de la ordenacion.

A nivel volumeétrico, Leykam toma partido por radicalizar de nuevo el contraste direccional que marcan los cambios
de plano de los diferentes bloques dotando de mayor permeabilidad las fachadas longitudinales de todas las piezas y
cegando los testeros de todas las piezas de forma invariable en la ordenacion, una decisién que se repite en la mayoria
de sus obras construidas como hemos podido ver.

Este concepto da pie en este caso, ademas, a una lectura claramente politica de la direccionalidad. puesto que Leykam
dirige todos los testeros ciegos de forma invariable hacia la direccién visual del Palacio PKiN, simbolo del Realismo
Socialista, una decision que no debio pasar inadvertida por los miembros del jurado y representantes politicos presentes
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13.06. Gonzalez Cardenas, 2005.

P

301



302

13.13 - 13.18 Concurso para construccién de la Fachada Este
(Sciana Wschodnia) de Varsovia, 1958, Arquitecto: Marek Leykam.
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en las deliberaciones, muy preocupados por la relacidén que se estableciese entre la nueva ordenacion y el simbolo del
poder politico de la ciudad.

En este caso. no solo las visuales desde el palacio encuentran testeros ciegos, sino que todas las fachadas permeables
evitaban deliberadamente dirigir sus pailos permeables de forma frontal al palacio PKiN. relegando las orientacion
de las vistas a una direccion cruzada que no permitiese percibir de forma armonica su simetria. desvirtuando asi su
importancia jerarquica y el propio canon de orden cldsico de la composicion (13.16 - 13.17).

A escala territorial Leykam trazé un desafio todavia mayor a las bases propuestas. habida cuenta que la recomendacion
del jurado era no discutir el papel dominante del palacio PKiN y estaba prohibido superarlo en altura. Su propuesta se
plasmaba en un perfil de Varsovia dibujado en perspectiva (13.15), donde la torre PKiN quedaba alejada del centro de
masas de la composicion.

Si Leykam hubiese presentado un alzado, la vista habria sido simétrica con respecto a la torre -enfatizando su
centralidad-. pero la decision de visualizar los edificios en perspectiva y desde una posicién lejana pretendia mostrar
intencionadamente cémo la nueva ordenacién estaba encaminada a ofrecer un marco de referencia que descentralizara
ligeramente el palacio, sacandolo de contexto sutilmente. para dejar su eje de simefria practicamente a las puertas de
dominar la composicion, pero fuera del centro. Al eliminar la posicion dominante de la torre PKiN, desaparecia larigidez
compositiva y su presencia pasaba a ser integrada en un conjunto del que formaba parte como un elemento mas.

Si atendemos a los articulos de la época, el resto de propuestas se ajustaron a las recomendaciones de los organizadores
de subordinar su ordenacién al papel dominante del PKiN y no trataron de competir en altura ni hicieron referencias
explicitas a la lectura del perfil lejano del conjunto de la ciudad. Las discusiones en torno al programa reprocharon a
Leykam que. una vez mas. no hubiese respetado las bases y hubiese propuesto un significativo aumento de programa
como consecuencia del volumen al que habia llegado en su solucién formal. Leykam justifico estos cambios
argumentando que “habia tenido en cuenta las necesidades del aio 2000 **' y que “en Polonia existia una tendencia
constante hacia una mayor demanda de diferentes tipos de servicios. hasta aliora poco desarrollados. pero que fenian
un gran future por delante.™ 139

Leykam defendia la tesis de que un gran centro urbano en altura era una inversion clave para el pais. que le permitiria
afrontar con mayor tranquilidad la reestructuracién pausada de las zonas rurales. La concentracion de actividad
en los centros permitiria “Iiberar tierra y evitar la construccion extensiva. lo que supondria para Polonia un coste
desproporcionadamente mayor.” 301

El concurso de la Fachada Este se resolvio finalmente el 22 de diciembre de 1958, tras varias fases de eliminacion en las

13.18
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13.19 Oscar Niemeyer observando una de las
propuestas de la Fachada Este (Sciana Wschodnia)
de Varsovia, durante su visita a Polonia en 1972,

13.19
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que se habian elegido 15 propuestas y se otorgaron dos primeros premios. dos segundos. y tres terceros. Los ganadores
del concurso fueron los equipos de los arquitectos Zbigniew Karpinski y Kazimierz Wejchert y los segundos premios
fueron para Marek Leykam y J. Z. Polak. 139

El proyecto ganador (13.21). presentado por Zbigniew Karpinski. sugeria dar prioridad a la horizontalidad de la
ordenacion singularizando los edificios que forman parte del zécalo haciéndolos llegar hasta 5 plantas de altura ademas
del zo6calo. A pesar de que estas piezas trataban de buscar similitudes resolviendo de forma idéntica su fachada a nivel
urbano. se sifuaban de forma desalineada sobre el perfil de la calle Marszalkowska desvirtuando su continuidad.

Ambos extremos de la ordenacion respondian. a su vez. de forma diferente a la parte central de la trama. En los entornos
de las avenidas Jerozolimska y Swietokrzyska se resolvian, de forma auténoma y descoordinada, volumenes con criterios
diferentes a nivel formal y compositivo de los que habian conformado los extremos norte y sur de la composicion.

Cumpliendo con las instrucciones de la convocatoria. todas las obras galardonadas fueron mostradas en una exposicion
al efecto realizada en las salas del Gran Teatro. Del 9 al 11 enero de 1959 tuvo lugar un debate sobre los proyectos en el
que participaron arquitectos, urbanistas, economistas, ingenieros y otros profesionales relacionados con la construccion.
Tras revelar los resultados y. especialmente tras la inauguracion de esta exposicion, se desatd un importante debate
publico de gran transcendencia medidtica en la ciudad. Las revista “Trybuna Ludu” y “Zycie Warszawy” recogieron
los argumentos del arquitecto jefe de Varsovia. A. Ciborowski, en las que evitando dar su opinion, subrayaba *“la
importancia de la edificacion de la parte central de la capital” %7 y pedia que se valorase “Ja factibilidad de los
proyectos seguin las actuales capacidades técnicas™ 7. En los siguientes meses se realizaron multitud de sesiones

criticas a nivel nacional. 3%

El mayor alcance mediatico de este proyecto llegd con el debate retransmitido por la television nacional de Polonia TVP
en el que opinaron arquitectos. funcionarios gubernamentales, economistas, escritores, personalidades de la cultura.
habitantes de Varsovia y los propios autores de los proyectos. Durante los dos primeros meses de 1959, el concurso
estuvo en el foco de atencion de toda la sociedad mientras que el resultado no era definitivo a pesar del fallo del jurado.
ya que el Consejo Cientifico Técnico-Econdmico bajo la presidencia del Consejo Nacional de la ciudad de Varsovia
estaba preparando unas conclusiones analiticas antes de la eleccion definitiva de una de las obras para su realizacion. *!

Durante las vistas publicas, multitud de criticos defendieron abiertamente la propuesta de Leykam y criticaron el proyecto
ganador de Karpinski. La mayoria de estas opiniones fueron recogidas por la revista “Przeglad Kulturalny™. Segtin
recoge Matuszewski: “La mayoria de los oradores se pronuncio bastante determinadamente a favor de la construccion
del centro de la capital segiin el trabajo de Marek Leykam. Incluso se expreso a su favor el mismo presidente del jurado
del concurso. el arquitecto Wierzbicks™ *%

13.07. Vease publicacion “Dyskusja nad
zabudowa centrum Warszawy” (Deliberaciones
sobre la construccion del centro de Varsovia)
publicado en la revista Trybuna Ludu, 1959 n° 1
p.1. (Op Cit. 13.01. p 99.).

13.08. La opinion de Matuszewski fue recogida por
Stepowski en el articulo “Jutro bedzie za pdzno”
(Mafiana sera demasiado tarde) publicado en el n?
3 de la revista "Mueva Cultura” en 1959, p. 1. Cit.
Jur, 1977, p.95.
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13.20 Propuesta final de Zbigniew Karpiriski para
el proyecto de la Fachada Este de Varsovia.

13.21 Propuesta original presentada por Zbigniew
Karpiriski para el concurso de la Fachada Este de
Varsovia.

13.22 - 13.23 Construccion de la Fachada Este de
Varsovia segun el proyecto del arquitecto Zbigniew
Karpiriski y su equipo.

13.21
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Pero las declaraciones de Wiadyslaw Gomulka *% fuertemente en contra del desarrollo a gran escala propuesto por
Leykam, prevalecieron a los argumentos econémicos y la posibilidad de una rapida realizacion y. finalmente, aunque el
Consejo Nacional Técnico-Econdmico publicé en mayo de 1959 su informe considerando que el proyecto de Karpinski
tenia una valoracion inferior a la de Leykam, su propuesta se impuso debido al mayor reconocimiento de las autoridades
y a €l fue encargada la elaboracion “recomendandole la inclusion de los valores de otros trabajos presentados.™ %!

Durante las sesiones publicas de critica del proyecto. Karpinski habia sido acusado de “excesiva fragmentacion en
muchos elementos de pequena escala. descomposicion y confusion fimcional” % ademas de “falfa de una expresion
arquitecténica” *°!. El miembro del jurado que mas claramente se posiciono en contra de Karpifiski y a favor de la obra
de Leykam fue precisamente Jerzy Hryniewiecki. De sus numerosos discursos, el que mas se suele citar es el fragmento
de una entrevista para “Kurier Polski’: ** Ya es liora de que nosotros también nos unamos al progreso de la arquitectura y
urbanismo nnindial. El reflejo de este avance, entre las propuestas del concurso, es el proyecto de Marek I eykam. Hace
énfasis en el conjunto. es moderno en su totalidad. y esta creado por el pensamiento de un arquifecto moderno. De un

centro asi no se avergonzaria ninguna capital del mundo” 310,

El veredicto final del jurado determiné que el proyecto de Leykam no era adecuado puesto que “en las circunstancias
actuales este tipo de intencion de ejecucion requeriria una masificacion de un esfilterzo extraordinario de la inversion y
1o seria suficiente compensado a los efectos de Ia utilidad > " pero como consecuencia del entusiasmo con que fue
recibido durante la exposicion publica -segtin refiejan las cronicas y las opiniones de la época -, el arquitecto jefe de
la ciudad, Ciborowski, decidio “aplazar la resolucion sobre Ia ejecucion del proyecto pendiente del estudio detallado
sobre el programa™ 397, Tras esta declaracion se encargd al equipo de Karpinski un nuevo planteamiento de un proyecto
que contenia grandes similitudes con que habia presentado Leykam. sin contar con su consentimiento. %!

En el nuevo proyecto presentado por Karpinski. los bloques centrales de la propuesta fueron girados 90° para dirigir
sus testeros hacia la torre y el zocalo dejo de estar formado por piezas dispersas para agruparse y quedar alineado con
la calle Marszalkowska tal como habia planteado Leykam. Comparando la propuesta inicial de Karpifiski (13.21) con
su propuesta final (13.13) y esta tiltima con la inicial de Leykam (13.12) se percibe el tremendo acercamiento a su
propuesta durante en el proceso de reelaboracion.

No obstante y a pesar de esta copia. el proyecto de Karpinski adolecia de las caracteristicas que hacian tan singular
la obra de Leykam. La diferencia en la proporcion del volumen de los bloques ya no acentiia su esbeltez y su extrana
relacion con el zocalo interrumpe parte de sus visuales. Por su parte la falta de direccionalidad de las fachadas hace que
el concepto principal de la relacion con la plaza y el Palacio PKiN pierda sentido y ademas se abandona la interesante
proporciodn entre las diferentes escalas que llevaba al proyecto de Leykam a relacionar las dimensiones de un detalle con
las soluciones urbanas a escala territorial.

13.09. Wiadystaw Gomutka se mostrd contrario a la
propuesta de Leykam en el lll Encuentro del Partido
Obrero Unificado de Polonia (Il Zjazdu PZPR,
Polska Zjednoczona Partia Robotnicza). Cit. Jur,
1977. p.97.

13.10. Cita de Hryniewiecki recogida por J. Stepowski
en su articulo “Jutro bedzie za pézno” (“Mafiana sera
tarde”) publicado en la revista Fundamenty 1959, nr
2, p. 67 (Op Cit. 13.01. p 97.).
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13.24 - 13.26 Bloque residencial en la Ronda
1959-63.

George Washington 2b de Varsovia,
Arquitecto: Marek Leykam.
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3.7.2. Torre en la Ronda George Washington de Varsovia.

Leykam fue compensado en 1959 con la posibilidad de construir una torre al otro lado del Vistula en el barrio de Saska
Kepa. concretamente en la Ronda George Washington 2b. En este proyecto Leykam trabajo con un muro cortina de
fachada. un sistema constructivo que se utilizaba por primera vez en Polonia. ***

La Tomre de la Ronda George Washington constaba de 14 plantas, y en ella Leykam opté de nuevo por dotar de
permeabilidad a las fachadas longitudinales y dejar los testeros ciegos a excepcion de las visuales abiertas al final de los
corredores central. La trama del muro cortina daba prioridad de paso a los montantes verticales y permitia que. a traves
del antepecho de barandilla, también se filtrara la luz.

La falta de experiencia con el sistema de muro cortina llevé a que el control térmico de los interiores no pudiera
realizarse adecuadamente y al poco tiempo la fachada fue sustituida por un sistema de muro convencional, ya sin la
supervision de Leykam, que habia abandonado su carrera como arquitecto.

Segun explica Springer. **! cuando Leykam vio el resultado final construido del proyecto de la Fachada Este de Varsovia
a finales de los 60 envié a SARP un requerimiento formal para que este diera su opinién sobre el asunto, puesto que
consideraba que su idea habia sido utilizada sin su permiso y el proyecto de Karpinski habia utilizado -de forma banal-
sus analisis y su interpretacion. Los miembros de SARP decidieron permanecer en silencio al no querer exponerse ante
los responsables politicos y Leykam envio una segunda carta a la sede del colegio devolviendo su carnet de colegiado y
no volvio a proyectar nunca mas.

Con el concurso de la Fachada Este de Varsovia concluyeron todas las esperanzas que Leykam tenia depositadas en
desarrollar una propuesta metropolitana que permitiese reconducir -con un desarrollo urbanistico moderno- el nuevo
centro urbano de Varsovia que habia emergido tras el vacio generado por la destruccion de la ciudad durante la IT Guerra
Mundial (véase p. 99 y ss.).

Durante los afios siguientes. tras terminar las obras del Instituto AWF de Poznan, Leykam se dedicd inicamente a
completar proyectos industriales de los que no hay registro. como la FSO Zeran. la Fabrica de Tractores “Ursus™. la
Empresa de Equipamiento Automovil “Polmo™ en Praszka cerca de Wielun, la Fabrica de Coches en Bielsko-Biala. la
Fabrica de piezas de coches en Siedlce, Fundicion Skoczéw, asi como un conjunto de proyectos para la Industria de
Armamento Nacional de Polonia que son. todavia hoy, totalmente confidenciales. 3%

13.11. Springer, 2011. p 69-72.
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14.01 Planta de Ia Iglesia de San Claudio al Chienti
(5. XI).

14.02 Iconostasio de la Basilica de San Marcos de
Venecia.

14.03 Mesa de altar con seis apoyos en la Catedral
de Cremona.

14.04 Planta y seccién de una Patena de Elche.

14.05 Troneo en la catedral de San Micolas de Bari.
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3.8. Epifonema.

“La belleza es la sabia creacion de lo obvio y ast. lo perfecto™.

Marek Leykam

“O wnetrzu wspolczesnym™ %

A partir de la década de los 60, Leykam fraslada sus propuestas a soluciones arquitectonicas de baja altura y marcada
horizontalidad, debido a las diferentes necesidades de los encargos que fue recibiendo una vez remitida la presion
urbanistica asociada a la urgente necesidad de reconstruir rapidamente los centros de las principales ciudades polacas
en los primeros afos de posguerra.

En lugares como Plock -donde recibid el encargo de un albergue turistico-. Naleczéw -lugar en que proyectd una
escuela de arte-, o el extrarradio de Poznan -ciudad en la que construyo una de sus ultimas obras, el Instituto de
Educacién Fisica AWF-, era necesaria una relacién mucho mas inmediata con la escala de peaton y con el propio paisaje
que la requerida en los programas de necesidades de los Zyletkowiec de Varsovia (7.01-7.30) o el Okraglak de Poznan
(8.01-8.306). lo que no fue dbice para que Leykam continuase planteando su arquitectura como una solucion derivada
de formas abstractas que generase expresividad a través de la manifestacion del orden y la simplicidad de los elementos
fectonicos.

Con el objetivo de evitar singularidades y aprovechar al maximo los volimenes construidos, en esta serie de encargos
Leykam vari6 unicamente el tamaiio de la pieza en funcion del programa y propuso soluciones de baja altura y maxima
relacion con el tetreno en el que se debian situar.

Desde la patena de Elche que dibuj6 en su doctorado en Zurich en 1943 (14.04), Leykam continuaba definiendo a través
de su trabajo un proceso continuo que lograse una interpretaciéon tinica y universalimente comprensible de cada una de
sus manifestaciones construidas. independientemente de su escala y su proposito final.

ég ?é%)@%) )
Neiogs — —7

Ay 627, (s z Elodn v Abkipasiy,

14.04

14.00. Articulo “O wnetrzu wspolczesnym” (El
interior modermo) Publicado en la revista Arkady
1936, n° 7 p. 375.
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14.06 - 14.07 Albergue (Dom PTTK) en Plock,
1959-62. Marek Leykam.
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De la misma manera que grafio el Iconostasio de la Basilica de San Marcos (14.02) el Trono de la catedral de San
Nicolas de Bari (14.05) o los Soportes de la mesa de altar de la Catedral de Cremona (14.03), Leykam interpretara esta
serie de proyectos como una disyuncion entre un nivel inferior con presencia de elementos estructurales que generan
lectura continua a partir de la suma de sus discontinuidades. y un nivel superior donde quede soportado el peso principal
de la composicién desafiando a la gravedad con un volumen en el cual los elementos tectonicos estan integrados en el
contorno de la forma para ofrecer una lectura en continuidad con sus proporciones y su direccién.

En julio de 1956, Leykam participo como delegado de la Sociedad de Arquitectos Polacos -SARP-, en la Exposicién
Industrial en Paris, y al afo siguiente fue comisario de la exposicion polaca en la Trienal de Milan de 1957, donde
entro en contacto con varios disefiadores de interiores polacos con los que comenzo a trabajar en los siguientes afios en
diferentes proyectos. 149

3.8.1. Albergue Dom PTTK en Plock.

En 1957, Leykam recibio el encargo de construir un albergue en la turistica ciudad de Plock, 80 km al oeste de Varsovia.
Emplazado directamente en la orilla del rio Vistula. la ubicacion del solar entre las calles Piekarska y Teatralny no
determina la alineacion del edificio. puesto que -en el esponjado contexto en que se sifla-, realizara un sutil giro sobre
la trama urbana que viene marcado por las construcciones adyacentes para poder orientar el volumen en una direccién
practicamente coincidente con eje de coordenadas geograficas norte-sur. Esta orientacion propicia el acceso de las
estancias al soleamiento de la tarde -en las habitaciones orientadas al oeste con vistas directas sobre el rio Vistula-, y
fambién el de la mafiana -en las habitaciones orientadas al este, con vistas sobre la cercana Catedral de Plock y el Castillo
de los Duques de Mazovia-.

El volumen esta conformado por un rectangulo de 18 m de anchura y 54 m de longitud (3:1) en planta y tres alturas de
3 m cada una, que incluyen un semisotano sobre la cota de 1.50 m hasta una altura total de 7.5 m. La estructura esta
formada por 8 pérticos transversales de 6 m, ademas de dos voladizos de 6 m cada uno en los extremos. Cada pértico
tiene dos pilares apantallados de 25 cm y lateral trapezoidal de bases 1 m - 1,50 m y luz 8 m para formar en su plano
sendos voladizos de 3 metros en los exfremos.

En los alzados longitudinales. el tamaiio de hueco que generan los vanos estructurales tiene una proporcion 2:1 (3 m
de altura y 6 m de luz) y Leykam subdivide ese ambito con 5 particiones verticales en 6 modulos que en el volumen
superior alcanzan 1 m de ancho y 3 m de altura (1:3) a ejes con un parteluz horizontal fraccionando la ventana a 1/3 de
la altura a ejes dando lugar a dos piezas que idealmente son de proporciones 1:2 y 1:1, aunque quedan recortadas por el
canto del forjado.

14.01. Jur, 1977.

14.02. Zamek Ksiazat Mazowieckich.
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14.08 Albergue (Dom PTTK) en Plock, 1959-62.
Marek Leykam.

14.09 Vista interior del albergue (Dom PTTK) en
Ptock, 1959-62. Marek Leykam.

14.08
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14.10 Albergue (Dom PTTK) en Plock, 1959-62.
Marek Leykam.

14.11 Plano de situacién y planta de acceso en
el albergue (Dom PTTK) en Plock, 1959-62, Marek
Leykam.

14.12 Vista interior del albergue (Dom PTTK) en
Ptock, 1959-62. Marek Leykam.

14.10 4.1
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En el volumen de la planta superior los 6 modulos de ventana se resuelven de forma continua a lo largo de toda la
fachada. mientras que en el alzado de planta baja la estructura sobresale del plano de fachada reduciendo el intereje de
los modulos de ventana adyacentes 0.10 m. El nivel de planta sotano esta flanqueado, asimismo. por un muro horizontal
de 0,90 m de altura que da pie a un conjunto de ventanas a nivel del suelo de 0,60 m de altura.

La inclinacién de los soportes remite a los giros en el plano de la trama de fachada que Leykam habia introducido por
primera vez en el Zyletkowiec de la calle Rakowiecka (7.09-7.12) para potenciar su jerarquia a nivel visual. delimitando
inequivocamente la importancia de cada elemento dentro de la composicion.

En el caso de los alzados longitudinales. la horizontalidad del volumen superior domina todo el conjunto y los forjados
tienen prioridad de paso sobre las carpinterias, mientras la estructura queda retranqueada y oculta en el volumen inferior.
Los soportes estructurales sobresalen del plano de fachada haciendo patente su prioridad de paso. pero la inclinacién
de los pilares apantallados no permite que su presencia entre en conflicto con la dominante expresion horizontal del
volumen de la planta superior. enfatizada ademas por voladizos de la pieza en ambas direcciones.

En los testeros del volumen de planta primera se dibuja un hexdgono con dos aperturas en su centro que. si bien
justifican su forma como parte de una solucién que integre las lineas de los dos ejes de coordenadas existentes -al ser
dos de sus lados perpendiculares a los planos de la estructura inclinada. dos simétricos a éstos sobre el eje de gravedad
de la figura y los otros dos perpendiculares al plano del suelo-. mas alla de su posible relacion con la geometria de varios
objetos littrgicos dibujados por Leykam en su doctorado. no dejan de admitir la interpretaciéon de una cierta concesion
del arquitecto a la moda de finales de los afios 50 que. -tal como ocurrio en esos afios en la Iglesia Memorial del Kaiser
Guillermo I de Egon Eiermann en Berlin o el Pabellén Espatiol de la Exposicion Universal de Bruselas en 1958 de
José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezln, enfre otras obras-, tomaba como referencia la figura del hexagono
siendo aludida con diferentes pretextos. como por ejemplo su forma evocadora de la molécula de benceno. con las
implicaciones de acercamiento metaforico a la ciencia que ello pudiera implicar.

El criterio de composicién de fachada de este proyecto es similar a los Zyletkowiec, tomando partido de nuevo por el
énfasis en la direccionalidad de la pieza acentuando el contraste de los cambios de plano de fachada. Leykam genera de
nuevo la mayor permeabilidad en el alzado longitudinal del bloque mientras los testeros de ambos extremos se resuelven
con una solucion predominantemente opaca a excepcion de la apertura de un hueco alineado con el corredor central.

Los voladizos del volumen superior (14.02) guardan una relacion de proporciones simple con el tamafio de huecos
de ventana y la altura de planta siendo en direccion longitudinal 6 m y el voladizo transversal 3 m. Para realizar esta
solucion estructural. calculada por el ingeniero Stanislaw Zalewski. se utilizé un forjado de losas prefabricadas de
hormigoén. '+

14.12
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14.13 - 14.15 Alzados y seccion logitudinal del
albergue y planta superior del Albergue Dom PTTK

en Plock, 1959-62. Arquitecto: Marek Leykam.

14.16 Vista interior del albergue (Dom PTTK) en

Ptock, 1959-62. Marek Leykam.
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A nivel de distribucion la planta semisotano del Dom Turysty PTTK Plock estaba reservada a garajes. sala de calderas.
alquiler de equipos. cuartos de servicio y sanitarios. mientras que la planta baja contenia originalmente el acceso, una
serie de salas de servicio y entretenimiento.

En la parte central del nivel de planta baja se situaba el hall, el espacio de guardarropa y una oficina de conserjeria junto
varias salas de servicio. En el lado norte, una cocina-buffet daba paso a una cafeteria con una terraza en el mismo borde
de la ladera. y en el lado sur un pequeiio hall albergaba una amplia sala de lectura. Quedaba reservada finalmente una
parte de la planta baja para exposiciones ocasionales que también estaba conectada con una terraza exterior.

La planta superior contenia el uso residencial del albergue. En una banda central aparecen recogidos todos los espacios
de servicio, mientras que a lo largo de ambas fachadas se resolvieron 28 habitaciones de 3 m de anchura -a ejes-. y 6 m
de profundidad. En los extremos del volumen se situaron dos grandes salas comunes con capacidad para 12 personas
cada una. El modulo central recibe la luz a través de lucernarios ubicados en el techo y el pasillo a través de las ventanas
superiores como se puede ver en la seccién (14.13).

Alrededor del edificio Dom PTTK se diseflaron a su vez interesantes recorridos peatonales que conectaban el albergue
directamente con la orilla del rio, un trabajo que corri6 a cargo de varios especialistas en disefio urbano de Varsovia
que colaboraron con Leykam. Algunas partes de los espacios interiores fueron desarrolladas por artistas graficos que
el propio Leykam habia conocido en la Trienal de Milan de 1957, como los disefios de ceramica del vestibulo y los
adornos de barro en la sala de lectura y la pared sur diseilados todos ellos por Lech v Helena Grzeskiewicz o las
cortinas y elementos de textiles que bajo la direccion del profesor Antoni Kenar fueron disefiados por los alumnos de
la Escuela de Disefio de Zakopane. El equipamiento y los muebles fueron disefiados asimismo en su totalidad por el
arquitecto Czeslaw Czulowski y el gran mapa que se situd en su momento en el hall fue obra de los disefladores Wanda
Manteuffel y Ewa Kochowa. Todo el edificio, incluidos los exteriores. costd 7.5 mill z1. (1000 zl/m?*). contando el coste
del amueblamiento y la calefaccion central. %

Situado encima de una colina a modo de extension natural del terreno. la lectura horizontal de la planta baja quedaba
fusionada con el paisaje con un ritmo pautado y armonico al ser observado en movimiento por el camino que conduce
hasta €l desde la orilla del rio Vistula.

“El estilo adquiere un caracter especial cuando los detalles desaparecen™ '** habia escrito Leykam en su doctorado
en 1943. En esta nueva variacion volumétrica marcada por las necesidades del encargo, Leykam mantuvo la misma
buisqueda de la eficiencia y el orden constructivo que en el resto de su obra. La relacién estructura-cerramiento y la
prioridad por mantener una regularidad geométrica evitan en todo momento que el edificio pudiera quedar determinado
por accidentes circunstanciales a pesar del complejo programa que debia resolver.
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14.03. Bienkowski, 2013.

14.04. Leykam, 1943,
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14.17 Albergue (Dom PTTK) en Plock, 1959-62.
Marek Leykam.

14.18 Vista interior del albergue (Dom PTTK) en
Ptock, 1959-62. Marek Leykam.
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14.19 Instituto de Educacion Fisica AWF de Poznan, 1965-72. Arquitecto: Marek Leykam.

14.20 Maqueta del proyecto inicial del Instituto de Educacion Fisica AWF de Poznari, 1965. Arquitecto:
Marek Leykam.
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3.8.2. Instituto de Educacion Fisica AWF de Poznan.

Al atio siguiente de terminar el Dom Turysty PTTK de Plock, Leykam recibi6 el encargo de construir el edificio principal
de la Academia de Educacion Fisica en Poznan. % Situado en una de las principales vias de trafico de la ciudad.
Krolowej Jadwigi 29-37, y rodeado de varios campos de deporte éste seria a la postre el ultimo proyecto construido de
Marek Leykam y en cierta forma contiene una sintesis de toda su obra aunque como cualquier resumen es consecuencia
de todo el recorrido completo que ha permitido llegar a ese conjunto de conclusiones.

En el solar del proyecto habia tenido lugar en 1952 un accidente aéreo en el que murieron 9 personas y una docena
resultaron heridos al fallar uno de los motores de un bombardero Pe-2 FT que debia aterrizar en Poznan la mafana
del 10 de junio. pero el suceso fue silenciado por las autoridades polacas y no fue dado a conocer hasta 2003 debido a
una desclasificacién de documentos por lo que en el proyecto no contiene ningun tipo de alusiones conmemorativas ni
homenajes al respecto. 149

La influencia de la obra de Niemeyer sobre Leykam en esos afios dio lugar a un primer disefio en el que se incluia un
nuevo platillo volante que remitia a soluciones de proyectos anteriores como la Casa de la Cultura de Lublin (12.08,
12.13-12.14) de 1956 o el Instituto de Ciencias Experimentales y Medicina Clinica (12.15) de 1964.

Aunque de menor escala. este elemento semiesférico realizaba -de nuevo- una concesién a la moda del momento,
al hacer alusion a la estética de naves extraterrestres de la literatura de ciencia ficcion. Sin embargo. en el proyecto
construido, esta pieza destinada a albergar un auditorio finalmente se descarto. al igual que fue cancelada la posibilidad
de transitar por la cubierta. reubicando la sala de conferencias en planta baja. dentro del volumen prismatico.

Puesto que las calles Krolowej Jadwigii y Debiniska -sobre las que se sittia el proyecto-. no son perpendiculares, Leykam
optd por alinear el volumen perpendicularmente a la calle Debifiska para alinearlo con la trama del campus deportivo
adyacente, generando un ensanchamiento en forma de cuia sobre el acceso desde 1a calle Krolowej Jadwigi.

El volumen de edificio AWF de Poznan tiene una orientacion cercana al eje de coordenadas geograficas este-oeste. y
se resuelve de forma predominantemente permeable en las fachadas longitudinales mientras que los testeros quedaron
cegados. Es interesante ver como la lectura direccional es la misma que en el albergue de Plock (14.19). a pesar de que
en el caso anterior la pieza estaba orientada segun el eje norte-sur, lo que nos permite concluir que no son las condiciones
contextuales las que determinan la solucion de la pieza a nivel formal.

El volumen de la planta superior tiene una anchura de 30 m y una longitud de 135 m (4.5:1). mientras que en planta
baja se recorta hasta los 25 m de anchura y se resuelve en varios tramos de diferentes longitudes. modulados todos ellos

14.20

14.05. Akademia Wychowania Fizycznego im. E.
Piaseckiego w Poznaniu.

14.06. Kazmierczak, 2009. p. G6.
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14.21- 14.22 Secciones del Instituto de Educacién
Fisica AWF de Poznar, 1965-72. Arquitecto: Marek
Leykam.

14.21 Seccion transversal.

14.22 Seccion longitudinal.
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segun la trama a ejes de estructura y fachada. La modulacién estructural de nuevo condiciond la forma en la que Leykam
resuelve la organizacion funcional del proyecto. Sobre un ritmo de 1-2-1.5-2-1,5-2-1. se generaron unos intervalos
interiores entre porticos de 24-18-24-18-24 m y dos voladizos en los extremos de 12 m. lo que significa que -por primera
vez- Leykam libero¢ la estructura de la condicion, habitual en su método, de mantener una ritmica constante a lo largo
de todo el volumen.

La manifestacion expresiva de los elementos estructurales tampoco se mantuvo invariable a lo largo de toda la propuesta.
En el nivel de planta baja se situaron pilares ocultos con el objetivo de resolver técnicamente algunos apoyos y al mismo
tiempo ofrecer la apariencia de que la solucion constructiva era mas arriesgada y se estaban salvando luces de mayor
dimension. La modulacion de fachada, sin embargo. si que se mantuvo constante, siendo 1.2 m el infereje de toda la
carpinteria en los alzados longitudinales, tanto en la fachada longitudinal norte como en la sur.

En la planta sétano se situaron tres sectores de igual tamaifio no comunicados y separados simétricamente respecto al
eje transversal central del edificio. en los que se emplazan varios cuartos de mantenimiento en la parte este, salas de
ejercicios en la parte oeste y una piscina en el espacio central. siendo el médulo del auditorio un espacio de doble altura
que se desplaza hasta el nivel de planta baja en que esta situado su acceso principal.

La planta baja también se divide en tres sectores diferenciados. El acceso esta dominado por un gran espacio de recibidor
a partir del cual se accede al nucleo de escaleras flanqueado por dos vestuarios a ambos lados. En la misma banda de
servicios se resuelven los cuartos sanitarios, consetjeria y comedor. El recibidor principal esta comunicado a través de
un corredor interior con el espacio de auditorio que ocupa los 25 m de anchura interior del edificio.

La siguiente unidad funcional se estructura con acceso directo desde el exterior. mediante un espacio de recibidor a
doble altura que da acceso a un espacio que articula varias estancias, mientras se reconstruye una banda de oficinas
resuelta por corredor. La planta superior es la unica completamente conectada por comunicacion interna, a través de dos
bandas continuas servidas por corredores que recorren todo el volumen en sentido longitudinal.

Las tres bandas que surgen de esta composicion en el volumen superior. contienen -en ambos laterales y con iluminacion
directa desde el exterior-. dos ambitos de trabajo dedicados a oficinas, aulas y laboratorios. mientras que el espacio
central se resuelve con mayor altura para generar un escalon que resuelva la iluminacion de sus estancias con ventanales
altos (14.21), albergando en su interior una biblioteca y varias salas de lectura orientadas hacia el oeste, y varios
gabinetes médicos junto a un conjunto de salas de reuniones en direccion este.

En este caso Leykam, renuncia a la formalizacion de una figura en los testeros y quedan terminados mediante un
cerramiento ciego que mantiene el mismo perimetro escalonado que la seccién que desemboca sobre ellos. El voladizo
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14.23 Visita a las obras del Instituto de Educacién Fisica AWF de
Poznari, 1965-72. Arquitecto: Marek Leykam.

14.24 Marek Leykam.
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del volumen superior es proporcionalmente menor que el del edificio de Plock en direccién transversal (2.5 m) y es
percibido tinicamente en las vistas laterales. Otra diferencia respecto al albergue, es que la fachada de planta baja y
planta sotano del Instituto de Educacion Fisica AWF fueron conformadas siguiendo el mismo criterio compositivo y su
modulacion es continua (14.19). La planta baja esta elevada 1/3 de su altura respecto al plano del suelo y las ventanas
llegan hasta el nivel de acceso integrando los huecos de la planta sotano. que quedan separados solamente por una
estrecha banda que recoge el canto del forjado y marca sutilmente la separacidn entre los dos niveles.

En este proyecto, Leykam mantiene la idea de resolver un ‘todo’ de forma continua, sin que el edificio se exprese
a través de sus partes. A pesar de haberse alejado de la prioridad del orden constante de los elementos tectonicos,
en su trabajo continua creando una composicion loégica y coherente. comprensible e interpretable para todos los que
entren en contacto con su obra, gracias a la utilizacién de criterios racionales en la definicion de sus proporciones y la
estructuracién del juego jerarquico en la resolucion de sus fachadas.

A lo largo de toda su vida, Leykam habia ido adaptandose a las variaciones volumeéiricas que venian determinadas por
el contexto en que fueran ubicados sus edificios, manteniendo invariable su busqueda del maximo aprovechamiento
espacial y la regularidad geométrica. La formulacién clara de estos conceptos adquirié sentido y eficacia debido a la
prioridad por una meétrica sencilla y el manejo de constantes proporcionales, a través de las cuales era factible alcanzar
la precision que permitiese optimizar el uso de sistemas prefabricados y desarrollos estandarizados.

El conjunto de obras construidas por Leykam tras la IT Guerra Mundial supuso en su conjunto una muestra de eficacia
que deja tras de si la posibilidad de formular un método proyectual. En su proceso de trabajo quedaron finalmente
como unicos elementos capaces de generar incertidumbres aquéllos que derivaban de los condicionantes urbanisticos
y normativos, afrontados desde la logica y el pensamiento racional para lograr que no predominase la atencion del
observador sobre las singularidades expresadas sino sobre el resultado final a nivel general.

El proposito de Leykam a lo largo de su vida no fue crear un obra arquitecténica consecuente con un determinado
estilo sino hacer desaparecer el estilo de sus construcciones haciendo referencia a conceptos abstractos que permitieran
reducir la manifestacion expresiva de sus edificios a la forma maéas simple posible, logrando un resultado elocuente,
universalmente comprensible e interpretable desde la razon. A este respecto Leykam traté de que la sociedad destinataria
de su obra recibiese un trazado que se manifestase como una base solida sobre la que reconstruir su presencia en el
mundo. una arquitectura no revolucionaria pero si resistente, a partir de la cual fuera posible reestructurar la vida en
comunidad.
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IV. ANALISIS DEL METODO PROYECTUAL DE MAREK LEYKAM.
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“Cuando los arquitectos enconfraban reglas construian eépocas diferenfes. Se
estudiaba minuciosamente el misterio de la composicion de los tridngulos
egipcios. o los modulos griegos (..) pero se perdio Ia proporcion y se olvido el
lhombre para reencontrar la escala humana en las grandes catedrales goticas”.

Marek Leykam.

“O wnetrzu wspolczesnym™ >

Analizando la obra construida de Marek Leykam, podemos reconocer la presencia de un método de proyecto que
se manifiesta en el uso sistematico de mecanismos de deduccidn légica similares a las estructuras sintacticas de
razonamiento cientifico estudiadas por la escuela filosofica de Lvov-Varsovia. En este capitulo analizaremos el
esquema conectivo que surge de la generalizacion de su trabajo y las conexiones que se establecen entre sus diferentes
obras debido a las formulaciones matematicas comunes, para poder establecer con claridad si en el conjunto de su
trabajo existe una base comun.

Para describir el método proyectual de Leykam nos basaremos en el “arbol de procesos’ que describe la formulacion
de las estructuras sintacticas en un lenguaje de primer orden !, debido a que esta configuracion comparte con su
trabajo un principio organizativo fundamental: la linealidad en el uso de constantes y la interrelacion de las mismas a
fravés de variables. Este esquema nos permitird ejemplificar a su vez, graficamente, como se conecta la escala urbana
con el detalle constructivo en la obra de Leykam. pero sobretodo, cémo se establecen invariablemente relaciones de
proporcionalidad comunes en todos sus proyectos construidos.

Si las relaciones de proporcionalidad existen y son comunes a todo su trabajo, esto demostraria no solo la existencia
de un método de trabajo coherente que nos permita observar a posteriori la sistematicidad de su proceso, sino también,
la prevision de un margen acotado de subjetividad en su obra dentro de ese conjunto de formulas conectadas que
plantea cada propuesta -condicién necesaria para dar sentido a las diferentes constantes-, a partir del cual observar la
capacidad de establecer relaciones directas entre los procesos organizativos arquitectonicos y las estructuras sociales,
y por extension la posibilidad de plantear, a través de la arquitectura, propuestas enfocadas a resolver problemas
sociales. cuestion esencial en su trabajo que proviene ya de su época de formacién académica en la Facultad de
Arquitectura de Varsovia a finales de los anos 20. (Véase p. 29 y ss).

15.00. Articulo O wnetrzu wspdiczesnym™ (El
interior contemporaneo). Publicado en la revista
Arkady 1936, n® 7 p. 375-377.

15.01. Tendremos en cuenta las consideraciones
al respecto de este lenguaje realizadas por Legris,
2001.
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15.01 Proyectos utilizados como muestra para
estudiar el método proyectual de Marek Leykam
seguln su relacién de escala real.

15.02 Instituto Geoldgico de Varsovia.

15.03 Dom Towarowy Okraglak, Poznar.

15.04 Sede Presidencia Gobierno, Varsovia.

15.05 Albergue Dom PTTK, Plock.

15.06 Estadio del Decenio, Varsovia.

15.05




Para estudiar el método de trabajo de Marek Leykam, tomaremos como muestra 5 proyectos que podemos considerar
‘representativos’ de las diferentes etapas de su trabajo. realizados en condiciones historicas. sociales y politicas muy
diferentes. Estas obras nos permitiran comprobar como, a pesar de sus contextos tan variados. existen similitudes
esenciales en el trabajo de Leykam que pueden ser extrapoladas al conjunto de su obra bajo el mismo arbol de
procesos deductivo y relacionados a través de proposiciones conectivas comunes. Quedara en evidencia de este modo,
la existencia de un método proyectual continuo, coherente y consciente en la arquitectura de Marek Leykam. tal como
esta tesis pretende demostrar.

Los proyectos utilizados como muestra son: el Instituto Geologico de Varsovia (15.02); el Edificio Dom Towarowy
Okraglak de Poznan (15.03); la Sede Presidencia Gobierno de Varsovia (15.04); el Albergue Dom PTTK de Plock
(15.05); y el Estadio del Decenio de Varsovia (15.06). A lo largo de este apartado se proveen. en cualquier caso.
herramientas para que -mediante los analisis de cada proyecto realizados en el apartado IIT de esta tesis- sea posible
comprobar cémo todos los edificios construidos por Leykam que albergan una funcion determinada (excluiremos por
tanto las esculturas) se ajustan al esquema de su método proyectual. En el diagrama 15.01, se pueden observar las
relaciones de escala real entre estos cinco proyectos. que en lo sucesivo seran reescalados para mejorar la visualizacion
de las comparativas realizadas.

A partir del esquema 15.07, distinguiremos cinco relaciones de proporcionalidad que. una vez resueltas. dan lugar a
cuatro variables que determinaran la singularidad del proyecto: forma/volumen, volumen/estructura, estructura/fachada
y fachada/cerramiento. Si bien la reconstruccion empirica de las constantes de forma. volumen, estructura, fachada y
cerramiento (G. V. E. F. C). de forma aislada. nos permite unicamente etiquetar las caracteristicas de cada proyecto en
forma de codigo; la existencia de relaciones de proporcionalidad entre ellos, es la condicion necesaria y suficiente >0
para certificar la existencia de un lenguaje comunicativo construido a partir de la interacciéon humana. que se sirve de
las formulaciones logicas y relaciones conectivas para constituirse en hecho comunicativo. del mismo modo que ocutre
con las entidades lingtiisticas.

La existencia de relaciones de proporcionalidad en la obra de Leykam, sera. por tanto, la que nos permita, en tltima
instancia. determinar la conexion existente entre sus razonamientos deductivos; vy es a partir de estos nexos como
podemos considerar que existe un método proyectual estructurado en su trabajo que no deja de lado la interaccion
humana y es abarcable como hecho comunicativo para cualquier persona que entre en contacto con su arquitectura.
El método proyectual de Marek Leykam aparece ‘regimentado’ o normalizado a través de las relaciones conectivas
de proporcionalidad que relacionan todas sus escalas. y. al mismo tiempo. particularizan cada uno de los proyectos al
admitir un intervalo acotado de subjetividad, alcanzando asi. el conjunto de su obra. una abstraccion contenida por la
utilizacion de la légica y las proporciones aritméticas. sin dejar de lado la expresion irracional propia del ser consciente.
No cabe contradiccion por tanto en las palabras de Leykam cuando afirma: “Cada vez que la mente humana se pregunta
sobre la validez de una doctrina. se lo pregunta a sf misma. El consentimiento o la creencia en una doctrina la encuentra

15.02. Articulo “Z rozwazan architekta”
(“Reflexiones de un arquitecto”) Publicado en la
revista Plastyka 1937, n?1 p. 31.
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15.03. Véase el articulo “Kolumna architektoniczna”
(Columna de arquitectura) publicado en la revista
Plastyka 1936 n 4 p. 295,

15.04. Deleuze, 2002. p 139.
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en sf mismo y. de repente. se da cuenta que el creador de Ilas hipotesis y los dioses es €l mismo, el pensamiento
humano. Entonces, puede creer en la anarquia de su fiterza, o, siendo incapaz de comprender la razon, profimdizar en
los sentimientos y creer en lo absoluto.” 132

A través de los resquicios que propician las decisiones subjetivas en su método proyectual, Leykam contintia situando
a la mente humana como una medida del conocimiento, pero antepone el instante ordenante racional al espacio de
manifestacion de los impulsos irracionales humanos. que quedan recogidos en un intervalo acotado y reglamentado.
Para la formulacién matematica queda una funcién tinicamente verificadora de valores, puesto que. para Leykam. la
légica de pensamiento es solo una herramienta de control, no es ni siquiera una herramienta creativa. Las formas de sus
proyectos se plantean como lugar de encuentro entre el puro pensamiento matematico y las necesidades basicas del ser
humano. 7%

Leykam basa por tanto su método de proyecto en la utilizacion de la aritmética como una herramienta ordenante que
le permita delimitar los trazados, pero al mismo tiempo acotar el espacio intelectual destinado a las manifestaciones
subjetivas de la expresividad humana. dotando asi de pureza al concepto y al mismo tiempo sirviéndose de su
universalidad para llegar a una forma constituida a partir de la cual deberan confluir un conjunto de decisiones que le
permitiran adquirir la concrecidn propia de una obra de arte que la acerque a la idea de belleza.

La aparente contradiccion enfre la formulacion matematica que permite a Leykam alcanzar un elevado nivel de
abstraccion en su obra a través de su método proyectual y el impulso irracional con que finalimente son abordadas debido
al margen para la eleccion subjetiva. puede ser comprendido a partir de estas palabras de Gilles Deleuze:

“Todas las sociedades son racionales e irracionales al mismo tiempo: son racionales en sus
mecanismos, en sus engranajes. en sus sistemas de conexion, e incluso por el lugar que asignan a lo
irracional. Sin embargo. todo ello presupone cddigos o axiomas que no son fiuto del azar pero que
carecer. por su parte. de una racionalidad inirinseca. (...) La razon es siempre una region aislada de
lo irracional. No al abrigo de lo irracional. sino atravesada por ello y definida tinicamente por un
determinado tipo de relaciones entre los factores irracionales.” %

La subjetividad en la obra de Leykam queda confinada por un numero concreto de variables a través de las cuales el
autor se otorga el derecho de intervenir en base a su interpretacion de los diferentes condicionantes. o simplemente de
forma arbitraria, aunque el propio método permite reconducir estas manifestaciones intencionales acotando su margen
de influencia sobre la obra al estar definidas por un limitado intervalo de posibilidades. Las diferentes relaciones de
proporcionalidad en la obra de Leykam estan definidas en el esquema 15.07 y vienen dadas por la necesidad de



conexion entre los principios axiomaticos que constituyen los ambitos acotados que se deducen de la formulacion
matematica, aunque deben ser resueltos a tenor de una interaccion.

En el arbol de procesos que recoge el método proyectual de Marek Leykam (15.08) se reconoce en primer lugar un
analisis de las propiedades morfoldgicas de la trama urbana. entre las que podemos identificar la geometria de su
tejido y los alineamientos que se desprenden de la imaginaria proyeccion de los planos de los edificios adyacentes asi
como la acometida que éstos producen sobre el area de trabajo. a partir de la cual ya pueden extraerse las primeras
conclusiones.

La orientacion de la parcela y la necesidad de adaptarse a un determinado tipo de soleamiento no es un condicionante
significante en la obra de Leykam y prueba de ello es la existencia de edificios que bajo el mismo esquema compositivo
se han situado en orientaciones opuestas. A partir de una lectura interpretativa de las propiedades morfoldgicas de
la trama urbana, Leykam busca la obtencion de aquellos parametros que le permitan establecer si el proyecto debe
dar una respuesta de caracter direccional o adireccional con respecto a su geometria en planta. En el caso de que
las necesidades del lugar inviten a resolver una figura direccional Leykam se plantea la necesidad de establecer o
no una jerarquia entre los lados de la figura resultante, hecho que provoca que la longitud de algunos de los planos
predomine sobre otros.

De esta primera decisién se desprenden unicamente tres figuras geométricas que han sido constantes en la obra de
Leykam teniendo en cuenta el objetivo primordial de alcanzar un maximo aprovechamiento de la edificabilidad
asignada: rectangulo (direccionalidad jerarquica; G1l). cuadrado (direccionalidad no jerarquica. G2) y circulo
(adireccionalidad, G3). La ausencia de mas figuras basicas no es debido a la carencia de geometrias esenciales sino
a su limitacion al ideal axiomatico de modular unitariamente, para lo cual utilizara inicamente formas que deriven
univocamente de uno de los dos sistemas de coordenadas principales: cartesiano y polar.

A partir de la extrusion de estas superficies se derivan fres contornos volumétricos: prisma de base rectangular
(V1). prisma de base cuadrada (V2) y cilindro (V3). cuyas proporciones vienen determinadas por el maximo
aprovechamiento de la volumetria, el espacio util y las necesidades del programa, mientras la existencia de patios
viene dada, si existieran. por los siguientes condicionantes:

Si 3 patioen V1 V=V1-VIl/e :donde e e R+
Si d patioen V2 V=V2-Vl
V2-V2/e :dondeeeR+
V2-V3
Si 3 patioen V3 V=V1-Vl/e :donde e e R+
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15.07 Categorias constantes y relaciones de
proporcionalidad en el método proyectual de Marek

Leykam.

15.08 Esquemas conectivos agrupados en un arbol
de procesos que muestran el método de proyectual
de Marek Leykam.

Gl

Jerarquica

Ul
—| Direccional |

Rectangulo.
b

Normativa

G2

—

No jerarquica

Propiedades
morfologicas de ||
la trama urbana.

U2
| Adireccional

Cuadrado

Necesidades del
programa

Normativa

G3

1.1 Dondee € R~
1.2. Considerese la excepcion V4 (elipse) en el caso del Estadio del Decenio.

Circulo

Necesidades del
programa

Normativa

Necesidades del
programa

V1
Prisma base
rectangular
iﬂ Patio Interior
h
a b
3 Patio Interior V1-Vl/e!
V2
Prisma base
cuadrada
fi Patio Interior
h
b
3 Patio Interior V2-VI
V2-V2/e
V2-V3
V3
Cilindro
T
1:1 Patio Interior
h
3 Patio Interior V3-V3/e?




TRAMA URBANA FORMA VOLUMEN ESTRUCTURA FACHADA CERRAMIENTO
. e - - -
U) () V) E) ) ©)
L 12 Relacién de J L 22 Relacion de J L 32 Relacion de J L 42 Relacion de J
proporcionalidad proporcionalidad proporcionalidad proporcionalidad
(G/V) (V/E) (E/F) (F/C)
Prioridad Prioridad Cl1
montantes montantes Hueco 1
horizontales verticales -
o l,=d/2
5 . Slh>bT T51b>h d|3.33
Relacion V/E . Luz (porticos). , | '
L=b/mn Jerarquica No jerarquica 1 16 3
333<L<6.66 * * A
neEN | F1 C2
L|1,3306L| 1,66 Alineada Hueco 2
Relacion E/F r E=nl _I Relacién F/C l,=2d/5
F2 >
d|3.33
n=L/>1 L Centrada J Vd/d=3.00m+0,33m |
nEN E=12+ @) - 1+12 e
E2 + * 3
Relacién V/E Luz (pérticos). Jerarquica No jerarquica Hueco 3
> | I . | =d/3
L=2mr1a/360 : : 3
Sih>b Sib>h
333<L<6,66 l l . > 2
- 3,00
4860/ 1 Prioridad Prioridad ]
nEN montantes montantes 1.00
L|1,330L] 1,66 horizontales verticales
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15.09 Relaciones de proporcionalidad Velumen/
Estructura (V/E) en la obra de Marek Leykam.

E=533m |[b=17E

ri= 45E

E=18m |r2= 3.5E
3= 7E
r4= BE

h=5E
2r=5E
b= B9E
h = 45E
ri= 25E
r2= 45E

a= 3E
b= 9E
h=1/2E

/h



La presencia de patios y la propia formulacion final del volumen no surge de la mera expresion matematica sino que a
través de sus condicionantes van generandose intervalos de indeterminacion acotados en los que puede desarrollarse
una interpretacion subjetiva por parte del autor. Las relaciones de proporcionalidad anaden a esta ecuacion argumentos
para definir estas inderterminaciones a través de la logica, y tal como hemos visto en la obra de Leykam, son
constantes las relaciones de proporcionalidad que le permiten ir resolviendo los intersticios no determinados de su
arquitectura.

A nivel volumétrico. en ocasiones Leykam acentia la direccionalidad enfatizando los cambios de plano de las
figuras geométricas mediante un radical contraste de permeabilidades, siendo un efecto habitual en prismas de base
rectangular en los cuales la fachada longitudinal (b) era predominantemente permeable. mientras los testeros laterales
(a) en su mayor parte quedaban ciegos.

Esta lectura del volumen direccional que acenttia la jerarquia fue habitual en multitud de proyectos, entre los cuales
podemos citar dos ejemplos analizados: el Instituto Geoldgico de Varsovia y el Albergue Dom PTTK de Plock,
aunque no en todos los casos ocurria. como demuestra la solucion de fachada de la Oficina Central de Estudios y
Proyectos de Construccion de Varsovia (7.23) que se resuelve continua en todas sus caras.

La 2* relacion de proporcionalidad (V/E) esté regida por una constante que permite a la estructura adoptar un ritmo
constante independientemente de la organizaciéon funcional. Los proyectos que se derivan de V1 y V2 optimizan
su estructura con una modulacion constante que atiende invariablemente a un sistema de coordenadas cartesiano
mientras en el caso de V3 por una cuestion de eficiencia se determinaba el uso de un sistema de coordenadas polar.
La separacion entre porticos viene dada por la ecuacion L=b/n (El)enelcasode V1 y V2 yL=2-n-r-a /360 (E2),
cumpliéndose a su vez las siguientes condiciones:

SiV1oV2 333=L<666 ;: L|1330L|1.66 : donde neN

SiVv3 333<L<6,66 : L|1330L|1.66 : =360/n: donde neN

Los proyectos de Leykam establecian invariablemente relaciones de proporcionalidad entre volumen y estructura
controladas por relaciones numéricas simples, aunque el proyecto daba lugar a soluciones individualizadas en funcion
de su geometria que han sido analizadas en cada uno de los proyectos. Sirvan como ejemplo los casos abordados en
este capitulo. grafiados en la figura 15.09. en los que se puede observar como invariablemente existen relaciones de
proporcionalidad basados en relaciones numéricas simples entre el modulo estructural y las diferentes dimensiones
que conforman el volumen.

A partir de estos esquema se puede reconocer el intento de Leykam de mantener una estructura consecuente en todos
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15.10 Relaciones de proporcionalidad Estructura/
Cerramiento (E/C) en la obra de Marek Leykam.

E/C=4
Centrada

E=1/2C-3C-1/2C

donde, C=1,33 m

E/C=1
Alineada

donde, C= 18 m

E/C=5
Centrada
=1/2C-4C- 1/2C

donde, C=1,33 m

E/C=3
Centrada
E=1/2C-2C- 1/2C

donde, C=1,66 m

E/C=6
Alineadz

donde, C=1 m




sus edificios que fuera capaz de aportar expresividad e individualidad a las soluciones. mediante la generacion de
variaciones en las que la subjetividad es tenida en cuenta, aunque su espacio de desarrollo es acotado, de manera que
no dejen de reconocerse caracteristicas comunes en su trabajo que permitan reconstruir una idea comun basada en la
racionalidad a partir de la cual transmitir un mensaje. cuyas caracteristicas seran abordadas en el capitulo posterior.

Por norma general los bloques de Leykam presentan una estructura de porticos de tres vanos, que en el caso de V1
resultaban transversales al lado mayor, quedando ajustados para hacer coincidir el vano intermedio con las necesidades
de recorrido de paso de un corredor central, que debia servir de distribucion a los ambitos situados a ambos lados
del mismo hasta el plano de fachada. Este esquema se repite en multitud de proyectos de Leykam, tales como los
Zyletkowiec de Varsovia o la Academia de Educacion Fisica AWF de Poznan.

La 3* relacion de proporcionalidad del esquema (Estructura/Fachada) acota todavia mas el ambito de trabajo puesto
que dada la posibilidad de rectificar en tramos la generatriz de las figuras derivadas de V3 ya no existen diferencias
entre los distintos tipos de proyecto. Cualquier volumen generado por Leykam acabara confluyendo en una fachada
que se establecera en funcion de su posicion respecto de la estructura.

Si la fachada alinea sus haces exteriores al plano que contiene la estructura, la disposicion del vano quedara regido
por E=n-1. mientras que si este plano se sitlia en el punto medio de los elementos de fachada, su disposicién quedara
regida por la formula E=1/2 + (n-1)-1+ /2.

F1 (alineada). Si E=n-1 : donde n=1/1>1: neN

F2 (centrada). Si E=1/2+4+ (n-1)-1+1/2.1 : donde n=1/1>1: neN

El forjado queda resuelto salvo excepciones mediante losas prefabricadas de hormigoén para facilitar una mayor
rapidez en la ejecucidn mientras la altura total de planta es 3.00 m + 0.33 m de forjado en todos los casos salvo las
particularidades explicadas en los analisis de cada proyecto. A partir de esta relacion constante surgen tres unicos
tipos de hueco de fachada utilizados por Leykam invariablemente:

Hueco 1 (C1) 1 = d2 ,=1.66m
Hueco 2 (C2) 1, =2d/5 L=133m
Hueco 3 (C3) 1, = d3 L,=1.00m

Sin que exista un condicionante expreso surgido del contexto. sino como parte de una decision subjetiva reglamentada.
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los elementos de fachada adquieren en ocasiones cierta jerarquia de paso aumentando su importancia en la composicion.
Sibien la existencia o no de jerarquia resulta arbitraria. en caso de que exista venia regida por la siguiente condicion:

Si b >h; prioridad de paso de los montantes verticales.

Si h>Db ; prioridad de paso de los montantes horizontales.

A nivel de detalle consfructivo, en ocasiones se acentua la esbeltez de la pieza prefabricada con diferentes recursos
que le permitan manifestar una composicion exterior del alzado lo mas ligera posible. La reticula principal de fachada
en los proyectos de Leykam estd formada habitualmente por piezas prefabricadas de plementeria, hasta completar
el vano de cerramiento (C). El esquema de la fachada a partir del cual se resuelve este proyecto trataba de ofrecer
siempre un equilibro sencillo entre los diferentes accidentes del programa. que le permitiera optimizar los elementos
prefabricados sin perder expresividad en la solucion tecténica y compositiva a nivel expresivo y formal.

La profundidad de las costillas propicia a menudo un efecto brise-soleil que, ademas de acentuar la presencia de un
ritmo. aporta homogeneidad a la fachada integrando vanos y cerramiento dentro de la propia geometria del hueco.
Generalmente Leykam utiliza ritmos impares en la composicion de fachada (F), hecho que le permite evitar una lectura
duplicada de la composicién cuyo plano comparativo resulte demasiado explicito y se preste atencion a la intensidad
de la simetria.

La jerarquia de paso de los cerramientos permite a Leykam enfatizar la manifestacion expresiva del proyecto y al
mismo tiempo adoptar una variable que le permita singularizar de forma sencilla y practica cada una de sus obras.
Desde una base aritmética pueden asumirse subjetividades que den lugar a variaciones perceptibles en la fachada sin
eliminar la componente racional del conjunto del proyecto.

En ocasiones. las divisiones en fachada que no tienen prioridad de paso adoptan secciones de mayor grosor para ser
aumentar su peso en la composicion, restituyendo el equilibro del conjunto y evitando el excesivo protagonismo que
podria ser otorgado a nivel perceptivo a alguna estructura jerarquica. El espesor de las fachadas permitia a Leykam
establecer una ordenada transicion de sombras y claroscuros que aumentaba la expresividad plastica del conjunto y
al mismo tiempo individualizaba cada solucién.

Las posibilidades técnicas de cada momento fueron mostrando a Leykam un camino con el que fue consecuente
evitando cualquier obstaculo del proyecto que supusiese una dificultad para la estandarizacion del mismo. buscando
con su meétodo la realizacion de las obras mediante el minimo niimero de elementos para maximizar el beneficio y
acotar los plazos de ejecucion. A través del control de la aritmética y la matematica Leykam podria asegurarse por
tanto que su trabajo daria verdadero sentido al uso de la prefabricacién.



Esa expresion arquitectonica es consecuencia del intento de obtener un sistema proyectual que fuese capaz de
singularizar los edificios a través de variaciones que optimizaran los elementos industrializados disponibles en ese
momento en el pais.

La reduccion del tamaiio de las piezas portantes al minimo resultante del célculo. la clara separacion de la estructura
y los elementos no estructurales, la constante separacion de porticos y pilares y la manifestacion del esqueleto en el
aspecto exterior del edificio son los principales indicios de una actitud coherente con respecto a la tectonica en la
obra de Leykam, que tenia como regla principal incluir la optimizacion de la técnica dentro de los valores estéticos
sin dejar nunca de lado la economia de medios.

Enelmétodo proyectual de Marek Leykam quedanrecogidos como inicos elementos capaces de generar incertidumbres
aquéllos que derivan de los condicionantes urbanisticos y normativos. los cuales debian ser afrontados desde la
légica racional y las relaciones de proporcionalidad asi como las eleccién subjetiva del tipo de hueco o la existencia
de jerarquia de paso de la fachada. De esta forma, los edificios que nos han servido de muestra para reconstruir el
método de proyectual de Leykam contienen las siguientes constantes segun el arbol de procesos de la figura 15.08:

Instituto Geoldgico de Varsovia Ul GIVIELF2C2
Sede Presidencia Gobierno de Varsovia Ul G2 V2-V3 EI/E2 F1 Cl
Dom Towarowy Okraglak de Poznan U2G3V3E2F2C2
Estadio del Decenio de Varsovia U2 G3 V3-V4E2 F1
Albergue Dom PTTK de Plock Ul GIVIELFIC3

Sin embargo. no es este codigo. sino el conjunto de relaciones de proporcionalidad que nos ha permitido llegar
hasta él a través de sus decisiones subjetivas conscientes. el que nos permite aseverar la existencia de un meétodo
comunicativo basado en la logica que deriva de la estructura de un lenguaje comunicativo, adquiriendo su sentido, no
por su constitucion racional. sino por su capacidad para ser concretado por una comunidad de observadores.

Las diferencias de programa, funcion y requerimientos normativos en el contexto de las obras, asi como las diferentes
circunstancias histéricas. politicas y sociales en las que se desarrolla su trabajo. no nos impide reconocer la existencia
de este método comun, enfocado a una construccion eficaz, practica y sencilla que es capaz de mostrarse coherente
en diferentes contextos en base a su aritmética comun y la expresividad de sus elementos tecténicos, entroncando con
una corriente filosofica de pensamiento opuesta a la supremacia del irracionalismo en la organizacion de los procesos
que garantizan la convivencia en sociedad.
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15.11 Esquemas conectivos de los proyectos tomados de ejemplo

para representar el método proyectual de Marek Leykam.

-

Gl
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Propiedades _ b Normativa
morfolégicas de || Direccional [ Jerdrquica
la trama urbana a Necesidades del
: programa
G2
Ul Cuadrado
Propiedades Normativa
morfolégicas de | Direccional [ No jerarquica b
. programa
G3
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Propiedades Normativa
morfologicas de |[—— | Adireccional ——»
la trama urbana Necesidades del
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Ul Rectangulo.
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morfolégicas de | Direccional ¥ Jerarquica
la trama urbana a Necesidades del
: programa
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15.12 Esquema conectivo y diagramas de distribucién y estructura
del Dom Towarowy Okraglak Poznari.

G3
U2 Circulo Cilindro
) T
Propiedades Normativa Relacion G/'V
morfologicas d¢ ————» Adireccional [————P - > $ Patio Interior >
T intiin i Necesidades del ) h
: programa h =r (proy. orig.)

El método de trabajo de Leykam
pretendia hacer confluir forma, funcion
y estructura en una unidad, sirviéndose
de la logica para dar lugar a una obra en
la que no dominasen las singularidades,
sino que todas las soluciones a diferentes
escalas quedasen unidas por relaciones de
proporcionalidad. La arbitrariedad si tiene
cabida, aunque adscrita a un determinado
intervalo de libertad, de manera que se
acepte la necesidad de dar lugar a una
cantidad de subjetividades fruto de la
interaccién humana, pero adscritas a un
conjunto acotado de consecuencias.

El método de proyecto de Leykam se
basaba en una consideracion de su trabajo
como un ejercicio proyectual establecido
en base a factores verificables cuya
intervencion viniese dada por la eleccion
de constantes de proporcionalidad que
parten de relaciones numeéricas sencillas.

Haciendo referencia con su obra a
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E2 Hueco 2
: L : |,=2d/5
Relacién V/E 4 Luz (pérticos). Relacion E/F N Centrada Relacion F/C o 2

= =240 L=6,66m (2d M=1/21+41 +1/21 d|3.33

o =360/15=24 €0 | sennes 1¢ e Vd/d=333m 1

2
. 1,33
No jerarquica

conceptos abstractos que pudieran
reducir la manifestacién expresiva a las
formas mas simples posibles, Leykam
obtiene invariablemente como resultado
proyectos comprensibles y universalmente
interpretables a ftravés de la razom,
eliminando la tirania que implicaba
subjetivizar la obra en favor de un estilo
a través de la generacion de un método
que mantuviera la capacidad de incluir la
expresion artistica permitiendo que esta
adquiriese sentido en la concreciéon que
deriva de la observaciéon consciente de
cada usuario que entrase en contacto con
la obra cuando se encuentre en interaccion.

A través de la adopciéon de un método
logico en su arquitectura Leykam fue
capaz de comunicar asimismo un mensaje
que entroncaba con el espiritu critico de
la época en Polonia, cuyas implicaciones
derivaban de la necesidad de respetar
principios igualitarios y democraticos en ) N

. ., . 15.03. Véase p. 351 y ss. V. Mensaje transmitido por la
la organizacion de la sociedad. % obra de Marek Leykam .
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A partir de su método de trabajo, Leykam trat6 de resolver sus proyectos de manera continua relacionando las diferentes
escalas, de forma que el resultado final no se expresase a traves de sus partes sino como una entidad total, generando asi
una composicion logica y coherente en todos sus planos.

La distribucion interior era planteada de forma genérica para una posterior redistribucion por parte de los futuros
usuarios, aunque del propio modulo estructural derivaba una aproximacion a la distribucion de cerramientos interiores,
en la medida en que los gestores de cada espacio tuvieran en cuenta la relacion estructura-cerramiento que habia sido
planteada a nivel tedrico en fase de proyecto. La claridad de su planteamiento. permitid a Leykam atenerse a lo largo de su
obra a un guién definido segun el arbol de procesos estudiado (15.08). que no abandonara en ningtin momento y que. tal
como se puede comprobar, es capaz de recoger el conjunto de su trabajo. Ello no fue dbice para que Leykam mantuviese
un margen para la expresion de la belleza a través de la imperfecta expresividad circunstancial. La utilizacion de la
logica permitia a Leykam regular el conjunto de tramas e instrumentos, a partir de los cuales debian surgir relaciones
proporcionales destinadas a la variabilidad propia de los criterios de eleccion propios de la naturaleza humana en un
contexto de libertad.

A partir de la capacidad de razonar inherente a las personas que entran en contacto con su obra. el método de Leykam
abre la puerta a la existencia de una interpretacion del significado de su expresiéon comunicativa expresada desde el
lenguaje l6gico. Todo aquello que en el método de Leykam queda sin definir. genera una libertad que debe ser resuelta
segun los diferentes tipos de necesidades que tenga cada contexto.

Los proyectos de Leykam se pueden explicar mediante la lectura continua de un proceso deductivo légico en el que
cabe arbitrariedad en la medida en que han de ser establecidas proporciones, valoraciones jerarquicas e interpretaciones
de la frama urbana. asi como la disponibilidad de tipos de hueco y el equilibro de la fachada en su composicion. Cada
uno de los edificios pasa a constituir, por tanto. una variacion dentro del proyecto continuo. adquiriendo su singularidad
en base a los requerimientos con que ha sido abordado el esquema general, pero permitiendo en cualquier caso al
aufor adaptarse a las circunstancias admitiendo acotadamente decisiones arbitrarias sin que por ello los accidentes del
proyecto condicionen la construccioén final.

La comunicabilidad de la obra de Leykam no deriva del establecimiento de relaciones lineales entre su método proyectual
y la formulacion de sentencias directas, sino que. a través de sus proyectos, se establece una base sobre la cual las
personas que entran en contacto con su obra pueden concretar su propia lectura a partir de su experiencia sobre el objeto,
atribuyendo a la obra tinicamente la capacidad de despertar la conciencia sobre la realidad a través de la reconstruccion
imaginaria del conjunto de procesos que han dado lugar al objeto. Si que existe un paralelismo indudable entre su
forma de entender la organizacion de un proyecto de arquitectura y su propuesta ideolégica respecto a la adecuada
organizacion de la sociedad.



Leykam subrayaba a menudo la necesidad de lograr. a través de la obra arquitectonica. estimulos emocionales asociados
a valores sociales. % Su arquitectura, por tanto, no solo organiza movimientos. acciones y contactos humanos. sino que
trata de empatizar con las capacidades perceptivas, los esquemas imaginativos y el sentido de la estética de espectadores y
usuarios, consolidando. a través de su manifestacion construida. una jerarquia de valores de cuya observacion consciente
derivan conciencias que desbordan el ambito de la conciencia individual, pasando a formar parte -a través del uso de las
obras-, de la conciencia colectiva.

El método de proyecto de Marek Leykam no es, por tanto, unicamente una herramienta que le ira permitiendo agilizar
los procesos. sino que a traves de €l le resultara posible hacer trascender su trabajo hacia la expresion de un mensaje
coherente destinado al contexto politico y social en el que se inserta, mediante un lenguaje logico cuya interpretacion
resultaba asequible para todos aquellos que participaban de la época y comprendiesen el significado que en aquel
momento estaban teniendo de las formulaciones racionales en una sociedad asediada por la sinrazon.

La arquitectura de Marek Leykam debe ser entendida. por tanto. no solo como un acto intencional relacionado
directamente con un conjunto de significados que el arquitecto conscientemente pretendié expresar a lo largo de su
vida, sino con una expresion diluida en el tejido social que definiese una estructura que resista a la desaparicion de las
estructuras colectivas. sobre la cual debia ser conformado un nuevo conjunto de relaciones que no sucumbiese ante los
principios de dominacion social.

Los edificios construidos por Leykam tienden por tanto a difuminarse en torno a un conjunto por la existencia de un
modelo ideal que reconstruyen en cada una de sus variaciones. configurando asi una especie de ‘telar’ discursivo.
Las soluciones de cada proyecto son completadas por la conceptualizacidén que realizan los usuarios y espectadores,
concretando los mensajes a través de sus representaciones mentales. que le otorgan -literalmente- sentido.

Los actos reconstructivos que realiza cada espectador al entrar en contacto con la obra de Leykam -y al mismo tiempo
al entrar en contacto con el resto de usuarios sobre ella-, son, por si mismos, la expresién de una actitud colectiva que
proyecta, a pequena escala, un modelo de sociedad. Mediante la utilizacién de cada espacio, los individuos conviven
en condiciones de igualdad. equidad y democracia, sin tener restringida su libertad, ni condicionada su capacidad de
eleccidn sobre el conjunto de relaciones y posibilidades.

La obra de Leykam se materializa por tanto como una consecuencia logica “abierta’ a ser concretada por la sociedad
de su época. teniendo en cuenta el contexto historico y cultural sobre el que se expresa y generando una traslacion del
hecho urbano al hecho comunicativo cuyas implicaciones trascienden a la arquitectura para abordar un ambito también
sociologico. como forma de afrontar los problemas del momento. que en el caso de Polonia eran principalmente de
caracter estructural en lo técnico e identitario en lo social.

15.04. Véase p. 85 yss: v p 149 y ss.
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“Los conceptos artisticos, econdmicos y politicos estan desarrollandose
constantemente, consistentemente y deliberadamente siguiendo una directriz
impuesta, destacando la importancia de ciertas cuestiones que llegan a constituir
doctrinas. formas y sifuaciones aparentemente sin salida, hasta que la voluntad
social es capaz de inclinar esa intencion.”™

Marek Leykam
“Z rozwazan architekta”™ 1690

A través de los textos, la obra construida y las ideas que han influido en el pensamiento de Marek Leykam desde los escritos
de Romano Guardini hasta la filosofia de Kazimierz Twardowski o Roman Ingarden,!¢?! hemos podido comprobar como,
mas alla de la correccién disciplinar, existe una intencidn por parte de Leykam de ofrecer una respuesta a través de la
arquitectura a las circunstanciales sociales de su pais desde una posicion de resistencia frente a los principios de dominacién
subjetivos que consideraba fiuto de una degeneracion politica y moral. 4%

El planteamiento que surge de su método proyectual tiene como resultado la generacion de un modelo arquitectonico
invariablemente alusivo a los ideales igualitarios y democraticos, estructurando de forma logica los espacios y
administrando de forma racional sus jerarquias, para evitar que surjan prioridades hegemonicas o sean creadas
subjetivamente posiciones dominantes con respecto al conjunto de la composicion. 150

Queda en manos del ser humano la posibilidad de dotar a las obras de las adecuadas relaciones de proporcionalidad
sobre la base de una estructura reglada, surgiendo la posibilidad de dar ‘forma logica’ a los resultados arquitectonicos y
ejemplificando asi un escenario de convivencia en el que la sociedad domina. a través de procesos, la dictadura de los
impulsos irracionales autoritarios.

A fravés de esta arquitectura Leykam plantea la necesidad de economizar el derroche de facultades humanas que
estaba teniendo lugar en Polonia a través de la realizacion de obras rudimentarias mediante la creacién de procesos que
permitieran desarrollar el potencial de la tecnologia. y que permitiese racionalizar los beneficios de la accién humana
para evifar que recayesen solo en la clase privilegiada que controlaba los procesos. en aquel momento asentada en el
aparato estatal.

16.00. Articulo “Z rozwazan architekta” (Reflexiones
de un argquitecto) Publicado en la revista Plastyka
1937, n°1 p. 31.

16.01. Véase Cap 2.1 p.137 y ss.

16.02. Véase Cap 2.3 p. 149y ss.

16.03. Véase Cap 4 p.329 y ss.
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16.04. Dunayevskaya, 2007. p. 11-27.
16.05. Véase Kotlakowski, 1971.

16.06. Véase El Capital, p. lll. p 1044. Cit. Prior
Olmos, 2004. p 71.
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Se reconoce asi entre los propoésitos de Leykam. una oposicion al aparato burocratico institucionalizado en Polonia
que situd su obra en consonancia con el espiritu de la época moderna. sin que ello implicase un alejamiento de las
posiciones marxistas. ya que la estructura gubernamental -segin consideran autores como Dunayevskaya 18%- “esfaba
transformando el marxismo en su contrario”. Mientras Marx se habia preocupado por la emancipaciéon del ser humano
frente al inevitable derroche de la vida que suponia el trabajo al servicio del capital, el modelo de sociedad comunista
regimentado por Stalin tras la IT Guerra Mundial habia comenzado a fundamentar la dominacion sobre la poblacidn bajo
las mismas bases del capitalismo: pagar el minimo a los trabajadores y obtener de ellos el maximo rendimiento. 4%

Cabe interpretar el mensaje emitido por la obra de Marek Leykam en consonancia por tanto con la filosofia de autores
polacos como Leszek Kolakowski '*®, en una interpretacion del marxismo segiin el objetivo de una sociedad sin clases
compatible con la libertad. Segiin explic6 Dunayevskaya:

“Cada generacion debe enfrentarse al desatio de su tiempo. Nadie puede imaginar ilusamente el giro de la
historia producido en nuestra época (...) podemos enfientarnos a este desafio siempre y cuando hayamos
podido retornar al humanismo del marxismo y a la nueva dialéctica manteniéndonos al nivel de lo nuevo
que hay en nuestra era. En nuestro tiempo de absolutos. cuando Ia revolucion y la contrarrevolucion
estan tan enfrelazadas. los intelectuales “en general” deben salir de sus torres de marfil. 6%

En defensa del pensamiento humanista se produjeron, en Polonia tras la IT Guerra Mundial. manifestaciones ideoldgicas
a través de expresiones culturales, artisticas y sociales encaminadas a recuperar los elementos libertarios enraizados en
la teoria marxista que habian sido abandonados por el comunismo soviético. si bien se tuvo que llegar a ellos a través de
la codificacion del lenguaje para salvar los peligros explicitos de establecer un desafio abierto al poder. '**

El sistema politico institucionalizado en los paises de influencia soviética tras la IT Guerra Mundial se habia convertido
en la expresion de una “‘autoridad irreformable, monopolizada por un aparato gobernante que anulaba Ia satistaccion
de las aspiraciones findamentales de Ia sociedad ” %% lo cual se manifestaba en el arte y la arquitectura mediante
la coaccién hacia un modelo de expresion predeterminadamente subjetivo e irracional aplicado sobre las bases de la
creatividad plastica, anulando la capacidad de las obras de completarse en base a procesos conscientes desarrollados por
el usuario o espectador.

Leykam centro gran parte de su arquitectura y sus escritos en la adecuada proporcion de las relaciones entre sujeto y
objeto como hemos podido ver en su método proyectual, '*** basando su propuesta en el proposito marxista de “Jograr
una reconstruccion de Ia sociedad sobre un nuevo comienzo verdaderamente humano en el que el pleno y libre desarrollo
de los individuos sea el principio rector.” '*%

En los escritos realizados en su doctorado en 1943 *% Leykam ya habia reconocido la importancia de recuperar la



conciencia del ser humano y su espiritualidad. atribuyendo a los conflictos armados una sinrazén consecuencia de la
pérdida de valores de la sociedad. '*% Cabe entender por tanto su futura obra arquitectonica en clave marcusiana %7,
como un desarrollo autoconsciente de un ser humano que no acepta las circunstancias y orienta su negativa hacia la
fransformacion social desde la actividad creativa.

Resultaria engafioso no hacer mencién sin embargo a la existencia de una relacion directa por parte de Marek Leykam
con destacados dirigentes del partido comunista polaco ' sin los cuales. sumados a la situacion de urgencia por la
reconstruccion de los primeros afos del pais tras la I Guerra Mundial, *'° el desafio que establecid a las bases del
control artistico y consecuentemente ideolégico no habria sido posible.

Tomando en cuenta las circunstancias historicas esbozadas en esta tesis. puede valorarse la profundidad y la tremenda
osadia de llevar a cabo una obra construida como la de Marek Leykam dado el contexto politico y el control de las
producciones artisticas que tuvo lugar en Polonia durante los primeros afios de postgueira. A la excepcionalidad de su
frabajo se sumo su denuncia sobre el enorme desperdicio de energia social y recursos que estaba teniendo lugar en el
pais, incrementado por el autoritarismo de los agentes de poder gubernamental.

Leykam expresa su critica a través de la construccion de antagonismos. La sociedad polaca estaba siendo gobernada por
un conjunto de mecanismos que, si bien tenian su fundamento teérico en una existencia humana libre y auténoma. estaban
impidiendo en su materializacién el desatrollo y la realizacion de la libertad y la razén. hecho que sistematicamente
quedaba patente por el contraste de su arquitectura con la produccion de la época.

A través de la arquitectura Leykam se plante6 reformular las relaciones humanas en sus obras a través de espacios
equilibrados en base a la 1ogica y la razon. combatiendo asi el irracionalismo elevado a la categoria de impulso ordenante
de las estructuras colectivas. Mediante la preservacion de la capacidad de los individuos de interactuar libremente en sus
estancias, y proyectando a través de una metodologia que garantice ambitos sin posiciones de superioridad a partir de su
forma, era devuelta a la sociedad la capacidad -a escala reducida-, de recuperar el control del sistema organizativo en el
que conviven y la gestion auténoma de las consecuencias de sus actos.

Leykam escapo asi del control hegemodnico sobre las manifestaciones ideoldgicas asociadas a las obras de arte mediante
un esfuerzo teodrico consistente y constante por plantear cada trabajo como una continuidad racional en una sociedad
atomizada por la tirania de la subjetividad en la que las ideologias habian sido perversamente tergiversadas y elevadas a
la categoria de dogmas, lo que evitaba que pudieran ser cuestionadas abiertamente y por lo tanto impedian la posibilidad
de racionalizar el origen de los problemas sociales desde la base de unos principios que permitieran inclinar la voluntad
mayoritaria hacia una nueva opinion. ¢!

El hecho de haber establecido. a la vista de todos los habitantes de Polonia, un proceso racional de produccion y

16.07. Aungue enunciada por Marcuse (Farr, 2014),
esta idea no es exclusiva de su pensamiento.
Participan de ella y realizaron importantes
aportaciones filosofos como Gilles Deleuze. (vease
Deleuze, 1987)

16.08. Vease Kotakowski, 1971. p 1-21

16.09. Principalmente Marian Spychalski, como
hemos podido veren 1.3.1, 132y 1.3.4.

16.10. Véase 1.3.3y 1.34.

16.11. Tal como habia expresado el propio Leykam
en Op. Cit. 16.00.
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16.12. Deleuze, 1987.

ejecucion de las obras durante los primeros aflos de posguerra. suponia toda una declaracion de intenciones a través de
la cual Leykam estuvo debilitando persistente y conscientemente la coherencia del poder politico empatizando con una
de las mayores preocupaciones sociales e intelectuales de la época en su pais, la falta de democracia y de libertad. Cabe
contextualizar este proposito ‘leykamiano’ a través de las palabras de Gilles Deleuze:

*;Cual es Ia relacion entre obra de arte y Ia comunicacion? Ninguna. (...) La obra de arte no es un
instrumento de comunicacion, porque no contiene la minima parte de informacion. Por el contrario,
hay una afinidad findamental entre la obra de arte y el acto de resistencia.

La muisica de Bacl. es su acto de resistencia y de lucha activa contra la reparticion de lo sagrado y
lo profano. (..) Solo el acto de resistencia resiste a la muerte, sea bajo la forma de obra de arte, sea
bajo Ia forma de una lucha de los hombres.” 1512

Es clave en la obra de Leykam ese ‘acto de resistencia’ para cuya comprensién ha sido necesaria la contextualizacién
historica llevada a cabo en varias partes de esta tesis, que aparentemente puede resultar periférica a la arquitectura como
disciplina pero que contiene los fundamentos que dan sentido a su respuesta en un determinado contexto politico y
social. La obra de Leykam adquiere su verdadera profundidad y dimension cuando es comprendida en el marco de su
fuerte compromiso politico e ideoloégico manifestdndose ante el poder como un auténtico acto de resistencia.

La arquitectura de Leykam comprende por tanto una postura seguin la cual la obra de arte trasciende como oposicién
frente a un determinado poder en la medida en que es ejercida como una herramienta ideoldgica frente a un acto de
dominacion hegemonico.

Asi. su obra arquitecténica fue -en la segunda mitad del siglo XX en Polonia- todo un desafio frente a los mecanismos
de poder que organizaban las estructuras sociales a conveniencia, promoviendo una resistencia colectiva a través de la
redistribucion de espacios que no significaba sino una lucha por la democracia, reivindicando una sociedad que estaba
por constituirse, v aunando -como habia sido su intencion ya durante su época de estudiante en 1927- a través de la
arquitectura una preocupacion por los problemas sociales.

“,Qué relacion hay entre Ia Iucha de los hombres y la obra de arte? Eso es exactamente lo que queria
decir Paul Klee cuando dijo: “falta el pueblo”. El pueblo falta y al mismo tiempo no falta. El pueblo
falta, esto quiere decir que esta afinidad fiindamental entre la obra de arte y un pueblo que fodavia
1o existe. no es ni serd clara jamds. Sin embargo, no hay obra de arte que no haga un Hamamienfo a un
pueblo que no existe todavia.” ***2

El momento clave en el desarrollo de Leykam se produjo cuando -en el desarrollo de la IT Guerra Mundial-. percibio
en la Liturgia el ejemplo esencial a través del cual argumentar la capacidad de las formas arquitecténicas de ofrecer



un significado a una comunidad. perpetuando la institucion de una identidad colectiva a través de pautas armonicas
y repetitivas. Para Leykam la representatividad simbélica asociada a los motivos utilizados en la Liturgia y la
importancia dada a su apropiacion por parte de la sociedad, era un ejemplo de como vehicular una transmision de
valores como consecuencia de la interpretacion consciente de un hecho estético por parte de la comunidad. que era
escenificado durante cada una de las celebraciones.

Antes de la IT Guerra Mundial. Leykam ya habia criticado la deriva hacia la banalidad de la arquitectura moderna, %
se habian centrado en senalar la relacion entre la apologia de las formas ‘insignificantes’ y dogmaticas. y la pérdida
de referentes en la estructura y la organizacion social.

Su obra posterior buscara por tanto. un nuevo camino para la arquitectura que no deje de lado la importancia de su
manifestacion publica en tanto expresion capaz de transmitir valores sociales, ni su relacion historica; pero no en
tanto lectura lineal y formal de los objetos producidos sino en tanto interpretacion de los significados de los objetos
derivados de su insercion en un tejido social en cada época determinada y respondiendo a los condicionantes de su
tiempo.

Leykam identifica en el lenguaje compartido por la comunidad durante la liturgia una capacidad de compartir
significados a través de los objetos y al mismo tiempo denuncia las consecuencias de la reduccién del arte liturgico a
una condicion de “adorno retdérico™. La falta de atencion al significado y la calidad de los objetos es considerada una
parte del poso de degeneracién e insignificancia moral que habia sumido a la humanidad en una desidia y la habia
encaminado hacia el absurdo. 1514

En sus textos manuscritos '**°, Leykam reconoce la importancia de recuperar la conciencia del ser humano atribuyendo
los conflictos armados una sinrazén consecuencia de la pérdida de valores. y plantea la necesidad de reformular las
relaciones humanas a través de la concurrencia de mecanismos de control colectivos. A partir de ese propoésito, Leykam
sistematizara un método proyectual que no sera unicamente una herramienta funcional que le permita agilizar los
procesos, sino que a través de €l podra ejemplificar un ritual. una liturgia entendida como una cadencia repetitiva de
procesos de resistencia, haciendo trascender su trabajo hacia la expresion de un acto publico destinado al contexto social
habida cuenta del barrido identitario que la poblacién habia sufrido.

Leykam plante6 reflexiones que sefialaban directamente a la degeneraciéon moral como causante de la destrucciéon
material y humana en la que el mundo se habia visto sumido '*¥°, un pensamiento que entroncaba con las ideas
expresadas por multitud de pensadores polacos de la época 515, A través de su analisis del arte litlirgico, Leykam se
plante6 como objetivo establecer un mensaje comprometido con la restitucion de procesos que pudieran dar lugar a
significados durante la formalizacién de los objetos e interaccion consciente mediante el uso de sus resultados.

16.14. Veéase articulo Wedrowki sceptyka
(Nomadismo esceptico) de Bruno Schulz. Publicado
en la revista “Tygodnik llustrowany” 1936, nr 6.

16.15 Véase “Interpretacion de la arquitectura a
través de la Liturgia.”" Cap 2.3. p. 149 y ss.

16.16. Bruno Schulz, Mana Ossowska, Leszek
Kotakowski,.. entre otros. A lo largo de la tesis
se han citado -vease el inicio de los capitulos-
reflexiones que reflejaban el espiritu de la época y
gue estaban en consonancia con las motivaciones
de la obra de Leykam.
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16.17. Escuela tedrica literaria formada ca. 1915,
considerada una manifestacion temprana del
estructuralismo. Sus principales representantes
fueron: Viktor Shklovski, Boris Tomashevski, luri
Tinianov, Boris Eichenbaum, Vladimir Fropp vy
Roman Jakobson. Véase Volek, 1995,

16.18. El circulo lingistico de Praga fue fundado por
los lingUistas checos y rusos Bohuslav Havranek,
Vilem Mathesius, Joseph Vachek, Bohumil Trnka,
Roman Jakobson, Nicolai Troubetzkoy y Serge
Karcevskij en 1926, Véase “Tesis de 1929"
(Dominio publico. Fublicadas originalmente en
francés como: “Travaux du Cerele Linguistique de
Prague” (Prague, 1929).

16.19. A este respecto, véanse las consideraciones
sobre M. Bajtin en Cap. 2.1.3. “La arquitectura
contiene  una responsabilidad social y es
transmisora de valores éticos.

16.20. Véase Mukafovsky, 2011.

Las formas construidas podrian asi -para Leykam- generar un contenido capaz de unir a una comunidad en torno a
un conjunto de valores en tanto hechos comunicativos comprensibles por parte de un colectivo, pero principalmente
conducir a la sociedad hacia su propia aceptacioén como seres humanos, dando sentido a su identidad y estableciendo.
de manera conjunta, unas paufas colectivas de conducta que todos pudieran asumir y respetar.

Mediante el arte liturgico. Leykam encontrd por tanto un ejemplo a través del cual argumentar la existencia de
un contenido ético en la interpretacion social de las obras arquitectonicas, un discurso que puede considerarse en
continuidad con los planteamientos de escuelas de pensamiento como el Formalismo Ruso 15170 el Circulo Linguistico
de Praga '8 cuya relacion con la obra de Leykam ha sido planteada de forma tangencial en esta tesis !¢1°, pero que
abren una interesante via de investigacidn para quien este interesado en ahondar en la interesante relacion entre sus
planteamientos y la arquitectura de postguerra en Polonia y Checoslovaquia. asi como respecto al significado social
de los hechos estéticos **° en la arquitectura iniediatamente posterior a la IT Guerra Mundial.

El espiritu de la Liturgia sublimaba para Leykam -interpretando a Guardini '**°-, el fruto de la ‘soberbia omnipotente’
de cada individuo en favor de la ‘cultura colectiva’. Recuperar ese ‘espiritu’ resultaba necesario después de 1945. al
permitir a la humanidad abordar, mediante actos sencillos, comunes y repetitivos , un proceso identitario colectivo que
no era sino la forma de evitar que se cayese en la desesperacion.

En la base mas profunda de su discurso. Leykam. no defiende por tanto la tecnologia como solucion a los problemas
del ser humano. ni se hace exaltacion de ella por el hecho de insistir en trazados repetitivos de apariencia mecanica
seriada: Si la sociedad habia sobrevivido a la guerra no habia sido debido a su fe en las técnicas mas avanzadas. sino
debido a su “fe” -en el sentido ‘espiritual’- en la propia existencia humana y en su pertenencia a un colectivo y la
recuperacion de rituales o actos repetitivos era la manera restituir la fe en la convivencia pacifica y el sentido de la vida
en comunidad.

El Estado, como distribuidor de los bienes materiales y garante de los derechos inviolables de la persona. se habia
convertido también en el custodio de los valores espirituales y la medida moral, pero habia sido incapaz a través de
sus estructuras, de frenar las ideas totalitarias que derivaron en el caos intelectual. 4% Sin embargo la religion, que no
muestra ninguna solucion racional a los problemas del ser humano, en momentos de caos se habia revelado capaz de dar
cohesion. a través de un mensaje, a una comunidad evitando su autodestruccion y acentuando su resistencia frente a la
desaparicion de sus raices identitarias.

Cuando todo estaba perdido. no quedaba otra opcidn que mantener la confianza en ese hecho ‘espiritual’ que constata Leykam.
Un proceso, -la liturgia- es por tanto un ritual que tiene para Leykam una vocacion universal que permite adquirir conciencia de
identidad colectiva. A través de la arquitectura, establecer un conjunto seriado de pautas -un método proyectual- no era sino la
manera de plantear la recuperacién de una identidad que en este caso ya no era la polaca, era la de la humanidad.



La utilizacion de la 16gica permitio a Leykam tramitar esta reflexion que habia realizado durante los combates. y desde
su método proyectual se propuso regular el conjunto de tramas e instrumentos a partir de los cuales debian surgir
relaciones proporcionales destinadas a la variabilidad propia de los criterios de eleccién. Pero cuando Leykam planteo la
necesidad de tomar como punto de partida un método de proyecto basado en el pensamiento racional. al mismo tiempo
proclamaba el derecho de la sociedad polaca a establecer auténomamente su propia organizacion denunciando la falta
de mecanismos de control abiertos y participativos, alejados de las jerarquias y el control autoritario por parte de los
poderes publicos.

La convivencia de la comunidad alcanzaria plena autonomia para autogestionarse desde el momento en que entendiese
los procedimientos a través de los cuales era capaz de satisfacer sus necesidades y sus liderazgos fuesen consecuencia
de una ascendencia basada en principios logicos que no entrase en conflicto con un modelo de convivencia tolerante e
igualitario.

Sin jerarquias espaciales ni perspectivas visuales prioritarias dirigidas desde la concepcion formal en ninguno de sus
proyectos, Leykam traté de manifestar desde la arquitectura su bisqueda de la universalidad y equidad de las relaciones
humanas en sus condiciones de vida y oportunidades, al mismo tiempo que mostrd una preocupacion por el uso racional
de los recursos, la optimizacion de los medios y la eficacia de los procesos como medio para alcanzar la liberacion de la
sociedad ante el caos y la dominacion en la que habian quedado sumidos.

El proposito de Leykam no fue por tanto un intento personal y aislado de ensalzar corrientes sociales para que por
si mismas dieran forma a una nueva sociedad, sino de una inserciéon de elementos construidos en el tejido social que
sobre la base de un posicionamiento ideolégico fuesen capaces de despertar una conciencia colectiva que enfatizase
la necesidad de afrontar el futuro desde la necesidad de unos principios de organizacion justos e igualitarios que
retomasen desde sus origenes un modelo de sociedad verdaderamente libre y democratica.

A través de una arquitectura no heredera de formas preimpuestas en la que los espacios eran tratados con equidad
sin establecer lugares de preferencia dentro de los edificios y elaborando sus proyectos mediante un proceso que era
consecuencia de un método, Leykam enfatizo la ausencia de estas caracteristicas en el orden social polaco de postguerra,
denunciando la subjetividad. el abuso de las jerarquias del poder dominante y la falta de democracia existente. mensajes
que denotaban implicitamente una clara amenaza al orden politico establecido desde el poder.

El acto irracional de pretender concentrar totalitariamente el poder durante la IT Guerra Mundial era el mismo despotismo
que estaba sumiendo al pais en la institucionalizacién de la falta de libertad y el aprovechamiento de las plusvalias del
trabajo en favor de una clase igualmente privilegiada por el mantenimiento por la fuerza del poder politico en la época
en que Leykam. a través de mecanismos racionales derivados de procedimientos deductivos logicos. desarrollaba su
obra arquitectonica aludiendo a una organizaciéon democratica de los espacios y un reparto equitativo de los programas
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de necesidades, asi como una distribucién acotada de las consecuencias de la subjetividad en una era dominada por el
despotismo y la desigualdad social en favor del poder de los dirigentes.

El sistema basico del que parte Leykam no estaba fundamentado sin embargo en ideales racionales absolutos, ya que
aceptaba la subjetividad inherente al concepto de belleza, al cual apelaba mediante el conjunto de interpretaciones
emocionales de la mente humana. La necesaria concurrencia de mecanismos de control colectivos posibilitaba asimismo
la adaptacion de un determinado contexto urbanistico, histérico, social y cultural.

Su marco tedrico no desatiende por tanto la brecha existente entre lo ideal y lo real. ya que es precisamente a través de
ese necesario equilibrio como puede establecerse un modelo de libertad catalizador de la accion social. al desligar a los
individuos de la necesidad de reproducir con su trabajo aquellas partes que pudieran ser reconducidas a constantes del
método proyectual y por tanto mecanizadas liberando al ser humano de la tarea de ejecutarlas.

Lalucha contrael dominio absolutodelirracionalismo validaba en Polonia el compromiso de Leykam conlas circunstancias
en la medida en que ese desafio implicaba un ataque contra las mismas raices del comunismo totalitario. El pensamiento
irracional habia tendido a desarrollar en Polonia posiciones favorables a la dominacion desde las estructuras de poder.
mientras que era desde la razén como se ejercia la presion sobre los problemas sociales denunciando las contradicciones
de la organizacién social existente.

La expresion de esta autoridad canalizada en el arte por mandatos como el de atenerse a la obligatoriedad de los
principios del Realismo Socialista mediante el cual se generalizaron modelos de expresion predeterminadamente
subjetivos e irracionales, coaccionaba las bases de la creatividad anulando la capacidad de las obras arquitectonicas de
ser concretadas mediante procesos conscientes desarrollados por el usuario o espectador.

Leykam elevé el conjunto de su obra a la categoria de hecho comunicativo fundamentado en la 1dgica puesto que a
través de sus mecanismos pretendia escenificar la capacidad racional de transformar la realidad haciendo alusion a la
necesaria concienciacion de sus carencias estructurales en el sistema de organizacion, reivindicaba ideologicamente la
falta de justicia, democracia, equidad y distribucién racional de los recursos en una sociedad carente de mecanismos de
decision en torno al poder en igualdad de oportunidades.

Sin embargo. Leykam no traté de imponer como solucién mecanismos racionales absolutos sino que apelaba a la sociedad
-a través de un conjunto de intervalos de libertad- a convertirse en beneficiaria del dominio de la técnica pudiendo asi
alcanzar su libertad frente al trabajo mecanico en la medida en que el desarrollo tecnolégico fuera progresando. Sus
manifestaciones arquitecténicas son por tanto catalizadoras de una accidn real en la medida en que es la sociedad



quien podria, a través de un método. dar forma a las construcciones y al mismo tiempo a través de su interaccion con
la obra construida interpretar sus proposiciones y transformarlas en procesos de accién trasladandolas a un contexto
organizativo justo y democratico.

La obra de Leykam muestra por tanto una profunda preocupacion por el papel y la proporcionalidad de la intervencién
humana en las construcciones arquitectdnicas y por extension en la organizacion de la sociedad. dotando a la subjetividad
de rango pero no hegemonizando su poder con respecto a la objetividad y oponiéndose a la supremacia de los mecanismos
que parten del pensamiento subjetivo y legitiman el irracionalismo como punto de partida tanto a nivel arquitecténico
como a nivel social en el establecimiento de las relaciones de poder.

Abogando por este sistema en un contexto social y politico en grave crisis social y politica tras la IT Guerra Mundial y
posterior desencanto por la ineficiencia y arbitrariedad de las interpretaciones ideoldgicas, Leykam planted una obra en
consonancia con las corrientes criticas del pais. sustentando una resistencia que desde su trabajo era capaz de mostrarse
disconforme con las condiciones existentes salvando asimismo la censura. debido a la cual quedé para las generaciones
posteriores la tarea de hacer evolucionar la revolucion hacia transformaciones efectivas de verdadero calado social.
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La arquitectura de Marek Leykam esta estructurada en torno a un metodo proyectual basado en un proceso deductivo
logico que otorga unidad al conjunto de su obra y permite una lectura que trasciende a su respuesta disciplinar frente a
las necesidades formales y funcionales. para manifestarse como una interaccion en el tejido social que propicia -a través
de concreciones conscientes- una expresion comunicativa capaz de transmitir valores.

El método proyectual de Leykam se expresa a través de los patrones comunes a cada una de sus obras del mismo
modo que un tema con variaciones, reconstruyendo asi un proceso continuo de busqueda coherente de mecanismos de
produccion racional que no dejan de lado el contexto cultural, historico y social en el que se producen.

La compresion que Leykam alcanzo6 durante su época de formacion de la técnica arquitectonica. sumada a la conciencia
social que adquirio en su época de estudiante -acentuada a raiz de los sucesos acontecidos en la IT Guerra Mundial "',
le llevaron a desarrollar una arquitectura marcada por la eficiencia y optimizacion de los recursos disponibles. capaz de
ofrecer una rapida respuesta a la emergencia nacional existente en el pais tras su destruccion material y humana. sobre
la cual se planteo la necesidad de establecer un acto de resistencia frente al nuevo orden social expresando una postura
firme y coherente a lo largo de su vida, contraria a la tirania del irracionalismo institucionalizado en Polonia después de
1945 tanto en el ambito artistico como en la esfera social.

Mediante la arquitectura, Leykam agité la conciencia colectiva sobre la necesidad de reformular las estructuras sociales

17.01. Véase Capitulo 1.3.3. Transcurso de la |l
Guerra Mundial. p 89 y ss.
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17.03. Véase Capitulo 1.3.2. Influencias profesionales
y primeros proyectos. p 63 y ss.

17.04. Ibid. p 103 y ss.
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desde la ausencia de dominaciones hegemonicas e imposiciones autoritarias de caracter moral. hecho al que aludié a
través de la formulacion de una arquitectura basada en deducciones logicas que permitiesen administrar racionalmente las
jerarquias y distribuir equitativamente la posicion y proporcion de los espacios independientemente de cuales fueran sus
funciones. poniendo de manifiesto la falta de libertad que implicaba la ausencia de mecanismos de control democratico
y la supremacia de irracionalismo sobre la ética y la razon.

Leykam logro dotar a sus proyectos de un caracter simbolico que reflejase ideales democraticos garantizando condiciones
igualitarias para todos los potenciales usuarios de su arquitectura. Sus formulaciones 16gicas eran verificables y estaban
establecidas en funcién de procedimientos racionales basados en el uso de la aritmética y las matematicas, mediante
las cuales Leykam alcanzd un rapido control sobre la modulacién y la geomefria de cada una de sus soluciones,
interrelacionando las diferentes escalas del proyecto sin perjuicio de la adecuacioén a la necesaria dosis de subjetividad
que permitiera a cada obra aproximarse al concepto humanista de belleza y al ideal social de libertad.

El proceso de aprendizaje de Leykam tuvo una fuerte influencia de las teorias constructivistas que le permitieron adquirir
una absoluta conciencia de la inseparabilidad de los asuntos sociales y la arquitectura desde su época de estudiante
en la Facultad de Arquitectura de Varsovia. '"* Ya en su etapa universitaria, Leykam habia sido incitado a refiejar
los estimulos emocionales asociados a valores artisticos y plasticos. procesando un método general de trabajo que le
permitiese alcanzar ese objetivo de forma consecuente. ">

Las practicas que Leykam realizo en 1934 en el estudio de Perret, 7% le permitieron entrar en contacto a su vez con
uno de los técnicos que mejor podia ensenarle en aquel momento las posibilidades técnicas del hormigén armado.
forjando una solida interpretacion de la profesion basada en un desarrollo fundamentado en la légica constructiva
derivada de la racionalidad en el uso de los materiales y la prioridad de los principios de técnica, que le permitié abordar
las necesidades de la obra anticipandose a sus particularidades y buscando ofrecer una solucion eficaz y precisa que
alcanzase la expresividad estética a traves de la perfeccion de su ejecucion.

Como alumno de O.R. Salvisberg en la ETH de Zurich en 1940, '"* Leykam enconfré nuevamente una reflexion
complementaria sobre una misma idea de arquitectura basada en la prioridad de la técnica constructiva y la bisqueda de
la manifestacion expresiva en la medida en que fuera consecuencia logica de una construccion eficiente que optimizase
los recursos y simplificase al maximo su puesta en obra.

De nuevo de la mano de un arquitecto que habia basado su aprendizaje en la responsabilidad de dirigir su propia empresa de
construccion como Salvisberg, Leykam recibi6 -al igual que habia ocurrido con Perret-, una visién decididamente técnica
del oficio desde un punto de vista marcadamente practico y funcional. teniendo la oportunidad de aprender durante esos afios
la importancia de la eficacia de la obra regida desde el control de la modulacién y las estandarizacién de todas sus partes.



Las visitas de obra que realizo durante la construccion del edificio Bleicherhof de Zurich en 1940, fueron fundamentales
para que el joven arquitecto polaco adoptase un método de proyecto basado en la generacién de formulas matematicas
mediante las cuales definir a través de proporciones sencillas todos los elementos del proyecto.

Durante el tiempo que durd la II Guerra Mundial. Leykam desarrollé sin embargo una concepcién marcadamente
humanista de la profesion ! que le permitio valorar la importancia de la arquitectura mas alla de su formulacion practica,
transcendiendo a la técnica para buscar en los proyectos un simbolismo que asumiera el equilibrio entre pasado y futuro
y tomase partido con respecto a la problematica situacién social, ' hecho que marcé definitivamente las caracteristicas
de su obra arquitecténica. En los escritos que llevo a cabo durante su exilio en Suiza, Leykam comprendio que. como
arquitecto. tras los combates iba a tener la posibilidad de dar una respuesta a un conjunto de necesidades que no solo
implicarian una reconstruccion fisica de la arquitectura destruida, sino la restitucion de la fe en la convivencia pacifica
y solidaria de una comunidad.

En un pais como Polonia, los arquitectos iban a pasar a ser agentes sociales encargados de coordinar un esfuerzo
llamado a recuperar. no solo las condiciones de vida de su pueblo, sino su identidad colectiva. teniendo que asumir
las referencias perdidas y recomponer ideologicamente la memoria arrebatada de un pasado aplastado por la sinrazén.
Resultaba asi necesario un proceso que debia afrontarse -segin Leykam- 7% como un retorno a las bases connaturales
desde la honestidad intelectual y sin sucumbir en las interferencias ideologicas y los intereses externos planteados por
las corrientes politicas dominantes; respetando los principios éticos y la prioridad del bien colectivo. algo fuertemente
asociado a una idea de conciencia que estaba ligada a su compromiso moral e incluso espiritual.

Leykam advirti¢ que, desde la arquitectura, era posible contribuir a conformar una sociedad que recuperase su identidad
mediante la definicién de un lenguaje comunicativo que hiciera participe a los habitantes de Polonia de la posibilidad
de reencontrar su presente en continuidad con su historia sin caer en la mimesis literal de las preexistencias anteriores
ni en el dictado de los canones arbitrarios impuestos por las nuevas directrices ideoldgicas. resistiendo -a través de
la formulacion de cédigos basados en la contextualizacion racional de los acontecimientos histdricos- para dotar a la
sociedad de herramientas mediante las cuales. en el transcurso de su uso, comenzase a verse recuperada la confianza en
la propia idea del ser humano como ente racional. 1%

Las criticas de Leykam a la deriva hacia la insignificancia de la arquitectura contemporanea. "% se habian centrado
en sefialar su apologia de formas autoimpuestas desde posiciones dogmaticas. cuestién que consideraba necesario
reconducir desde la comprension de la transcendencia del significado de la arquitectura como hecho comunicativo. Esta
denuncia la ejemplifico estudiando la conexion entre la arquitectura y el arte littirgico, en la medida en que. a través de
la representatividad simbaolica asociada a los motivos utilizados en la liturgia y la importancia dada a su apropiacion por
parte de la sociedad. se transmitian valores como consecuencia de la interpretacion consciente del hecho estético. 177

17.05. Véase Capitulo 2.3. Interpretacion de la
arquitectura a través de la liturgia. p 149y ss.

17.06. Vease p. 85y ss.

17.07. Vease p. 155 y ss, y tambien Mukafovsky,
2011. p. 5y ss. Funcion estética.
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Leykam consideraba que se habia perdido la conciencia social sobre el significado de las formas. dejando de ser entendidas
como consecuencia de un proceso historico o un suceso colectivo elevado a la categoria de acontecimiento social y
separandolas del contexto que les otorgaba valor. en la medida en que tras ellas habia una sociedad que se apropiaba
de su escenografia y daba senfido literalmente al encuentro con ellas desde su comprension de las implicaciones que
poseia su existencia. 7%

Surge asi para Leykam la necesidad de buscar un nuevo camino para la arquitectura contemporanea que no deje de lado
la importancia de su manifestacion publica en tanto expresion capaz de transmitir valores, evitando la banalidad de
tratar con indiferencia los hechos construidos como si se tratase de un conjunto de formas heredadas utilizadas desde la
inconsciencia de quien repite un conjunto de palabras aprendidas sin conocer el lenguaje en el que cobran sentido como
expresion. 179

El paralelismo entre la importancia ética y moral de las formas asociadas al arte litiirgico y la arquitectura tuvo
continuidad con las reflexiones de Leykam en torno a la pérdida de valores sociales por la falta de compromiso con el
proceso metodoldgico en la formalizacion de los objetos modernos. concluyendo que resultaba necesario establecer un
método proyectual a través del cual las formas construidas pudieran generar un contenido significante, en tanto hechos
comunicativos comprensibles por parte de la comunidad. 7%

La importancia del arte liturgico radicaba en su capacidad de ejemplificar esta posibilidad al haber sido capaz. a
través de la celebracion, de dotar un contenido ético a las manifestaciones construidas siendo posible hacerlas confiuir
en una forma de comunicacién. A través de la atencidn prestada a los detalles constructivos y la comprension de la
transcendencia simbolica de la composicion en los elementos litirgicos, Leykam frato de abstraer asi conceptualmente
una vinculacion de la arquitectura con la escenografia publica de un mensaje que. desde la simbologia de las formas.
fuese concretado por los sujetos que utilizaban las construcciones en un determinado contexto histérico y social. *

Leykam no pretendié tmicamente alcanzar asi una comprension de los fendémenos que permitian transcender a la liturgia
por su significado espiritual. sino que se planted aprender a interpretar un lenguaje a traveés del cual fuera posible
posteriormente transmitir a través de su obra arquitectonica un conjunto de valores que hicieran confluir la pretendida
renovacién expresiva del arte moderno con las motivaciones éticas de una sociedad desconsolada por la irracionalidad
de las guerras y el sinsentido de los regimenes politicos que la gobernaban, ofreciendo un contexto integrador que desde
la comprension de la universalidad del espiritu humano pudiera llegar a propiciar una estética entendida verdaderamente
COmo contemporanea.

El doctorado de Leykam es, por tanto, un documento clave de esta tesis % que demuestra como. a partir del arte
littirgico. el arquitecto polaco no se planted tmicamente contrarrestar la banalizacion del arte moderno. sino expresar



un mensaje de contenido ideologico en la medida en que consideraba su época como ausente de referentes fruto de
la irracionalidad del poder politico y de la pérdida de valores morales de la sociedad. ' Leykam hizo por tanto
extensiva su denuncia al conjunto de la arquitectura de su época. refugiado en un cédigo que le permitiese evitar la
eventual censura, conocedor como era de las implicaciones politicas que contenian sus manifestaciones. y inicamente
se posiciono publicamente desde la persistencia de quien esperaba que fuese la sociedad quien recuperase sus bases
identitarias a través de la interaccion consciente con lo construido una vez puesta a prueba su capacidad de ‘resistencia’.

La creacion de formas arquitectonicas innovadoras se habia vuelto posible bajo los nuevos métodos de calculo actualizados
a las posibilidades constructivas de los materiales modernos. pero era necesario alcanzar una renovada interpretacion de
la profesion que permitiera que €sta fuera entendida desde su compromiso efectivo con la sociedad, y tras la destruccion
era necesario dejar de lado los dogmas y la hegemonia de las arbitrariedades para poner la arquitectura al servicio de una
sociedad abierta y democratica. consciente y participe de sus posibilidades como colectivo autorrealizado que comparte
la ‘empatia’ de su existencia en el mundo.

Desde la arquitectura Leykam se planted la necesidad de volver a articular sentimientos simples y relevantes. siendo
el espiritu que debe atender la arquitectura similar al tipo de oracién que tiene lugar en el coro de una iglesia, donde
una accion interior es expresada a través de una forma exterior que es comprendida y compartida por el conjunto
de la comunidad. La semantica cobra por tanto -para Leykam- un especial significado en la expresion de las formas
arquitectonicas. El doble significado de las expresiones, en tanto hecho artistico v a la vez social y politico, tiene su
reflejo en el conjunto de su obra y es asi como. desde la arquitectura. es posible expresar un mensaje que transmita
valores a la comunidad, siendo aprehendidos a traves del uso por sus ocupantes.

La arquitectura de Leykam no puede ser reducida por tanto a la eleccion optimista de un conjunto de procesos
constructivos prefabricados que permitia el tratamiento sistémico y la incorporacion de leves correcciones en las pautas
dimensionales o formales para respuesta a la totalidad de la obra -y sus variantes- con una sola pieza o molde. Tras ese
aparente positivismo existe el trauma de quien ‘contemporiza’ el desgaste y la vergiienza % de sentirse ser vivo tras la
1T Guerra Mundial. haciendo a su trabajo participe del conjunto de hechos significativos que forman parte de la sociedad
superviviente a la tragedia, que trata de recuperar la fe en la humanidad.

De hecho, para Leykam en el positivismo meramente cuantitativo también existia el germen del totalifarismo, en
tanto manifestaba la supremacia del impulso ordenador subjetivo. Toda la carga de la prueba estaba relacionada con
el significante de los procesos y su concrecion al entrar a formar parte de la sociedad. El caso de Leykam, partiendo
del funcionalismo. o del racionalismo mas sintético, logico y pragmatico, se incorpora -a través de un método- a una
interpretacion que, en el plano social, no es sino una oposicién frontal frente al relativismo y la tirania del mandato
imperativo. abogando por procesos creativos en los que puedan existir interacciones y procedimientos dialécticos

17.08. Vease Levi, 2014. Prefacio 3: La verglienza.
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democratizables desde los cuales la obra quede abierta a ser completada por la sociedad y confribuya a articular una
conciencia generalizada sobre sus posibilidades y su actitud ante el mundo.

El surgimiento de la semiotica, la lingiiistica. y el tratamiento del proyecto o la obra de arte como texto, no fueron meros
instrumentos de los que se sirvid Leykam ante su voluntad de resultar notorio sino que formaron parte de su preocupacion
por el significado de la propia existencia humana y el sentido de su convivencia, habiendo puesto en cuestiéon todo
aquello que comparten como sociedad. incluidas las formas que albergan su vida en comun, la arquitectura.

El interés por manifestar a nivel formal la importancia expresiva de las soluciones tectonicas del edificio, llevo a Leykam
a mostrarse atento a la adecuacion a la escala urbana. dando siempre una respuesta contundente ante los cambios de
plano de cada una de las geometrias propuestas y ofreciendo una lectura de la trama urbana de la que se desprendiese de
forma objetiva una lectura radical de su direccionalidad. asi como un analisis de las condiciones normativas a partir de
las cuales quedase conformada la necesidad objetiva de construir un volumen determinado.

Alplantear el uso de las matematicas como una herramienta de control que verifique los valores obtenidos y manteniéndose
al margen de la hegemonia de la subjetividad. Leykam estaba ejemplificando asimismo un modelo de sociedad en la que
las decisiones pudieran ser arbitradas por mecanismos racionales. y la irracionalidad fuese determinada en intervalos
acotados y reglamentados que permitieran al ser humano alcanzar la expresién de la belleza y por extension de la
libertad, limitando las consecuencias de sus arbitrariedades sobre el conjunto de la sociedad.

La subjetividad en la obra de Leykam queda confinada por tanto por un ntimero concreto de variables. a través de las
cuales el autor se reserva tinicamente el derecho de intervenir en base a su interpretacion de los diferentes condicionantes
existentes (materiales. técnicos. normativos..). El método de Leykam permite asi reconducir las manifestaciones
intencionales de la arquitectura acotando su margen de autoritarismos, al estar definidas por un intervalo limitado de
posibilidades y abarcar un niimero controlado de consecuencias.

Otra de las principales aportaciones de Leykam a la arquitectura polaca de postguerra fue la propuesta de soluciones
constructivas cuyo resultado final pudiera ser verificado en todo momento mediante relaciones de proporcionalidad a
todas las escalas del proyecto. Independientemente de la posicion o su nivel de importancia en la composicién, como
consecuencia de la interpretacion racional todos los elementos de la obra estaban relacionados aritméticamente y la
libertad de eleccion en el disefio estaba determinada por la eleccidn de sus relaciones de proporcionalidad. Este conjunto
de intervalos subjetivos permitia asimismo determinar la conexion existente entre los razonamientos proyectuales y sus
implicaciones ideoldgicas.

Es a partir de este nexo. como Leykam encontr6 la manera de posicionarse en su época en un tiempo marcado por el



dirigismo de la obra artistica debido a su capacidad de manifestar ideologia. Sirviéndose de un método proyectual que
no dejaba de lado la intervencion humana, pero que anteponia el instante ordenante a los impulsos irracionales, Leykam
determino la prioridad de la razén en la organizacion arquitectonica y por extension en la organizacién social.

Los proyectos de Leykam se pueden explicar por tanto mediante la lectura continua de un proceso deductivo logico
en el que cabe arbitrariedad en la medida en que han de ser establecidas proporciones. valoraciones jerarquicas e
interpretaciones de la trama urbana. asi como la disponibilidad de tipos de hueco y el equilibrio de la fachada en su
composicion.

Mediante analisis de la trama urbana se obtienen principalmente aquellos datos que permiten determinar si el proyecto
debe dar una respuesta de caracter direccional o adireccional al contexto. deduciéndose posteriormente la necesidad o
no de establecer jerarquias a través de su forma y volumen y trasladando el proceso deductivo hasta la formalizacién
del detalle constructivo admitiendo siempre un grado de subjetividad consecuencia de la eleccién de las relaciones
proporcionales entre constantes.

A través de la composicién de los cerramientos, Leykam enfatizara la manifestacion expresiva de cada obra y, al mismo
tiempo. adoptara variables que le permitiran singularizar de forma sencilla y practica cada una de sus construcciones.
Desde una base aritmética podran asumirse asimismo subjetividades que den lugar a variaciones perceptibles en la
fachada sin eliminar la componente racional del conjunto de su trabajo. La aritmética, como herramienta ordenante,
le permitira delimitar trazados controlando el espacio intelectual destinado a las manifestaciones irracionales de la
expresividad humana. dotando asi de pureza al concepto y al mismo tiempo ofreciendo la posibilidad de hacer confluir
un conjunto de decisiones proyectuales que permitiran al observador adquirir conciencia de su desarrollo y elaborar su
interpretacion a partir de su ‘concreccion’ del hecho estético.

La arquitectura era entendida por Leykam como un proceso a través del cual componer el espacio y la vida 7%, Su
proposito era por tanto definir a través de su obra un conjunto de parametros constantes a traveés de los cuales se pudiese
dar forma a los espacios habitados, y desde los cuales no solo pudiesen establecerse movimientos, acciones y contactos,
sino también capacidades perceptivas. esquemas de imaginacion y estructuras normativas que articulasen los ‘valores’
necesarios para restablecer la fe en la convivencia social.

El proposito de Leykam no fue crear un obra arquitectonica consecuente con un determinado estilo sino hacer desaparecer
el estilo de sus construcciones haciendo referencia a conceptos abstractos que permitieran reducir la manifestacién
expresiva de sus edificios a la forma mas simple posible, logrando un resultado elocuente, universalmente comprensible
e interpretable desde la razén. Su busqueda no estaba circunscrita asimismo solo a valores arquitecténicos sino a la vida
que se iba a desarrollar sobre ellos con el uso desarrollado en cada espacio por parte de la sociedad.
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17.09. Vease Apartado V. Mensaje transmitido por
|a obra de Marek Leykam. p 351 y ss.

17.10. Véase Solzhenitsyn. p 89. (Pierce, 2007).

17.11. Vease el proyecto del Estadio del Decenio
de Varsovia. p 257 y ss.
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Las diferencias de programa. funcion y requerimientos normativos en el contexto de las obras, asi como las diferentes
circunstancias histoéricas. politicas y sociales en las que se desarrollé su trabajo no nos impiden reconocer por tanto la
existencia de un método proyectual consecuente enfocado a lograr una construccion eficaz. practica y sencilla que al
mismo tiempo fuese consciente de las carencias sociales en el plano socioldgico y psicolégico. 7%

Las obras de Leykam iban encaminadas asi a permanecer ancladas como punto de apoyo inequivoco en una época de
caos intelectual, 71° resistiendo tanto en el plano estético y arquitecténico como en el politico e ideoldgico todos los
imperativos, sin caer en los condicionamientos subjetivos eventuales desarrollados bajo mandatos autoritarios.

Las posibilidades técnicas de cada momento fueron mostrando a Leykam un camino con el que fue consecuente evitando
cualquier obstaculo del proyecto que supusiese una dificultad para la estandarizacién del mismo. buscando con su
método la realizacion de las obras mediante el minimo niimero de elementos para maximizar el beneficio y acotar los
plazos de ejecucion. A través del control de la aritmética y la matematica, Leykam podria asegurarse por tanto que su
trabajo daria verdadero sentido al uso de la prefabricacion optimizando el esfuerzo de los trabajadores y evitando su
utilizacion como productores enajenados de su libertad.

En el proceso proyectual de Marek Leykam. los elementos capaces de generar incertidumbre derivaban de los
condicionantes urbanisticos y normativos, afrontados desde la 16gica y el pensamiento racional para lograr que estructura.
forma y funcion pudieran confluir en una unidad en la que no existieran singularidades entre las partes. sino que
manifestasen de forma conjunta el resultado final de forma elocuente e interpretable por parte de la sociedad. Leykam
trato de hacer desaparecer la percepcion prioritaria de los detalles para que el destinatario de su arquitectura estuviese
dominado por la expresividad del conjunto y no por sus particularidades.

El interés por manifestar a nivel formal la importancia expresiva de las soluciones tecténicas de los edificios llevo a
Leykam a mostrarse atento a la adecuacién a la escala urbana dando siempre una respuesta contundente ante los cambios
de plano de cada una de las geometrias propuestas ofreciendo siempre una lectura radical de su direccionalidad. asi
como un analisis de las condiciones normativas a partir de las cuales pudiera quedar conformada la necesidad objetiva
de un volumen edificado determinado.

Leykam fue estableciendo a lo largo de su trabajo variaciones volumétricas sobre figuras geométricas sencillas que
mantuvieron invariable su buisqueda del méaximo aprovechamiento espacial y la manifestacion de la expresividad de
cada edificio a través del orden tectonico vy la regularidad geométrica. sin dejar que las soluciones proyectuales pudieran
venir determinadas por la singularizacién de accidentes circunstanciales. La formulacion clara de estos conceptos. desde
la precision que aportaba el control de la modulacion, permitié sistematizar todas sus obras y controlar con gran agilidad
y eficacia sus procesos de construccion que, en ocasiones, llegaron a coordinar a mas de 2000 personas. '™



Cada uno de los edificios de Leykam pasé a constifuir un conjunto de variaciones del mismo proyecto que derivaban
como consecuencia de la subjetividad con que eran abordados a partir del esquema general. permitiendo asi al autor
adaptarse a las circunstancias admitiendo acotadamente decisiones arbitrarias sin que por ello los accidentes del proyecto
condicionaran el resultado final de la construccion.

La reduccion del tamafio de las piezas portantes al minimo resultante del calculo. la clara separacion de la estructura y
los elementos no estructurales, la constante luz entre pilares y la manifestacion del esqueleto en el aspecto exterior del
edificio, son los principales indicios de una actitud coherente con la tectonica en la forma de trabajo de Leykam que
tenia como regla principal incluir la optimizacion de la técnica dentro de los valores estéticos sin dejar por tanto nunca
de lado la economia de medios.

Leykam sintetizo por tanto, a lo largo de su trayectoria profesional, un conjunto de mecanismos basados en la logica
constructiva recogidos por un método que. independientemente de la geometria de volumenes a los que estuviese
adscrito, fuera capaz de dar una respuesta razonada a cada uno de los contextos en los que fue formulado.

Desde el rigor matematico. el control de la modulacién y el establecimiento de relaciones de proporcionalidad entre todos
los elementos del proyecto. Leykam propuso invariablemente soluciones ordenadas cuya expresividad se manifestaba a
fravés de una ritmica racional. A través de este método, Leykam busco asimismo escenificar una transicion regulada de la
autocracia de la accion creativa a la democratizacion de los procesos arquitecténicos llevados a cabo de forma eficiente.
escenificando un paralelismo con un modelo de convivencia social definido en términos de justicia y equidad.

Leykam asimil6 el discurso de un conjunto de corrientes de pensamiento contemporaneas "1 que hacian énfasis en
la necesidad de alcanzar a través de la obra arquitecténica la expresion de estimulos emocionales asociados a valores
sociales. A partir de la capacidad de razonar inherente a las personas que entran en contacto con su obra. el método
proyectual de Leykam abria en su conjunto la puerta a la existencia de una interpretacion del significado de sus
manifestaciones arquitecténicas con caracter social y consecuencias ideologicas. Todo aquello que queda sin definir
generaba asimismo una libertad que debia ser resuelta por cada comunidad segtin los diferentes tipos de necesidades de
cada contexto integrandose asi en el lugar y en su historia.

Las obras arquitecténicas de Leykam tienden por tanto a difuminarse por la existencia del modelo ideal que puede ser
reconstruido a través de la generalizacion que subyace en sus variaciones. Las soluciones de cada proyecto deben ser
completadas sin embargo por la conceptualizacién que realizan de ellas los usuarios y espectadores. concretando su
mensaje a través de su representacion mental que literalmente le otorga sentido. La lucha contra el dominio absoluto del
irracionalismo validaba en Polonia el compromiso de Leykam con las circunstancias en la medida en que ese desafio
implicaba un ataque contra las mismas raices del poder totalitario.

17.12. Vease apartado 2 (p.135 y ss).
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Luchando por este sistema en un contexto social y politico en grave crisis identitaria tras la IT Guerra Mundial y ante
una sociedad sumida en el posterior desencanto por la ineficiencia y arbitrariedad de las interpretaciones ideologicas
sobre las que se sustent6 el comunismo en Polonia, Leykam plante6 su obra arquitecténica alejada de las revoluciones
pero si adhiriéndose a un claro espiritu de resistencia. mostrandose disconforme con las condiciones existentes en
el sistema de organizacion social, pero dejando para las generaciones posteriores la tarea de hacer evolucionar esta
estructura hacia transformaciones efectivas de la sociedad de su pais.

A lo largo de esta tesis han sido puestas de manifiesto las caracteristicas comunes a la obra de Marek Leykam que
permiten reconstruir retrospectivamente su método proyectual. 17?7 entendido como un proceso continuo de bisqueda
coherente de una l6gica racional en la arquitectura que no dejase de lado el contexto cultural. histérico y social en que
era desarrollada ni fuese insensible a los debates éticos, morales, politicos e ideoldgicos de su época. El pensamiento
irracional habia tendido a desarrollar en Polonia posiciones dominantes con caracter autoritario desde las estructuras
de poder, mientras que era desde la razoén como se ejercia la presion sobre los problemas sociales denunciando las
contradicciones de la organizacion politica existente y sus consecuencias a nivel social.

Cuando Leykam planteaba como punto de partida insistentemente un meétodo proyectual basado en la légica. estaba
proclamando al mismo tiempo el derecho de la sociedad polaca a participar en los mecanismos de control del poder
democraticos escenificados en su arquitectura a través de una administracion racional de las jerarquias, y participando
de una idea de justicia a través de la distribucion equitativa de espacios en la que no existen prioridades visuales o
posiciones dominantes impulsadas desde la forma y mediante la asistencia de una modulacion invariablemente unitaria
en la que no hay accidentes circunstanciales que modifiquen las condiciones de igualdad.

En la medida en que los avances de la técnica puedan propiciar la delegacion por parte de los seres humanos de todas
las constantes desarrollables a través de procesos automatizados, el ser humano podra alcanzar la libertad dedicandose
a componer relaciones de proporcionalidad que es el espacio destinado en la obra de Leykam a la expresividad derivada
de su necesario desarrollo emocional y creativo sin que las consecuencias de su formulaciéon puedan constituir una
amenaza el modelo de organizacion social.

La obra de Leykam debe ser entendida. por tanto. como un acto intencional relacionado directamente con un conjunto
de valores que el arquitecto conscientemente pretendid expresar a lo largo de su vida mediante la utilizacion de lenguaje
logico. una expresion construida con implicaciones politicas e ideologicas que era capaz. insertada en su contexto.
de escenificar un modelo de sociedad a través del uso que la poblacién hacia de su arquitectura y su comprension del
significado social de las propias formas y los procesos a través de los cuales eran llevadas a cabo.

Leykam pretendio alejarse. por tanto. de los patrones estéticos dominantes fruto de las arbitrariedades del momento.



constituyendo una actitud ciertamente desafiante ante el poder institucional que no abandond a lo largo de su vida en
su obra tedrica y practica. La ausencia de mecanismos democraticos en Polonia fue denunciada sistematicamente por
Leykam a través de sus textos mientras no existio la censura '’ y reafirmada a través de su arquitectura '* apelando
en ambos casos a una sociedad que debia reaccionar ante la falta de legitimidad que suponia la inexistencia de procesos
que garantizasen la estructuracion de una sociedad no subordinada.

La obra de Leykam muestra, por tanto, su profunda preocupacién por el papel de la manifestacion humana en las
construcciones arquitectonicas, dotando a la subjetividad de rango pero no hegemonizando su poder con respecto a la
objetividad. y oponiéndose a la supremacia de los mecanismos que parten del pensamiento totalitario y legitiman el
irracionalismo tanto a nivel estético como a nivel social, utilizando las manifestaciones construidas como vehiculo para
la transmision de ideologia.

No se frataba, sin embargo. de un intento de ensalzar a aquellas corrientes sociales partidarias de la razén para que
por si mismas dieran forima a una nueva sociedad. sino de situar elementos en el tejido social que ayudasen a generar
una conciencia colectiva sobre la necesidad de afrontar el origen de los problemas sociales del pais. derivados en gran
medida de la crisis identitaria que habia desatado la II Guerra Mundial.

Los actos reconstructivos que realiza cada espectador al entrar en contacto con la obra de Leykam vy con el resto de
usuarios que la utilizan, representan una manifestacion de valores ideologicos que es escenificada mediante la proyeccion
a pequefia escala de un prototipo de sociedad. que se desarrolla en condiciones de igualdad y justicia. sin necesidad de
que sea restringida su capacidad expresiva a nivel artistico, ni su identidad como comunidad a nivel social.

Como resumen de estas conclusiones. cabe sefialar que Leykam. a fravés de la expresividad que derivaba de sus
formulaciones arquitecténicas y superando el marco institfucional mediante un conjunto de manifestaciones conectadas
por un nexo metodologico. insertd en el tejido urbano polaco un mensaje publico de caracter simbdlico que recreaba una
transicion desde la autocracia de la accion creativa a la democratizacion de los procesos arquitectonicos llevados a cabo
de forma eficiente. escenificando un paralelismo con un modelo de convivencia social definido en términos de justicia
y equidad. sin perjuicio de la libertad como aspiracion tltima de la sociedad.

17.13. Veéase p. 229 y ss.

17.14. Veéase p. 257, p. 285y ss.
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ANEXO I. SUPERVIVENCIA DE LAS OBRAS.
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1.01 Edificio NIK (MNajwyzsza Izba Kontroli). C3mara Suprema de Control y Tribunal de Distrite de la Ciudad de Varsovia
en c/Marszatkowska n® 82-84. Marek Leykam y Jerzy Hryniewiecki. Proyecto:1946 Obra 1950.

1.02 Tienda de Utensilios y Repuestos Harcerska en el edificio de |a calle Marszatkowska n? 82-84

1.03 Detalle del desgaste de los pilares de esquinz en la interseccion de las calles Marszatkowska y Wspdlna.
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El Edificio de Oficinas de la calle Marszalkowska n° 82-84 de Varsovia construido entre 1946 y 1950 segtin el proyecto
de Marek Leykam junto a Jerzy Hryniewiecki estuvo ocupado durante los primeros afios desde su inaguracion por el
Ministerio de Hacienda. **' Posteriormente entre 1958 y 1986 paso a ser la sede de la Camara Suprema de Control ** y
finalmente en 1986 se convirtid en el edificio principal de Tribunal de Distrito de la Ciudad ', actividad que mantiene
en la actualidad.

La Empresa Nacional de Utensilios y Repuestos M para la Asociacion Polaca de Exploradores (Scouts) 1% ocupo
durante las primeras tres décadas gran parte de la galeria de planta baja con la tienda mas grande de las 15 que tenia
distribuidas por el pais. en la que ademas de adquirir herramientas y complementos podia visitarse una gran maqueta de
un trazado ferroviario recorrido por un tren eléctrico.

Las condiciones de conservacion de este Zyletkowiec empezaron a quedar visiblemente deterioradas y tras sucesivas
puntuales reformas, en el afio 2013 se inicidé un proyecto de restauracion llevado a cabo por Wiktoria Malinska,
Kazimierz Kajstura. Urszula Pielach-Gemzala y Malgorzata Dziefidziela en el que se preveia mejorar las condiciones
de aislamiento interior y realizar reparaciones puntuales en estructura y cerramientos.

Durante los periodos de 1luvias habian sido detectadas humedades en las plantas soétano debido a la presencia de aguas
subterraneas que se manifestaron en forma de manchas y filtraciones que llegaron a suponer una significativa amenaza
para la funcionalidad del edificio debido a que en algunas salas de los sdtanos se encontraban los archivos y registros
del Tribunal de Justicia.

La restauracion iniciada en 2013 preveia comprobar el nivel de agua y la estructura geoldgica del terreno y llevar a
cabo un secado de los muros reforzando la impermeabilizacion lateral y modificacion de la permeabilidad e inclinacién
de la acera. asi como una sustitucion de las capas de terreno drenante. La instalacion de ventilacién interior del sotano
también debia ser sustituida a lo largo de los muros de sotano. 1%

Durante la reforma se incrementd a su vez el nivel de aislamiento de los cerramientos interiores. que ya habia sido
suplementado anteriormente puesto que el cerramiento original era incapaz de mantener el acondicionamiento adecuado
para desarrollar las funciones para las que habia sido previsto el edificio. 2%

La estructura contintia actualmente pendiente de un refuerzo en lugares puntuales como los pilares de esquina situados en
la interseccidn de las calles Marszalkowska y Wspdlna (1.03) en los cuales el desprendimiento de una parte del hormigén
ha dejado descubiertas y expuestas a la oxidacion una parte de las armaduras. Diferentes paneles de cerramiento a lo
largo de la fachada exterior y en el patio interior del edificio también se encuentran en un estado de deterioro que hace
aconsejable su restauracion.

1.01. Ministerstwa Hutnictwa.

1.02. NIK, NajwyZsza lzba Kontroli.

1.03. Sad Rejonowy.

1.04. Centralna Skfadnica Harcerska.

1.05. Zwigzek Harcerstwa Polskiego (ZHP)

1.06. Informe oficial Budynek Sadu Rejonowego dla
Warszawy-Srodmiescia przy ul. Marszatkowskiej 82
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1.06 - 1.08 Edificioc Okraglak Poznarn, 1948-54.
Arquitecto: Marek Leykam.
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El edificio Dom Towarowy Okraglak se encontraba en el afio 2003 en estado de abandono. Oculto tras varios paneles
publicitarios, su unica actividad era la de un restaurante de comida rapida, una tienda de ropa de segunda mano y un club
de striptease en una de las plantas superiores. %7 La mayor parte del edificio estaba vacia y se habian hecho afiadidos
al edificio para poder desarrollar estas actividades como un nuicleo de escaleras exterior que lo unia con el edificio
adyacente de la calle Mielzynskiego (llamado Kwadraciak) o una modificacién del acceso que no tenian concordancia
con la idea arquitecténica del proyecto original. 1%

A finales de los afios 70 se habia afiadido una planta mas y los colores de la fachada también fueron modificados con
respecto a la tonalidad original debido a las modificaciones llevadas a cabo por los propietarios del club de striptease
entre 1980 y 1984, al inicio de su actividad.

A partir de 2003 Okraglak fue incluido en el registro de monumentos de Poznan como el primer edificio modernista
de la ciudad a pesar de las protestas de la empresa propietaria del edificio. que se negaba a este reconocimiento por las
obligaciones de conservacion que conllevaba ser reconocido con esta distincidn. %7

En el afo 2005. el edificio fue galardonado con el premio de arquitectura mas importante de Poznan . el Quadro de
Oro -que debe su nombre al arquitecto renacentista Giovanni Battista Quadro *'°-, reconociéndolo como el mejor edificio
de la ciudad construido en el ultimo medio siglo (1955-2005). La ceremonia de entrega de este premio se convirtié en
un homenaje al arquitecto con la asistencia de su hijo Jan Lewinski, que recibi6 a titulo péstumo el reconocimiento a su
padre. Esta distincion supuso una puesta en valor a nivel mediatico del edificio Okraglak y cambio la percepcion popular
sobre su importancia en los siguientes afios. hasta que los propietarios decidieron venderlo a la inmobiliaria Poznan
Immobel Polonia. la cual se comprometio a reformarlo segun el proyecto original.

El autor del primer proyecto de restauracion fue el estudio de arquitectura JEMS, pero la tltima version de la adaptacion
del edificio comenzada en 2011 fue llevada a cabo por el equipo de RKW Rhode de Diisseldorf. uno de cuyos responsables
es el arquitecto de Poznan Wojciech Grabianowski. ! Durante la restauracion fueron demolidos los anexos afiadidos
durante los anos 80. incluido el nuevo nucleo de escaleras y se restituy6 la uniformidad de los huecos de fachada y
de las ventanas respetando los disefios originales asi como el color original y el detalle de los montantes verticales
y horizontales. Entre los servicios afladidos se mejor¢ el aislamiento y se afiadid un sistema de aire acondicionado y
mecanismos para la apertura de ventanas. ™!

En la planta sétano se situaron dos niveles subterraneos en los que fue emplazado un amplio restaurante y en la planta
superior se emplazo una cafeteria abierta a una terraza acristalada con vistas panoramicas sobre la ciudad. En la
actualidad el edificio esta destinado a oficinas albergando la sede de varias corporaciones multinacionales. En el interior
de Okraglak trabajan hoy mas de 800 personas. ™!

I.08

1.07. Stachowiak, Marcin (2012) “Gwiazda poznan-
skiego modemizmu” . Fuente kulturapoznan.pl

1.08. Revista Architektura, 2012. n® 10 p 104.

1.09. El premio Giovanni Battista Cluadro es
concedido por el Consejo de Administracion de [a
ciudad de Poznan.

1.10. El arquitecto renacentista Giovanni Battista
Cluadro trabajo en la ciudad entre otros edificios, en
el Ayuntamiento de Poznan. Fuente: poznan pl

1.11. Podolska, Elzbieta (2012) “Trzecie zycie
Okraglaka” 24/09/2012. Ref: gloswielkopolski.pl
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1.09 - 1.12  Edificio Okraglak Poznar, 1948-54.
Arquitecto: Marek Leykam.
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1.13 - 1.14 Sede de |a Presidencia del Gobierno en
la &f Wspdlna n® 62 de Varsovia (actualmente Ufficio
Primo) 1950-52. Arquitecto: Marek Leykam.
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Continuando con la tendencia de recuperar y volver a poner en valor los edificios de Leykam surgida en Polonia a
principios del s. XXI, enfre 2010 y 2012 el inversor polaco Jan Kulczyk '? adquirid la Sede de la Presidencia del
Gobierno en la calle Wspdlna n® 62 de Varsovia y decidié restaurarla aportando financiacion a través de su grupo
empresarial Kulczyk Holding con el objetivo de convertirla en una sede de oficinas para empresas dirigidas a clientes
con alto poder adquisitivo. '

Desde la finalizacion la Sede de la Presidencia en 1952, el edificio no habia recibido ninguna renovacion integral y
fueron muy pocas las actuaciones puntuales de mantenimiento llevadas a cabo. Al poco tiempo del finalizar la obra en
1952, el edificio dejo de ser el despacho del presidente y paso convertirse en Sede de la Empresa Estatal de Armamento.
que utilizé todo el conjunto.

En 1989 paso a albergar oficinas destinadas al alquiler y posteriormente fue adquirido por la compatiiia coreana Daewoo.
El auditorio de la planta sotano. con capacidad para 400 personas, fue habilitado como cine y posteriormente como sala
de conferencias, tal como ocurre en la actualidad. mientras que el gran atrio de planta baja fue empleado eventualmente
como restaurante y posteriormente como discoteca hasta su restauracion en 2010. M4

Los trabajos de rehabilitacién fueron encargados al estudio de arquitectura B’ ART Pracownia Architektury Urbanistyki
dirigido por Bartlomiej Bielyszew y al estudio de disefio O&O European Design. En la primera inspeccion del edificio se
constato que las instalaciones se enconfraban en muy mal estado por la falta de mantenimiento y los materiales de mayor
calidad del conjunto habian sido dafiados o sustraidos en su mayor parte. por lo que se tomo la decision de sustituirlos
por completo asi como realizar una renovacion de todas las instalaciones. resolviendo una calefaccion por suelo radiante,
una instalacion de aire acondicionado. nuevos ascensores y reemplazo de todos los cerramientos interiores. 11

Los espacios mas representativos fueron terminados sin tener en cuenta el criterio original en marmol blanco y en su
lugar se colocaron piezas de granito negro. El suelo del patio central cambio la disposicion de sus piezas reconstruyendo
un patrén geométrico en forma de damero que no formaba parte del proyecto original de Marek Leykam. En los bailos
se situd marmol de dos colores, blanco en el bafio de hombres y negro en el de mujeres insistiendo en ese confraste
arbitrario de color que no mantiene relacion alguna con el tratamiento habitual del color ni el uso de los materiales

caracteristico de los proyectos de Leykam. ***

El patio central es utilizado en la actualidad para albergar exposiciones piiblicas y conciertos mientras que los corredores
que lo circundan a lo largo de las diferentes plantas tienen situados en las paredes cuadros de los pintores polacos mas
destacados entre los que se encuentran Jan Matejko. Jacek Malczewski y Leon Wyczoélkowski. siendo accesibles a
clientes y visitantes eventuales. '

Los propietarios del edificio han rebautizado las oficinas con el nombre de “Ufficio Primo™ y se encuentran en 2015
inmersos en la tarea de conseguir que sea reconocido en el Registro Oficial de Monumentos de Polonia. **

1.12. Jan Kulczyk (1950 - 2015) fue un empresario
polaco originario de Bydgoszez. En 2009, segun la
publicacion Zygmunt Solorz-Zakla, era la persona
mas rica de Polonia con una fortuna estimada en
5900 millones de Ztoty (1500 de millones de euros).
Fallecio en julio de 2015 en Viena.

1.13. Fuente: ufficioprimo._pl.
1.14. Entrevista con Artur Nurczewski (disefiador de

0&O0 European Design). Patrycja Fabianska n® 24 /
2012 de la revista Swiat Architectury. p 23-28.
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1.15 - 1.16 Sede de |a Presidencia del Gobierno en
la ¢/ Wspdlna n? 62 de Va ia (actualmente Ufficio
Primo) 1950-52. Arquitecto: Marek Leykam.
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1.17 Estadio del Decenio (Stadion Dziesieciolecia) de Varsovia (junto a Jerzy Hryniewiecki y Czestaw Rajewski), 1954 -55,
1.18 - 1.19 Mercado "Jamark Europa” organizado por |z empresa Damis en el Estadio del Decenic entre 1989 y 2007.

1.20 Maqueta del Estadio Nacional de Polonia (2008-12). Arquitectos: Mariusz Rutz, Volkwin Marg, Zbigniew Pszczulny.
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Tras la exitosa inaguracion del Estadio del Decenio en el verano de 1955 albergando el V Festival Mundial de la
Juventud y los Estudiantes este recinto deportivo proyectado por Leykam y Hryniewiecki se convirtié en el Estadio
Nacional de Polonia y simbolo de una nueva era en la arquitectura polaca caracterizada por el fin de imposicion oficial
del Realismo Socialista en las construcciones promovidas por el Estado.

Durante sus primeros afios fue escenario de los partidos internacionales de flitbol méas importantes del pais, asi como
competiciones de atletismo, galas del Partido Comunista. conciertos y festivales conmemorativos de diversa entidad.
En 1957 albergd la ultima vuelta de la Carrera de la Paz ', y en 1968. tuvo lugar en €l la famosa auto inmolacion
de Ryszard Siwiec durante el Festival Nacional de la Cosecha (Dozynki) en protesta de la invasion de varios paises
firmantes del Pacto de Varsovia a Checoslovaquia. 118

La carencia de iluminacion artificial y la ausencia de cubierta que protegiese a los espectadores de las condiciones
meteorologicas adversas fueron relegando el uso del estadio. El auge de las retransmisiones televisadas fue desplazando
el horarios de los eventos a franjas nocturnas y logisticamente el proyecto presentaba también problemas para la practica
agil de las competiciones.

En deportes como el futbol. el tiempo de descanso entre cada parte. esta establecido en 10 minutos, era el necesario
por los jugadores para recorrer la distancia entre el centro del campo y los vestuarios. Los servicios de abastecimiento
disponibles también se mostraron escasos para el numero de espectadores y progresivamente el estadio fue dejando de
ser utilizado.

En 1974, en la Oficina de los Proyectos de Construccion Municipales de Varsovia encargd a Jerzy Hryniewiecki el
asesoramiento sobre un proyecto de equipamiento del estadio con torres de iluminacién pero éste no fue realizado.
En 1985 todavia Wojciech Zablocki y Hryniewiecki intentaron crear un equipo para reformar el estadio. planteando
la construccion de pabellones en la corona superior y una cobertura parcial de las tribunas con la alternativa de una
cobertura total mediante una cupula de estructura metalica.

Ninguna de estas propuestas fructificaron y en 1989 el estadio fue arrendado por el ayuntamiento de Varsovia, con fines
comerciales. a la empresa Damis. que organizé en él un mercado llamado “Jamark Europa™ (I.18-1.19) compuesto por
mas de 5.000 puestos situados en la corona del estadio. El lugar pasé a convertirse en un mercado clandestino dedicado
a la venta ilegal de armas, droga v material falsificado (software, musica. articulos de vestir..). '’

Finalmente en 2007 se decidi6é construir en esta ubicacion el nuevo Estadio Nacional de Polonia como una de las
principales sedes de la Eurocopa de Futbol de Polonia y Ucrania 2012, proyectado por los arquitectos Mariusz Rutz,
Volkwin Marg. Zbigniew Pszczulny. Algunos elementos del Estadio del Decenio fueron conservados de forma
simbolica y pueden ser visitados a dia de hoy. como los tineles. algunas placas conmemorativas y una parte del edificio
administrativo.

1.20

1.16. La Carrera de la Paz fue una competicion
ciclista por etapas creada en 1948 y celebrada
tradicionalmente en Alemania Oriental, Polonia y
Checoslovaguia. Fue suprimida en 2007.

.16, La invasion del Pacto de Varsovia a
Checoslovaguia fue una incursion militar realizada
por las tropas de cinco paises socialistas el 20-21
de agosto de 1968.

1.17. Kudzia | Pawelczyk, 2001.
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1.21 - 1.22 Obras del Estadio Nacional de Polonia sobre el solar del antiguo Estadio del Decenio de Varsovia en 2009.

1.23 Estadio Nacional de Polonia (2008-12) de los arquitectos: Mariusz Rutz, Volkwin Marg, Zbigniew Pszczulny.
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1.24 - 1.25 Albergue (Dom PTTK) en Plock, 1959-
62. Arquitecto: Marek Leykam.
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El albergue Dom PTTK Plock fue gestionado por la Asociacion de Turismo de Polonia **® desde su inaguracion
en 1962 hasta 1990, afio en que una empresa familiar lo adquirio para convertirlo en el hotel de 2 estrellas
Starex. y posteriormente tras sucesivas remodelaciones en el hotel Starzynski de 4 estrellas, que sigue
funcionando a dia de hoy:.

De todos los edificios disenados por Marek Leykam que continian en pie, este es sin duda el que peor
esta siendo conservado. conteniendo numerosos cambios sobre el proyecto original que solo pueden ser
explicados desde la ignorancia de sus soluciones o la falta de sensibilidad hacia la propuesta arquitectonica
original, habiendo quedado tras diversas reformas practicamente irreconocible.

Las fachadas exteriores han sido pintadas en dos colores, amarillo y blanco, con un criterio variable que
parece hacer énfasis en destacar las esquinas del proyecto independientemente de si se han formado como
consecuencia de un cambios de plano a escala de volumen o para generar el contornos de una ventana en el
interior de un testero. Con esta dualidad de colores se difumina el énfasis que Leykam puso en acentuar la
direccionalidad del edificio y se diluye la jerarquia de paso de los elementos de fachada, ya que la pintura
modifica la percepcion de los espesores reales de cada uno de los elementos y homogeiniza la vision de
conjunto de los alzados sin reflexionar sobre la aportacion de cada uno de ellos a las diferentes escalas en las
que debia ser leida la composicion.

La carpinteria exterior también ha sido sustituida por un conjunto de marcos de PVC de color marrén muy
alejados de la sutil esbeltez de los contornos de las ventanas originales. Frente a la fachada acristalada discurren
a su vez un conjunto de bajantes que, tras pasar por delante del plano acristalado. son recogidas por un recrecido
que falsea el tamano de los elementos estructurales y genera una equivoca imagen de ménsula de caracter
tectonico que modificar la lectura ritmica del proyecto y crea una idea erronea de sus necesidades portantes.

La configuracion interior del hotel también ha sido modificada haciendo desaparecer la relacion inicial entre
estructura y cerramiento. desdibujando la importancia de los elementos tectonicos en la configuracion del
espacio interior e introduciendo un importante niumero de accidentes y singularidades que hacen irreconocible
el proyecto original de Leykam también a nivel funcional.

La forma en que elementos accesorios como carteles, maquinas de aire acondicionado,.. acometen sobre la
fachada tampoco ha sido integrada mostrando de forma elocuente el poco respeto que esta serie de reformas
ha mostrado por el proyecto inicial, ignorando la responsabilidad social que implicaba mantener viva su
memoria y dificultando para el futuro su hipotética recuperacion.

1.26

1.18. Polskie Towarzystwo Turystyczno-Krajoz-
nawcze (PTTK)
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1.27 - 1.28 Albergue (Dom PTTK) en Plock, 1959-
62. Arquitecto: Marek Leykam.
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1.29 - 1.30 Instituto de Educacion Fisica AWF de
Poznari, 1965-72. Arquitecto: Marek Leykam.

1.29
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El edificio de la Academia de Educacion Fisica en Poznan en la calle Krdlowe) Jadwigii 29-37 continua
siendo propiedad de esta institucion publica a diferencia de la mayoria de edificios de Leykam que han sido
restaurados actualmente y por el momento no se han realizado significativas renovaciones en su interior desde
su mnaguracion en 1972.

A medida que han 1do surgiendo nuevas necesidades en este complejo educativo deportivo, los responsables
de la Academia han continuado optando por construir nuevos edificios para satisfacerlas dentro del complejo
adyacente, en lugar de optar por la modificacion de este contenedor que, en la actualidad, se encuentra
infrautilizado.

En 1999 el Campus de la Academia de Educacion Fisica de Poznan ya contaba con una Casa del Alumno, un
estadio de usos multiples, una pista de atletismo olimpica y un conjunto de pistas de césped artificial asi como
un edificio de vestuarios y salas de gimnasio a los que se sumo en 2001 otra nueva edificacion albergando
una piscina de 25 metros. En 2004 se puso en funcionamiento ademas un nuevo edificio que albergaba la
Biblioteca Central de la institucion.

De la misma forma que ha ocurrido en multitud de edificios de Polonia, la presencia de carteleria y publicidad
en el entorno de los edificios y a lo largo de sus fachadas esta resultando altamente invasiva para la expresion
de las cualidades arquitectonicas de los edificios. dando como resultado una contaminacion visual que en esta
obra se manifiesta en una dificil observacion nitida de las principales perspectivas del edificio destinadas a
ofrecer no solo una adecuada vista desde el interior sino una manifestacion estética que pudiera ser contemplada
desde el exterior por los visitantes y observadores ocasionales.

Como hemos podido ver la mejora de las condiciones economicas en Polonia derivo a principios del s. XXI
en un mayor respeto y preocupacion por el futuro de las obras de Marek Leykam. Las adecuadas propiedades
mecanicas de sus edificios debido a su capacidad estructural y la resistencia de sus elementos tectonicos, asi
como la sencilla adaptacion de sus espacios a las actividades y requerimientos del uso contemporaneo hacen
que su obra esté comenzando a ser restaurada con asiduidad.

Las inversiones destinadas al efecto comienzan a ser significativas, no unicamente por el valor intrinseco de
los edificios, sino por la creciente consciencia de que se trata de obras de arte que transcienden a la disciplina
arquitectonica para habitar el ambito politico y social. representando la lucha de toda una generacion en busca
de la institucionalizacion de una sociedad libre y democratica en el pais. Con el paso del tiempo, la obra de
Leykam esta deviniendo, por tanto, en un conjunto de objetos de culto, iconos de una época caracterizada por
una modesta resistencia colectiva del pueblo polaco frente a la sinrazon.
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ANEXO II: LISTA DE PROYECTOS.
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Concurso organizado por
BGK para la elaboracion
de tipologias de vivienda
pequena, 1933.

Organizacion del concurso
de planeamiento urbano de
Zulow (junto a Mieczyslaw
Kotarbinski), 1935.

Concurso para la realizacion
de la Mezquita de Varsovia,
(2° premio), 1936.

Concurso de proyectos para
la realizacion de un Muelle
y Centro de Vela en Gdynia.
junto a Marian Spychalski.
(2° premio), 1937.

Decoracion interior de una
habitacion en la exposicion
del Instituto para la
promocion  artistica  de
Varsovia, 1937.

Concurso de la sede del
Banco Nacional BGK en
Poznan (4° premio), 1938.

Proyecto para la realizacion
de una capilla en honor a los
soldados polacos caidos en
la IIGM, en el cementerio
de Solothurmn (Suiza), 1943

Capilla en honor a los
soldados polacos caidos en
la IIGM, en el cementerio
de Solothurn (Suiza), 1943.
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Concurso para la Iglesia
del Nuevo Monasterio
Dominicano de Poznan
(1946). ler premio.

Concurso para la Estacion
Central de Tren de Varsovia
(Junto a Jerzy Hryniewiecki
y Jerzy Staniszkis). (4°
premio) 1946.

Concurso para la realizacion
del Edificio del Banco
Nacional de Polonia (NBP)
en Varsovia (junto a Jerzy
Staniszkis) 1947. (2° premio)

Concurso para el edificio
Ministerio de Hacienda de
Varsovia (12 Fase), 1948.

13

14

I5

16

Concurso para el edificio
Ministerio de Hacienda de
Varsovia (2% Fase, junto a
Jerzy Hryniewiecki), 1948.

Edificio de Informacion
Militar del Ministerio de
Defensa ¢/ Chalubinskiego
3a, Varsovia. 1946-52

Edificio NIK (Camara
Suprema de Control y
Tribunal de Distrito de la
Ciudad de Varsovia en c¢/
Marszalkowska n° 82-84
(Junto a Jerzy Hryniewiecki,
proy. 1946) obra 1950-52.

Instituto  Geologico de
Varsovia ¢/ Rakowiecka
n°4 (junto a Czeslaw W.
Krassowski) 1949-55.



Oficina Central de Estudios
y Proyectos Construceion
Industrial ¢/ St.Barbara n°l
Varsovia (junto a Wladystaw
Pienkowski) 1950-52

Edificio Okraglak Poznan,

1948-54.

Acceso a la Exposicion de
Territorios Recuperados de
Wroclaw, 1948.

Fabrica Cementera de
Varsovia, 1953-56.

Fabrica de Camiones de
Lublin, 1949-50.

Proyecto para el Instituto
General de Investigaciones
Tecnologicas de Varsovia
(Instytut ~ Podstawowych
Problemow Techniki), 1951

Concurso de Proyectos
del Arco de Liberacion
(Luk  Wyzwolenia) de
Lublin (qunto a Jerzy
Hryniewiecki), 1951.

Concurso para el Pabellon
de Polonia en la Exposicion
Agricola de Moscu, 1951
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Concurso para el disefio de
la Casa del Ejéreito polaco
(Dom Wojska Polskiego)
de Varsovia (junto a
Boleslaw Malisz y Marian
Sulikowski), 1953

Sede de la Presidencia
del Gobierno en la ¢/
Wspolna n°62 de Varsovia
(actualmente Ufficio Primo)
1952.

Estadio del  Decenio
(Stadion Dziesieciolecia)
de Varsovia (junto a Jerzy
Hryniewiecki y Czeslaw
Rajewski), 1954 -55.

Piscinas del Club Deportivo
Legia de Varsovia en la calle
Czemiakowska, 3 (junfo a
Jerzy Hryniewieckiy Czeslaw
Rajewski), 1956.

Concurso para la casa
Cultura (Dom Kultury) de
Lublin, 1956

Proyecto de Parque de
Atracciones de Varsovia
(Wesole Miasteczko), 1957.

Concurso para la solucion
arquitectonica y urbanistica
de la calle Marszalkowska
de Varsovia (junto a Jerzy
Hryniewiecki y Czeslaw
Rajewski), 1957.

Concurso para construccion
de la Fachada Oeste (Sciana
Wschodnia) de Varsovia, 1958



Albergue (Dom PTTK) en
Plock, 1959-62

Bloque residencial en la
Ronda George Washington
2b de Varsovia, 1961-63.

Escuela de Arte (Liceum
Plastyczne) en Naleczow,
1964-66.

Proyecto para el Instituto de
Ciencias Experimentales y
Medicina Clinica (Instytut
Medycyny Doswiadczalne) 1
Klinicznej PAN), 1964

Instituto de  Educacion
Fisica AWF de Poznan.
1963-72

Proyecto de monumento
a la Victoria (Pommnik
Zwyciestwa) en el eje Saski
de Varsovia, 1964.

Concurso de Proyectos para
el Museo de las batallas
revolucionarias y libertarias
(Muz. Walk Rewolucyjnych
1Wyzwolenczych) Varsovia,
1967.

Concurso para el Centro de
Salud para ninos (Centrum
Zdrowia Dziecka) de Anin,
Varsovia, 1969.
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10 - 17 Archivo Barucki / SARP.

18 - 19 FotoPolska.eu

20 - 17 Archivo Barucki / SARP.

9 Kusztelski. 1999. p. 296.

16 Ref: 36168 FotoPolska.eu

17 - 25 Archivo Barucki / SARP.

26 Autor: Agata Grzybowska / Fuente: Agencja Gazeta.
27 - 29 Archivo Barucki / SARP.

30 Marek Holzman/. Fuente. Bryla.pl.

31 - 36 Archivo Barucki / SARP.

37 Archivo AWEF/ Fuente: powojennymodernizm.com.
38 - 40 Archivo Barucki / SARP.

EPITAFIO.

18.01 Archivo Tadeusz Barucki / SARP. (mod.)
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18.01 Lapida sepulcral de Marek Leykam en el
Cementeno Evangelico-Augsburgiano (Cmentarz
Ewangelicko-Augsburski) de Varsovia.
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18.00. Articulo "Z rozwazarn architekta” (“Reflexiones
de un arquitecto”) Publicado en la revista Plastyka
1937, n°1 p. 34.

18.01. Marek Leykam fallecio el 27 de febrero de
1983. Su tumba se puede visitar en el Cementerio
Evangelico-Augsburgiano (Cmentarz Ewangelicko-
Augsburski) de Varsovia.



“Cada vez que la mente humana se pregunta sobre Ia validez de una doctrina. se lo pregunta a sf misma. EI consentimiento
0 la creencia en una doctrina la encuentra en sf mismo y. de repente, se da cuenta que el creador de las hipotesis y los dioses
es él mismo, el pensamiento humano. Entonces, puede creer en la anarquia de su filerza. o, siendo incapaz de comprender la

razon. profindizar en los sentimientos y creer en lo absoluto.” *%

18.01

Marek Leykam - Lewinski
Arquitecto e Historiador del Arte
Nac.: 4IX.1908 Fall.: 27.11.1983 1801
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