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“No vemos la cosas como son, vemos las cosas como somos”.
Anais Nin






Resumen

El presente trabajo estd compuesto de dos partes. La primera responde a un
trabajode fundamentaciéntedrica, quesientalasbasesdelproyecto practico, en
la que se infroducen brevemente los temas a fratar, desde la memoria, pasando
por el dlbumilustrado y hasta llegar a los referentes conceptuales y formales. Por
ofro lado, se realiza también la descripciéon técnica y tecnoldgica de la obra,
explicando asi el desarrollo de la propuesta y la identidad y disefio del proyecto.
La segunda parte es un proyecto prdctico resultado de la aplicacion de la
fundamentacioén tedricarealizada. Se frata pues, de un dlbum ilustrado dirigido a
un publicojoven/adulto, bajo el titulo Passat Plusquamperfet, donde serecopilan,
amodo de diario de campo, las vivencias y memorias escolares entre 1998y 2003.

Palabras clave: llustracion, memoria, diario de campo, escuela

Abstract

This work is divided into two parts. The first part responds, on one hand, to a
theoretical foundation that provides the basis for our practical project. In
this section the main topics are briefly introduced, from memoir to picture
books and up to conceptual and visual references. On the other hand, it
also makes technical and technological description of the work, explaining
the development of the proposal and the identity and project design. The
second part consists of an illustration project where the theoretical foundation
is applied. Therefore, the resulting work is a picture book aimed at young &
adult audiences, entitled Passat Plusquamperfet, which collects personal
school experiences and memories from 1998 to 2003 in the form of a field diary.

Keywords: lllustration, memory, field diary, school
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Introduccidén

Este verano me paré a pensar sobre qué queria readlizar  mi
Trabajo Final de Mdster, qué era lo que me gustaba. 3Qué cosas?
Empecé anotando todo, cualquier cosa por absurda que parecierq,
pues de eso frata un brainstorming.! A modo de autorretrato hablamos
a la manera de Carta Blanca,? empezaron a surgir “me gusta”.
Me gustan los pies, las fotos en picado, las puertas y las ventanas. Me gustan
las fachadas. Me gustan las figuritas antiguas, pero al mismo tiempo no
me gustan. Las palomas blancas de porcelana, los caballitos de cristal.
Me gustan las cassettes, las cintas de video vy los vinilos. Me gustan los 90.

De repente, de enfre tantas cosas antiguas brotaron los recuerdos,
el intentar encontrar la relacién entre un objeto y su momento.
Un reloj que me rompieron, y unas gafas que me destrozaron, me hicieron
recordar las sillas verdes del colegio, la flauta y su esponja, también
verde. El colegio, mi colegio. Aqui empezd mi motivacion.

Fue entonces cuando empezd la recopilacion de informacién e imdagenes.
La historia se relaté de modo que pasaras de una estancia a otra y fueras
descubriendo el colegio y qué sucedia en su interior, todo esto ddndole la misma
importanciatanto altexto como alaimagen. De modo que, el objetivo fuerealizar
un libro, mds concretamente un dlbum ilustrado, que almacenara recuerdos
fransformados en ilustraciones narradas.

Asi pues, la metodologia de frabajo consistié en primer lugar en familiarizarnos
con los términos “memoria” y “dlbum ilustrado”. Seguidamente, realizar el
trabajo de campo de recopilacién documental de las memorias y vivencias
personales. Y por Ultimo, la realizacion del dlbum ilustrado en formato fisico.

1 La lluvia de ideas, también denominada brainstorming, es una herramienta de
frabajo grupal que facilita el surgimiento de nuevas ideas sobre un fema o problema
determinado.

2 Carta Blanca fue un programa de television de TVE y emitido por La 2 y el canal
infernacional de TVE, donde un invitado hace un programa a su gusto seleccionando

otfros invitados para entrevistarlos y/o hacer alguna actuacion.
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Marco conceptual: La memoria

1. Marco conceptual: La memoria

En este primer bloque abordaremosla memoria desde el punto de vista cientifico,
para asi poder entender su funcionamiento. Ademds, haremos un pequeno
inciso en el comportamiento de los recuerdos. Para acabar, anadiremos un
pequeno apunfe sobre el diario de campo y daremos paso a los referentes
conceptuales.

1. 1. Aproximacion al término

Segun la Real Academia Espanola, la palabra memoria proviene del latfin y
significa: “facultad psiquicapormedio delacualseretiene yrecuerdaelpasado™”.
Por tanto, esla capacidad mental que posibilita al organismo registrar, conservar
y evocar experiencias pasadas, haciendo posible su recuperacion posterior.

Dicho de un modo mds técnico, la memoria es la funcién cerebral resultado de
conexiones sindpticas entre neuronas, lo que crea redes neuronales. Es en el
hipocampo donde dichas conexiones tienen lugar, pues es la parte del cerebro
relacionada con la memoria y el aprendizaje. Las experiencias recibidas se
clasifican, segun el alcance temporal con el que se correspondan, en:

-Memoria a corto plazo (MCP):
Su duracién es de menos de un minuto.

-Memoria a mediano plazo (MMP):
Su duracidén oscila entre unos minutos y varias semanas.

-Memoria a largo plazo (MLP):
Mantiene la informacidn desde semanas hasta foda la vida.

1l
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1.1.1. Memoria a corto plazo

Enla memoria a corto plazo (MCP) elindividuo maneja la informacion conla cual
estd interactuando con el ambiente. Podemos distinguir dos tipos de memoria a
corto plazo; la memoria de trabajo o memoria operativa y la memoria sensorial.

1. 1. 1. 1. Memoria operativa

La memoria operativa o memoria de trabajo es la encargada de trabajar en el
presente, y su grado de conservacion o estado de la informacion dependerd del
tiempo transcurrido y de la capacidad fisioldgica o genética de cada individuo.
(Tiberius Molina, 2014: 29)

Un ejemplo de memoria de frabajo es readlizar cdilculos mentales o la
lectura de un libro. La memoria a corto plazo nos permite retener dichos
datos durante unos pocos segundos, es por eso que muchas veces
recurrimos a la repeticion mental de los datos para retenerlos hasta que
podamos escribirlos, ya que el escucharlos nos ayuda a recordarlos mejor.
AqQui enfra en juego la memoria sensorial, pues constituye la fase inicial del
desarrollo del proceso de la atencion. Y es que la informacién proveniente de
los distintos sentidos prolonga la duraciéon de la estimulacion, facilitando asi su
procesamiento en la memoria operativa.

1.1.1. 2. Memoria sensorial

La memoria sensorial nos capacita para registrar las  sensaciones
percibidas a través de los senfidos. Tiene la capacidad de procesar gran
canfidad de informacion a la vez, aunque durante un tiempo muy breve.
Los tipos de memoria sensorial mds explorados son:

a) Icénica (visual): se encarga de recibir la percepcion visual y es de
escasa duracion, menos de medio segundo. Los elementos que finalmente se
transferirdn a la memoria operativa serdn aquellos a los que el usuario preste
atencion.

b) Ecoica (auditiva): mantiene almacenados los estimulos auditivos
hasta que el receptor haya recibido la suficiente informacion para poder
procesarla definitivamente en la memoria operativa. Su duracion oscila entre
uno y dos segundos de duracion.

12
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1.1. 2. Memoria a medio plazo

La memoria a medio plazo (MMP) es la encargada de optimizar la informacion
contenida en la memoria a corto plazo, pues se ocupa de mantener la
informacion lo mdas ordenada posible. AUn asi, toma muchos datos que no
podemos ordenar en el momento pero que se almacenan para tratarlos vy
ordenarlos posteriormente, eliminando aquellos duplicados y grabdndolos
definitivamente por referencia a datos o conceptos similares, ahorrando
de esta forma, gran cantidad de capacidad de memoria. (ibidem, 30)

En ella se encuentra la informacidon que se retiene uno o dos dias, y luego se
olvida. Por ejemplo, estudiar para un examen. Esto sucede porque dicha
informacion es significativa sélo durante un corto periodo de tiempo. Por otro
lado, como senala Maria José Tiberius Molina:

[...] también habrd informacién mds duradera, aquella que sea mds
relacional y contenga menos datos concretos. Es decir, si la informacion
se puede obtener no sdlo directamente, sino por su relacion con otra

informacion también grabada en la memoria. (idem)

De hecho, en uno de los documentales de Redes, Punset entrevista a Daniel
Schacter, psicdlogo e investigador de la memoria humana y autor del libro Los
siete pecados de la memoria: Como la mente olvida y recuerda (2001). Dicho
lioro divide el mal funcionamiento de la memoria en dos grupos: “Pecados
de omision”, donde el resultado es un fallo al recordar una idea, hecho o
acontecimiento, y los “Pecados de comision”, dénde se recuerda pero no con
la fidelidad deseada. En la descripcion de estos “pecados”, Schacter afirma
gue no deberia verse como algo malo, sino que también debe verse de un
modo positivo, pues olvidar es importante:

Es necesario para poder hacer espacio a las cosas importantes. Y es que,
la memoria no es un fiel registro de las experiencias vividas. El cerebro crea,
completa e inventa para dar coherencia al pasado. (Daniel Schacter, en
Punset, 2008)
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1.1. 3. Memoria a largo plazo

Tiberius Molina explica asi la memoria a largo plazo: la memoria a largo
plazo (MLP) estd formada, independientemente de la famosa fecha del
cumpleanos, por un sistema exclusivamente multidimensional en el cual
existen menos dimensiones que en la memoria a mediano plazo, y éstas son
la base del cardcter esencial de una persona y no de sus conocimientos.
Me refiero a lo que comUnmente se denominan principios personalizados
generales, como justicia, igualdad, libertad, respeto, educacion, beneficio
de la duda, etc. Los conocimientos o conceptos se encontrardn ordenados
en las capas mds profundas de la memoria a medio plazo, o lo que es lo

mismo, en las capas mds superficiales de la memoria a largo plazo.

A modo de ejemplo puede valernos: el nombre de la ciudad donde nacimos,
el rostro de un amigo o la voz de un familiar. Son datos de gran importancia
personal, y la mente los guarda en un lugar especial del subconsciente.

Para finalizar, anadir que, dentro de los tres tipos de memoria que hemos descrito,
hay otros subsistemas de memoria relacionadas con el tipo de informacion que
hemos alimacenado (De la Vega; Zambrano, 2007):

a) Episddica: involucra los recuerdos conscientes de eventos pasados
asociados a un lugar y tiempo concretos.

b) Semdntica: es el conocimiento del significado de las palabras.

c) Procedimental (implicita): aprendizaje y conservacion de destrezas y
habilidades que llevamos a cabo de modo inconsciente.

d) Declarativa (explicita): contiene informacion referida al conocimiento
sobre el mundo y sobre las experiencias vividas por cada persona (memoria
episoddica).

14
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1.1. 4. Falsos recuerdos

Los recuerdos son imagenes del pasado que se archivan en la memoria. Esos
recuerdos Nos sirven para recordar algo o a alguien. Asimismo, los recuerdos
también se definen como una reproduccion de algo anteriormente aprendido
o vivido, por lo que estdn vinculados directamente con la experiencia.

No obstante, Elizabeth F. Loftus® considera, que la memoria puede ser
traicionera, no sélo porque es muy fdacil olvidar, sino porque la mente puede
confundir escenas imaginadas con la realidad. Los recuerdos se modifican mds
faciimente, por ejemplo, cuando el paso del tiempo permite que el recuerdo
original se desvanezca.

Una manera de repercutir en la memoria es experimentar todo lo posible aquello
qgue queremos recordar. Se ha demostrado estadisticamente que una persona
recuerda, de media, un 20 % de aquello que sélo escucha, un 30 % de aquello
que solo ve, un 50 % de lo que ve y escucha (TV), un 70 % de aqguello que
oye, ve y habla, y un 90 % de aquello que oye, ve, habla y practica o hace.

A todo esto, los investigadores anaden que cuando a una historia se le
anaden detalles relativos al tacto, gusto, olor y oido, las posibilidades de
que sea considerada real por la mente aumenta considerablemente.
Los detalles sensoriales son la materia prima de los recuerdos, por o que
si a una historia falsa se la impregna de sensaciones, el proceso de la
memoria se perturba y la gente recuerda cosas que nunca existieron.
Es lo que se conoce como falsos recuerdos.

Cientificos de la Universidad de California (Irvine, Estados Unidos) han
conseguido implantar falsos recuerdos en algunas personas, comprobando
que la memoria humana es muy facil de enganar. Los resultados del estudio
demuestran que bastan algunas sugestiones para fabricar falsos recuerdos.
Md&s aun, demuestran que la gente puede ser conducida a recordar el pasado
de forma diferente a como ocurrid, e incluso que pueden ser inducidas para
que también “recuerden” eventos completos que nunca sucedieron.

3 Véase <http://www.ayuda-psicologia.org/2008/08/memoria-y-recuerdos.html >.
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1. 2. El diario de campo

El diario de campo es un instrumento utilizado por los investigadores para
registrar aquellos hechos que son susceptibles de ser interpretados. En
este sentido, el diario de campo nos permite sistematizar las experiencias.

Cada investigador tiene su propia metodologia a la hora de llevar adelante
su diario de campo. Se pueden incluir ideas desarrolladas, frases aisladas,
transcripciones, mapas y esquemas, por ejemplo. Lo importante es que
pueda volcar al diario aquello que ve durante su proceso de investigacion.

Los pasos generales que se suelen establecer en este sentido son: comenzar
llevando a cabo una observacion general, registrar fodo lo que se vea en ese
primer contacto (olores, sonidos, clima, acciones...) y describir las sensaciones e
impresiones que le causan aquellos elementos al cientifico que estd realizando
ese citado diario. Como si de un brainstorming se tratara, todo vale.

Por supuesto, lo registrado en el diario de campo no serd la realidad
en si misma, sino la realidad vista a través de los ojos del investigador,
con sus percepciones y su manera de ver e interpretar las cosas.

Este Ultimo punto es el que mds nos interesa sobre el diario de campo, la
subjetividad. Como nuestro dlbum ilustrado ha sido realizado desde dentro,
siendo asi, un conjunto de recuerdos plasmados en forma de ilustraciéon y sin
tener que serla verdad absoluta sobre aquello, acorde al punto de vista personal
y los falsos recuerdos que se puedan haber creado en el tiempo transcurrido.

Como ya hemos comentado anteriormente, la memoria nos puede
jugar “malas pasadas” inventando parte  de nuestros recuerdos.
Y es que, segun afirma Martin Conway:

Ciertos recuerdos no se han olvidado, sino que son inaccesibles a
nuestra conciencia. Por fanfo, parte de ello, no es otfra cosa que
fruto de la invencion propia. De todos modos, estos recuerdos
llevan mensajes importantes para nosofros que nos ayudan a

conformar nuestra identidad. (Martin Conway, en Punset, 2012 b)
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Marco conceptual: La memoria

1. 3. Referentes conceptuales

1.3.1. Yo fui a EGB. Javier lkaz y Jorge Diaz

El primero de los referentes es Yo fui a EGB (2014), un libro que cuenta ya
con segunda parte debido al éxito recibido por parte de sus seguidores.

Todo comenzd cuando Javier lkaz y Jorge Diaz decidieron crear una pdgina
de facebook bajo el nombre Yo fui a EGB, con el acento tachado en rojo
en homenaje a las faltas de ortografia. De pronto llegaron los “me gusta”
y en menos de un ano la pdgina contaba con mds de 600.000 amigos.

Su intencidén siempre fue la de rescatar las costumbres, los momentos, las manias
y las cosas de aquella época (de principios de los setenta a mediados de los
noventa), sin caer en el “ya no se hacen las cosas como antes”, sino disfrutando
los recuerdos (Fig. 1y 2). Ellos mismos senalan: “Mirar al pasado pero sin ironias ni
alabanzas, que para algo estamos en el siglo XXI" (lkaz, Diaz, 2014: 10), ya que
no hay que olvidar que Yo fui a EGB nacid en internet, primero en facebook,
luego en twitter y mds tarde en el blog, con el que han ganado varios premios.

Dicho libro es mds bien como una especie de manual que sélo entenderdn los
que fueron a EGB. Estd dividido en diez temas, que van desde lo que se comia,
lo que se veia en la tele, la muUsica, hasta las revistas del quiosco v las peliculas

que se alquilaban en el videoclub.
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1. 3. 2. Elisa Munso

Elisa Munsé (1983, Lleida ) estudid Bellas Artes e llustracion en Barcelona. Dibuja
sobre la cotidianidad, la gente, paisajes urbanos inventados o reales, utilizando
el trazo a tinta, el collage y el hilo de coser para componer sus dibujos, lo que le
ha llevado a dibujar a partir de fotografias familiares olvidadas y/o encontradas
de ofras épocas, dotando alos personajes de una nueva vida, otra oportunidad
de existir. Liena libretas a modo de recuerdo, su memoria, para no olvidarse de

nada de lo que hace o ve.

En la serie Vacaciones en familia (2013), la autora parte de fotografias de los
anos 60 y recupera, a fravés del dibujo, la esencia de las instantdneas.

En estas fotografias se percibe el valor del momento, la incertidumbre del
resultado: las poses de los personajes, los paisajes fotografiados, muchas veces
sin sentido, sin nada alrededor, solamente el momento.

De esta parte de su trabajo nos interesa el punto de partida comun entre su
proyecto y el nuestro: tomar la fotografia como punto de apoyo a la hora de
recrear un escenario, un fiempo y volver a dar vida a unos personajes, en su
caso vacaciones familiares, en el nuestro las vivencias escolares.

-

Fig. 3.
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Ademdas, Elisa es creadora de El Diluvio Universal ediciones, junto con el disenador
grdfico Xavier Labrador, donde autoedita libritos de viajes e historietas bien
cuidadas en cuanto a encuadernacion y papel. Ademds, no sélo se edita el
trabajo propio sino fambién en colaboracién con ofros artistas. En septiembre
de 2013 abrieron su estudio-galeria-tienda bajo el mismo nombre, en el barrio
de Gracia, Barcelona. De esta misma forma, El Diluvio Universal es el estudio
donde frabaja la artista, y un espacio abierto al pubico donde se inauguran
exposiciones mensualmente.

Volviendo a los libros de vigje, encontramos tres guias dedicadas a Sevilla,
Berlin y Formentera. La autora recoge los paisajes del lugar a modo de boceto
y simula también mediante el dibujo fotografias Polaroid. Nos introduce en el
destino mediante pequenos mapas sintetizados y al mismo tiempo, recrea sus
dias y quehaceres a modo de diario, describiendo los lugares visitados e incluso
lo que comid.

Este modo de trabajar y realizar sus obras nos resulta muy nutritivo a la hora de
realizar nuestro proyecto, debido a las similitudes que guarda con el diario de
campo. Del mismo modo, también es un referente estético.

Triana

Fig. 5.
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1. 3. 3. Arrugas. Paco Roca

Paco Roca (1969, Valencia) es un historietista espanol adscrito al
movimiento de la novela grdfica, que produce para el mercado global.
Ademds de crear cémics, también se dedica a la ilustracidon publicitaria.

De este autor nos llama la atencidén que entre sus obras el tema de la memoria
es algo que suele estar presente, ya sea a modo de tira dominical (Memorias de
un hombre en pijama, para el diario Las Provincias) o su Ultima novela grdfica
hastala fecha, Los surcos del azar (2013), basada en la Segunda Guerra Mundial.

Pero la obra que mas nos interesa destacar es Arrugas (2007, Fig. 7), un comic
que ha ganado numerosos premios y que incluso, en 2012 se estrenaria como
largometraje animado en 2D a manos de Ignacio Ferreras.* Arrugas aborda
la vida en una residencia geriatrica tras la llegada a la misma de Emilio, un
antfiguo ejecutivo bancario que padece Alzheimer. Este entabla amistad con
otros ancianos como Miguel, que intentard ayudarlo para que no lo frasladen a
la planta de impedidos. Segun palabras del propio Paco Roca:

Me planteé hacer esta historia por mis padres. Queria hablar sobre la vejez
de las personas. Este es un tema demasiado amplio asi que me centré en
las residencias de ancianos. Al tratar este tema era imposible no hacerlo
también sobre el Alzheimer. Emilio, el protagonista, estd inspirado en el

padre de mi buen amigo MacDiego.®

De talmodo que PacoRoca, enfavordelaverosimilitud, estuvo documentdndose
durante un ano, leyendo sobre las anomalias de la vejez, acudiendo a
residencias geridtricas y recopilando anécdotas reales de enfermeros, familiares
y los propios ancianos.

4 Ignacio Ferreras (1960) animador, director de cine y guionista espanol, con
trabajos destacados como en The lllusionist (2010) de Sylvain Chomet, o su trabajo de

storyboard en el largometraje Asterix and the Vikings (2006).

5 Diego Ruiz de la Torre Gomez de Barreda (1963, Valencia), mds conocido como

MacDiego, es un disenador y editor de codmic espanol.
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Y es que, segun los expertos:

Las enfermedades neurodegenerativas, el Alzheimer, el Parkinson o el Ictus
cerebral y otras se estén convirtiendo en la epidemia del siglo XXI, ya que
en buena parte se encuentran ligadas al envejecimiento de la poblacion.
[...] Como dato de reflexion, el Alzheimer afecta en Espana a mds de
ochocientas mil personas, de las que un cincuenta por ciento ha superado

los ochenta y cinco anos. (Punset, 2012 a)

Tal y como indica José Luis Molinuevo,® neurdlogo del Hospital Clinic de
Barcelona; las demencias se caracterizan por la acumulacion en el cerebro de
ciertas proteinas que debieron destruirse. Las proteinas TAU y betaamiloide se
acumulan en el hipocampo, lo que provoca la muerte de las neuronas de esa
drea que estd encargada de la memoria:

Es un proceso que aumenta conla edad. Los enfermos de Alzheimer olvidan
primero algunas cosas, hasta que su vida laboral y sus relaciones se ven
afectadas. Con el fiempo, uno ya no sabe ni manejarse con el dinero, la
cocina, en el hogar o cuidar de uno mismo. (José Luis Molinuevo, en Punset,

idem)

Y es por esta razén, por la que nos hemos adentrado en la gran aventura de
documentar, a modo de dlbumiilustrado, un pedazo de historia para que quede
en el recuerdo y no caiga en el olvido.

Fig. 7.

6 Véase Punset, 2012, “El azote del Alzheimer” en Redes.
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2. Medio: El dlbum ilustrado

En este capitulo hablaremos, en primer lugar, de los aspectos conceptuales
previos que hemos considerado importantes a la hora de realizar un dlbum
ilustrado, introduciendo asi sus caracteristicas. Luego haremos un peqgueno
repaso por la historia del dlbum ilustrado. Por Ultimo nombraremos a fres
referentes formales.

2. 1. Aspectos conceptuales previos

El dlbum ilustrado es el conjunto de la imagen grdfica y el relato literario;
donde existe una relacion interdependiente entre texto e imagen.
Ambos se complementan, aportando conexidn, coherencia y contenido
a la obra literaria. No se puede entender uno sin considerar al ofro.

De esta forma, la propuesta resulta enriquecedora para un lector que debe
interpretar dos codigos diferentes: ilustracién y texto escrito, reclamando asi un
rol constructivo, haciéndole participar, completar e interpretar la obra.

En cuanto a forma, el dlbum ilustrado debe presentar una imagen
muy cuidada, no sélo en cuanto a la calidad de sus ilustraciones,
sino también respecto al aspecto estético del conjunto del libro: la
magqguetacion, la portada, la distribucion del texto y el dibujo a lo largo de
las pdginas son elementos importantes en la edicidon de este tipo de libros.
Las caracteristicas del dlbum ilustrado, segun Teresa Durdn,’” son:

a) La proporcién de la imagen es igual o prioritaria respecto al texto.

b) Mantfiene una estructura secuencial que refuerza la narrativa, la
apoya y la enriquece.

c) Su objetivo principal es la comunicacién visual, y no la oral o literaria.

d) Contiene importantes experimentaciones semdnticas en el terreno
grdfico, heredadas, no tanto de la pintura como del cine o la publicidad.

7 Véase < http://www.ite.educacion.es/formacion/materiales/8/cd_2013/m5_5/

el_lbum_y_el_libro_ilustrado.html >.
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Ademds de las ya citadas caracteristicas que apunta Durdn, si profundizamos
mds en la busqueda existen otros puntos en comun entre dlbumes ilustrados.
Son los siguientes:

a) Suelen estar editados en tapa dura.

b) El formato mds comun es el cuadrado (21 x 21 cm).

c) Su extension oscila entre las 26 y las 35 paginas.

d) Las ilustraciones suelen ser muy detalladas y hacen uso de la doble
pdgina.

e) La tipografia posee un cardcter especial, siendo ésta personal o
handmade.

2. 2. Contexto histérico

A pesar de que el libro ilustrado es un género editorial relativamente reciente,
sus origenes se remontan a mediados del siglo XVII, diluyéndose con los dmbitos
comunes a la educacion vy la literatura infantil. En 1658 el pedagogo checo
Comenius publicod Orbis sensualium pictus (El mundo en imagenes), a modo de
enciclopedia, donde utilizaba la imagen como un medio para atraer a los ninos
hacia el mundo del aprendizaje. De modo que, estdbamos ante un libroilustrado
y no un dlbum ilustrado, donde el texto y la imagen no iban de la mano, sino que
la imagen solamente ilustraba lo dicho en los textos. Las imagenes servian de
apoyo narrativo, mientras que en un dlbum ilustrado, como ya hemos senalado
en el capitulo anterior, texto e imagen deben complementarse y enriquecerse.

Es un poco mds adelante cuando encontramos lo que seria el primer dlbum
ilustrado. Esta vez de la mano de Jean de Brunhoff con L’histoire de Babar, le
petit éléphant en 1931. La historia estd basada en los cuentos que la mujer de
Brunhoff, Cécile, le contaba a sus hijos, y De Brunhoff lo plasmé en formato libro
para uso familiar.

A partir de este momento, y en funcidén de las posibilidades que las técnicas
de impresion ofrecian, se fueron explorando distintfos modos de combinar texto
e imagen. Cuanto mas desarrollada estaba la técnica de impresion, mds se
incorporaba la imagen a los textos, siendo asi consideradas las décadas entre
los 50 y los 60 el nacimiento del dlbum ilustrado.
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2. 3. Referentes estéticos y formales

2. 3. 1. Luci Gutiérrez

Luci Gutiérrez (1977, Barcelona) es ilustradora freelance.® En 2001 finalizé sus
estudios de ilustracion en la escuela La Massana y de un tiempo a esta parte,
ha trabajado desde publicidad, prensa y edicién, hasta diseno digital para la
Web. En los ultimos anos, se ha dedicado a la ilustracion editorial, e incluso se
ha adentrado en el mundo de la ilustracion erdtica.

En 2007 residié temporalmente en Nueva York, y desde entonces, se ha ganado
un lugar en varias de las publicaciones peridédicas mds importantes del mundo,
como son el New York Times, el Washington Post o el Wall Street Journal.

Sin embargo, lo que mds nos interesa destacar de su estancia en la ciudad
que nunca duerme es English Is Not Easy (2013), obra que recoge su frabajo
de campo sobre las gentes de “La Gran Manzana”. llustraciones detalladas a
la par que sencillas y limpias, con una reduccién de paleta basada en negros
y rojos, con un toque de humor que hacen de este libro una gran guia para
aprender inglés de forma divertida y agradable (Fig. 8).

148 | LEsEon s ALECTIVES | 149

Fig. 8.

8 Freelance: trabajador autbnomo, por cuenta propia.
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2.3.2. Juanjo Saez

Juanjo Sdez (1972, Barcelona) es un historietista e ilustrador espanol. A la
par que labrd su carrera como historietista, tras acabar sus estudios en la
escuela La Massana, readlizd también trabajos de diseno y publicidad,
entre los que podemos destacar la marca Nike o Estrella Damm.
Es también conocido por la serie de television Arros covat (2009), que se emitio
en El 33 de Televisio de Catalunya y que le valid un Premio Ondas en 2010.

Dentro de su obra ha publicado varios cémics, entre los que nos gustaria
destacar fres; Viviendo del cuento (2004), El Arte, conversaciones imaginarias
con mi madre (2006) y Yo, otro libro egocéntrico (2010).

De estas obras, nos interesa especialmente el cardcter tan manual que rebosan
las pdginas: texto e ilustracion se combinan en una doble pdgina de un modo
desordenadoy desenfadado. La tipografia handmade no sigue ningun esquema
y los bocadillos se entremezclan entre ellos (Fig. 9).
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2.3.3. Oliver Jeffers

Oliver Jeffers (1977, Port Hedland, Australia) es un escritor e ilustrador a la
par que un artista multidisciplinar. Es conocido por sus dlbumes ilustrados
infantiles, aunque Jeffers también desarrolla obra pictérica e instalacion.

Sutrabajo parte delsketchbook?ylaslistasy, a partirde ahirealiza un brainstorming
del que luego desarrollard el texto y la imagen que conformardn su historia. Una
vez tiene creado el esquema profundiza en los aspectos mds técnicos. Este es
un punto a destacar muy importante cuando relacionamos dicho artista con
nuestro proyecto, pues partimos de la misma metodologia de trabajo, ademds
del uso de texturas y la tipografia manual (Fig. 10), que también son puntos en
comun con nuestro estilo de ilustracion.
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9 Sketchbook: cuaderno de bocetos.
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3. Descripcion técnica y procedimental de la obra

A partir de aqui nos centraremos en la propuesta personal, senalando los pasos
seguidos durante el proceso de trabajo.

3. 1. Desarrollo de la propuesta

La propuesta nacié de la necesidad de elegir bien el tema a tratar, pues se
iba a estar frabajando en ello un ano entero. Y si hay una cosa que nadie
puede resistir, es que se le escape una ladgrima o una sonrisa al recordar tiempos
pasados. Nosotros mismos, el ser humano vy la historia somos el foco de todo
lo que nos acontece. La nostalgia es un sentimiento que todos llevamos con
Nosoftros.

Asipues, surgio la idea de trabajar sobre las propias memorias de la infancia, mds
concretamente de la etapa escolar, queriendo plasmar en formato fisico algo
que con el tiempo se iba a perder si nadie lo contaba. Imdgenes que reflejasen
recuerdos y palabras que queden escritas. De este modo, se inicié la gran
aventura de realizar un dlbum ilustrado que recogiera las memorias escolares de
un tiempo y lugar determinados, dando de nuevo vida a los momentos pasados
y vida a los personajes que en ellos se encuentran —ademds de recordar los
espacios del edificio— un colegio que dejo de serlo hace cuatro anos ya.

Consecuentemente, la metodologia de trabajo fue, en primer lugar, recopilar
toda la informaciéon posible sobre el centro y ponerme en contacto con los
companeros para recibir mds informacion. Por otro lado, informarnos sobre
el género dalbum ilustrado y buscar referentes y fuentes bibliogrdficas que nos
fuesen Utiles a hora de dar fundamento al proyecto.
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Empezaremos situando el centro. El colegio se llamaba Hort de Palau y estaba
situado en la calle Santa Tereseta 3, en Oliva (Valencia). Fue construido durante
la 2° Republica y en el 1979 lo derribaron entero. Mds tarde, en el 1983 se
inauguraba el nuevo centro. Mientras durd la construccion, las clases se daban
en la antigua estacion, hoy en dia derribada también.

El patio en un principio se quedd pequeno y el Ayuntamiento fue comprando
los patios de las casas colindantes, a lo que se debe su extrana forma. Como
pequena anotacién, decir que fue el colegio de mi madre y de mis tios, de
modo que sus profesores fueron mis profesores.

Buscando informacion sobre el centro llegamos a una pdgina de facebook,
conformada por anfiguos alumnos, y a blogs personales con escritos muy
emotivos sobre sus vivencias en el colegio. Una de las entradas que mds nos
ayudd a recomponer la historia fue la de Carles Tomas, anfiguo profesor de la
escuela y secretario. Segun palabras suyas:

[...] recorde L'Hort de Palau com ma casa. Recorde com, a principis dels
vuitanta, ens alcaren un edifici nou en substitucid de I'anterior: un edifici
"d’'abans de la guerra” fet de grossos murs i grans finestrals, perd molt
deteriorat pel pas del temps (quina llastima que no es restauraral)[...] Ben
aviat, el centre es va transformar en espill on es miraren tofts els altres centres
de la locdlitat. Infroduirem el valencid com a llengua d’ensenyament,
perque era la llengua de quasi el 100% de I'alumnat, participarem en tots el
moviments pel valencid que sorgiren, inicidrem la informatica en el centre,
encetdrem I'aprenentatge de I'anglés, primer com a assignatura i després
com a immersié lingUistica a partir dels 3 anys. Tot aco, en una epoca de
carencies economiques, perd amb abunddncia d'iHusions.

(Tomas, 2008)

Este Ultimo pdrrafo fue decisivo a la hora de tomar la decision de realizar los
textos del dlbum ilustrado en valenciano.
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Contdbamos con un gran archivo de imdagenes y documentos guardados de
aqguella etapa, desde fotografias en blanco y negro hasta las actas de notas de
tfodos los cursos.
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Fig. 12.

31



Passat Plusquamperfet
Memorias escolares en formato dlbum ilustrado

Reunimos fotografias encontradas, fotografias hechas por los padres de antiguos
companeros y fotografias del aloum familiar (Fig. 13-18).

Fig. 17. Fig. 18.
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Del mismo modo, fue necesario recopilar imagenes sobre el material escolar
utilizado. He aqui algunos ejemplos. En primer lugar, Muzzy in Gondoland (1987)
la serie de dibujos animados para aprender inglés de la BBC. Narraba la historia
de Muzzy, un extraterrestre verde que comia relojes. La historia acontecia en
un reino llamado Gondoland en el cual reinaba The King, The Queen y Princess
Sylvia. Aparecian otros personajes como el jardinero Bob y un cientifico loco,
Corvax, que estaban enamorados de Princess Sylvia. Mientras, la historia se veia
inferrumpida por pequenos skefches donde aparecia un nuevo personaje, aje-

no a la frama, que explicaba vocabulario y gramatica. El era Norman.

Fig. 19. Fig. 20.

Como parte del material para aprender inglés, mds tarde aparecidé Magic
English (2000) de la mano de Disney. Los profesores aqui eran los personajes
de las peliculas que todos conociamos. Se componia de tres apartados bajo
el nombre de Play Time, ddnde tenias que cantar, repetir y contestar a las
preguntas.
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Ofro ejemplo de material audiovisual para el aprendizaje fue Erase una vexz...
(1978). Un conjunto de series de animacion francesas creadas por Albert Barillé.
En dicha coleccion podiamos encontrar Erase una vez...el hombre, Erase una
vez...la vida e incluso Erase una vez...las Américas, entre otros, ofreciendo asi

conocimientos sobre el cuerpo humano, la Tierra e historia.

Y como Ultimo ejemplo, esta vez en formato libro, son los libros de la
coleccion Pau i Laia (1988) de Adelina Palacin y Assumpta Verdaguer.
Con estos libros aprendiamos a leer vy escribir en valenciano.
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El siguiente paso, después de recopilar informacion sobre el centro y recopilar
imdgenes y fotografias, fue contactar con aquellas personas pertenecientes al
centro, estos son los antiguos companeros de clase. Organizamos una cena
y rememoramos antiguas hazanas. Por Ultimo, recordar que gracias a ellos
contamos con numerosas fotografias y videos que han servido para, sobre todo,
recordar los espacios. La disposicion de las clases, las comunicaciones interiores
del edificio, el mobiliario... aun asi sin tener acceso a todos los entornos y siendo
estos, finalmente, “inventados” por la memoria, como o son por ejemplo, el
comedor, el cine, la biblioteca, los aseos y algunas zonas del patio.

Y es que, cabe hacer hincapié en la palabra “inventados”, porque es ahi donde
realmente reside la riqueza del presente trabajo. Coémo la memoria puede ser
tan versdtil, cdmo un mismo tiempo o suceso puede serrecordado de diferentes
formas y cdmo cada uno clasifica los recuerdos de un modo u otro, segun la
relevancia que tengan para esa persona. Es por esto, por lo que el presente
estudio ha conllevado realizar una pequena, pero indispensable, parte de
investigacion sobre la memoria.

Llegados a este punto, cabe hacerse la pregunta: sPor qué nos olvidamos de
las cosas?. Segun indica Punset:

[...] lo que ocurre es que borramos los recuerdos insulsos que compiten por
sobrevivir frente a aquellos recuerdos asociados a un objetivo relevante en
la vida del individuo y que se asentaron en la memoria a largo plazo. Borrar
recuerdos competitivos en el dia, nos confiere mayor capacidad cognitiva

para preservar, justamente, aquellos datos relevantes. (Punset, 2013)
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Por Ultimo, era necesario realizar una visita al lugar a dia de hoy. Ver el antes
y el después, tomar fotografias y ver qué ha cambiado. Del mismo modo, era
conveniente realizar también una visita al nuevo cenfro: ver como el mismo

colegio se ha transformado para adaptarse a las necesidades actuales.

=

Fig. 27. Fig. 28.

El antiguo colegio es ahora propiedad del Ayuntamiento, un espacio
perteneciente a la Policia Local. El patio sirve de aparcamiento y la parte baja
de almacenaje. En un futuro se proyecta crear despachos en la parte superior
para urbanismo.

CEIP HORT DE PALA

Fig. 29. Fig. 30.

El nuevo centro, que conserva el mismo nombre, se encuentra en el Paseo
de Francisco Brines 18, una zona mds didfana situada en la parte nueva del
municipio. Su coste fue de 5.049.255,82 € y cuenta con seis aulas de educacion
infantil, doce de primaria, comedor y pista de juego de pelota valenciana.
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3. 2. Identidad y diseno del proyecto

La filosofia del proyecto viene marcada por tres caracteristicas principales:

a) La primera de ellas es que el dlbum ilustrado se realiza desde un punto de
vista subjetivo. No corresponde a la realidad en si misma, sino a la realidad vista
a través de los ojos del investigador. Es por eso que se enmarca dentro del diario
de campo, pues registra hechos que son susceptibles de ser interpretados de
diferentes maneras, como hemos senalado anteriormente.

De modo que, segun Teresa Durdn clasifica en los modos de establecer vias de
comunicacion dentro de la ilustracion, en nuestro caso usamos la via subjetiva.

[...] nos encontrariamos con lailustracionintrospectiva, en la que el ilustrador
no nos informa de lo que ha visto sino de cémo lo ha visto. Nos informa, ante
todo, de cémo ve y vive, personalmente, la ilustracién. [...] Evidentemente,
el riesgo de incomunicacién es altisimo, pero si ésta se establece, porque
las sensibilidades de autor y lector concuerdan en algunos aspectos, se

establecerd una importantisima empatia. (Durdn, 2005: 247)

Por tanto, se trata al mismo tiempo de un proyecto autobiogrdfico, en el que el
mismo autor se ve implicado y reflejado en la obra.

b) La segunda es que la lengua en la que se trabaja es el valenciano, una sena
de identfidad importante a la hora de retratar el colegio y su localidad, como
bien hemos senalado antes.

c) Por Ultimo, pero no por ello menos importante, la edicion fisica del dlbum
ilustrado. Ha sido autoproducido, lo que quiere decir que no nos hemos cenido
a los formatos estandar ni a las plantillas dadas por las imprentas virtuales.
Nosotros mismos hemos intervenido en el proceso, tanto de publicacion, como
de encuadernacién, como de seleccion del papel, las tintas...
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3.2.1. Desarrollo de ideas

El primer paso fue readlizar un brainstorming. Y tal y como indica Gabriel
Garcia de Oro en su artficulo “Ponga una tormenta en su vida” en El Pais,
para tener ideas no se fiene que pensar en ello. Hay que dejar de pasar
todo por un tamiz y decir lo primero que nos venga a la mente, sin
pensar. También cabe senalar, hacia el final del articulo, que en una
tormenta de ideas estd totalmente prohibido decir no. Es indispensable no
juzgar de un modo negativo cualquier idea que surja. (Garcia de Oro, 2013)

Se empezd anotando todo lo que tuviera relacidbn con el colegio.
Seguidamente, se fue clasificando en listas, para organizar la informacion.

Los objetos Los juegos
Mis primeras gafas La comba
La flauta El pelotéon
La esponja verde para limpiar la flauta El escondite
La libreta de pentagramas Pilla, pilla

El mobiliario de la escuela 1,2, 3, pollito inglés
La cajonera iBombal

Los chicles pegados bajo la mesa Las cartas de familias

La mdaquina de escribir Los tazos

Las mochilas de ruedas Frontén

Los gomets Relevos

Las tablas de multiplicar Comecocos

Las partes del coleqio Actividades

El cine Natacion

El comedor El porrat

La “bajadita” La granja escuela

Las escaleras

La caseta de instalaciones
El gimnasio

El timbre

Los barrotes

38

El tio de la porra
Las fallas

Los teatros de Navidad
Los bailes de fin de curso

Las excursiones
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Las asignaturas Los profesores
Lengua castellana Don Paco
Lengua valenciana Don Vicent
Matemadticas Isabel
Conocimiento del medio Fani
Informatica Dorita
Religion/Alternativas M? Vicenta
MUsica Carles
Plastica Joan
Educacion Fisica Teresa
Target:

Una vez volcados todos los conceptos era el momento de decidir cdmo enfocar
el proyecto. sA quién va dirigido?2 A todos aquellos que compartieron estos
recuerdos, ya sean alumnos o profesores, padres, madres o cualquier familiar.
Del mismo modo, también puede llegar a gente que aunque no perteneciera
a aquel colegio si pertenecid a aquel tiempo y modo de hacer: los de la
generacion de los 90. Y, ya por Ultimo también puede estar dirigido a un publico
joven/adulto, de entre 18 y 50 anos de edad: alguien que quiera disfrutar de
una lectura y un recorrido visual hechos con mimo y cuidando hasta el Ultimo
detalle.

Naming:

El siguiente paso era ponerle titulo. El dlbum ilustrado tomdé como nombre
“Passat Plusquamperfet”. Usar un tiempo verbal hacia referencia a la etapa
escolar, a la vez que a un tiempo pasado. Se trata pues de un juego de dos
tiempos verbales. Pasado Plusquamperfecto es un tiempo inventado, no existe.
Proviene del Pretérito Plusquamperfecto + Participio (Ej. Habia ido). Es
un fiempo referido al pasado del pasado, pues expresa una accion
acabada vy anterior con relacion a otfra accidn pasada. Ademds,
Plusquamperfecto, que significa, literalmente, “Mds que perfecto” le
aporta un valor enfranable. Cambiamos Pretérito por Pasado entranable
y nos queda la suma de Pasado + Plusquamperfecto (en valenciano).

PASSAT PLUSQUANMPERFET

39



Passat Plusquamperfet
Memorias escolares en formato dlbum ilustrado

3. 2. 2. Manual de aplicacién de ilustracion al diseno

Elemplos de las ilustraciones en las gue nos vamos d basar:

Fig. 31. Fig. 32.

La ilustraciéon de la izquierda nos ayudd a configurar los personaijes, la de la
derecha a realizar los espacios, jugando asi a deformar la perspectiva.

Color:
La paleta de color quedd reducida a tres tonalidades; azul, rojo y negro,

pues eran los colores que mas predominaban en las estancias y los objetos a
representar.

R 93 R 255 RO
G 158 G 50 GO

B 255 B 52 BO

No hay fintas planas, las masas de color se han creado con rayado. Toda la
ilustracion se ha desarrollado mediante la linea.
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Descripcién técnica y tecnoldgica de la obra

Texturas:

Se han utilizado diferentes tipos de papeles para crear collages digitales y
asi anadir color a las composiciones: papeles amarillentos para mobiliario y
carpinterias. También anadimos algunos escaneos interesantes.
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TORNEU aquest Ilibre abans de |’Gltima data indicada.
DEVUELVA este libro antes de la ultima fecha anotada.
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Tipografia:

Para darle un cardcter mds personal, las ilustraciones y el texto corren de mano
del mismo autor. La tipografia del texto es manual. Se generaron dos fuentes .TTF
(True Type Font)'° con la herramienta en linea MyScriptFont.com.

Primera fuente creada y desechada:

Fuente: fassat Plusguamnerfet

ABIDEFGHIJKLMNNOFPQRSITUVWXYZ

abcdefghijhimmengiartuvwyeyyz

adée{id»ndic(
cr-m=lllcw@Eef /N ()R

12399567890

Segunda fuente creada y finalmente utilizada:

Fuente: Yakari
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefqbifhklmmoepgrstuvwey:
adéeiiedwig(

ot =d?2l @€ /N ()~& 4]
1234567890

También se han utilizado fipografias predeterminadas, o descargadas de
dafont.com. En un momento puntual, se van alternando caracteres de ambas
para anotar definiciones.

Fuente: Prestige Elite Std
ABCDEFGHTIJKLMO

=2

PQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmonpgqrstuvwzxyz

st -2 v/ N e @ | () & ¥
1234567 890
Fuente: 1942 report
A B CDEFGHTIJIKILWDNOPYgrR3SITUVW XY Z

a bgcdef gni jxlmnopagyrstavwxy z
- -t by e/ () & *
123 4567 9 0
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La tipografia utilizada para las masas de texto ha sido la yakari. Con un tamano
de 12 pty en color negro. También se ha usado en los créditos vy titulos. La mezcla
de las ofras dos fuentes tiene un tfamano de ? pt y se han empleado el color
negro y el mismo rojo de las ilustraciones.

RO R 255
GO G 50

BO B 52

Los textos estdn justificados a la izquierda con un interlineado automdtico y un
tracking'' de 60. El relato estd escrito en un tiempo narrativo pasado al que nos
referimos con larepeticion del tiempo verbal del pretérito imperfecto: “estavem?”,
“pensava”, “andvem”. Del mismo modo, se compagina con tiempos verbales
del presente a la hora de recalcar el papel de como el narrador cree recordar
las cosas.

A 2a pat de datt extavem
ely. mafers, a £a part de baix
by menwuts ¢ efy despatyes.
Recovde que ye(’; pa;;adé;;&;
bi bavia mapes. ewmavcats ¢
ovles d'awtics abummes.

plint.

Aparell gimnastic
de fusta amb la
superficie
encoixinada
utilitzat per a
realitzar proves
de salt.

10 True Type Font: es una extensién de archivo creada originalmente por Apple,
aungue actualmente Microsoft también la usa. Las fuentes con extension .ttf ofrecen
fiabilidad alos desarrolladores a la hora de controlar la apariencia del texto en diferentes
escenarios, lo que quiere decir que ofrece el mismo nivel de calidad en impreso que en

digital.

11 Tracking: ajusta los espacios entre caracteres, abriendo los cuerpos mds

pequenos y cerrando los mds grandes.
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3. 2. 2. Desarrollo de bocetos

Primero los dibujos fueron realizados en una libreta de tfrabajo destinada
solamente al Trabajo Final de Mdaster. A continuacién, algunos eran escaneados
y se trabajaron digitalmente con programas de edicién (Photoshop). Otfros eran
empezados desde cero digitalmente.

Disdiner da guandcve
3 7 “ 3
: B Sdaepp — hi’\;\: ;}-’

B e = @ fp3uzL L itadien

= i R —— Pincat : lagia, &WB

o px
Agoduimientes — porradila
™ o

[ZRATEY Cange 04 ...
Comasiom : Wcent Goman 7 o
IS8N - i lustragion
Mrpssito lugal : famal
limpriagn : uthima -
lupresd ow e UE
Proliinda B fapddiiagn  dishibuclon  wwm cacdn pibloa = ot Nﬁ&‘m

omeﬁ\wsd&d&&oﬁ. U‘b'\owww [ermato aul |
P g matlio i la anlougacion erocta dal editm,  (©dsd WV Notus Requeina

Todor kn AMeLda® arervodten . (© da- an Abuabatioves : Notu, Regusia
B Publicado o5t ... Editovicd
(Gontmaporteda: gy Ghaton.al + (Sdigo o bomes) Clore et :
Lowo:Kihulo + amim + Lagy Edlowak Blavla , LP. {Valawere)
Pertudan s Ktido + amtty o @ e ddtori ol . wat

Wit - €dat®aral . Lo

Fig. 33.

Fig. 34.
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Fig. 35.
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Fig. 39.
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Mientras se realizaban pruebasy se organizaban las pdginas, el storyboard fue de

gran ayuda para tener una vision de conjunto. Pues es el modo de previsualizar
una obra durante la preproduccion. Se situan las ilustraciones en secuencia con

el objetivo de servir de guia para entender la estructura.

Portada

Guardas

LW

W

CINE

g g
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Contraportada

34 35 36
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3. 3. Reflexion y andlisis sobre el proceso de trabajo

Haber concluido con éxito la labor de elaborar este dlbum ilustrado supone
una satisfaccién a nivel personal. Saber que puedo ir a la estanteria de casa
y encontrar entre mi biblioteca una obra propia de la que ademds sentirme
orgullosa. Mds alléd del resultado final como objeto querria poner en valor lo
enriquecedor que ha supuesto el proceso de trabajo. Este me ha ayudado a
definir un estilo personal con el que sentirme identificada. Que suponga una
base sélida de partida en mi préxima vida profesional.

Otro aliciente sin duda ha sido el hecho de trabajar en clave autobiografica.
La posibilidad de recordar una etapa muy significativa de mi infancia. Y el
reencuentro con objetos del pasado que ayudan a ir conformando la historia
que quieres contar. Desde una optica no necesariamente realista, todo lo
contrario, pero siempre cargada de nostalgia. Dicha subjetividad no exime en
cambio la posibilidad de sentirse identificado en parte a toda una generaciony
en mayor medida a todos los que fueron alumnos de I'Hort de Palau.

El Ultimo aspecto que me gustaria recalcar se refiere al trabajo de planificacion
previa y obtencién de informacidon previos y la posterior seleccidon del material
mds pertinente. Traducir todo esto al binomio texto +imagen, propios del dlbum
ilustrado. Persiguiendo siempre una lectura comprensible y agradable que no se
restrinja a un Unico grupo de edad.
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Conclusiones

Llegados a este punto toca hacer valoraciéon de todo lo que la realizacion
de un tfrabagjo final de mdster ha supuesto. En primer lugar, cabe destacar
lo enriquecedora que ha supuesto la experiencia. Durante el proceso de
investigacion he adquirido conocimientos muy interesantes en relacion a la
memoria. Esto me ha permitido darrespuesta a cuestiones tan sugerentes como
qué son los recuerdos o por qué olvidamos las cosas.

Asi mismo, ha supuesto una excusa perfecta para saber mds acerca de un
género por el que vengo mostrando un especial interés, el dlbum ilustrado.
Gracias a ello, he descubierto nuevos referentes que han sido importantes para
el desarrollo de la propuesta.

Por Ultimo, y no menos importante, el esfuerzo de llevar a cabo un ejercicio
de investigacion de esta envergadura, me ha aportado una base fundamental
y practica de cara a futuros cometidos. Es por todo lo mencionado, que el
presente trabajo serd un modelo de consulta a seguir en proyectos venideros.
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Fig. 19. Fotograma de la serie Muzzy in Gondoland (Richard Taylor Cartoon
Films, 1987).

Fig. 20. Fotograma de la serie Muzzy in Gondoland (Richard Taylor Cartoon
Films, 1987).

Fig. 21. Fotograma de la serie Magic English (Disney, 2000).

Fig. 22. Fotograma de la serie Magic English (Disney, 2000).

Fig. 23. Fotograma de la serie Erase una vez...(Albert Barillé, 1978).

Fig. 24. Fotograma de la serie Erase una vez...(Albert Barillé, 1978).

Fig. 25. Imagen de la coleccion de libros Pau i Laia (Adelina Palacin, Assumpta
Verdaguer, 1988).

Fig. 26. Imagen de la coleccion de libros Pau i Laia (Adelina Palacin, Assumpta
Verdaguer, 1988).

Fig. 27. Imagen del antiguo colegio Hort de Palau, 2010.

Fig. 28. Imagen del estado actual del antiguo colegio Hort de Palau, 2015.

Fig. 29. Imagen del actual colegio Hort de Palau, 2014.
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Anexo Il
Presupuesto

Material empleado:

Equipo informdatico:

‘Tableta grafica Wacom INTUOS PEN S.....oeuiiiiiee e 55€
-Cdmara digital Canon EOS TOO0D.......cccuviieeeiiee ettt 500€
Impresora escaner HP Officejet 7500A..... ..o, 299€
-Ordenador POITATI ASUS .. ... 465¢€
Total materiales EMPIEATOS..........oooviiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 1319€

Maqgueta dlbum ilustrado:

-Tamano: 21 x 14 cm

- 32 pdginas

- A color

-Papel interior: Reciclado 110 gr

-Encuadernacioéon: Cartoné, acabado plastificado mate

T UNIAOT et ettt st et 50,31€
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Artes finales

PASSAT P LUSQUAMPERFET‘

Neewmi Requend

PASSAT PLUSQUAMPERFET
Neemi Requena

'Q
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PASSAT PLUSRUAMPERFET

Noenmi Requeva

’i

@\

B T

Portada - lomo - contfraportada y guardas
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(©de tes tustiacions: Noemi Requena
©det text: Noemi Requena
Covveccts: Vicent Gomar

Probibida ta cepcoduccis, distidbucs, comunicacis
pibtica o teams formacts daguest tibce en
quatsesol format wi pec cap mitfa semse
Cautoritzacis escrita de Ceditor

Tots ety deets ceservats

PASSAT PLUSQUAMPERFET

Noemi Requena

€€ meu cotlegi EHoct de Patau Estasa af carcer
Santa Teceseta, tres ¢ temia tres poctes daccés.
Les tres poctes ecew blases. Una eca mewada,
moth menuda (. aca que pense, pot e foca
Banca Eia ta pocta dets mewats, aguesta tewia
tes escates a ta pact de foca

La pacet cecutasa cap a diws ¢ ta pocteta
quedasa amagada ¢ encaca paceisia wés

mewuda A ta pack de datt wn bates om bi
favia plavtes. ta et bates de ta bibtioteca
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La fikea pec documentar et

mosiment dets Udbres eca aixi ERAL),

)

el

o,
ac Com ta pacet
de tautettet. € tautettet ea
Hanc, ta pacet goquenca

S D

' | RRRRRRINHIIIIIIIIING
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| ta tercera pocta eca ta més gean També eia blasa ¢
tenia baccots. Eia ta pocta de ta “baicadeta”

Aquetta pocta coredissa sols s'obiia ew dues scarions;
quan venia ta furgona det dinac ( quan eca festa.

Per aci, enteaven ¢ etxien diquets, cabuts ¢
paces pec fer ta cercasita quan eca carmestoltes
4 al mateic temps, eca ta pocta dentiada det
camis de bombecs ot dia de fattes.

Plantaven wna fatla al wiy det
pati que ews paceixia bew qraw, per
que tomps dospiés, vista ow tey
fotos, Hadones de com de memuts
éem ¢ com de qeaws poden accibala)
et A
paceicer tes coses Ny
Extava ewsoltada de coets de
cotors, fets amb otttes de pa
det water que pareicien mn.k:fe

/

Em dowes un albce mosset.?

=D (o

Em dowes an mosset?

De fovs, ta cangé "ol fatler” somasa pets attaseus
mewtre ews unflavem a cocolata ( bungols de carabossa.

M pati, ta font extava af costat de les escates det mewfador
U dets tocs prefecits pebs ciquets a tlora desmocsar
Jo quasi mai poctasa enteepa ¢ avava demavant mossets

a tes meues companges.
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bet menfador cecorde b carcet
que cixia de ta cuina anb et
dinac en safates ¢ Caigua

en pitcecs metatlics.

m

Quaw ews filem mafors
pacavem tauta ¢ escudetlavem
ats més mewats.

Com és normal, a cap ciquet

2 apadava et peic A tots,
peco, ens tormasen bofos ets
posties de dies especiats,

A més o més de divar,
at menfadoc tanbé e podia

— wn O T

fugar Ets dies de ptufa b
Gasia focs de tauta ¢ e
veten pebiicutes al cine

m %

€ cine estava tancat amb dues poctes bew atbes que s'obiten { tancaven com wn acordis,
Diws. B¢ favia wna tele mott qoaw ¢ fites de cadices de pata disposades micant a la pantatla
M, o estases catladet i et poctases b o te weiies

Després det dinar fitem una fita at
bawy pec centacnos tes dents ¢

Jtopefac anb ftusc de maduica.

€ banys estasen a ta pact cobecta det patl
M sots podien estar si plosia
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A pati cobect es trobava també
ta pocta at gomwas. MO estava

ot ot matedial de gimmastica ¢
bi estavem quan plovia W Gasia
wna pacet awb espills ¢ una pita

sianas td

format per

lhoritzontals |
e

ll

de matatossets flaus que quan

ety movies, alsaven pols. Pers de

wermal, tes clasyes de gimwastica
tes fiiem at pate

aterial
forga de

fan roar
pel terra. girar a la
cintara o el fan servir
per muntar un circait.

‘de salt-
==

Seient, amb respatller o sense.

en que poden asseare’s viries per:o

2

g.‘
g

K
R

2

Baicant tes escates estava el camp
de futhot amb tes poctectes ¢ tes
cistetles de fasquet. Les tinies
quasi wo e veiew

Comengavem pegant unes voties at -
pati pec escatfar i aprofitant que P

et professoc anava a pel matecial,
wosattces pacavem de checer )

T at fows a tesquena, un cicotet teos de tera
o Bl Gavia plantada una figueca & wn wisprer.
Aquesta pact det pati, postecimement, 9a ver
cesersada pec als més menats, de maneca que

quan ebs mafors coriom wo eby tombarem.
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En gimwastica bambé avasem a ta piscina manicipal del poble
Nadant, tes distancies se'w. feion tacques ¢ les cames em tremolasen

SSeameesae

\ 2

“

5D

0

N

Tots anavem ew fila, un daccece Cattre amb
et qoccet. Recorde Cotor penetrant a cloc

—

També fitem attees eixtdes, com avac a ta
qranfa escola o parsac el dia al Safaci Pack
det Vecqer Tots anavem agaadets de fa ma
en pacelles ¢ amb una goceta pec piotesiese
det Sot

€ que més wagiada cecordar de tes
eccursions és el cecompte a dit que
feia et professoc o peofessoca abans
dreiais ¢ ew aciibar
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