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“¢De la Planta libre a la Seccidn libre? El espacio indecible” RESUMEN

Resumen de Tesis: “éDe la Planta Libre a la Seccion libre? el Espacio Indecible”

Este trabajo tiene como objetivo construir un proceso de investigacién en torno a tres conceptos :

«Le Plan Libre», «Le Coupe Libre» y «L ‘Espace Indicible» a través del andlisis-sintesis de los proyectos
de Arquitectura de habitat unifamiliar desarrollados en el periodo 1914-1929 por Le Corbusier junto
con su primo y socio Pierre Jeanneret con el que forma estudio en 1922, cuando este Ultimo abandona
a los hermanos Perret, y se trasladan en 1924 al Taller de Arquitectura de 35 rué Sévres de Paris,
donde los Jeanneret “el mary la montafia” comienzan a pedalear juntos.

El marco conceptual se acota a tres ideas generadoras o conceptos supra-proyectuales: «Le Plan Libre»
incluido dentro del manifiesto «Les cing points d’une architecture nouvelle» publicado en 1927; «Le
Coupe Libre», nunca enunciado ni por Le Corbusier, ni por Pierre Jeanneret, al igual que Adolf Loos
nunca enuncié el concepto de RAUMPLAN; y «L ‘Espace Indicible» enunciado por Le Corbusier en 1945.

"Je suis l'inventeur de I'expression « I'espace indicible » qui est une réalité que j'ai découverte en cours
de route. Lorsqu'une Oeuvre est a son maximum d'intensité, de proportion, de qualité d'exécution, de
perfection, il se produit un phénomene d'espace indicible : les lieux se mettent a rayonner,
physiquement, ils rayonnent. Ils déterminent ce que j'appelle « I'espace indicible », c'est-a-dire qui ne
dépend pas des dimensions mais de la qualité de perfection : c'est du domaine de l'ineffable."*

El trabajo adopta dos procesos de experimentacion, el primero supra-proyectual siguiendo la evolucién
_ P ; de los tres conceptos a través de los proyectos de habitat unifamiliar del marco temporal 1914 hasta

Le Corbusier and Pierre Jeanneret en el lago Skukhna en Chandigarh en un 1929, de la Domino a la Savoye, desde el origen hasta la casa manifiesto que recoge «Les cing points
barco de pedales disefiado por Jeanneret, c. 1950; fotografia Sureh Sharma d’une architecture nouvelle»; y un segundo proceso vinculado a un caso de estudio, la Villa Baizeau,
que presenta la singularidad de incluir dos proyectos diferentes para el mismo lugar, programa y cliente
que se desarrollan desde dos partis vinculados a nuestro objeto de estudio, La Seccidn Libre, en el
primer proyecto, y la Planta libre, en el segundo, analizando su espacio Indecible.

¢Cémo se construye la idea de planta libre? ¢Qué es una planta libre? ¢El manifiesto de los cinco
puntos es “a priori” 0 “a posteriori” de las obras? Al igual que existen los conceptos de fachada libre y
planta libre ¢ Existe el concepto de seccion Libre?¢Qué es «L'Espace Indicible»?¢Existe alguna relacion
entre «Le Plan Libre», «Le Coupe Libre» y «L'Espace Indicible»? , estas son preguntas a responder.

! Le Corbusier, conversation enregistrée a la Tourette, L'Architecture d'aujourd'hui, n° spécial "Architecture religieuse”, juin-juillet 1961, p. 3



“¢De la Planta libre a la Seccion libre? El espacio indecible” RESUMEN

Thesis Abstract: “Free Plant to Free Section? The Untold Space”

This work aims to build a research process based on three concepts: "Le Plan Libre," "Le Coupe Libre
'and' L 'Espace indicible" through analysis-synthesis architecture projects developed habitat house the
time 1914-1929 by Le Corbusier with his cousin Pierre Jeanneret and partner with which it forms study
in 1922, when the latter leaves the Perret brothers, and moved in 1924 to the Architecture Workshop
35 rue Sevres in Paris, where the Jeanneret "sea and mountain" begin pedaling together.

The conceptual framework is bounded on three generating ideas or concepts supra-projective "Le Plan
Libre" included in the manifesto "Les cinq points d'une architecture nouvelle" published in 1927; "Le
Coupe Libre" never stated or by Le Corbusier, Pierre Jeanneret nor, like Adolf Loos never enunciated
the concept of RAUMPLAN; and 'L' Espace indicible "enunciated by Le Corbusier in 1945

"Je suis l'inventeur de I'expression « I'espace indicible » qui est une réalité que j'ai découverte en cours
de route. Lorsqu'une Oeuvre est a son maximum d'intensité, de proportion, de qualité d'exécution, de
perfection, il se produit un phénomene d'espace indicible : les lieux se mettent a rayonner,
physiquement, ils rayonnent. Ils déterminent ce que j'appelle « I'espace indicible », c'est-a-dire qui ne
dépend pas des dimensions mais de la qualité de perfection : c'est du domaine de I'ineffable." 2

The study adopts two processes of experimentation, the first supra-proyectual following the evolution
of the three concepts through single family habitat projects 1914-1929 timeframe, the Domino to
Savoye, from the source to the house manifesto collects "Les cing points d'une architecture nouvelle";
Le Corbusier and Pierre Jeanneret in Sukhna Lake in Chandigarh on a pedal and a second process linked to a case study, the Villa Baizeau, which has the peculiarity of including
boat designed by Jeanneret, c. 1950; Sureh photography Sharma two different projects to the same location, program and client develop for two partis linked to our
subject, the free section in the first project, and open plan, in the second, analyzing their Untold space.

How the idea of free plant is built? What is an open floor plan? Does the manifesto of five points is "a
priori" or "a posteriori" of works? Just as there are the concepts of free and open floor facade Does the
concept of free section? What is "L'Espace indicible"? Is there any connection between "Le Plan Libre,"
"Le Coupe Libre 'and' L 'Espace indicible "? These are questions to answer.

? Le Corbusier, conversation enregistrée a la Tourette, L'Architecture d'aujourd'hui, n° spécial "Architecture religieuse”, juin-juillet 1961, p. 3



“¢De la Planta libre a la Seccidn libre? El espacio indecible”

Le Corbusier and Pierre Jeanneret al llac Sukhna a Chandigarh en un vaixell de
pedals dissenyat per Jeanneret, c. 1950; fotografia Sureh Sharma

RESUMEN

Resum de Tesi: "De la Planta Lliure a la Seccid lliure? I'Espai Indicible "

Aquest treball té com a objectiu construir un procés d'investigacié al voltant de tres conceptes: «Le Pla
Libre», «Le Coupe Libre» i «L 'Espace Indicible» a través de I'analisi-sintesi dels projectes d'Arquitectura
de habitad unifamiliar desenvolupats en el periode 1914-1929 per Le Corbusier juntament amb el seu
cosi i soci Pierre Jeanneret amb el qual forma estudi a 1922, quan aquest Ultim abandona als germans
Perret, i es traslladen a 1924 al Taller d'Arquitectura de 35 rue Sévres de Paris, on els Jeanneret "el mar
i la muntanya" comencen a pedalar junts.

El marc conceptual es delimita a tres idees generadores o conceptes supra-projectuals: «Le Pla Lliure»
inclos dins el manifest «Les cing points d'uneix architecture nouvelle» publicat el 1927; «Le Coupe
Lliure», mai enunciat ni per Le Corbusier, ni per Pierre Jeanneret, igual que Adolf Loos mai va enunciar
el concepte de Raumplan; i «L 'Espace Indicible» enunciat per Le Corbusier el 1945

"Je suis l'inventeur de I'expression « I'espace indicible » qui est une réalité que j'ai découverte en cours
de route. Lorsqu'une Oeuvre est a son maximum d'intensité, de proportion, de qualité d'exécution, de
perfection, il se produit un phénomene d'espace indicible : les lieux se mettent a rayonner,
physiquement, ils rayonnent. Ils déterminent ce que j'appelle « I'espace indicible », c'est-a-dire qui ne
dépend pas des dimensions mais de la qualité de perfection : c'est du domaine de I'ineffable." 3

El treball adopta dos processos d'experimentacid, el primer supra-projectual seguint I'evolucid dels tres
conceptes a través dels projectes de habitad unifamiliar del marc temporal 1914-1929, de la Domino a
la Savoye, des de |'origen fins a la casa manifest que recull «Els cing points d'uneix architecture
nouvelle»; i un segon procés vinculat a un cas d'estudi, la Vila Baizeau, que presenta la singularitat
d'incloure dos projectes diferents per al mateix lloc, programa i client que es desenvolupen des de dos
parti vinculats al nostre objecte d'estudi, La Seccio Lliure, en el primer projecte, i la Planta lliure, en el
segon, analitzant el seu espai fora mida.

Com es construeix la idea de planta lliure? Qué és una planta lliure? ¢ El manifest dels cinc punts és "a
priori" o "a posteriori" de les obres? Igual que existeixen els conceptes de fagana lliure i planta lliure
Existeix el concepte de seccié Lliure? Qué és «L'Espace Indicible»? Hi ha alguna relacio entre «Le Pla
Libre», «Le Coupe Libre» i «L 'Espace Indicible »? , Aquestes son preguntes a respondre.

® Le Corbusier, conversation enregistrée a la Tourette, L'Architecture d'aujourd’hui, n® spécial "Architecture religieuse", juin-juillet 1961, p. 3
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“...la idea sigue la ley del meandro. Los momentos de lo “sencillo” son el desenlace de las crisis agudas
s . .z 1
y criticas de la complicacion”

01 PROLOGO

“¢De la Planta Libre a la Seccién Libre? El Espacio Indecible”, constituye un trabajo de investigacion
que indaga en torno al Proceso de Proyecto Arquitectdnico acotado a la obra del Taller de
Arquitectura de Sevres 35,con su arquitecto jefe L-C, y a través de los conceptos de Planta libre,
Seccidn libre y Espacio indecible.

De modo que si a la Planta Libre la definimos como la Libertad Horizontal, a la Seccidn Libre, que
nunca fue un concepto enunciado ni por Le Corbusier ni por Pierre Jeanneret, como tampoco lo fue el
Raumplan por parte de Adolf Loos, la podriamos definir como la Libertad Vertical.

Y es que durante el siglo XIX se iniciaron abundantes cambios sociales, culturales y tecnoldgicos que
culminaron en el siglo XX, provocados por la busqueda de libertad en todos los ambitos de la sociedad,
lo que se tradujo en el terreno de la Arquitectura en una revision de las ideas y las formas que se ven
afectadas por un nuevo paradigma. La libertad va asociada a un cambio en los sistemas de
pensamiento y de investigacidn que llevan a la conquista de nuevos conocimientos y técnicas por
parte de la humanidad. Y esa manera de ver el mundo, esa libertad de pensamiento, acarrea la puesta
en crisis de los sistemas instaurados que sufren un proceso de revisidn y modernizacion. Con la
entrada del siglo XX, el mundo de las artes encuentra la madurez necesaria para comenzar a renunciar
a la mimesis y entrar en el terreno de la abstraccion, y adoptar la maxima de Picasso de “Yo no pinto lo
que veo, pinto lo que pienso” con lo que se deja de imitar a |la naturaleza para interpretar, para
proponer, para crear algo diferente.

Y ese “pintar lo que se pienso”, que se iniciaba en la pintura de vanguardia, se trasladaria
posteriormente a la Arquitectura, cambiando la génesis de los proyectos, que van a verse fuertemente
influenciados por las libertades sociales y culturales alcanzadas, y esos cambios en el mundo del arte
traen consigo nuevas ideas que se construyen en formas; esas formas modernas que a su vez van a
influenciar sobre los rasgos sociales y culturales de la humanidad; tal como afirmaria Churchill en 1943
“construimos nuestros edificios, les damos forma y luego ellos nos dan forma a nosotros”

! Le Corbusier, “Precisiones respecto al estado actual de la arquitectura y del urbanismo”, editorial Apostrofe 1999. cita , P4g.165
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? Stanislaus von Moos “Le Corbusier”, cita, Pag.17.

PROLOGO

estableciéndose por lo tanto un proceso de realimentacidn mutua entre las ideas y las formas
alcanzadas. Y con el despertar de las nuevas ideas, no imitadas sino pensadas, se provoca la revolucion
en la Arquitectura, «Arquitecture ou révolution» amenazaba en 1923 Le Corbusier.

En el campo de la Arquitectura la adopcion de esa libertad de pensamiento que cuestiona los valores
establecidos, va a producir un cambio drastico en la cultura y en los conocimientos tecnoldgicos, que
permiten desprenderse de cargas innecesarias y generan grados de libertad que se trasladan a la
forma moderna, resultado de la evolucién de los sistemas estructurales, de los procesos constructivos
y de los sistemas compositivos, apareciendo a su vez una nueva idea de espacio, el espacio moderno,
caracterizado por una absoluta flexibilidad en la disposicién de los caracteres distributivos liberados de
las condiciones impuestas por la fuerza de la gravedad, para regirse por la poéticas de las relaciones
entre los objetos y los lugares, que al final son las que generan las emociones.

Y aungue en 1968 Stanislaus von Moos cuestionaba la necesidad de escribir otro libro sobre L-C, “Un
libro més de Le Corbusier. ¢Para qué?” %, argumentando que L-C ya habia desarrollo numerosas
publicaciones sobre su propia obra Arquitecténica y Plastica, controlando todo lo que queria contar y
como lo queria contar; Sin embargo von Moos, al igual que muchos otros autores, plantea su libro
aunque admitiendo una primera dificultad, la de exponer el conjunto de la Arquitectura y Pensamiento
de L-C en un solo libro y no disponiendo todavia de la distancia que da el tiempo.

Y desde entonces se ha producido todo un fendmeno de investigacidn, posible gracias a la complejidad
de las ideas y las obras del personaje, que han llevado durante los ultimos cincuenta afios desde su
desaparicion en agosto de 1965, a profundizar sobre temas no agotados o sobre conceptos dormidos,
gue mantienen intacta su capacidad de germinar. Y esa necesidad de intentar descubrir esas partes
semi-ocultas es lo que nos lleva a proponer una nueva investigacién sobre unos conceptos concretos
de una obra tan ampliamente divulgada por la Historia de la Arquitectura como la de L-C.

Y asi comenzamos nuestro pequeio trabajo de investigacion, hablando en tercera persona, como le
gustaba expresarse a L-C, tal vez porque sabia que las ideas pertenecen, proceden y se incorporan al
proyecto colectivo y que no es posible desarrollar un proceso de proyecto, ni siquiera el proyecto
moderno, sin que este esté basado en los precedentes de la humanidad, en el nosotros.
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Le Corbusier afios 50.

A. Aberasturi: ¢ Por qué se pone las gafas ahi?

Séenz de Oiza: Se me enganchan muy bien, no sé si hay alguna razén de orden
fisioldgico. Algin amigo dice que por parecerme ale Corbusier. Me quieren
hacerme parecer a le Corbusier por los detalles accesorios, a mi me parece que me
gustaria parecerme a Le Corbusier por lo importante que era como arquitecto, no
por ponerme las gafas de una manera o de otra. Me han dicho que me parecia a Le
Corbusier porque tenia un coche deportivo, fijese!

A.Aberasturi: ¢El morgan?

Sdenz de Oiza: S/1

INTRODUCCION

“Un proyecto nunca se inicia sobre un papel en blanco y por una mano amnésica” °.
2. INTRODUCCION
2.1 PRELIMINARES

Le Corbusier, un Arquitecto Moderno, tenia un gesto significativo y reconocible que consistia en
levantarse sus inconfundibles y personales gafas negras, observando con su mirada monocular, en
cierto modo tierna y melancélica a la vez; una mirada que muestra sentimientos que habitualmente se
encuentran ocultos, parapetados, protegidos frente al mundo, detras de un objeto de eleccion tan
personal como unas gafas, parece que con este gesto, quisiera mostrar algo que no es posible
transmitir Gnicamente con las palabras, algo que tiene un cierto CARACTER DE INDECIBLE, algo que
Unicamente puede captar la persona que se encuentre en la distancia préxima, observando a escasos
centimetros de su rostro.

Pero ademas con ese gesto de levantar sus gafas, la vision que obtiene del mundo exterior es borrosa,
desenfocada, una visidn que en cierto modo tiene un pequefo grado de amnesia, que permite ver el
mundo de otro modo, liberarse para crear, porque este gesto parece reservarse para los momentos
importantes, para los momentos en que hay que enfatizar algo o para los momentos de creacién en
que se esta pensando en como enfocar el problema desde la distancia, desde lo borroso, desde lo
amnésico.

Pero todas estas apreciaciones personales pertenecen al mundo de lo casual, a un mundo de
intuiciones alejado del rigor cientifico, permiten hacer una referencia al cardcter; porque solo un
arquitecto con cardcter es capaz de desarrollar una Arquitectura de Ideas o de Conceptos
Generadores.

Fidias, Calicrates e Ictinos al construir el Partendn no pueden ser amnésicos porque “la suya fue una
obra de perfeccion”® de evolucién de la serie precedente, de evolucién de una tipologia. Esa es la
diferencia entre la arquitectura que nace de la idea generadora construida, algo que en algunas
ocasiones, en muy pocas, parece carecer de antecedentes que la precedan y que en cierto modo nace
de enfrentarse a la hoja de papel en blanco, a la vuelta a los origenes frente a la Arquitectura de las

! Josep Quetglas, “Les Heures Claires. Proyecto y Arquitectura en la villa Savoye de Le Corbusier y Pierre Jeanneret”. ISBN 84-87478-48-4. Segunda edicidn revisad. Massilia 2009. Pdg. 45.
? Saenz de Oiza, el poder de pensar con las manos, entrevistado por Andres Aberasturi, extraido de circarg.wordpress.com/2015/01/14/saenz-de-oiza-el-poder-de-pensar-con-las-manos.
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Tipologias apoyada en la evolucién de la serie. Y ambos mecanismos el de las Ideas y el de las
Tipologias estan presentes en L-C, y a partir de ellos construye su Arquitectura.

Pero como dice von Moos, “Le Corbusier sabia en todo momento lo que hacia”, y aunque siempre se
ha admirado de Charles Edouard su capacidad de organizar el espacio emociondandonos, deberiamos
de hacer referencia a otra de sus grandes cualidades, la gestion del Tiempo, porque la Arquitectura no
puede existir sin el Espacio y sin el Tiempo, que son los dos invariantes a los que debe de plegarse, y
podriamos afiadir que cada Arquitectura ademas de tener sus cualidades formales y espaciales tiene
un Tiempo determinado.

Y asi como el espacio es la categoria fisica o virtual en la que se desarrollan las formas, en especial las
formas modernas, es el Tiempo con su cambio perpetuo el que permite el movimiento, imprescindible
para comprender el Espacio Moderno.

Sin circulacidn, sin desplazamiento, sin Promenade Architecturale, no es posible percibir la inercia
dindmica del espacio moderno, y sin el movimiento rotacional de la Tierra no dispondriamos de la
cambiante luz solar, la que marca a su vez el transcurrir del tiempo. Esa luz que junto con el Espacio y
el Tiempo completan los elementos compositivos en los que se apoyaba L-C, porque como él indica “la
luz es para mi la base fundamental de la arquitectura. Yo compongo con la Luz”*

Le Corbusier con Pierre Jeanneret en la playa de Le Piquey en el suroeste
de Fancia en 1933.

Y si el Espacio es el objetivo de la Arquitectura y la paradoja del mismo es que los Arquitectos deben
de construir tectdnica y/o estereotdmicamente con la materia, para capturar los elementos
intangibles como el vacio o la luz, con el objeto de establecer «le jeu savant, correct et magnifique des
volumes assemblés sons la lumiere» y generar de ese modo el «| ‘espace indicible» a través de unas
formas que puedan ser recorridas y habitadas, que establezcan relaciones que emocionen a los
hombres enraizando la arquitectura con el territorio que los rodea y si todo esto fue alcanzado por Le
Corbusier y sus colaboradores, nos surgen una serie de preguntas que nos podemos hacer es:

¢Es posible sistematizar el proceso que permitid la obtencion del Espacio Indecible por parte de los
Arquitectos del estudio 35 Rue Sévres? ¢Cuandoy como se gesto la idea de la Planta Libre? ¢Qué es la
Seccidn Libre? ¢Qué es el Espacio Indecible?

® Le Corbusier, «Hacia una arquitectura », segunda edicion 1978, edit. Poseiddn SL, Titulo original: «Vers une architecture», 1923 ediciones Crés. cit., p 117
* Le Corbusier, «Precisiones respecto al estado actual de la arquitectura y del urbanismo, cita, Pag. 154.
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La primera de las preguntas comenzé a ser respondida por el propio Le Corbusier cuando publicé en
1960 «L’atelier de la recherche patiente» traducida al ingles como “Creation is a patient search” en
este libro se revisa el proceso creativo de L-C por el propio L-C y se establecen relaciones entre todas
las artes a través de un proceso creativo que L-C denomino la “sintesis de las artes” y que
evidentemente sobrepasa el alcance de nuestro trabajo de investigacidn, dado que para obtener el
rigor necesario pertenece a la suma de muchas investigaciones, las emprendidas durante los ultimos
cincuenta afios, desde la desaparicion de L-C, y que han ido aumentando en un proceso exponencial
que demuestra la vigencia y el interés de los estudios vinculados al pensamiento y la obra de este
arquitecto.

Las preguntas sobre la Planta libre, la Seccidn Libre y el Espacio Indecible seran investigados durante el
desarrollo de la tesis.

Respecto a la idea de espacio, debemos comenzar estableciendo que el espacio es una categoria
compleja que ha sido estudiada desde el comienzo de los tiempos por campos del conocimiento tan
diversos como la Filosofia, las Matematicas, la Fisica o la Psicologia por citar algunos de ellos, y
evidentemente también por el mundo de las Artes entre ellas la Arquitectura, estableciéndose por lo
tanto transversalidades entre todas ellas (hemos adjuntado a modo de breve resumen un anexo
recogiendo algunas investigaciones sobre el espacio moderno llevadas a cabo por historiadores
contrastados que nos han servido de ayuda para centrar la idea de espacio).

Por lo tanto aunque consideremos que no es posible abarcar una investigacion, con el suficiente rigor
cientifico que exige una tesis, sobre el conjunto de los procesos de gestacion de los proyectos de L-C, si
gue podemos acotar la investigacion a través de estos tres conceptos que nos acercan a la idea de la
construccién de la forma moderna en Le Corbusier, la Planta Libre, la Seccién Libre y el Espacio
Indecible.

Para poder realizar la investigacion contamos con las obras y los escritos del propio L-C que se
encuentran abundantemente documentadas con originales de todo tipo; con planos y fotografias
custodiadas por la Fundacion Le Corbusier, obtenidos gracias a la obsesiva actividad recopiladora
desarrollada durante toda una vida por el propio L-C, con lo que nos permite trabajar con primeras
fuentes.

Y a la vez, dado que existe un abundante trabajo por parte de numerosos investigadores que
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respaldan la idea del interés creciente que existe sobre los temas, nos encontramos con que todos
estos estudios han generado abundante documentacion, como segundas fuentes, por lo tanto esta
tesis se incluye dentro de un marco tematico muy conocido por la Historia de la Arquitectura, lo que
implica una complicacién extra.

Pero asumamos los riesgos que la anterior reflexién implica y adentrémonos en el campo de la
investigacién de la arquitectura de L-C y P-J a partir de esos tres conceptos. Remarcando que esta tesis
pertenecer al mundo de los Proyectos Arquitectdnicos, al desarrollarse dentro del programa de
doctorado del Departamento de Proyectos Arquitecténicos “Proyectar desde el territorio una mirada
moderna” y no en un Departamento de Historia de la Arquitectura o de Composicion. Es importante
que los ojos que lean esta tesis y las manos que la acaricien comprendan que la mirada del que
redacta la tesis es la de un Arquitecto que Proyecta.

Nos interesan las Arquitecturas que surgen de los contenidos frente a las Arquitecturas de la mera
imagen “a la moda” que impera en muchas publicaciones actuales, y entendemos que para generar
una Arquitectura de contenidos es necesario el empleo de mecanismos graficos que penetren en el
interior de los voliumenes, destripando las ideas construidas, por medio de cortes horizontales y
verticales, de planta y seccidn.

Dice L-C «Le dessin est pour un artiste le moyen par lequel il cherche, il scrute, note et classe, le
moyen de se servir de ce qu’il désire observer, comprendre puis traduire et expliquer» “el dibujo es,
para un artista, el medio por el cual busca, escudrifia, anota y clasifica, el medio de servirse de lo desea
observar, comprender, y luego traducir y explicar” .

Por lo que por medio del dibujo tanto de planta como de seccidn podemos obtener un mecanismo de
control métrico del espacio, podemos introducir un plano de corte en un objeto tridimensional, un
plano de corte que puede ser horizontal (plantas) o vertical (seccidn), y que abarcan todas las escalas,
desde la gran escala del territorio, la ciudad, el edificio, la célula, el mobiliario hasta la pequefia escala
del detalle 1:1.

El corte se convierte asi en un mecanismo de analisis y de sintesis. Toda Arquitectura puede ser
diseccionada, lo que permite investigar sus componentes para intentar comprender sus procesos de

® Texto de Le Corbusier extraido de Josep Quetglas, “Les Heures Claires. Proyecto y Arquitectura en la villa Savoye de Le Corbusier y Pierre Jeanneret”. Massilia 2009. Pdg. 39.
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creacion, pero a la vez el dibujo se convierte en un instrumento que permite trasladar las ideas
generadoras abstractas procedentes de nuestra busqueda interior al papel. Cuando proyectamos,
construimos con ideas materializadas en formas, cuando escribimos trabajamos con ideas trasladadas
a enunciados, el material ha cambiado...la geometria, los puntos, las lineas, los planos, los volimenes,
los colores, las texturas, las masas y los vacios que generan y construyen el espacio del proyecto de
Arquitectura se han transformado en las letras, las palabras, las frases que construyen los textos
resultado de la translacion de las ideas.

Y las ideas son las que construyen la obra de Le Corbusier donde es habitual un sistema de
pensamiento dialéctico, de oposicidn de contarios, de revision y cuestionamiento de las verdades
establecidas que con el tiempo a veces resultan ser contradictorias.

A partir del encuadre realizado a lo largo de la introduccion, en el que enfatizamos el interés de la tesis
por establecer un punto de vista vinculado al Proyecto Arquitectdnico frente a otras aproximaciones al
objeto de estudio que podrian plantearse desde el campo de la Historia de la Arquitectura o desde la
Composicidon Arquitectdnica entre otros, pretendemos profundizar con respecto al proceso de
proyecto y su parti, y como este condiciona el resultado espacial final obtenido en las obras
proyectadas por el Taller de Arquitectura de Sevres 35 encabezado por su arquitecto jefe Le Corbusier
con su socio Pierre Jeanneret a lo largo de la fase de gestacidn de los proyectos.

El titulo de la tesis describe las intenciones de este trabajo, que pretende profundizar en las
consecuencias que conlleva el establecer un parti de proyecto vinculado a la idea de Planta Libre o
desde la Seccidn Libre, sugerida por algunos autores, respecto al desarrollo del proyecto de
arquitectura hasta alcanzar el “espacio indecible”.

Mientras que el alzado, la planta y la seccidn son sistemas de representacién que se encuentran
necesariamente incluidos en el mas banal de los proyectos de Arquitectura, necesarios para que
podamos comprenderlos, en cambio cuando a cada uno de estos sistemas de representacion le
afiadimos el calificativo de ”Libres”, el Alzado libre, la Planta libre y la Seccién libre, pasan de ser un
simple sistema de representacidn grafica a alcanzar el rango de categoria, cargandose de intenciones,
adquiriendo toda una serie de connotaciones espaciales dentro de la Arquitectura Moderna.

Pero para que un Alzado, una Planta o una Seccién pudieran alcanzar esa categoria de “Libres” y
transcendieran la mera representacion grafica fue necesario un hito que la humanidad que tardo miles
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Le Corbusier and Pierre Jeanneret en el lago Skukhna en Chandigarh en un

barco de pedales disefiado por Jeanneret, c. 1950; fotografia Sureh Sharma.
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de afos en desarrollarse, no siendo alcanzado por un Unico arquitecto sino que fue un devenir de los
tiempos apareciendo en diversos lugares como resultado de la evolucidn de los procesos de proyecto.

Pero tuvo que alcanzarse el afio 1927 para que dos Arquitectos Le Corbusier y Pierre Jeanneret
publicaran en un manifiesto, los «Cing points pour une architecture nouvelle», en el que se recogia
sus intenciones a la hora de proyectar los edificios que estaban desarrollando. Y la aparicion de este
manifiesto responde a la voluntad de definir una pregunta de lo mas ingenua y elemental ¢Como
proyectan ustedes sus edificios?

Y la respuesta que nos darian en 1927 podria ser de lo mas natural, colocamos unos Pilotis elevando la
casa sobre el terreno y liberando la cota cero, aprovechamos la cubierta plana para transformarla en
una cubierta jardin que recupera el terreno situado en la huella de la casa con lo que obtenemos
libertad compositiva para trabajar la fachada al haberla descargado de sus obligaciones portantes al
igual que le ocurre a la planta que ahora puede ser compartimentada a voluntad entre los soportes
puntuales estructurales. Ademas la libertad de la fachada, que se ha convertido en una membrana
entre el espacio interior y el exterior sin funcidén portante nos permite introducir un invento que
hemos desarrollado destinado a mejorar las relaciones visuales con el entorno y aumentar la entrada
de luz en el edificio, y este invento a la vez técnico y compositivo, consiste en una ventana longitudinal
alo largo de toda el ancho de la fachada, por cierto la cornisa también ha sido eliminada dado que se
trata de un elementos que podemos considerar funcionalmente prescindible.

Por lo tanto, resumiendo, hemos pretendido desarrollar la tesis Doctoral desde el campo del Proyecto
Arquitectonico acotando la investigacion a los conceptos de «Plan libre», «Coupe libre» y «Espace
indicible»; limitando el trabajo a los proyectos de Arquitectura de habitad unifamiliar desarrollados en
el periodo 1914-1929 por de Le Corbusier acompafiado de su primo y socio Pierre Jeanneret con el que
forma estudio en 1922, cuando este ultimo abandona a los hermanos Perret, y acaban trasladandose
en 1924 al Taller de Arquitectura de la 35 rué Séevres de Paris, donde los dos Jeanneret “elmary la
montafia” comienzan a pedalear juntos, y donde probablemente todavia no son conscientes de la
cantidad de cambios que surgiran a partir de sus propuestas y como influiran sobre el futuro de la
Arquitectura Moderna.
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2.2 ESTABLECIMIENTO DE OBJETIVOS

Expuestos los preliminares con un breve adelanto de las intenciones que motivan esta investigacion
vamos a concretar el objeto de estudio de este trabajo.

Es habitual en los Arquitectos del Movimiento Moderno y en especial en L-C el uso de conceptos o
ideas generadoras que impulsan la aparicion de nuevas formas que van acompanadas de toda una
gramatica vinculada a una nueva concepcion de la idea del Espacio Arquitecténico Moderno. Con esta
Tesis doctoral se investiga Unicamente sobre tres de los conceptos a partir de los cuales se desarrolla
una parte de la obra Arquitectdnica de L-C y su Atelier Sévres 35.

Es muy importante entender que al tratarse de unos conceptos que no esta vinculados a un proyecto
en concreto sino que pertenecen a una evolucion en el tiempo hemos necesitado establecer unos
casos de estudios amplios que permitan observar la evolucion de las tres conceptos objeto de la tesis.
Pero a la vez no hemos renunciado a un proceso de estudio vinculado a una obra concreta que
permita obtener una vision mas detallada.

Los objetivos que se pretenden alcanzar con el desarrolla de esta tesis doctoral son los siguientes:

Objetivo uno: sistematizar la evolucién del concepto de Planta Libre a lo largo de los proyectos
iniciales del estudio hasta el momento en que se enuncia en 1927 “La planta Libre”, analizando el
momento en que comenzo a aparecer y observando como ha condicionado esta idea a las propuestas
arquitectdnicas planteadas.

Objetivo dos: investigar si al igual que existe la categoria de planta libre, ampliamente aceptada,
podemos establecer, un nuevo concepto denominado Seccidn libre.

Objetivo tres: sistematizar las ideas de espacio que desarrolla L-C a lo largo de su carrera analizando
un ejemplo de cada uno de los tipos de espacio que podemos observar en sus proyectos de habitad
unifamiliar desarrollados en el periodo 1914-1929. Investigar el significado de la expresidon «| ‘espace

indicible».

"Je suis l'inventeur de I'expression « |I'espace indicible » qui est une réalité que j'ai découverte en cours
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de route. Lorsqu'une Oeuvre est a son maximum d'intensité, de proportion, de qualité d'exécution, de
perfection, il se produit un phénomene d'espace indicible : les lieux se mettent a rayonner,
physiquement, ils rayonnent. Ils déterminent ce que j'appelle « I'espace indicible », c'est-a-dire qui ne
dépend pas des dimensions mais de la qualité de perfection : c'est du domaine de I'ineffable." ¢

Objetivo cuatro: después del andlisis establecer una sintesis en forma de conclusiones.

La eleccion de los tres conceptos objeto de estudio, se ha realizado atendiendo a los criterios de
temporalidad, momento cultural, lugar y funcién que les afectan. Los conceptos de planta libre,
seccion libre y espacio indecible superan la vinculacion a un proyecto arquitectonico determinado y
tienen un caracter supra proyectual.

Factor tiempo: la eleccidn de los conceptos objetos de estudio incluye dos conceptos que permiten
contrastar la evolucién del proceso de pensamiento a lo largo del tiempo, al estar distanciados uno
respecto al otro, la Planta Libre fue enunciada en 1927 y el Espacio Indecible en 1945, y se realiza la
propuesta de sintetizar un tercer concepto la Seccidén Libre que también parece estar presente en la
arquitectura de finales de los afios 20.

Factor cultural: la eleccidn de los tres conceptos esta vinculada a la obra de Le Corbusier y su atelier
Sevres 35. El trabajo cuenta con la dificultad de que esta ampliamente documentando en la historia de
la Arquitectura, pero a la vez los amplios conocimientos desarrollados por las investigaciones
precedentes permiten establecer una visidn holistica del problema objeto de estudio

Factor Lugar: los tres conceptos elegidos no estan vinculados a un lugar determinado, dado que es
posible observarlos en proyectos ubicados en lugares tan distantes como Europa Central, Norte de
Africa, América o la India, por establecer algunos ejemplos, lo que obligaria a una seleccién amplia de
casos de estudio significativos de cada uno de los lugares.

Factor funcidn: los tres conceptos elegidos no estan vinculados a una funcién determinada, dado que
es posible observarlos en edificios destinados al habitad (individual o colectivo), al trabajoo a la
cultura, pero aunque vamos a establecer una seleccion amplia de casos de estudio significativos de
cada una de las funciones, el trabajo lo vamos acotar al dmbito del habitad.

® Le Corbusier, conversation enregistrée a la Tourette, L'Architecture d'aujourd'hui, n° spécial "Architecture religieuse”, juin-juillet 1961, p. 3
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Ademas existe un edificio construido, que fue presentado en la obra completa y que cuenta con dos
partis diferentes que desarrollan dos proyectos totalmente distintos pero que se inician desde las
mismas condiciones de lugar, programa o cliente; y que permiten a través de su proceso de proyecto
analizar la evolucion de los tres objetos de estudio en esta tesis, la planta libre, la seccidn libre y el
espacio indecible. Nos estamos refiriendo a la Villa Baizeau de 1928.

Por lo que después de realizar una investigacidn analitica que revisa una seleccion de casos de estudio
amplia, desde 1914 hasta 1929, desde el origen hasta el momento en que ya estan publicados los
cinco puntos de una nueva arquitectura pretendemos centrarnos en el analisis critico de un proyecto
significativo en el que se distingan diferenciadamente los tres conceptos objeto de estudio, nos
referimos a la villa Baizeau proyectada en 1927-1928, destinada a un habitad individual y ubicada en
un clima célido como es Tunez en unas condiciones paisajisticas indecibles.

2.3 METODOLOGIA DE TRABAJO
La metodologia de trabajo pretende sistematizar los procesos con el objeto de alcanzar el necesario
rigor académico que merece una tesis doctoral, por lo que proponemos como esquema de
metodologia:

1. Estado de la cuestién

2. Experimentaciones

3. Conclusiones
2.3.1 ESTADO DE LA CUESTION
Aunque se trata de un objeto de estudio ampliamente conocido dentro de la historia de la
Arquitectura, hemos considerado conveniente incluir los datos biograficos mas significativos que han
influido sobre el objeto de estudio que estamos desarrollando y que abarcan tanto a la figura de Le

Corbusier como a su atelier Sevres 35.

Completamos la informacidén con un listado de las obras ejecutadas por el estudio a lo largo de su
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extensa trayectoria y que alcanza los 313 proyectos de arquitectura y urbanismo documentados en la
Fundacion Le Corbusier a través de su archivo digital.

Desarrollamos un listado de los conceptos que han surgido a lo largo de su pensamiento escrito y que
han condicionado el desarrollo de los proyectos.

Desarrollamos una breve reflexion sobre la teoria de los opuestos y las leyes de Le Corbusier dado su
interés respecto a su influencia respecto a la resolucidn de los problemas plateados en el proceso de
proyecto.

2.3.2 EXPERIMENTACION

Dado que nos encontramos dentro de la disciplina de proyectos arquitecténicos proponemos un
método demostrativo vinculado al andlisis comparativo que consta de dos fases, una primera fase
generalista que permite abordar la experimentacién desde el punto de vista evolutivo de las
propuestas, desarrollando numerosos ejemplos, y una segunda fase concreta que se centra en un
Unico proyecto paradigmatico como objeto de estudio.

- Andlisis-critico-comparativo SUPRAPROYECTUAL aplicando diferenciadamente los tres
conceptos acotados en la investigacion, la planta libre, la seccion libre y el espacio
indecible a los diferentes proyectos seleccionados pertenecientes a diferentes etapas,
momentos culturales acotado temporalmente hasta 1929.

- Andlisis-critico-comparativo de UN CASO DE ESTUDIO LA VILLA BAIZEAU, seleccionado por
desarrollar en un mismo lugar, fecha, cliente o programa, dos partis absolutamente
diferentes que generan dos ideas espaciales, el espacio vertical y el espacio fluido
horizontal, el primero vinculado al concepto de la Seccion Libre, el que defendieron los
Arquitectos, y el segundo, el que impuso el cliente y se acabo construyendo la Planta Libre.

- Como trabajo complementario se ha procedido a realizar un andlisis grafico por medio del
dibujo como instrumento de analisis-sintesis que emplea habitualmente el Arquitecto.
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Le Corbusier et Guillermo Jullian de la Fuente dans I'atelier 35 rue de Sevre:
Paris. Photo : Ralph Alberto © FLC/ADAGP
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2.3.3 SELECCION DE LAS OBRAS OBJETO DE ESTUDIO
Toda la documentacion grafica utilizada ha sido obtenida a partir de Primeras fuentes extraidas de:

- Le Corbusier und Pierre Jeanneret : lhr gesamtes Werk von 1910-1929. Ziirich : Verlag Dr. H.
Girsberger, 1930. Repris partiellement dans (Euvre compléte 1910-29, 1937.

- Le Corbusier und Pierre Jeanneret, lhr gesamtes Werk von 1929-1934. Herausgegeben von Willy
Boesiguer, Zirich. Einleitung und erlauternder Text von Le Corbusier. Zurich : Girsberger, 1934.

- Le Corbusier & P. Jeanneret, (Euvre complete 1934-1938. Publié par Max Bill architecte Zurich. Textes
de Le Corbusier. Zurich : Editions Dr. H. Girsberger, 1938.

- Le Corbusier, CEuvre compléte 1938-46. Zurich : Girsberger, 1946
- Le Corbusier, (Euvre compléete 1946-1952. Zurich : Girsberger, 1953
- Le Corbusier et son atelier rue de Sevres 35, (Euvre compléte 1952-57. Ziirich : Girsberger, 1957

- Le Corbusier et son atelier rue de Sévres 35. (Euvre compléte 1957-1965. Ziirich : Les Ed.
d’Architecture

- The Garland architectural archives. Garland Books, H. Allen (editor general), and FLC. NY 1984
- Archivo Digital Le Corbusier Plans. Fundacion Le Corbusier en asociacion con Echelle 1. (2010)

Como trabajos complementarios, para poder comenzar la etapa de experimentacion hemos
desarrollados una serie de etapas consistentes en:

1- Recopilacién de abundante documentacion en forma de proyectos, respecto a los casos
de estudio seleccionados, a través de los archivos digitales de la Fundacion Le Corbusier,
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que permiten disponer de primeras fuentes.

2- Recopilacién de las publicaciones en forma de libros y articulos respecto a los casos de
estudio seleccionados que hemos considerado mas relevantes y que pueden ser
consultados en la bibliografia adjunta.

3- Realizar dos viajes de estudios para visitar y experimentar las obras de L-C y su atelier
Sevres 35 construidas en Paris, y un segundo viaje a Lyon, Ronchamp, lago Leman,
Ginebra y Marsella, pernoctando en el Monasterio de la Tourette y en la Unité
d’habitation de Marsella. Aunque consideramos que dada la documentacién disponible
no es absolutamente necesario haber visitado una obra para poder incluirla en el trabajo.

Durante el desarrollo del trabajo ha sido necesario apoyarse en las investigaciones de Arquitectos,
Criticos e Historiadores precedentes que han ido desbrozando el delicado camino de la clasificacidn
de los planos y textos existentes en el Taller Sévres 35.

Hemos adoptado como criterio de seleccion de las obras las destinadas al uso de vivienda acotadas
hasta el periodo en que se publican el Manifiesto de «les cing points». De manera complementaria se
ha afiadido un anexo que recoge brevemente y de manera concisa una serie de obras que no cumplen
con los requisitos establecidos, pero que consideramos que son necesarias para poder analizar
algunas de las conclusiones que han ido apareciendo conforme avanzaba este trabajo de investigacion.
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Augusto Tobito resaltaba en una entrevista, que él L-C que él conocid “era un hombre en busca de una
solucion para un problema. Su posiciéon era de busqueda constante, sobre la marcha enmendaba sus

o VRatlie il ettt SE oy teorias, el que él las hubiera formulado no las hacia infalible” ?
LE PREFET DE POLICE,
A ;{" . Era un recolector de objetos que habian sido generados y manipulados por las fuerzas de la naturaleza,
S i o f 7O i “I’Objets a réaction poétique” que eran sometidos a un proceso de examen y analisis buscando su orden
A5y interno con la intencion de obtener y depurar conceptos, ideas y leyes generadoras con las que desarrollar

las formas modernas, ideas que podriamos definir como “idées a réaction poétique”, pensamientos
dotados de capacidad de génesis, leyes capaces de sugerir soluciones con las que resolver los problemas
planteados. Acompafiando a las ideas, se apoyaba en los dibujos y diagramas, y Aujame y Meissonier lo
corroboran cuando indican que utilizaba los “hieroglyph” los diagramas de intenciones con colores para
resolver los problemas.

! Peter Carl, “The tower of shadows”. VV.AA. “Le Corbusier & the Architecture of Reinvention” 2003, cit., p. 100.
? Ricardo Daza,”Augusto Tobito y Le Corbusier”. DEARQ 2014, cit., p 100.
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3.2 DATOS BIOGRAFICOS: LE CORBUSIER-ATELIER SEVRES 35.

El 9 de enero de 1928 con motivo de la invitacidn para participar en unas conferencias en Madrid, L-C
contesta a Fernando Garcia Mercadal con una carta en la que se recoge unos apuntes autobiograficos.

“En lo que me concierne, lo siguiente:

Nacido en La Chaux-de-Fonds en 1887, en la infancia aprendizaje de grabador. A los 18 afios construyo mi
primera casa. Después viajo durante varios afios. De 1912 a 1914 formo parte de un grupo de decoradores:
iglesias, salas, etc....Al final de la guerra trabajo en la industria durante varios afios, y dirijo una fabrica y
una sociedad de estudios técnicos.

1921: Fundacién de L’Esprit Nouveau, que dirijo hasta 1925.

1922: Salén de Otoiio, retomo la arquitectura con el proyecto de una ciudad contemporanea de 3 millones
de habitantes.

1923: Vers une Architecture

1925: Construccién del pabellén de L’Esprit Nouveau.” >

Como antecedentes histdricos mas relevantes en referencia al objeto de estudio debemos destacar a modo
de resumen aspectos sobre la formacién recibida, los viajes de estudio, las obras y los escritos publicados
por Le Corbusier y Pierre Jeanneret hasta el momento en que proponen los conceptos desarrollados en este
trabajo de investigacion:

Charles Edouard Jeanneret adquiere una formacién inicial desde 1891 hasta 1905 en La Chaux-de Fonds a
través de I’Ecole Froebel, la escuela elemental, el curso de grabador y cincelador en la Ecole d’Art y Cours
Supérieur de décoration.

“L-C from thirteen to seventeen years old, the tool of the watch-case engraver in his hand, or the gold-
smith’s hammer and chasing-chisel. At the age of 171/2, tackles the building of his first house (a villa, inside
as well)”*

Durante este periodo mantiene una estrecha relacidon con su maestro Charles L’Eplattenier, que le re-dirige
hacia el mundo de la Arquitectura y consigue que con tan solo 19 afios se enfrente a la experiencia de

® AA. VV. “Le Corbusier. Madrid 1928. Una casa-un Palacio”. Edicién: Salvador Guerrero, Residencia de Estudiantes Madrid. 2010. Cita Pag 35.
* Le Corbusier, «L’atelier de la recherche patiente». Paris : Vincent Fréal, 1960. ”Creation is a patient search” Frederick A. Praeger .1960. Pdg. 21

31



“¢De la Planta libre a la Seccion libre? El espacio indecible”

® ibid. Pdg.21.
®ibid. Pdg.21.

ESTADO DE LA CUESTION

proyectar y construir, en colaboracién del arquitecto René Chapallaz, su primera villa en 1906-7 la villa
Fallet, a partir de aqui sus ensefianzas seran fundamentalmente practicas y autodidactas a través de las
experiencias adquiridas con sus viajes o con los trabajos en estudios de Arquitectura.

Su primer viaje de estudios se realiza por Italia en 1907 donde visita (Pisa, Florencia, Siena, Padua, Ferrara,
Verona, Venecia, y Ravena) y en el que destaca la visita a la cartuja di Galluzzo (la cartuja de Ema) donde
descubre un modelo tipoldgico que iba a influenciar en sus propuestas de agregaciones de vivienda a lo
largo de toda su carrera.

En 1908 se traslada pasando por Nuremberg, Munich y Nancy hacia Paris donde permanecera durante
catorce meses trabajando a media jornada en el estudio de Auguste y Gustave Perret, desde el verano de
1908 hasta noviembre de 1909, teniendo conciencia de sus carencias respecto a los conocimientos técnicos,
en especial respecto a los sistemas estructurales de hormigdn armado tan importantes en el desarrollo de
propuestas de los Perret con edificios como el de la Rue Franklin de 1903, una propuesta de porticos de
hormigodn en al que los caracteres distributivos se mantienen todavia bajo la disciplina impuesta por el
orden del sistema estructural.

“1910, retired to the mountains to study technical books on reinforced concrete” ° y a continuacion inicia
un viaje por Alemania durante cinco meses, desde mediados de octubre de 1910 hasta finales de marzo de
1911, trabajando en el estudio de Peter Behrens en Berlin.

En mayo de 1911 parte a su Voyage d’Orient que tendra una duracidn de seis meses, donde clasifica los
edificios que visita como f: folclore, c: cultura e i: industria.

“Twenty-one days at Mount-Athos (Byzantine painting); Athens, Acropolis six weeks. The columns of the
North fagade and the architrave of the Parthenon were still lying on the ground. Touching them with his
fingers, caressing them, he grasps the proportions of the design....and a final and supreme warning: do not
believe until you have seen and measured... and touched with your fingers ” ®

En 1914 propone el sistema Domino (Domus + Innovation) que hace alusion al juego que lleva el mismo

nombre y en el que las células de vivienda de proporciones rectangulares se agregan por sus lados cortos.
Este sistema constructivo-estructural reduce la idea de la casa a la estructura y lleva ya implicita la idea de
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planta libre y la de fachada libre al contar con la independencia entre el sistema estructural, los caracteres
distributivos y las envolventes.

En 1916 proyecta y construye la villa Schwob, denominada villa turca por su similitud con la “formaen T
que suele tomar la casa turca de madera: el Konak” 7 enla gue incluye un espacio en doble altura, situado
en la banda central. La villa se construye con una estructura de hormigdn armado con un seriacion de
espacios ABABA, en la que sorprende la fluidez de los espacios de planta baja y la aparicién del espacio
vertical en una arquitectura de formas puras de cubos con cilindros adheridos en las que sobresale una gran
moldura que recorre todo el perimetro del edificio entorpeciendo la idea de pureza que comienza a
observarse en las proporciones y formas elegidas.

En 1916 L-C se traslada y se instala de nuevo en Paris donde consigue un puesto de trabajo en la revista
«Société d’application du béton armé» de Max du Boix. A la vez que abre una pequefia fabrica de
materiales de construccion en Alfortville. Y a finales de este mismo afio conoce, a través de Perret a
Amédée Ozenfant, en una reunidn de la asociacion «Art et liberté», y comienza a pintar adquiriendo el
habito de destinar el dia para trabajar en arquitectura mientras pinta y escribe por las noches.

En 1916 proyecta la villa junto al mar para Paul Poiret que iba a construirse en Bormes-les-Mimosas, en la
costa Azul. Esta villa introduce dos ideas que posteriormente generaran dos de los prototipos desarrollados
a lo largo de la vida del taller, las villas Citrohan y las casas Monol. La idea espacial contiene ya el espacio en
doble altura de las Citrohan aunque aqui con la escalera de caracol atravesando el espacio vacio y con el
espacio construido a partir de dos crujias, a la vez que las bdvedas rebajadas parecen adelantarse a el
sistema de bdvedas que posteriormente utilizara en las villas Monol.

En 1917 se traslada a Paris definitivamente donde vive en un apartamento en la rue Jacob hasta 1934.

El 15 de Octubre de 1918 publica con Ozenfant el manifiesto «Apreés le cubisme» donde escriben”...la
condicidn primordial del gran arte plastico no es la imitacion, sino la calidad de los efectos de la materia.
Dicho de otro modo, que los objetos visibles o sus elementos cuentan en la obra plastica en virtud de sus
propiedades fisicas, sus conflictos y sus acuerdos, cualquiera que sea el tema del que emanan” ¢, De modo
gue se esta enfatizando el hecho de la renuncia por parte del arte plastico a la imitacion.

® A. Ozenfant y Ch. E. Jeanneret,”Acerca del purismo. Escritos 1918-1926”. Editorial El Croquis. cit, Pag. 12.
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En 1919 desarrolla el sistema experimental de casa Monol, un método de construccién que pretendia ser
econdmico, con una nueva variedad de ladrillo aislante conocido comercialmente como “ladrillo
aeroscopia"g. Se trataba de un sistema pensado para su produccién en serie para la agregacion de células
de viviendas unifamiliares de planta de proporcion rectangular que compartian una de sus medianeras
largas y utilizaban un sistema constructivo de bévedas rebajadas de hormigdén armado recubiertas por
chapas onduladas, que Xavier Monteys sugiere que tenian su origen en los docks de Casablanca construidos
por Auguste Perret. La envolvente vertical se resolvia con unos paneles prefabricados con el intradds
relleno.

En 15 de octubre de 1920 funda la revista «L’Esprit Nouveau», con Ozenfant y el poeta dadaista Paul
Dermée (que permanecera en la revista hasta 1921 con L’esprit nouveau 5, y volvera a colaborar a finales
de 1923). El slogan de la revista es “Hay un espiritu nuevo; es un espiritu de construccién y de sintesis
guiado por una concepcidn clara”. Hasta el nUmero 19 los articulos de Arquitectura los firmaban
conjuntamente Le Corbusier-Saugnier, a partir de aqui solo los firma Le Corbusier. La revista se edita entre
1920y 1925, cuando aparece el Gltimo nimero 28.

En 1920 adopta el seudénimo de Le Corbusier a raiz de comenzar a publicar en la revista «L’Esprit
Nouveau», mientras Ozenfant adopta el seudénimo de Saugnier. Las identidades que adoptan
corresponden a los apellidos de soltera de la madre de Ozenfant y al de la bisabuela de Jeanneret llamada
Corbesier, que L-C transformo al de Le Corbusier, tal vez por el juego de palabras revista «Corbeu» “cuervo.
La madre de Le Corbusier se apellidaba Perret que evidentemente no podia ser utilizado.

En 1922 se asocia con su primo Pierre Jeanneret que habia estudiado Arquitectura, Escultura y Pintura en la
Ecole des Beaux-arts de Ginebra y también habia trabajado con los hermanos Perret de 1922 a 1923,
mientras colaboraba a la vez con L-C. “Since 1 October Pierre and | have been working until one in the
morning without easing up a single day...Pierre has been admirably hardworking and reliable. Without him |
could do nothing and he’s displayed enthusiasm and ability of the first order” letter to his parents, 2
november 1922, La colaboracién entre ambos primos dura hasta 1940 momento en que quedaria
interrumpida hasta el desarrollo del planeamiento y los proyectos de Chandigarh.

En 1923 se publica «Vers une Architecture» que recoge los articulos de arquitectura publicados en la
revista «L’Esprit Nouveau» y que habian sido firmados por Le Corbusier-Saugnier.
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En 1924 trasladan el taller de Arquitectura al corredor de un monasterio en la Rue de Sevres 35. Dedicando
L-C las mafianas a la Pintura y la Escritura mientras las tardes son para la Arquitectura, estos habitos
continuaran hasta 1952 en que invertira la secuencia

En 1924, el 12 de junio Conferencia en la Sorbona al Groupe d’etudes philosophiques et scientifiques sobre
“El espiritu nuevo en Arquitectura”

En 1925 publica «Urbanisme» y «L’Art Décoratif d’aujourd’hui», y «La peinture moderne» este ultimo con
Amédée Ozenfant.

En 1926 publica «Almanach d’architecture moderne»

En 1927 se publica el manifiesto «Cing points pour une architecture nouvelle», que inicialmente no eran
cinco puntos sino seis. La edicidon en aleman se incluira dentro de la revista en Europaische Revue de mayo y
en la edicién en francés de L’Architecture vivante, automne & hiver,«l Théorie du toit-jardin. Il La maison
sur pilotis. Ill La fenétre en longueur. IV Le plan libre. V La facade libre. VI La suppression de la corniche ». El
ultimo de los puntos la supresion de la cornisa fue eliminado tanto en la publicacién con motivo de la
construccién de las dos villas en la Weissenhoff de Stuttgart bajo la direccidn de Alfred Roth en 1927, como
en la publicacién dentro del primer volumen de la obra completa de 1929.

En 1927 da conferencias en Madrid, Barcelona, Frankfurt y Bruselas.

En 1928 se convierte en miembro fundador del Congreso Internacional de Arquitectura Moderna (CIAM). Y
da conferencias en Praga y Moscu. Publica «Une maison-un palais».

En 1929 da conferencias en Rio de Janeiro, Buenos Aires y Montevideo. Las conferencias de Buenos Aires :

Jueves 3 de octubre de 1929 “Liberarse de todo espiritu académico”

Sabado 5 de octubre de 1929 “Las técnicas son la base misma del Lirismo”
Martes 8 de octubre de 1929 “Arquitectura en todo. Urbanismo en todo”
Jueves 10 de octubre de 1929 “Una célula a escala humana”

Viernes 11 de octubre “El plano de la casa moderna”

Lunes 13 de octubre de 1929 “El hombre=una célula; unas células=Ila ciudad”

A ol
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Martes 15 de octubre de 1929 “Una casa. Un palacio”

Jueves 17 de octubre de 1929 “La ciudad mundial” y consideraciones quizas inoportunas
Viernes 18 de octubre de 1929 “El Plan Voisin de Paris y el Plan de Buenos Aires”

10. Sabado 19 de octubre de 1929 “La aventura del mobiliario”

o x N

En 1930 publica ensayos en la revista Plans. Viaja a Espaiia. Publica «Précisions sur un état présent de
I'architecture et de I'urbanisme». Publica el primer volumen de su «Euvré compléte».

1931 realiza dos viajes a Argelia, el segundo de ellos en coche, a través de Espafia y Marruecos.

En 1933 en el nimero 10 de L’Architecture d’Aujord hui se sustituye la «La fenétre en longueur» por
«L’ossature indépendante». Participa en el cuarto CIAM a bordo del barco SS Patris Il que realiza una ruta
hacia Atenas. Se establecen las conclusiones de «La Charte d’Athenes». Da conferencias en Estocolmo, Oslo,

Goteborg. Publica «Croisade ou le crépuscule des académies».

1934 se traslada al apartamento-estudio privado en el Inmeuble Molitor. Conferencias en Roma, Milan y
Barcelona.

1935 visita la Factoria Bata en Zlin, Checoslovaquia. Visita los Esatados Unidos y da conferencias en New
York, New Haven, Boston, Chicago y Philadelphia. Publica la «La ville Radieuse» y «Aircraft».

1936 viaja a sur America en el dirigible Graf Zeppelin.

1937 miembro del comité organizador del 5 CIAM. Publica «Quand les cathédrales étaient blanches.
Voyages au pays des timides»

1938 publica «Des canons, des munitions? Merci! Des logis...»
1939 publica «Le lyrisme des temps nouveaux et I'urbanisme»

1940 cierra el taller de Arquitectura de la rue Sévres 35 y se traslada a Ozon en los Pirineos huyendo de la
ocupacion Alemana de Paris que comienza el 14 de junio.

1941 establece contacto régimen de Vichy ofreciéndose para la reconstruccién de Francia. Publica «Destin
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de Paris» y «Sur les quatre routes».
1942 Estudios del Modulor. Publica «Les constructions murondins» y «La maison des hommes».

1943 se publican «La Charte d’Athénes» y «Entretien avec les étudiants des écoles d’architecture and
Urbanisme».En agosto de 1944 se abre de nuevo el taller de Arquitectura de la rue Sévres 35.

1945 viaje a los Estados Unidos. Publica «Les trois établissements humains»

En 1946 Le Corbusier publica el articulo escrito en 1945 «L ‘espace indicible», un texto que se acompafia de
fotografias y dibujos, como habitualmente se expresaba L-C en el que mezcla lo racional y lo poético. El
articulo incluye proyectos de Urbanismo, Arquitectura y Obra Plastica, todo entremezclado bajando
progresivamente de escala. Publica «Maniere de penser I'urbanisme» y «Propos urbanisme». Viaja a Nueva
York donde conoce a Albert Einstein en Princeton.

Por lo tanto en 1927 y en 1946 se producen los dos hitos en forma de la publicacion del manifiesto de los
cinco puntos de una nueva arquitectura y del articulo del espacio Indecible.
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3.3 LISTADO DE PROYECTOS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO. ATELIER SEVRES 35

Ne

O o0 NOOULL D WN PR

PR R R R R R
NoO U WNRO

18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28

TITULO

Villa Fallet

Villa Jaguemet

Villa Stotzer

Villa Favre-Jacot

Villa Jeanneret-Perret

Magasin

Plan de La Chaux-de-Fonds
Maison Dom-Ino

Cité-jardin aux Crétets

Pont Butin

Le Moulinet

Immeuble locatif

Villa au bord de la mer.Paul Poiret
Cinéma "La Scala"

Villa Schwob

Usine hydro-électrique

Cité ouvriere du Vouldy (Maisons
de gros béton)

Abattoir frigorifique

Maisons ouvrieres

Chateau d'eau

Cité ouvriere

Légation Suisse

Abattoir frigorifique

Maisons Monol

Maisons ouvriéres, Le Pont Vert
Maisons ouvrieres

Maisons ouvrieres en série
Maisons ouvriéres, manufacture
de Saint Gobain

TIPO
Buildings
Buildings
Buildings
Buildings
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Buildings
Buildings
Projects
Projects

Projects
Projects
Buildings
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects

LOCALIZACION

Switzerland, La Chaux-de-Fonds
Switzerland, La Chaux-de-Fonds
Switzerland, La Chaux-de-Fonds
Switzerland, Le Locle
Switzerland, La Chaux-de-Fonds
Switzerland, La Chaux-de-Fonds
Switzerland, La Chaux-de-Fonds
Not located

Switzerland, La Chaux-de-Fonds
Switzerland, Geneva

Not located

Not located

Not located

Switzerland, La Chaux-de-Fonds
Switzerland, La Chaux-de-Fonds
France, Isle-Jourdain

France, Troyes

France, Challuy

France, Saintes

France, Podensac
France, Saint-Nicolas d'Aliermont
France, Paris

France, Garchisy

Not located

France, Ecouen

France, Grand-Couronne
Not located

France, Thourotte

FECHA
1905
1907
1907
1912
1912
1913
1913
1914
1914
1915
1915
1916
1916
1916
1916
1917
1917

1917
1917
1917
1917
1918
1918
1918
1920
1920
1920
1920
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29
30
31
32
33
34
35

36
37

38
39
40
41

42
43
44
45

46
47
48
49
50
51
52
53
54
56
57
58

Maison d'artiste

Aménagement de la villa Berque
Maison de week-end
Immeubles-villas

Maison Citrohan

Etude pour un stade

Ville contemporaine de trois
millions d'habitants

Urbanisme

Maison-atelier du peintre Amédée
Ozenfant

Villa Besnus, "Ker-Ka-Ré"
Maison Ribot

Villas Lipchitz-Miestchaninoff
Villa Le Lac (Petite villa au bord du
Lac leman)

Maisons La Roche-Jeanneret
Maisons en série pour artisans
Maison Canale
Galerie-appartement Paul
Guillaume

Villa Mongermon

Maison du Tonkin

Maison et cantine

Maison Planeix

Pavillon de I'Esprit Nouveau
Pavillon de I'Esprit Nouveau VAR
Maison Marcel

Villa Meyer

Villa prés de Bordeaux

Garage Sensaud de Lavaud
Immeuble Pleyel, salle de danse
Cité Universitaire pour étudiants

Projects
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects

Projects
Buildings

Buildings
Projects

Buildings
Buildings

Buildings
Projects
Projects
Projects

Projects
Buildings
Buildings
Buildings
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
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Not located

France, Paris
France, Rambouillet
Not located

Not located

Not located

Not located

Switzerland, Corseaux
France, Paris

France, Vaucresson

Not located

France, Boulogne-sur-Seine
Switzerland, CorseauxVilla Savoye

France, Paris

Not located

France, Boulogne-sur-Seine
France, Paris

France, Paris

France, Bordeaux
France, Lege

France, Paris

France, Paris

France, Paris

France, Paris

France, Neuilly-sur-Seine
France, Bordeaux
France, Neuilly-sur-Seine
France, Paris

France, Paris

1920
1921
1922
1922
1922
1922
1922

1922
1922

1922
1923
1923
1923-1924

1923-1925
1924
1924
1924

1924
1924
1924
1924
1924
1924
1924
1925
1925
1925
1925
1925
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59 Cité jardin Projects Not Located 1925
60 Lotissement Peugeot Projects France, Audincourt 1925
61 Immeubles-villas Projects France, Boulogne-sur-Seine 1925
62 Maison Casa Fuerte Projects France, Paris 1925
63 Plan Voisin Projects France, Paris 1925
64 Quartiers Modernes Fruges Buildings France, Pessac 1925
65 Plan de Paris Projects France, Paris 1926
66 Bureau-Atelier Fruges Projects France, Bordeaux 1926
67 Propriété de M. Dampt Projects France, Paris 1926
68 Manufacture Fruges Projects France, Bordeaux 1926
69 Maison "Minimum" Projects Not located 1926
70 Maison-atelier Dutheil Projects France, Paris 1926
71 Maison Cumenge Projects France, Bordeaux 1926
72 Bureaux Omega Projects France, Paris 1926
73 Immeuble, stade, garage Cardinet  Projects France, Paris 1926
74 Garage et lotissement Berque Projects France, Paris 1926
75 Garage Raspail Projects France, Paris 1926
76 Galerie Pellegrini Projects France, Paris 1926
77 Villa de la princesse de Polignac Projects France, Neuilly-sur-Seine 1926
78 Villa Joseph et Hanau Projects France, Vaucresson 1926
79 Armée du Salut, Palais du Peuple Buildings France, Paris 1926
80 Maison Cook Buildings France, Boulogne-sur-Seine 1926
81 Maison Guiette Buildings Belgium, Antwerp 1926
82 Maison Ternisien Buildings France, Boulogne-sur-Seine 1926
83 Villa Stein-de-Monzie Buildings France, Garches (Vaucresson) 1926
84 Palais de la Société des Nations Projects Switzerland, Geneva 1927
85 Deux Maisons du Weissenhof- Buildings Germany, Stuttgart 1927
Siedlung
86 Pavillon Nestlé Buildings France, Paris 1927
87 Villa Church Buildings France, Ville-d'Avray 1927
88 Immeuble Wanner Projects Switzerland, Geneva 1928
89 Projets wanner/Wanner Type Projects unspecified site 1928
90 Villa Ocampo Projects Argentina, Buenos Aires 1928
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91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108

109

110
111
112
113
114
115

116
117
118
119
120

Villa Paulo Prado

Palais du Centrosoyus

Villa Baizeau

Villa Savoye "Les Heures Claires"
Villa Jacquin

Urbanisme en Amérique du Sud
Conférences Le Corbusier
Urbanisme

Urbanisme

Eglise, Le Tremblay
Aménagement de la porte Maillot
Mundaneum, Musée mondial
Quartier Monteclin

Maison Canneel

Ma maison

Imprimerie Draeger et Freres
Maisons Loucheur
Appartement de M. Charles de
Beistegui

Armée du Salut, Asile flottant
(Péniche Louise Catherine)
Armée du Salut, Cité de Refuge
Villa de Madame H. de Mandrot
Villa Paul Prado

Maison Errazuriz

Palais des Soviets
Aménagement du carrefour
Raspail

Ecole Manin

Immeuble Wienner

Immeuble Eaux-Vives, parc121
Urbanisme, projets A,B,C,H
Villa Martinez de Hoz

Projects
Buildings
Buildings
Buildings
Projects
Projects

Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Buildings

Buildings

Buildings
Buildings
projects
Projects
Projects
Projects

Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
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Brésil, Sao Paulo

Russia, Moscow
Tunisia, Carthage
France, Poissy

France, Bois-Colombes
Brazil, Rio de Janeiro
South America
Switzerland, Corseaux/Vevey
Argentina, Buenos Aires
France, Le Tremblay
France, Paris
Switzerland, Geneva
France, Bievres
Belgium, Brussels

Not located

France, Montrouge

Not located

France, Paris

France, Paris

France, Paris

France, Le Pradet
Argentina, Buenos Aires
Chile, Not located
Russia, Moscow

France, Paris

France, Paris
Switzerland, Geneva
Switzerland, Geneva
Algeria, Algiers
Argentina, Buenos Aires

1928
1928
1928
1928
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929
1929

1929

1929
1929
1929
1930
1930
1930

1930
1930
1930
1930
1930
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121
122
123
124
125
126

127
128

129
130
131
132

133
134
135
136
137
138

139
140
141
142
143
144
145
146

147
148

Villa Goldenberg

Villa Harris

Ville Radieuse

Immeuble Clarté

Pavillon d'aviation S.T.A.R.
Pavillon Suisse, Cité Internationale
Universitaire

Musée d'Art contemporain
Cinéma LA Coupole boulevard du
Montparnasse

Musée des artistes vivants
Chassis Coulissants

Lotissement

Immeuble Molitor, 24 rue
Nungesser et Coli

Immeuble Invalides, rue Fabert
Immeuble locatif S.Z.C.H.
Immeuble, maison locative Lafon
Immeuble Rentenanstalt
Immeuble G.B.

Lotissement Durand, Oued
Ouchaia

Maison locative Ponsik

Petite maison, C.M.A.
Urbanisme de la rive droite

Plan Macia

Urbanisme

Urbanisme

Unité d'habitation

Urbanisme de la rive gauche de
I'Escaut

Stand d'Exposition a la triennale
Ferme et village radieux

Projects
Projects
Projects
Buildings
Buildings
Buildings

Projects
Projects

Projects
projects
Projects
Buildings

Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects

Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects

Projects
projects
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France, Paris
Switzerland, Vevey
Not located
Switzerland, Geneva
France, Le Bourget
France, Paris

France, Paris
France, Paris

France, Nesle-la-Vallée
Not located

Spain, Barcelona
France, Paris

France, Paris

Switzerland, Zurich

Algeria, Algiers
Switzerland, Zurich

France, Boulogne-sur-Seine
Algeria, Algier

Algeria, Algiers
Algeria, Algiers
Switzerland, Geneva
Spain, Barcelona
Algeria, Nemours
Sweden, Stockholm
France, Petit-Clamart
Belgium, Antwerp

France, Paris
Not located

1930
1930
1930
1930
1930
1930

1931
1931

1931
1931
1931
1931-1934

1932
1932
1933
1933
1933
1933

1933
1933
1933
1933
1933
1933
1933
1933

1933
1931
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149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169

170

171
172
173
174
175
176
177

(reorganisation agraire)
Sanatorium

Villa Heng-Verlaine

Immeuble Dubois et Lepeu
Immeuble Feuardent

Immeuble pour ouvriers Z.C.H.A.
Maison de week-end (Henfel)
Immeuble Bastion Kellermann
Boutique Bat'a

Pavillon du Jeune Homme
Musée de la ville et de I'état
Urbanisme Bat'a

Urbanisme Bat'a

Immeuble, boulevard Montmartre
Villa "Le Sextant"

Voiture "minimum"

Plan directeur

Habitation d'un médecin: RAM
Stade de 100.000 places
Bureaux Facom

Cité Universitaire
Aménagement de Paquebot Ile de
France

Ministére de I'Education
Nationale et de la Santé

Maison du Docteur Rameaux
llot insalubre n°6

Pavillon des Temps Nouveaux
Gratte-ciel Cartésien

Immeuble Félix, rue Richer
Appartements Vélodrome d'hiver
Exposition de 1937, Projet
C,Centre d'esthétique

Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects

Projects

Projects
Projects
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects
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Switzerland, Zurich
France, Paris

France, Paris

France, Paris
Switzerland, Zurich
France, La Celle-Saint-Cloud
France, Paris

Not Located
Belgium, Brussels
France, Paris

France, Hellocourt
Czechoslovaquia, Zlin
France, Paris

France, Les Mathes
Not located
Argentina, Buenos Aires
Romainville, France
France, Paris

France, Gentilly
Brazil, Rio de Janeiro
Not located

Brazil, Rio de Janeiro

France, Romainville
France, Paris
France, Paris

Not located
France, Paris
France, Paris
France, Paris

1934
1934
1934
1934
1934
1934
1935
1935
1935
1935
1935
1935
1935
1935
1936
1936
1936
1936
1936
1936
1936

1936

1936
1936
1936
1937
1937
1937
1937
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178

179
180

181
182
183

184
185

186

187
188

189

190
191

192

193
194
195

196
197
198
199
200

contemporaine

Monument a la mémoire de Paul
Vaillant-Couturier

Pavillon Bat'a

Pavillon de la France a I'exposition
de I'Eau

Maison de week-end Jaoul
Pavillon pour 40 hommes
Aménagement de la téte du Pont
de Saint Cloud

Immeuble, rue Paul Chotard
Gratte-ciel, quartier de la Marine,
cité des affaires

Réorganisation agraire, ferme et
village radieux

Jeu Ville Radieuse

Centre de réadaptation des
jeunes chdomeurs

Centre scientifique de la Main-
d'oeuvre

Ideal Home, Arundell Clarke
Aménagement station de sport
d'hiver et d'été

Aménagement de la place de la
mairie

Station biologique

Musée a croissance illimitée
Maisons pour ingénieurs et
contremaitres, S.P.A.

M.A.S., maisons montées a sec
Maisons "Murondins"

Ecole volante (with Jean Prouvé)
Urbanisme

Résidence Peyrissac, domaine

Projects

Projects
Projects

Projects
Projects
Projects

Projects
Projects

Projects

Projects
Buildings

Buildings

Projects
Projects

Projects

Projects
Projects
Projects

Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
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France, Villejuif

France, Paris
Belgium, Liege

Not located
Not located
France, Boulogne-sur-Seine

France, Paris
Algeria, Algiers

Not located

Not located
France, Paris

France, Paris

United Kingdom, London
France, Vars

France, Boulogne-sur-Seine

France, Roscoff
Not located
France, Lannemezan

Not located

Not located

Not located
France, Vézelay
Algeria, Cherchell

1937

1937
1937

1937
1938
1938

1938
1938

1938

1938
1938

1938

1939
1939

1939

1939
1939
1940

1940
1940
1940
1940
1942
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201
202
203
204
205
206
207
208

209
210
211
212
213
214
215
216
217
218
219
220
221
222
223

224

225
226
227
228
229

agricole

Usine verte

Unités d'habitation transitoires
Unité d'habitation, recherches
Urbanisme

Urbanisme

Urbanisme

Le Modulor

Urbanisme Vieux-Port et
Marseilleveyre

Usine S.C.A.N.

Unité d'habitation

Urbanisme

Palais des Nations Unies
Usine Claude et Duval
Urbanisme

Basilique

Roq et Rob

Magasin Bally

Cabanon de Le Corbusier
Carpenter Center for Visual Arts
Maison du Docteur Curutchet
Maisons rurales

Maison du Professeur Fueter
Exposition "Synthése des arts
majeurs", Porte maillot
Immeuble, boulevard
Montmorency

Urbanisme

Chapelle Notre Dame du Haut
Claustras

Maison des pélerins

Maison du gardien

Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Projects

Projects
Buildings
Projects
Projects
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects
Buildings
Buildings
Buildings
Projects
Projects
Projects

Projects

Projects
Buildings
Projects
Buildings
Buildings
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Not located

Not located

Not located

France, La Rochelle-La Pallice
France, Saint-Dié

France, Saint-Gaudens

Not located

France, Marseille

France, La Rochelle-La Pallice
France, Marseille

France, Marseille-Sud

United States, New-York
France, Saint-Dié

Turkey, Izmir

France, La Sainte-Baume
France, Roquebrune-Cap-Martin
France, Paris

France, Roquebrune-Cap-Martin
United States, Cambridge
Argentina, La Plata

France, Lagny

Switzerland, Constance lake
France, Paris

France, Paris

Colombia, Bogota

France, Ronchamp
France, Romchamp
France, Romchamp
France, Romchamp

1944
1944
1944
1945
1945
1945
1945
1945

1945
1945
1946
1946
1946
1948
1948
1949
1949
1949
1949
1949
1950
1950
1950

1950

1950
1950-1955
1951
1951
1951
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230 Institut audio-visuel Projects India, Chandigarh 1950-1965
231 Maison des Péons Projects India, Chandigarh 1950-1965
232 P.T.T. Building Projects India, Chandigarh 1950-1965
233 Barrage Sukhna-Dam Projects India, Chandigarh 1950-1965
234 Tour d'ombres Projects India, Chandigarh 1950-1965
235 Monument des martyrs Projects India, Chandigarh 1950-1965
236 Palais du Gouverneur Projects India, Chandigarh 1950-1965
237 Village du Gouvemeur Projects India, Chandigarh 1950-1965
238 Reliefs et coffrages pour béton Buildings India, Chandigarh 1950-1965
239 Chandigarh (Divers) Projects India, Chandigarh 1950-1965
240 Enseignes lumineuses Projects India, Chandigarh 1950-1965
241 Club nautique au lac Sukhna Buildings India, Chandigarh 1950-1965
242  Arborisation Projects India, Chandigarh 1950-1965
243  Art Gallery Projects India, Chandigarh 1950-1965
244  Le Capitole Projects India, Chandigarh 1950-1965
245 Centre culturel Projects India, Chandigarh 1950-1965
246  Amritsar Memorial Projects India, Chandigarh 1950-1965
247 City Center Projects India, Chandigarh 1950-1965
248 Cinéma Projects India, Chandigarh 1950-1965
249 Cité industrielle Projects India, Chandigarh 1950-1965
250 Bureaux du gouvernement Projects India, Chandigarh 1950-1965
251 Bureau Thapar Projects India, Chandigarh 1950-1965
252  Grille climatique Projects India, Chandigarh 1950-1965
295 Grain Market Projects India, Chandigarh 1950-1965
253 Stade Projects India, Chandigarh 1950-1965
254  Urbanisme Projects India, Chandigarh 1950-1965
255 V2 Station Market Projects India, Chandigarh 1950-1965
256 Vallée des loisirs Projects India, Chandigarh 1950-1965
257 Village du gouverneur Projects India, Chandigarh 1950-1965
258 Ecole d'Art et d'Architecture Buildings India, Chandigarh 1950-1965
259 Main Ouverte Buildings India, Chandigarh 1950-1965
260 Urbanisation quartier Rotterdam Projects France, Strasbourg 1951

(concours pour 800 logements)
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261
262
263

264

265
266
267
268
269
270
271
272

273

274

275
276
277
278
279
280
281
282
283
284
285
286
287
288

Maisons Jaoul

Musée

Palais des Filateurs (Millowner's
Association Building)

Villa de Madame Manorama
Sarabhai

Villa (Hutheesing) Shodhan
Haute Cour

Musée

Unité d'Habitation

Maison type La Rochelle
Aéroclub

Villa Chimanbhai

Etude d'habitation H.E.M. "la
citadelle"

Couvent Sainte-Marie de la
Tourette

Maison du Brésil, cité
internationale Unversitaire
Secrétariat

Barrage

Palais de I'Assemblée
Tombe de Le Corbusier
Maisons de vacances 3,66 x 3,66
Etude 3,66 x 3,66

Maisons rurales

Etude 2,26 x 2,26

Maison de la Culture

Stade

Unité d'Habitation

Unités de camping
Urbanisme

Unité d'habitation

Buildings
Buildings
Buildings

Buildings

Buildings
Buildings
Buildings
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects

Buildings
Buildings

Buildings
Buildings
Buildings
Buildings
Projects
Projects
Projects
Projects
Buildings
Buildings
Buildings
Buildings
Projects
Projects
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France, Neuilly-sur-Seine
India, Ahmedabad
India, Ahmedabad

India, Ahmedabad

India, Ahmedabad
India, Chandigarh
India, Chandigarh
France, Rezé

Not located

France, Doncourt
India, Ahmedabad
France, Hem (Roubaix)

France, Eveux-sur-I'Arbresle
France, Paris

India, Chandigarh

India, Bhakra

India, Chandigarh

France, Roquebrune-Cap-Martin
France, Roquebrune-Cap-Martin
Not located

France, Chessy

France, Roquebrune-Cap-Martin
France, Firminy

Iraqg, Bagdad

France, Briey-en-Forét

France, Roquebrune-Cap-Martin
France, Meaux

France, Meaux

1951
1951
1951

1951

1951
1952
1952
1952
1953
1953
1953
1953

1953

1953

1953
1955
1955
1955
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1957
1957
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Dibujo de las cuatro composiciones pagina 189 del libro “Le Corbusier und Pierre
Jeanneret”: Ihr gesamtes Werk von 1910-1929. Zirich : Verlag Dr. H. Girsberger,
1930

289
290
291
292
293

294
295
296
297
298
299
300
301
302

303

304

305
306
307

308

309
310
311
312
313

Musée National d'Art Occidental
Unité d'Habitation
Urbanisme

Unité d'habitation, Boé
Pavillon Philips, exposition
internationale de 1958
Unité d'habitation

Unité d'habitation

Unité d'habitation

Unité d'habitation

Centre culturel

Batiments de I'écluse

Unité d'habitation

Eglise Saint Pierre

Hotel et palais des congres (Gare
d'Orsay)

Pavillon d'exposition, palais
Ahrenberg

Aménagement de la vallée de la
Meuse

Eglise, Bologne

Centre d'art international
Olivetti, centre de calculs
électroniques

Pavillon d'exposition ZHLC
(Maison de I'Homme)
Ambassade de France
Hopital

Palais des congres

Musée du XXe siecle

Stade

Buildings
Buildings
Projects
Projects
Buildings

Projects
Projects
Projects
Projects
Projects
Buildings
Buildings
Buildings
Projects

Projects
Projects

Projects
Projects
Projects

Buildings

Projects
Projects
Projects
Projects
Buildings
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Japan, Tokyo
Germany, Berlin
Germany, Berlin
France, Boé
Belgium, Brussels

France, Brétigny
France, Roussillon
France, Tours
France, Villacoublay
Chad, Fort-Lamy
France, Kembs-Niffer
France, Firminy
France, Firminy
France, Paris

Sweden, Stockholm
France, Vallée de la Meuse

Italy, Bologna
Germany, Erlenbach
Italy, Rho

Switzerland, Zurich

Brazil, Brasilia
Italy, Venice
France, Strasbourg
France, Nanterre
France, Firminy

1957
1957
1958
1958
1958

1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960-2006
1961

1962
1962
1962
1962
1963
1963
1964
1964
1964

1965
1965
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3.4 LA DEFINICION DEL SENTIMIENTO MODERNO
«Le sentiment moderne est un esprit de géométrie, un esprit de construction et de synthése» **

Las tres palabras claves que maneja L-C dentro de su arquitectura moderna son geometria, construccion y
sintesis. Y todo el trabajo dentro de su obra estara basado en una geometria cada vez mas compleja, en una
construccidn que auna lo tecnoldgico y lo vernaculo, alternandolo en funcién de la etapa en que nos
encontremos. Y por ultimo en la sintesis, y es que todo proceso arquitectonico se compone de un
mecanismo de retroalimentacion de andlisis-sintesis-analisis-sintesis...y |la sintesis de las artes de la
Arquitectura, la Pintura y la Escultura sera el objetivo ultimo perseguido por L-C.

EL PROYECTO GEOMETRICO se inicia con el dibujo de los elementos naturales y con la busqueda de
relaciones que emocionen, con sencillas alineaciones verticales, horizontales y diagonales, que se van
cargando de intenciones con el enfrentamiento de las curvas y las rectas, o con la apariciéon de mallas
espaciales que ordenan los Pilotis en series cada vez mas elaboradas, o con la interrelacién de los
volimenes bajo la luz. Sin geometria no puede existir la Arquitectura, nuestro mundo fisico es geométrico.

EL PROYECTO CONSTRUIDO, es una inquietud que el joven Jeanneret descubre de su relacion con los
Hermanos Perret y el uso de «le béton armé» ante el que es consciente de sus limitaciones en cuanto a
conocimientos técnicos. Ya en 1914 comienza a trabajar con Ingenieros que complementan sus
conocimientos y le permiten desarrollar la patente DOMINO, una patente constructiva que permite
desarrollar todo un sistema Arquitectonico. La construccion, a través del descubrimiento del «béton armé»
desencadenara la aparicién de la libertad plastica a través de «LE PLAN LIBRE», idea generadora del resto de
puntos, sin la planta libre no existiria la fachada libre, ni la ventana corrida, ideas surgidas de un
pensamiento de libertad a partir de la planta.

EL OBJETIVO FINAL DE LA ARQUITECTURA ES LA SiNTESIS. Después del ANALISIS del medio, del programa,
FLC33492 Conferencias en Sudamérica, Buenos Aires 5 de Octubre de 1920,  d€ la construccién, del espiritu del tiempo, de la cultura sera necesario el proceso de SINTESIS. Un proceso
“El plano de la casa moderna” que sintesis que se ird ampliando desde la arquitectura a la pintura, o de la pintura a la arquitectura, y
también desde la escultura, transformandose en la busqueda de la Sintesis de las Artes, ese es el objetivo
final del sentimiento moderno Le Corbusierano.

! Le Corbusier et Pierre Jeanneret, «ceuvre compléte 1910-1929», Publiée par W. Boesiger et O. Stonorov, introduction et textes par Le Corbusier, Les éditions d’architecture, cita. , Pag. 97.
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12 Stanislaus von Moos, ”Le Corbusier”. Editorial Lumen, Barcelona. 1968, cit., p 79.
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3.5 LE CORBUSIER ARQUITECTO DE CONCEPTOS

Le Corbusier comenzé a desarrollar un método de trabajo que tendia a la creacion de ideas generadoras o
ideas sintetizadoras que actian como eslogan de intenciones, pero no cualquier tipo de idea, sino una IDEA
GENERADORA BASADA EN LA SINTESIS DE UN CONCEPTO resultado del planteamiento de una hipétesis de
partida.

Desde el nombre de una revista «L'esprit Nouveau», que recogia las intenciones de los articulos que se iban
a publicar y cuyo origen se encuentra en una conferencia que el poeta Guillaume Apollinaire habia dado el
26 de noviembre de 1917 en el teatro Vieux-Colombier', pasando por el famoso «machine a habiter» que
aparece en Vers une Architecture generando polémica al comparar la arquitectura con una maquina, hasta
el «mur diplomatique» que parece dar lugar a un cambio hacia una arquitectura vernacula, y que hace su
aparicion en la Maison Loucheur para prevenir problemas con los constructores locales ofreciéndoles
trabajo, algo que no se tuvo en cuenta afos antes en la Cité Fruges al traer a todos los industriales desde
Paris y provocé una revuelta de los constructores.

En 1970 en el libro de Jean Petit «Le Corbusier lui-méme», se describen 12 pequeiias invenciones que ha
desarrollado L-C entre las que se encuentran les cing points —les pilotis, I'ossature indepedante, le plan
libre, la fagade libre, le toit jardin-, como vemos la «fenétre lounger» ha sido finalmente eliminaday ya no
vuelve a aparecer. Y ademas se afiaden otras invenciones como: Tuyau d’everite(1919), Typographie (1920),
mobilier (1927), automobile (1927), le mur neutralisant (1929), canot de sauvetage (1930) brise-soleil
(1930-1965), musée a croissance illimitée (1931), aérateurs (1945), le modulors (1942, 1948, 1945), pan de
verre ondulatoires (1957).

Y a estos CONCEPTOS podemos afiadir a modo de resumen incompleto:

Acoustique plastique Acustica plastica

Acrobat Acrébata

Atelier de la recherche patiente Taller de investigacidn paciente
Béton brut Hormigén bruto

Boite a l'air Caja en el aire

Boite a miracles Caja de los milagros
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Brise soleil

Cadavre exquis
Camouflage architecturale
Citrohan

Coquille d'escargot
Dessins automatiques
Diamants acoustiques
Dom-ino

Espace indicible

Fagade libre

Fenétre longer

Jardin suspendu

L’Angle droit

L'Atelier de la recherche patiente
La main ouverte

La maison de I'hnomme
L'espace indicible

L'esprit Nouveau

Le voyage utile

Machine a émouvoir
Machine a habiter
Maisons a redents

Musée de la Connaissance
Musée de la croissance illimitée
Modénature

Modulor

Monde a I’'envers

Mur diplomatique

Murs neutralisants

Object mathématique
Objets a réaction poétique
Object trouve

Object type

Pan de verre ondulatoire
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Parasol

Cadaver exquisito
Camuflaje arquitectural
Citrohan

Concha de caracol
Disefios automaticos
Diamantes acusticos
Domus innovacién

Espacio indecible

Fachada libre

Ventana longitudinal
Jardin suspendido

El dngulo recto

El taller de la busqueda paciente
La mano abierta

La casa del hombre

El espacio indecible
Espiritu nuevo

Viaje util

Mdquina de emocionar
Mdquina para habitar
Casas en redents

Museo del conocimiento
Museo de crecimiento ilimitado
Composicion

Modulo de or

un mundo al revés

Muro diplomatico

Muro neutralizante
Objeto matematico
Objetos a reaccion poética
Objetos encontrados
Objeto Tipo

Paneles ondulatorios de vidrio
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Petit maison

Pilotis

Plan libre

Plan paralysé

Poéme électronique
Poétique des rapports
Polychromie architecturale
Promenade architecturale
Respiration exacte
Sculptures acoustiques
Synthése des arts plastiques
Toit jardin

Travailler c’est respirer
Sculptures moulées
Suppression de la corniche
Surfaces gauches

Unité d'habitation

Ville contemporaine

Ville radieuse
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Casa pequefia

Pilotis

Planta libre

Plan paralizado

Poema electrdnico

Poética de las relaciones
Policromia arquitectural
Paseo arquitectdnico
Respiracidon exacta
Esculturas acusticas
Sintesis de las artes plasticas
Terraza jardin

Trabajar es respirar
Esculturas moldeadas
Supresién de la cornisa
Superficies de formas libres
Unidad de habitacién
Ciudad contemporanea
Ciudad radiante

Estos conceptos provocan toda una arquitectura de ideas construidas que complementan a la arquitectura
de tipologias procedentes de la historia de la arquitectura y que refleja una actitud de riesgo, la de intentar
generar sus propias tipologias como resultado del desarrollo de sus propias ideas a través de un camino
desconocido.

“Esa busqueda permite a veces perderse en el camino y encontrar en ese aparente desorden cosas
insospechadas que no se habrian encontrado yendo por los caminos trillados. Incluso, a veces, yendo
errado se aprende muchisimo, ya que uno puede encontrar, al darse cuenta de su equivocacién, ese otro
camino, también desconocido, que estaba buscando desde el principio.” 13

r oy
Albert Einstein con Le Corbusier en Princeton, New Jersey, en 1946

¥ saenz de Oiza, Fco. Javier La actitud creadora. El proyecto de arquitectura como realidad técnica y simbdlica. Del libro: BANCO DE BILBAO. SAENZ DE OIZA. Departamento de Proyectos Arquitectdnicos. Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. 2000.
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3.6 TEORIA DE LOS CONTRARIOS

Las ideas se pueden obtener de los contrarios, si aplicamos la Teoria de los Opuestos, utilizamos el proceso
dialectico de hacer lo contrario de lo que se venia haciendo, contradecir y revelarse contra lo precedente,
adoptamos una investigacidn constante e insegura, entramos en el terreno de lo peligroso pero
emocionante, y damos forma a lo anticlasico, a lo opuesto de lo clasico..

Si nos fijamos en el manifiesto «Les cing points d’une architecture nouvelle» observamos como los cinco
puntos que se publicaron en 1927 en Stuttgart han surgido del desarrollo de unas ideas opuestas a la
arquitectura cldsica, y que han construido toda una nueva arquitectura:

1. Frente al edificio anclado al terreno el edificio elevado sobre Pilotis,

2. Frente a la ventana vertical clasica dependiente de los sistemas estructurales existentes y de la
longitud de los dinteles se propone la “fenetre longer”, la ventana longitudinal.

3. Frente a la fachada rigida de simetrias condicionada por la posicidn de los soportes verticales de la
estructura se propone la fachada de libre, en construccién y en composicion.

4. Frente a la cubierta inclinada no accesible se propone la cubierta plana accesible y transformable
en una terraza jardin

5. Frente a los rigidos sistemas estructurales basados en muros de carga, el llamado «plan paralysé»
saltamos a la flexibilidad de la «plan libre» con toda una nueva idea espacial de fluidez e
interpenetracidn de los espacios.

Decia Albert Einstein “si buscas resultados distintos, no hagas siempre lo mismo”, y eso parece ser la
maxima principal de L-C, que como un camaledn evoluciona a lo largo de toda su carrera en una serie
nuevas de etapas cada una de las cuales va incrementando el nivel de complejidad de las precedentes.

La imagen del mundo al revés ilustra sus procesos, existe todo un posible modo de hacer distinto al
existente, un modo que inicialmente es lo opuesto y que en parte lo complementa para formar un todo.
Buscar la mirada de lo opuesto como actitud que permite proponer nuevas opciones para resolver viejos
problemas, revisar las propuestas buscando un nuevo paradigma, una nueva actitud, la actitud de lo
contrario, de lo complementario, de lo opuesto para generar todo un nuevo mundo de soluciones
arquitectodnicas, y definir esas nuevas propuestas que se acaban convirtiendo en formas. Clasico-moderno,
Viejo-nuevo, Plan Paralysé-Planta libre, Arquitecto-Ingeniero, Razéon- sentimiento, Urbano-naturaleza,
Masculino-femenino, Sol-luna, Empirico-tedrico, Luz-sombra...
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3.7 LAS LEYES DE LE CORBUSIER

“La arquitectura es la primera manifestacion del hombre que crea su universo, que lo crea a imagen de la
naturaleza, sometiéndose a las leyes de la naturaleza, a las leyes que rigen nuestra naturaleza, nuestro
universo. Las leyes de la gravedad, de la estatica, de la dinamica, se imponen por la reduccidn al absurdo:
sostenerse o derrumbarse”

En 1923 en la etapa del esprit nouveau junto a Ozenfant, plasma en un texto su respeto por las leyes de la
naturaleza y durante toda su vida profesional intentara encontrar las leyes generadoras de la arquitectura,
unas leyes invariables a las que toda obra creativa debe plegarse.

“cuando se ha establecido una norma, se ejerce el juego de la competencia inmediata y violenta...

La norma se establece sobre las bases ciertas, no arbitrariamente, sino con la seguridad de las cosas
motivadas, y con la légica presidida por el anélisis y la experimentacion.

Todos los hombres tienen el mismo organismo, las mismas funciones.

Todos los hombres tienen las mismas necesidades...

Establecer una norma significa agotar todas las posibilidades practicas y razonables, deducir un tipo
reconocido conforme a las funciones, al rendimiento maximo, al minimo empleo de medios, mano de obra
y materia, palabras, formas, colores y sonidos.” 1

“Los requisitos que impone la naturaleza son eternos; los que impone el hombre son efimeros. Las
inclemencias climaticas, las propiedades de los materiales, las leyes de la estatica, las deformaciones de la
perspectiva, el simbolismo de las formas imponen requisitos que permanecen. La eficacia, las costumbres,
los reglamentos, las modas, imponen requisitos que varian” 16

. . . 17
“el comportamiento humano, cuya ley es lo alternativo y no lo continuo”

“una biologia (es el hombre) y la naturaleza (es el medio), esa vasija inmensa que contiene el sol, la luna, las
estrellas, lo desconocido impalpable, las ondas la tierra redonda, con su eje inclinado sobre la eliptica,

' Le Corbusier, «Hacia una arquitectura », segunda edicién 1978, edit. Poseidén SL, Titulo original: «Vers une architecture», 1923 ediciones Crés.. cit. , p56

 |bid. cita. , Pag 107 y 108

'8 Auguste Perret. “Belleza y verdad. Contribucion a una teoria de la arquitectura”, Cercle d’études Architecturales, Paris. 1952 Société “Les amics d’Auguste Peret”.
"7 Le Corbusier, «Le Modulor/Modulor 2 de Le Corbusier », “El Modulor/Modulor 2”. ISBN obra completa 978-84-455-0263-1. cit. p 241.

54



“¢De la Planta libre a la Seccion libre? El espacio indecible” ESTADO DE LA CUESTION

provocador de las estaciones, la temperatura del cuerpo, el circuito sanguineo, el circuito nervioso, el
sistema respiratorio, el sistema digestivo, el dia, la noche, la jornada solar de veinticuatro horas, su

s . . . 18
alternacién implacable, pero matizada, bienhechora, etc”

LA LEY DEL MEANDRO, es una de las mds importantes que descubre durante su vuelo sobre Sudamérica y
que aplicara siempre que exista un problema, «loi du Méandre, solution a la crise!»

Cuando una corriente tropieza con un obstaculo cambia de direccién y genera curvas en forma de
meandros, en su intento de discurrir por el camino mds corto, conforme transcurre el tiempo el rio puede ir
limando el problema y eliminar el obstaculo, en ese momento vuelve a su curso recto. Con las ideas ocurre
lo mismo, cuando tropiezan con un problema se desvian de su trayectoria pero el tiempo permite limar el
problema hasta solucionarlo.

La ley de la economia, las leyes de la dptica sobre el Partendn la maquina de conmover, El principio del
revestimiento Loosiano, el principio del crecimiento ilimitado, la ley de las 24 horas, la ley del angulo recto,
gue aunque se trate de un poema lo podriamos ascender al rango de ley, todas estas leyes rigen el
comportamiento del mundo de L-C.

Y aunque no es una ley de L-C, durante el desarrollo del trabajo aplicaremos el principio de la parsimonia,
un proceso intuitivo y por consiguiente arriesgado y que puede generar “errores estimulantes” al salirse de
la doctrina cientifica pero que utiliza la I6gica deductiva para las cuestiones sobre las que no tenemos
suficientes conocimientos y desconocemos sobre ellas, Ricardo Aroca cita “el principio de la parsimonia” , y
se lo atribuye “al fraile franciscano inglés de principio del siglo XIV Guillermo de Occam, y die asi «entre
todas las explicaciones posibles de algo, la mas probable es la mas sencilla»” *°

Pero ademas de los conceptos/aforismos, de la ley de los opuestos y el resto de leyes que hemos enunciado
brevemente, nos encontramos con los «Objets a réaction poétique», objetos capaces de estimular la
imaginacion para generar ideas y sus formas sugerentes, y en 1945 dentro del articulo «l’espace indicible»
realiza una reflexidn respecto a los «Objets a réaction poétique» “miintencion no habia sido jamas de
FLC32294 Conferencias en Sudamérica. Buenos Aires 14 de Octubre de 1929, encontrarlas y desenmascaralas. Yo buscaba otra cosa: con cantos rodados, pedazos de madera, elementos
“un hombre = una célula; unas células = la ciudad” puestos en composicion, trataba de hacer nacer el sentimiento poético, que no debia de ser una naturaleza
muerta y menos un hombre muerto...un objeto médium para poner en relacion con las lejanias de la

'8 | e Corbusier, «Precisiones respecto al estado actual de la arquitectura y del urbanismo»(del prefacio firmado 4 de junio de1960), cita, Pag. 7
¥ Ricardo Aroca, ”La historia secreta de los edificios”. cit. p 11.
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.y T . . 20
sensacion y de la sensibilidad para abrir el espacio”

Y me pregunto si podriamos hablar también de la existencia de “ideas a reaccion poética”, es decir
asociaciones de ideas que se convierten en un proceso en ebullicidn, unas ideas llevan a otras en un camino
a veces complicado de seguir debido a las interrupciones y los saltos en el tiempo, a su falta de linealidad, a
un proceso diacrénico.

Su método de trabajo es complejo, destinaba las horas matinales a la pintura y al trabajo de reflexion
marcando distancia con el trabajo arquitectonico de las tardes (aunque después invirtio los tiempos),
mezclando la acciéon y la contemplacién, donde el artista plastico y el arquitecto junto con «el homme de
lettres» **, tal como figuraba como profesion en su tarjeta de identificacién de la prefectura de Paris, estan
presentes y transforman “la investigacion en un proceso de sintesis” 2 gue lo acompafia a lo largo de toda
su obra, desde sus descubrimientos iniciales hasta su muerte a través de una «recherche patiente», las
ideas se buscan y se encuentran.

Le Corbusier no ignora el pasado sino que lo “interpretar para reutilizar” > y su método se concreta en la
sintesis final de conceptos, desde la planta libre hasta el museo de crecimiento ilimitado, son todos
conceptos sugerentes generadores de la forma, y es que frente a la arquitectura tipoldgica en la
arquitectura de idea generadora tiene mayor importancia el proceso y las intenciones tedricas iniciales que
los resultados finales, aunque estos resultados deben de ser capaces de emocionar el espiritu, de
trascender a la imprescindible construccion.

s Corbusier, «L’espace indicible», traduccion Fernado Alvarez, correccién Carlota Socias. DC1, 55., cit., p 5.

2 Jean Jenger, «Le Corbusier L’architecture pour émouvoir», FLC 2004 cit. , p 95.
*’Marfa Isabel Navarro Segura” Le Corbusier expone”, CAAM 2011, cit., p 14.
% Ibid, cit., p 15.
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LE PLAN LIBRE

4 EXPERIMENTACION SUPRAPROYECTUAL 1914-1929
4.1 LE PLAN LIBRE

" ¢Tiene algun afio una relevancia concreta en el desarrollo del mundo moderno? Diria que 1926 fue el
ano mas significativo. Mirado atras, parece que no fuera un afio en el sentido temporal. Fue un afio de
gran entendimiento o de toma de conciencia. Creo que, en algunas épocas de la historia del hombre,
la comprensién de ciertas situaciones madura. Dicho de otro modo, parece que una situacion concreta
se entiende y tiene su momento propicio en un momento determinado. Esta es la razén por la que
grandes personajes, que puede que no se conozcan entre si, puedan hablar simultaneamente sobre las
mismas cosas""

4.1.1 LES CINQ POINTS D’UNE ARCHITECTURE NOUVELLE

La planta libre era uno de los seis conceptos iniciales que formaban el manifiesto publicado por
primera vez en Aleman en la Europaische Revue en mayo de 1927 y en francés en L’Architecture
vivante, automne & hiver 1927 y que consta de « | Théorie du toit-jardin. Il La maison sur pilotis. Il La
fenétre en longueur. IV Le plan libre. V La fagade libre. VI La suppression de la corniche », pp. 12-26, el
ultimo de los cuales, la supresidn de la cornisa, fue eliminado en las publicaciones posteriores
reduciendo a cinco los principios enunciados finalmente.

En 1927 con motivo de la construccion de sus dos casas en la Weissenhof Siedlung de Stuttgart, Le
Corbusier y Pierre Jeanneret remiten una versién manuscrita a Alfred Roth, que habia trabajado en el
estudio de Sevres 35y que ahora era el encargado de dirigir la construccidn de las dos casas, este
mejora la traduccidn y publica el manifiesto titulado “Zwei Wohnhauser von Le Corbusier und Pierre
Jeanneret” a través de ediciones universitarias de Stuttgart, Dr. Fr. Wedekind&Co. Version castellana:
Alfred Roth, Dos casas de Le Corbusier y Pierre Jeanneret, publicado en 1997.

El manuscrito dentro de la amplia literatura Le Corbusierana es un texto que auna las cuestiones
practicas del proyecto arquitectdnico con la codificacion de fundamentos tedricos, algo mas vinculado
a la funcion clasica académica, que parece enfrentar una Arquitectura que surgen de un proceso de
Ideas Generadoras frente a una Arquitectura de Tipologias que aplica modificaciones respecto a
precedentes paradigmaticos.

! « Conversaciones con Mies van der Rohe », GG, Moisés Puente (version castellana), cit., p 19. Titulo original “Interview with Mies van der Rohe”, en Interbuild, 6, 1950.
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El texto del afio 27 comienza indicando que se trata “de reflexiones tedricas” que surgen como
consecuencia de sintetizar “la experiencia practica adquirida durante largos afos a pie de obra”,
indicando expresamente que “en ningun caso se trata de fantasias estéticas, sino de realidades
arquitectdnicas” 2,

Con estas afirmaciones se esta resaltando expresamente que las conclusiones obtenidas proceden de
un proceso empirico, de una experiencia obtenida a lo largo del tiempo a pie de obra y con unas
realidades arquitectdnicas que se sintetizan en reflexiones tedricas, las cuales a su vez generan, por un
proceso de retroalimentacion, nuevas arquitecturas con una estética propia, resultado de la aplicacion
de las ideas. Es curioso el comentario “a pie de obra”, dado que habitualmente el estudio no se
caracterizaba por una excesiva visita y control de las obras, parece que con esta afirmacidn se quisiera
remarcar el caracter constructivo de los cinco puntos, frente al ataque de los arquitectos alemanes
g 5 ‘ que lo tachaban de formalista.

7880

JE

FLC7680 dos casas en la Weissenhof Siedlung de Stuttgart Contrasta el que la publicacién del manifiesto se produzca a posteriori de la obra de arquitectura como
resultado de la experiencia practica adquirida; dado que como recalca Beatriz Colomina en su pequefio
ensayo “Manifesto Architecture: the Ghost of Mies”, “Manifesto preceded building” >, y tal como le
ocurrié al Manifiesto futurista de Filippo Tommaso Marinetti (20 de febrero de 1909 Le Figaro), o
el Manifiesto neoplasticista de Piet Mondrian (1917 De Stijl), o el Primer manifiesto de Tristan
Tzara (1918), o el Manifiesto surrealista de André Bretdn (1924); un manifiesto deberia ser un
decdlogo de intenciones en vez de un compendio de conclusiones.

Lo que si que adoptan los cinco puntos es la brevedad que caracteriza a un manifiesto como una
“construccion telegrafica de conceptos y reflexiones” que contrasta con los gruesos volimenes de los
libros de historia del arte, como el «Cours d’architecture professé a I'Ecole polytechnique d’un traité
systématique» de Gustave Umbdenstock en 1930 y adquieren el caracter de ideas generadoras.Por lo
tanto los cinco puntos van vinculados a las investigaciones “a pie de obra” sobre decisiones
constructivas y plasticas que traen como consecuencia una estética nueva; son la SINTESIS de ideas
construidas y que se enuncian a posteriori, son una sintesis de los criterios depurados a lo largo de los
proyectos precedentes.

De entre los cinco puntos nos interesa en especial la Planta Libre, la decisidon de adoptar un sistema

? Alfred Roth, « Dos casas de Le Corbusier y Pierre Jeanneret », Coleccidon de arquitectura 31. cit., p 37.
® Beatriz Colomina, “Manifesto Architecture: the Ghost of Mies” Critical Spatial Practice 3 Nikolaus Hirsch&Markus Miessen Eds.2014. cit, p 3.
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estructural de apoyos puntuales frente a los rigidos muros de carga, que Le Corbusier dibujaba
enfrentando «le plan libre» con lo que él denominaba «le plan paralysé», comparando la libertad de
movimiento de los caracteres distributivos obtenidos con particiones ligeras frente a los gruesos
muros de carga. Y ya en 1924 L-C decia “toda la estética arquitecténica deriva de un simple hecho
practico, la altura de planta, y va a verse trastornada por un nuevo fenémeno técnico, el hormigén
armado”

En marzo de 1928 se publica en el nUmero 107 de la revista Arquitectura de Madrid, la traduccion del
texto original aparecido en L’Architecture Vivante de Paris de otofio de 1927 en referencia a los cinco
puntos, y asi es como lo pudieron leer los arquitectos espafioles.

“Los soportes.- Resolver un problema de manera cientifica, quiere decir, en primer lugar, distinguir los
elementos. Por esto, en un edificio se puede separar, desde luego, las partes que llevan el peso de
aquellas otras que no soportan nada. En vez de los cimientos antiguos, en que descansaba la obra sin
previo calculo, entran en funcién fundamentos aislados y, en vez de muros, soportes independientes” >

“La libre estructura de la planta.- El sistema de apoyos soporta los pisos y sube hasta el tejado. Los
tabiques se colocardn, segun la necesidad, con lo cual ningun piso se correspondera con el otro. Se
acabaron las paredes maestras, quedando solo membranas de un espesor voluntario. Consecuencia de
esto es la absoluta libertad en la estructuracion de la planta, es decir utilizacidn libérrima de los
medios existentes, lo cual permite equilibrar el presupuesto de la algo cara construccidon de cemento” 6
Como podemos ver en dicho texto y en las dos citas extraidas aqui del mismo, dos de los cinco puntos
publicados hacen referencia a temas funcionales y compositivos vinculados a un nuevo proceso
constructivo, el empleo del hormigdén armado, que “significa una estética fundamentalmente nueva”,
tal como se cita en el texto, pero en el que en ninglin momento se hace referencia a que se trata de
una nueva idea espacial.

En 1929 se re-escriben de nuevo los cinco puntos para ser publicado dentro del primer volumen de la
obra completa, pero en esta ocasion se eliminan los comentarios de la introduccién de Stuttgart en

‘Le Corbusier, “L’Esprit Nouveau en Architecture”, Almanach d’Architecture Moderne, Paris 1925. Coleccion de Arquitectura 7, Murcia 2003 cit. Pag 27
® AA. VV. “Le Corbusier. Madrid 1928. Una casa-un Palacio”. Edicién: Salvador Guerrero, Residencia de Estudiantes Madrid. 2010. Pag. 235

® |bid. Pag. 236
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referencia a la procedencia de los mismos, probablemente por una simplificacién motivada por
asemejarse alin mas al aspecto telegrafico y esquematico de los manifiestos, o debido a que el espacio
disponible dentro del libro era reducido y obligaba a las simplificaciones.

« 3. Le Plan libre. Jusqu’ici : murs portants; partant du sous-sol, ils se superposent, constituant le rez-
de-chaussée et les étages, jusqu’aux combles. Le plan est esclave des murs portants. Le béton armé
dans la maison apporte le plan libre! Les étages ne se superposent plus par cloisonnements. Ils sont
libres. Grande économie de cube bati, emploi rigoureux de chaque centimétre. Grande économie
dargent. Rationalisme aisé du plan nouveau!»’

En 1933 en el nimero 10 de L’Architecture d’Aujord hui se sustituye a la «La fenétre en longueur» por
«L’ossature indépendante». Con lo que parece que se eliminan las ideas vinculadas a temas
compositivos o formales y se tiende hacia los conceptos vinculados a la idea de libertad espacial, entre
los que destaca la planta libre como idea del espacio fluido horizontal del movimiento moderno.

Y aunque en 1941 Sigfried Giedion, en la primera edicién de «Espacio, tiempo y arquitectura”,
otorgara la paternidad de la “planta abierta” a Frank Lloyd Wright, al que cataloga de iniciador;
estamos obligados a asignar la “transposicién espacial” de la planta libre a Le Corbusier y Pierre
Jeanneret, convirtiéndose la planta libre en uno de los rasgos diferenciadores de la Arquitectura
Moderna que como bien decia Mies alcanza su plenitud en 1926 en distintos lugares y con variados
arquitectos, como la materializacidon del espiritu de los tiempos, asi Le Corbusier “para crear casas de
una ligereza sin precedentes... uso esas propiedades del armazdn portante de hormigdn armado que
hacian de la disposicion de los tabiques interiores una cuestion electiva” ®

Sin embargo hacer una planta libre es mas complejo que simplemente suponer que ahora es posible
colocar los caracteres distributivos de cualquier manera. Dado que para conseguir que una planta
adquiera el rango de libre es necesario que se desarrolle toda una nueva idea espacial compleja, toda
una nueva gramatica, como indicaba Mies, con nuevos materiales y con nuevos recursos compositivos.

La arquitectura clasica, el otro gran sistema opuesto al moderno, habia planteado una idea de espacio
vinculada a un sistema de centros y de ejes que provocaban composiciones estaticas con un Unico
punto de vista, pero en cambio en la arquitectura moderna con la aparicidn del principio de “le plan

7 sigfried Giedion, “Espacio, Tiempo y Arquitectura”, Ed Reverte.2009. cit., p 513. Original: “Space, Time and Architecture” 1941
® Le Corbusier et Pierre Jeanneret, «ceuvre compléte 1910-1929», Publiée par W. Boesiger et O. Stonorov, introduction et textes par Le Corbusier, Les éditions d’architecture, 1930. cit. , p 128
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libre” se abandona el equilibrio estatico de la simetria central y axial, y aparece el espacio moderno
fluido que necesita del movimiento para ser comprendido.

En la arquitectura moderna, tal como estable Norberg-Schulz “su espacio no esta relacionado con
centros dominantes, sino que consiste en una interaccion de zonas equivalentes” ° ahora pasamos de
lo simétrico, de lo igual, a lo equivalente, a el “equilibrio dindamico” que genera movimiento al
introducir una continuidad, una sucesién de espacios, una interpenetracion de unos espacios en otros.

Esta interpenetracién de espacios, en algunos casos, a raiz de “la abolicion de la envolvente” provoca
que el equilibrio dindmico establezca esas interpenetraciones no solamente en el interior de las piezas
sino que afecta a la relacion entre el espacio interior y el espacio exterior, entre la masa y el vacio que
la envuelve, algo que Frank Lloyd Wright define como la “destruccidn de la caja” cuando proyecta
hacia el exterior sus planos horizontales y que Mies van der Rohe transforma, en su casa de ladrillo o
en el Pabellon de Barcelona, en los planos verticales lanzandose hacia el territorio para atrapar el
paisaje del entorno en el caso de la casa de ladrillo, o en el caso del Pabellén de Barcelona generar
formas cerradas descubiertas, los patios cerrados asignados a los espacios interiores.

En el caso de Le Corbusier todas estas ideas vinculadas a la interpenetracion de los espacios no se
desarrollan Unicamente en un planteamiento horizontal sino que su idea espacial evoluciona en dos
direcciones diferentes, por una parte podemos encontrar el espacio horizontal con el desarrollo de la
planta libre, pero ademas aparece una segunda idea espacial vinculada a la verticalidad, a la seccidon
libre, que también presenta una clara interpenetracién espacial.

En la planta libre, en el espacio horizontal fluido, se introduce la dialéctica entre el angulo recto y las
formas curvas, en el que las primeras parecen responder a la razén y las segundas al sentimiento, laLy
la C, o el cuadrado y el circulo pertenecen a dos opuestos que apareceran enfrentados continuamente
a lo largo de sus propuestas espaciales.

Lo mismo le ocurrira a la interaccidn entre la cuadricula cartesiana y la figura, tal como Peter Eisenman
establece cuando indica que en la obra de L-C existe una obsesién por “la interaccion dialéctica 'y
tensionada de la figura con la cuadricula cartesiana, que aparece en sus primeros cuadros puristas y
continua a lo largo de toda su carrera, y evoluciona de figuras bidimensionales a otras

° Christian Norberg-Schulz, “Principios de la Arquitectura Moderna: sobre la nueva tradicion del siglo XX”, ISBN 84-291-2107-2.Ed Reverte. cit., p 46.
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tridimensionales”

Continua Eisenman indicando como mientras el espacio cartesiano cuadriculado es facilmente
comprensible en la arquitectura de L-C, existe otro concepto el de lo figurativo que es necesario
explicar estableciendo una diferencia entre “la figuracion” y “lo figurativo”.

“La figuracion se refiere a una forma que tiene relacidn con el objeto que se supone que representa”

mientras que lo figurativo, en lugar de definir una forma, “es aquello que se produce como un registro
11

de fuerzas”

En la estructura Dom-Ino de 1914 ya podemos observar como aparece la cuadricula cartesiana tratada
“como un sistema estructural que podia producir una extensién infinita del espacio” 12 acentuado por
el hecho de que los soportes se retiran del borde del forjado y este se prolonga hacia el territorio. Y
junto a la reticula cartesiana aparece la circulacion, que en la Dom-Ino queda representada por la
escalera que se traslada hacia el exterior del edificio en forma de una figura legible adherida.

La circulacion es la otra idea vinculada al espacio de L-C; la Promenade Architecturale se convierte en
el instrumento que organiza las masas y los vacios dentro de esta reticula cartesiana, los espacios
quedan vinculados a la circulacién y surgen de la circulacion ya sea por los flujos de aire caliente
ascendente, como en la Baizeau, o por el movimiento en planta de los vehiculos o por el movimiento
en seccion de las personas a través de las rampas, ambos en la Savoye. Dentro de la planta libre la
circulacion construye la Arquitectura.

Pero vamos a investigar como alcanzan la idea de planta libre los primos Jeanneret y como a través del
desarrollo de los proyectos, se van a ir produciendo descubrimientos y avances hasta desvincular los
caracteres distributivos de las funciones portantes del edificio, y veremos cdmo cada proyecto se
convierte en un laboratorio, en un pequefio paso evolutivo, en una investigacion que desarrolla las
ideas hasta transformarlas en principios generadores después de observar los trazos realizados.

En los proyectos iniciales nos encontramos con propuestas estructurales sencillas, que adoptan anchos
de crujia reducidos que responden al tamafio de los programas, al nivel de conocimientos técnicos y

 peter Eisenman, « Diez edificios candnicos 1950-2000 », GG, 2008. cit., p 74.
"ibid. cit., p 74.
2 ibid. cit., p 74.
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que con el transcurso del tiempo va a ir ganando en complejidad variando las métricas y las
seriaciones.

Los caracteres distributivos, liberados de la funcién portante, alcanzan grados de libertad de
movimiento que les permiten someterse a toda una serie de operaciones motivadas por las fuerzas,
las funciones y la “poétique des rapports”, que provocan toda una serie de traslaciones horizontales y
verticales, rotaciones y deslizamientos, de manera que el espacio horizontal alcanza una fluidez y una
flexibilidad que no habia conocido hasta ese momento.

La “planta libre” es probablemente el punto inicial y el mas radical, es el punto que podemos catalogar
de germinador de las nuevas ideas y el primero en aparecer, ya que esta latente en la arquitectura de
L-C desde 1914, con la estructura Domino, de manera que apoyandose en Hennebique con su patente
de 1892 de hormigén armado y los sistemas estructurales ya ensayados por Auguste y Gustav Perret
en su edificio de la rue Franklin nimero 25 bis de 1903, surge la posibilidad de a través de un nuevo
proceso constructivo se genere toda una nueva arquitectura, que dota de libertad a la cotaceroyala
envolvente del edificio al retirarse los soportes estructurales del plano de fachada.

Y volviendo a la Domino entre sus representaciones en forma de dibujos sobresale la perspectiva
axonométrica que muestra la voluntad de construir un plano horizontal sin vigas de cuelgue, algo
novedoso en ese momento cuando lo habitual constructivamente es que las jadcenas colgasen por
debajo del forjado, una solucién que condiciona todavia en cierta manera la percepcién del espacio, y
que el movimiento moderno perseguira hasta poder eliminarlo y alcanzar el “techo libre”.

Al resolver el problema de manera técnica, diferenciando los elementos portantes y no portantes pero
afiadiendo a su vez el lirismo de la plastica de los nuevos elementos de compartimentacion, que
convertidos en membranas liberadas de la carga estructural, tienen la capacidad de adaptarse
admitiendo multiples funciones y una nueva idea espacial, con lo que la arquitectura puede
evolucionar hacia nuevos territorios.

Con la planta libre el sistema estructural se independiza respecto a él programa del edificio, “estos

pilares se sitian a determinados intervalos idénticos, sin tener en cuenta la distribucion interior de la

13 . . alepe .
casa” =, adelantandose a los tiempos, se desarrolla el concepto de flexibilidad, entendiendo que el

B Alfred Roth, « Dos casas de Le Corbusier y Pierre Jeanneret », Coleccion de arquitectura 31. cit., p 37.
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uso de un edificio puede sufrir variaciones a lo largo de una larga vida util en la que la estructura es un
elemento invariante frente a los programas funcionales cambiantes a mas corto plazo.

Los cinco puntos son un sistema de pensamiento que estd por encima de una obra en concreto, son un
proceso que genera libertad frente a la academia y la rigidez de épocas pretéritas, es la decantacion
del conocimiento en el que la estructura da un paso atras respecto al plano de fachada y otorga la
libertad de composicion, en que los Pilotis elevan el edificio y otorgan la libertad de movimiento en la
cota cero y en que el plano horizontal de cubierta obtiene la libertad de uso frente a una mera funcion
de cierre y proteccion, y lo mas importante es que a partir de la union de todos los puntos hemos
alcanzado una nueva libertad estética, hemos atrapado el espiritu de los tiempos con una nueva idea
espacial. Y es que la Arquitectura es una decantacién del conocimiento, es el proyecto colectivo de la
humanidad en un proceso continuo en evolucidn, en el que cualquier avance constructivo, estructural,
plastico o cientifico conlleva una nueva estética, una nueva imagen, una nueva idea de espacio. Y
aunque existen arquitecturas arbitrarias, la arquitectura que nos interesa es la que surge de hechos
objetivos basados en principios y leyes universales. Cuando las arquitecturas adquieren la suficiente
objetividad, abstraccion y pureza se convierten en atemporales, no parecen haber sido creadas por un
Unico autor, y las ideas pasan a formar parte de la humanidad.

Y es que los cinco puntos son un sistema de génesis del proyecto sin aprioris que no puede existir sin el
sistema de la arquitectura de tipologias. El sistema de los cinco puntos pretende una manera de
enfrentarse a los proyectos a partir de conceptos generadores que construyen la forma, que ayudan a
desarrollar el proyecto desde un punto cero, una vez tenemos el lugar vamos aplicando una serie de
conceptos sin tener claro en el momento inicial que es lo que vamos a obtener hasta alcanzar una
solucion que en el futuro se puede convertir en tipoldgica por su caracter ejemplarizante.

La arquitectura tiende en la busqueda de una racionalizacidn, a tipificar los proyectos y a establecer
una clasificacién en funcion de las relaciones formales de los elementos que componen los proyectos.
Disponemos de dos partis complementarios, el sistema revolucionario moderno de la tabula rasa, de
la hoja en blanco frente al bagaje tipoldgico de la historia aunque ambos sistemas estan
evidentemente entrelazados y se retroalimenta. L-C utilizara ambos sistemas, con el encargo de
Stuttgart escribira en un papel, “haremos una Citrohan y una Domino”, por lo tanto aplicara el sistema
tipoldgico, aunque sea de unas tipologias parcialmente generadas por el mismo. Pero centrémonos en
el sistema de los cinco puntos y veamos en cdmo nace y evoluciona a través de una serie limitada de
proyectos.
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4.1.2 EL ORIGEN DE «LE PLAN LIBRE». LES MAISONS DOM-INO. 1914

Con 27 afios Charles Edouard Jeanneret-Gris (Jt, todavia no se habia metamorfoseado en Le Corbusier)
plantea el sistema Dom-ino, en el que tal como indica en su (Euvre compléte

«on a donc congu un systéme de structure —ossature- complétement indépendant des fonctions du
plant de la Maison: cette ossature porte simplement les planches et I'escaliers»“,

Por lo tanto segun nos dice L-C se trataba de disefiar un sistema de estructura -Huesos- independiente
de las funciones de la planta de la casa, con unos soportes, unos forjados y un sistema de
comunicacién vertical que le permitian establecer una idea revolucionaria, clasificar las funciones de
cada elemento constituyente del edificio de modo independiente, independizando y liberando a unos
elementos respecto de otros, diferenciando las funciones de cada uno de ellos y generando el
nacimiento de una nueva arquitectura, “un espiritu nuevo en la arquitectura”.

Pero cuando esa sencilla idea estructural comienza a quedar ocultada por los cerramientos y atrapada

b por unos caracteres distributivos que carecen de idea espacial y son una banal acumulacion de
%@;\%ﬁ;;onﬁoﬁ)hg‘” ' funciones en ese momento nos encontramos con que toda la idea espacial que sugeria la estructura de
huesos desaparece. Por lo tanto la idea de planta libre es algo mds que una mera independencia
entres estructura y caracteres distributivos, la idea de planta libre fundamentalmente es una nueva
idea espacial.

“1914 invention of the Dom-Ino house and a most unexpected invention at that time. A forecast
of the potentialities of the reinforced concrete, off mass-production, of human scale, of the
modern factory. This is the type of building never found acceptance, either in reconstruction after
1918 or since 1945. It was too new!”

Ahora nos deberiamos de preguntar sobre el motivo que le lleva a retirar los soportes del plano de
fachada, algo que no era habitual.

Analisis Dom-Ino una planta

En el caso de que el motivo estuviera vinculado a una cuestion compositiva, las fachadas y
perspectivas que se encuentran dentro del conjunto de planos de la Dom-Ino deberian de incluir ya la

e Corbusier et Pierre Jeanneret, «ceuvre compléte 1910-1929», Publiée par W. Boesiger et O. Stonorov, introduction et textes par Le Corbusier, Les éditions d’architecture, cit. , p 23.
" Le Corbusier, "Creation is a patient search” Frederick A. Praeger .1960. Pdg. 43.
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fachada libre, pero sin embargo las imagenes muestras una composicion de huecos con ventanas
tradicionales y no muestran la evolucion hacia la fachada libre.

En cambio si que existe toda una investigacion estructural y constructiva tal como observamos en
FLC19136 por lo que la decision de retirar los soportes del plano de fachada, como se observa en la
propuesta grafica FLC19209 «monolyte-ossature de beton arme coulée sans soffrase sur six points
d’appui fournis a», debié de estar provocada por una cuestion estructural tal vez vinculada al célculo
para equilibrar la ley de los momentos positivos del centro de vano con los negativos del voladizo.

De manera que una necesidad de viviendas ocasionada por una guerra destructiva siempre
innecesaria, lleva a Jeanneret (Jt) en 1914 a investigar un sistema estructural sencillo y rdpido, de facil
montaje y que admita agrupaciones como las del juego del domino, un sistema que se pueda patentar,
pensado para la domus con una clara voluntad de innovacién, la domus-innovation, una idea
construida generadora de la forma arquitectdnica surgida de la necesidad, el sistema Domino.

Es un parti estructural de solucion constructiva sencilla, de manera que sobre seis soportes dispuestos
en dos bandas en forma de malla, se sitlan tres planos horizontales superpuestos, con un nucleo de
comunicacion vertical, una escalera, en uno de sus lados cortos, siendo un sistema pensado para
crecer por adherencia del lado corto y con dos frentes de fachada en los lados largos.

Segun indica el profesor Jorge Torres™, en el concurso del puente de Butin en Ginebra, entre octubre y
noviembre de 1914 Jeanneret habia comenzado a colaborar por primera vez con ingenieros,
enriqueciendo su metodologia de trabajo y compensando su falta de conocimientos técnicos, asi los
ingenieros Max du Bois y Juste Schneider se ocuparian de los calculos y el arquitecto se ocuparia de la
adaptacion al lugar. Continuando con esta colaboracidn, Le Corbusier presiona a Du Boix, con el
objeto de patentar el sistema, hasta que el 11 de enero de 1916 se deposito finalmente la patente de
este sistema para su explotacidn.

Torres ha investigado también la existencia de “una sucinta memoria manuscrita de la patente en el
cuaderno de notas de Le Corbusier, el texto reza asi: PATENTE. Sistema de construcciones
yuxtapuestas segun todas las combinaciones de plantas gracias al empleo del médulo de forma
generalizada, compuesto por estructuras monoliticas de hormigén armado lisas sin muros. Separacion

16 . " 7 . . . .z . ,
Jorge Torres Cueco. “Le Corbusier: visones de la técnica en cinco tiempos”. Coleccion Arquithemas, nimero 13. Pag. 73
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de funciones sobre cimentacidon de 6 pilares. Permitido pos su tipo de célculo de resistencia, no
importa la situacion de los paramentos de fachada o interiores. Particularidad: los pilares del interior
no aparecen en la fachada. Distribucidn interior a realizar en adelante, ad libitum, por medio de colado

sae . . . s 17
automatico que permite el levantamiento y acabado de una casa en un periodo de 20 dias”.

También el Profesor Josep Quetglas en su texto de Plans, indica que Jeanneret pretendia junto con su
amigo Max Dubois formar una compafiia que produjera casas con un modelo estructural que se podia
construir en 20 dias, eran muy importantes los plazos de ejecucidn de obra cortos dado que las
previsiones para la compafiia eran que desde 1916 a 1917 las ventas estaban aseguradas, que durante
1918 eran inciertas y que en 1920 no existirian, pero si se actuaba con rapidez ya habrian permitido
generar los suficientes recursos econdmicos para que un joven Jt pudiera estar instalado
definitivamente en Paris.

Pero el sistema Domino no aparece de la nada sino que segun las investigaciones recogidas en el texto
publicado de Elena Corresls, tiene un precedente en la “propuesta monolito de Maérsch” incluido
dentro del Tratado de Hormigdn de Morsch de 1906, publicado por la editorial Berangers, que se
utilizaba para la construccién de fabricas y que parece que provoco una sugerencia del Ingeniero
Dubois al Arquitecto Jeanneret para utilizar un sistema constructivo y estructural industrial aplicado a
la construccidn de casas en serie.

Por lo tanto una idea constructiva-estructural que tenia el objeto de reducir los tiempos de fabricacion
de modo que “un modelo estructural que se podia construir en 20 dias”, a base de una malla de
soportes dispuestos segln la serie A/A/B en sentido longitudinal y A/B/A en el transversal, que
generaba un forjado con voluntad de ser plano compuesto de jacenas y viguetas con vuelos en la
direccién de los lados largos y que incluia un sistema de comunicacién vertical a base de escaleras de
dos tramos que permitian una superposicién en vertical y diversos tipos de agregaciones con
comunicacion hasta la cubierta accesible del edificio, iban a cambiar la fisonomia de la arquitectura. Ya
solo faltaba elevar el edificio sobre Pilotis, para en potencia tener planteados que no enunciados los
cinco puntos de una nueva arquitectura.

Pero los conocimientos tecnoldgicos con los que contaban Jt eran limitados, lo que provocaba

' Jorge Torres Cueco. “Le Corbusier: visones de la técnica en cinco tiempos”. Coleccién Arquithemas, ndmero 13. ISBN 84-933701-1-8. Pag. 73

18 . . . . . .
Elena Corres. Proyecto Dom-ino: el sistema estructural. Massilia, 2002. Anuario de estudios Lecorbusieranos
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dificultades a la hora de plantear un forjado plano, como se observa en el croquis incluido dentro del
= [ %0 | gor i FLC19136, en que para conseguir la prolongacion de los voladizos la jdcena debe colgar por debajo de
ff.»‘;}] lil'l . m B, .7 las viguetas.
Fh e H ’
BT e T - 4 En cuanto a las métricas nos movemos en unas proporciones reducidas, con ancho de crujia 4,20 my
vuelos de entorno a 1,20 en cada extremo (FLC 19166). También trabaja construyendo los espacios

con los interejes entre viguetas 4x1,15 (FLC19197).

FLC 19190 muestra los croquis con diversos estudios de las longitudes de la Domino obtenidos
sumando las distancias entre vanos mas los anchos de los soportes, de modo que mediante un sistema
constructivo-estructural, en funcién de los médulos de las piezas prefabricadas genera las longitudes
que varian desde la mas larga de 10,30 m hasta la corta de 9,30 m, por lo que obtenemos una
superficie construida por planta para cada longitud de aproximadamente 67,98 m® 661,38 m’.

Ap.5 O
La longitud de 10,30 metros tiene dos variaciones vinculadas a la posicidn de la escalera, en este
momento el sistema estructural no tiene la suficiente madurez o evolucidn para diferenciarse de la
idea funcional con lo que la escalera se encuentra atada a la estructura encajonada entre cuatro
soportes. Las dos variaciones que se establecen con la eleccidn de la posicidn de la escalera son, la
serie A/B/A de 4,00 + 2,00 + 4,00 que implica que la posicion de la escalera es central , o la serie A/A/B
de 4,00 + 4,00 + 2,00 que unido a las dimensiones de los pilares completan los 10,30 m totales. La
longitud de 9,30 ml Unicamente se presenta con una serie A/A/B de 4,00 + 4,00 + 1,00 ubicando la
escalera en uno de los laterales y reduciéndola a una escalera lineal de un metro de ancho.

F3e

Pasando ahora al programa funcional observamos que aunque el cambio del habitual muro de carga,

; «plan paralysé», por unos apoyos puntuales lleva implicita la liberacion de la planta, la planta libre, las

73 ideas espaciales que esta decisién conlleva todavia no estdan maduras en este momento, y las
2ot € Yodmis propuestas de la Domino todavia no desvinculan los caracteres distributivos de los sistemas
w R - N9t190 . . . . .y . ;.
- £ estructurales, es necesario tiempo para que la investigacidn arquitectdnica, el proyecto, pueda
FLC19190 Maison Dom-Ino , . . s . .
transformarse en una sintesis de ideas, en un Manifiesto tan importante como son los cinco puntos de

una nueva arquitectura.

Como podemos observar en FLC 19172A y FLC 19172A los soportes han quedado ocultos dentro de los

tabiques condicionado los caracteres distributivos de las diferentes estancias. Existe una superposicion
de los elementos humedos pero la planta es un planteamiento absolutamente rigido con escaso valor
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espacial, solo son unos recintos al lado de otros y dos plantas superpuestas unidas por una escalera,
cuyo valor principal es moral: “un cierto lazo comun entre la vivienda del rico y la del pobre”, aunque
“los recursos arquitectdnicos del procedimiento constructivo autorizan disposiciones amplias y
ritmicas y permiten hacer arquitectura verdadera” .

“En 1915 el precio de los aceros y hormigones autorizaba el empleo a escala importante del hormigén
armado. Los armazones rigidos eran colocados por una empresa... Los muros y los tabiques eran
ligeros, y se podian hacer sin mano de obra especializada...La altura entre las dos losas estaba
combinada con la de las puertas y las de los montantes, la de los armarios, las de las ventanas, que
obedecian todas a los mismos maddulos....las paredes o tabiques se colocaban entorno de la obra de
carpinteria y la casa podia ser construida por un solo gremio: el de los albaiiiles. Quedaba por instalar
las cafierfas.” *°

FLC172A Maison Dom-Ino caracteres distributivos P1 Pero para alcanzar el espacio moderno no es suficiente con la independencia que generan la
separacion de las funciones portantes, es necesario que los caracteres distributivos se liberen de la
jerarquia de los soportes y de las inercias de pensamiento que arrancan en las rigidas concepciones de
las estructuras de muros de carga.

Nos encontramos sin embargo con una arquitectura construida, una arquitectura que no nace de una
voluntad de imagen como “busqueda arbitraria basada en la pura fantasia” *° sino que surge de una
busqueda constructiva, se trata de un “invenio...un hallazgo, un descubrimiento no fortuito sino
resultado de una paciente y metddica investigacion previa”.

Perfectamente podriamos aplicar a la propuesta Domino el futuro eslogan de la revista que comienza
a publicarse a partir del 15 de marzo de 1920 L’Esprit Nouveau “hay un espiritu nuevo; es un espiritu
de construccion y de sintesis guiado por una concepcién clara”, que como bien dice Kenneth
Frampton, “la utilizacién polémica del término construccion recuerda al de constructor de los
hermanos Auguste y Gustave Perret” en cuyo estudio habia trabajado Lc y que condicionaron tanto
FLC19175A Maison Dom-Ino caracteres distributivos PB su trabajo al ponerle en contacto con Amédée Ozenfant.

% | e Corbusier, «Hacia una arquitectura », segunda edicion 1978, edit. Poseiddn SL, Titulo original: «Vers une architecture», 1923 ediciones Cres. cit., p 190
2 juan Calatrava, “Doblando el angulo recto, 7 ensayos en torno a Le Corbusier”, Consorcio del circulo de Bellas Artes 2009 cit., p 22.
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4.1.3 VILLA AU BORD DE LA MER, Villa Paul Poiret, 1916

Como se puede observar en el plano FLC30281 que pertenece a una serie de 14 dibujos, 3 de los
cuales fueron incluidos dentro de “hacia una arquitectura”. La villa al borde del mar, estd proyectada
con elementos en serie y desarrolla un sistema de orden conformado por soportes de hormigdn
armado dispuestos en una reticula de 5x5 m con tres crujias que generaban tres naves del mismo
ancho que discurren en paralelo al mar y que se resuelven con un sistema de bévedas rebajadas
dispuestos en dos plantas superpuestas. La longitud total es de 50 ml y su ancho de 15 ml por lo que
tenemos una superficie construida por planta de 750 m’.

Los soportes incluidos en los poérticos exteriores se alinean con el plano de fachada, por lo que no
existen retiros que sugieran la fachada libre por lo que la relacién interior-exterior se establece a
través de las plementerias y se resuelve con diferentes lenguajes apareciendo huecos circulares,
lineales y grandes huecos. El empleo de los huecos circulares responde a la ubicacidn del edificio junto
al mar con las referencias marineras de los barcos, mientras los grandes huecos aumentan la relacion
interior-exterior disponiéndose en la zona del estar que dispone de doble de altura.

Los sistemas de compartimentacidn, acceso y circulacion vertical estan vinculados a la posicién de los
soportes de modo que aunque la estructura vertical permite la planta libre todavia no se ha producido
la separacion de funciones, con lo que la planta presenta todavia cierta rigidez. La presencia de las
bdévedas no permite, dada su forma, la flexibilidad de compartimentacién que otorga un sistema
Domino con sus techos planos que no generan problemas de encuentros entre forjado y elementos de
compartimentacion.

La reticula Unicamente se interrumpe en el estar donde prevalece la idea del espacio vertical que
relaciona las estancias superpuestas adelantdndose al sistema Citrohan donde también la estancia
superior vuelca sobre la inferior pero que variando respecto a la Citrohan por el empelo de las bdvedas
rebajadas y por el sistema de relacion con el exterior, aqui es por medio de grandes aberturas laterales
mientras en la Citrohan es frontal. Aqui se estd desarrollando una vivienda unifamiliar aislada de
grandes dimensiones, mientras que la Citrohan, aunque se plantea como una vivienda unifamiliar esta
pensada para la agregacion de viviendas lateralmente.

En el proyecto se utiliza la malla geométrica de los soportes de la Dom-Ino unido a las bévedas
rebajadas de la Monol y se adelanta la doble altura de la Citrohan.
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4.1.4 MAISON MONOL 1919

En vers une architecture cuando L-C muestra las casas Monol nos habla de la crisis de los transportes y
piensa en el peso de los materiales, y frente a los materiales tradicionales pesados propone la
prefabricacion ligera por medio de placas plegadas de células de amianto-cemento de solo 7 cm de
espesor que pretende construir formando hiladas de un metro de alto en las que se llena el intradds
con materiales bastos, como guijarros y grava, a los que se unen las carpinterias, que se montan y se
ajustan durante el mismo proceso de montaje de las placas, reduciendo al maximo los tiempos de la
obra y por lo tanto sus costes al tener previsto que sean realizados todos los oficios por la misma colla
de albaiiles, algo probablemente improbable.

Y al pensar en el peso de los materiales propone un sistema estructural de hormigén pero que reduzca
el consumo de acero por medio de la eleccién de una forma constructiva de béveda rebajada que
optimiza las cualidades resistentes del hormigdn. Por lo tanto el sistema estructural, tal como se
puede observar en los dibujos en perspectiva y en planta, incluidos dentro del plano FLC 19124, se
resuelve por porticos paralelos de apoyos puntuales sobre los que descansan unas bévedas rebajadas
similares a las que habia propuesto para la Villa au bord de la Mer solo tres afios antes, aplicando un
sistema estructural de bévedas que habia conocido durante su trabajo en el estudio de los hermanos
Perret en los trabajos para edificios del puerto de Casablanca.

Y este sistema estructural que aqui no lograra construir va a permanecer dormido hasta el afio 1951
momento en que sera recuperado para construir dos villas resueltas con muros de carga sobre los que
apoyan las bovedas rebajadas, nos referimos a las casa construidas en 1951 para Manorama Sarabhai
en Ahmedabad o las Maisons Jaoul en Paris. Este era el proceso de proyectacion habitual, si una idea
no se llegaba a utilizar, permanecia latente para ser reutilizada revisandola posteriormente.

El proyecto presenta diferentes grados de agregacidn permitiendo la superposicién vertical de piezas o
la adicion lateral a través de los lados largos trasladando la forma construida de las bévedas hasta la
fachada de los edificios. En el proyecto, los caracteres distributivos, todavia no se han sido
desvinculados de los apoyos puntuales verticales sobre los que descansan las bovedas, de modo que al
igual que ya ocurrid cuando se planteo el sistema Domino, la planta libre todavia no ha hecho su
aparicion y Unicamente se encuentra latente con todas sus potencialidades, esperando a que los
tabiques despierten y dejen de comportarse como muros de carga rigidos para adoptar la posicion
libre que les corresponde. Una idea constructiva generara una idea espacial.
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FLC 20708 Ampliado. Villa Citrohan 1920

* Ibid. cit., p 200
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4.1.5 MAISON CITROHAN 1920-1922

Junto a la Dom-Ino y la Monol, el tercer prototipo que maneja L-C es la Citrohan de la que existen
fundamentalmente dos proyectos con diferentes variantes, que se proponen en un lugar idilico entre
arboles frutales en busca de un cliente que debe tener cultura y cierta vocacion musical, que le
permita tocar el piano. El prototipo se ha desarrollado con el objeto de ser incluidos dentro de la
publicaciéon L’Esprit Nouveau n2 13 en el articulo «Maisons en Série», en el caso de la Citrohan |, y para
la exhibicién del Salon d’Automne de noviembre de 1922 en el caso de la Citrohan II.

“Casas en serie “Citrohan” (para no decir Citroén)...una casa como un auto, concebida y provista como
21
un émnibus o una cabina de barco”

La villa Citrohan | de 1920 presenta una forma de proporcién rectangular, con un ancho de 6,85 my
una longitud de 12,15 m que generan una superficie construida en planta baja de 83,22 m’. Como los
conocimientos constructivos-estructurales son limitados, se propone inicialmente dos muros de carga
paralelos de 45 cm de espesor, que en el futuro evolucionara hacia una estructura de dos pérticos de
soportes y jacenas de hormigén armado.

FLC20708, incluye dos sistemas de circulacion diferentes, con el enfrentamiento entre lo curvoy lo
recto, lo curvo representado por la escalera circular ubicada en el espacio interior a través del vacio en
doble altura y lo recto con una escalera lineal adosada a uno de los lados largos de la villa y abierta por
el exterior.

La planta baja alberga la zona de dia, en la que se incluye una habitacién del servicio, con la cocina y el
estar-comedor , mientras la planta primera contiene la habitacidon principal con un estudio que vuelca
sobre el espacio inferior y dispone de una comunicacidn privada a través de la escalera circular. El
estudio de la planta primera funciona como el puesto de mando de la cabina de un barco desde la que
se puede otear el horizonte a través del «pan de verre» que relaciona frontalmente el interior con el
exterior.

Si continuamos ascendiendo por el segundo tramo de la escalera lineal exterior llegamos a la terraza
jardin donde se dispone las habitaciones de invitados con el soldrium. Los dos ambitos de la casa son
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FLC 20712A Ampliado. Villa Citrohan 1922
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totalmente independientes, la vivienda unifamiliar privada esta en el interior y dispone de dos accesos
desde planta baja, uno principal y otro de servicio, con un tercer acceso desde planta primera a través
del primer tramo de la escalera. Y el ambito de invitados esta en la terraza jardin con acceso como
hemos comentado por la escalera exterior.

La idea de Arquitectura es una sencilla planta libre entre dos planos paralelos que incorporan las dos
ideas de espacio del movimiento moderno, el espacio horizontal y el espacio vertical fluido. En la obra
completa, L-C hace referencia a que la idea Citrohan surgio en el restaurante Bistrot Legendre donde
se reunian para comer Ozenfant y L-C, y este ultimo tuvo la intuicion de transformar un espacio
destinado a un restaurante en una vivienda, desvinculando la idea de espacio de la de programa.

La relacion interior-exterior se establece fundamentalmente por los frentes cortos, situando ventanas
de suelo a techo en la zona del estar y una «fenétre longer» en la fachada contraria, en la que se
sitlan las habitaciones y las cocinas. Los lados largos presentan algunos huecos en el comedory en el
boudoir dado que la villa esta pensada como una vivienda aislada para ser implantada en diferentes
contextos dentro de parcelas de edificaciones aisladas.

Este prototipo que nace de una arquitectura tipoldgica, la de un local con un altillo que ocupa la parte
del fondo del local generando un espacio de simple y doble altura, tendra en el futuro una gran
repercusion y trascendencia en la obra del estudio Sevres 35 al ser utilizado como célula de agregacion
para viviendas colectivas pero estableciendo variaciones de sus métricas y proporciones.

La villa Citrohan Il de 1922, que se presento en el Salon d’Automne acompanada de una maqueta de
escayola, introduce novedades respecto a la solucidn inicial, los muros de carga son sustituidos por un
sistema de pérticos paralelos con delgados pilares de hormigdén armado, mientras mantiene la misma
idea espacial con el vacio de doble altura, pero establece un cambio significativo respecto a la idea de
Promenade Architecturale, dado que ahora la escalera lineal se introduce en el interior del volumen
convirtiéndose en la escalera principal, mientras que la circular pasa a ser la escalera de servicio
abandonando su posicion en el vacio en doble altura y pasando a la zona de servicio junto a la cocina.

Ahora la villa ha aumentado su escala al elevarse sobre Pilotis lo que genera una planta mas, de modo
que el nivel “Sous Sol Sureleve” se utiliza parcialmente como garaje y cuarto de instalaciones mientras
que la planta “Rez de Chaussée” introduce una terraza en el frente principal, donde actia como

prolongacién exterior del estar a modo de mirador sobre el territorio, mientras en el lado largo junto a
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las escaleras funciona como una terraza corredor que da acceso a la escalera exterior que une con la
cota cero.

La evolucién de las escaleras en las diferentes propuestas afectan a la percepcién del volumen de la
villa, en la Citrohan I la escalera lineal discurria por el exterior totalmente descubierta con lo que
rompia el volumen cubico rotundo de la villa a la vez que no participaba de la idea espacial interior
pero provocaba toda una Promenade achitectural por el exterior mientras ascendiamos a la cubierta.

La escalera de la Citrohan |l se traslada al interior del volumen con lo que la villa recupera la forma
prismatica pura, ahora podemos circular por el interior elevandonos junto al vacio en doble altura.

Son dos propuestas diferentes, en la Citrohan | las estancias de la cubierta funcionan independientes
respecto al resto de la villa mientras que en la Citrohan Il todo esta mas unido a través de la escalera
interior.

Otra modificacion importante es el cambio de jerarquia y de posicion de la escalera circular interior,
mientras en la Citrohan | estaba vinculada a una comunicacion principal entre el estar y el dormitorio
principal atravesando y participando de una Promenade por el vacio en doble altura, en la Citrohan II
ha perdido protagonismo para convertirse en una escalera secundaria de servicio vinculada a la zona
de cocina.

En la Citrohan Il en la dltima planta las habitaciones de invitados se transforman en habitaciones de
hijos girando su posicién 90 grados y accediendo a ellas a través de un corredor paralelo a la escalera
lineal desde el interior de la vivienda, de modo que la terraza jardin, que también aqui tiene un
tratamiento de solarium, deja de ser una prolongacion de las habitaciones y de estar vinculadas con
ellas.

Con las propuestas Citrohan se ha continuado evolucionando la idea de planta libre con respecto a la
solucién Domino, pero introduciendo la idea de espacio vertical en doble altura, y se ha prescindido de
las bévedas rebajadas tipo Monol que aparecian en la villa Poiret con lo que las soluciones
constructivas son mas sencillas, aunque se pierde riqueza espacial. Todos los ntcleos himedos
mantienen su superposicion vertical simplificando las instalaciones. Algunas piezas muestran
ventilaciones cruzadas.
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4.1.6 MAISON D’ARTISTE 1922

Desconociendo el lugar especifico para su ubicacién, pero ambientada en una parcela aislada con
elemento verde al igual que ocurria con las propuestas Citrohan y tal como se observa en las
perspectivas y los planos disponibles en Plans parece que se trata de un proyecto experimental en
busca del cliente artista.

La Maison d’artiste desarrolla un programa tipico de Atelier, con el estudio ubicado en la dltima planta
buscando la luz cenital y elevando al nivel superior la zona culta de la villa, mientras que el programa
de vivienda se sitla en la rez de Chaussée elevada sobre Pilotis, liberando la cota cero para
aparcamiento de vehiculos y salas de instalaciones y estableciendo un acceso principal a través de una
escalera frontal exterior.

El sistema estructural Domino, pero con los soportes de hormigén armado embebidos y ocultos en el
perimetro de la envolvente, siguiendo una sencilla serie A/A, con dos crujias iguales. En estos
proyectos iniciales la estructura al quedar oculta cede todo el protagonismo al tratamiento plastico de
las envolventes.

Esta posicion perimetral de los soportes genera un espacio interior diafano con lo que la planta esta
libre de condicionantes para admitir diferentes distribuciones. Incluso la posicion de las dos escaleras,
externas al volumen puro que contiene las funciones de la casa, potencian sus grados de libertad.

La escalera que comunica la cota cero con la planta principal es lineal y de un solo tramo de desarrollo,
y como es habitual se enfrenta contra una fachada totalmente ciega. Desde la planta primera hasta la
segunda aparece una escalera interior que se retuerce y genera una protuberancia en el prisma puro,
como ocurrird en Vaucresson, enfatizando el caracter plastico de estas Arquitecturas.

Como condicionante a las métricas utilizadas en la casa se encuentran la tecnolégica disponible en

cuanto a los sistemas estructurales de jacenas y viguetas, lo que unido a las limitaciones econdmica de
. . . ;. 2

los costes provocan que la superficie construida sea minima con 40,02 m* por planta (6,90 por 5,80).

La Maison desarrolla pardmetros de flexibilidad, asi todos los elementos servidores rigidos humedos

que contienen las instalaciones se alinean con la escalera de servicio, en un vano corto de ancho
entorno a 1,95 mly liberan los elementos servidos, que para rentabilizar la escasa superficie
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disponible, deben apretarse en el vano largo de ancho unos escasos 3,90 ml.

La zona de dia y la zona de noche ocupan el mismo espacio, pero en franjas horarias diferentes, «de
jour salle commune 22,20 mz, de nuit chambres 9,00 m2 + 13,20 m2» aparece grafiado en el plano FLC
30195, rentabilizando al maximo los entorno a 36 m” de superficie util disponible, incluso la puerta del
armario adopta un doble uso, al actuar como cierre de armario y como tabique de compartimentacién
de la planta. La franja servidora, donde se alinean escalera, toilette, bains y cuisine presenta dobles
circulaciones, pero el ambito de uso de las piezas es dificil y limitado con lo que las circulaciones se
complican a través de la planta.

El atelier ubicado en el Etage, queda diafano en su mayor parte, apareciendo la chimenea como
elemento de instalaciones y como servidumbre de paso del conducto de extraccién de humos de la
planta inferior que discurre libre por el interior de la estancia, permitiendo la calentamiento de la
misma; Le Corbusier debid de pasar mucho frio en sus noches de pintor y eso parece trasladarse a su
voluntad de aprovechar al maximo la calefaccion disponible del edificio aprovechando las pérdidas de
calor que pasan al ambiente por conveccién.

Como mecanismo de contemplacién del espacio exterior se dispone un pequefio balcén que vuela
sobre la superficie de la fachada rompiendo la planeidad de la misma. El balcén parece estar
llamandonos, parece animarnos a movernos a salir al exterior a contemplar el entorno, aunque sus
dimensiones no admiten la permanecia en el mismo, no existen métricas para albergar la presencia de
sillas y mesas que sugieran una presencia prolongada, es como si quisiera que saliéramos, miraramos y
continuaramos en el espacio interior.

Los grandes huecos de iluminacidn se sitdan en la fachada opuesta a la del balcén, y aunque no
observamos la marca del norte en la planta, podriamos suponer que estos grandes huecos se deben de
estar abriendo al lado norte, dado que el lucernario de cubierta recae a esta misma orientacidn. Y
aunque, como hemos comentado, existe la presencia de soportes en el perimetro de la envolvente y

el gran hueco se ve fraccionado en dos por la presencia del pilar, esto no impide la aparicidon de una
gran fenétre longer. Por lo tanto hablamos de arquitecturas sencillas, de formas puras totalmente
racionalistas en sus planteamientos funcionales en las que los criterios de generacién de la forma
moderna estdn condicionados por procesos constructivos, en este caso empleando una estructura
domino sin vuelos.
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4.1.7 VILLA BESNUS “KER-KA-RE” EN VAUCRESSON 1922-1923. EL NAC
«on découvrait «le plan libre» (aménagement de la salle de bains au milieu de I'étage»

Los primeros contactos para la construccion de la villa Besnus arrancan en 1922 con la eleccion del
lugar, tal como indica Tim Benton®, y aunque la casa acabo con un incremento del 18% del
presupuesto inicial muy por debajo de los habituales 50% e incluso en algunos casos del 100% , tuvo
numerosas vicisitudes y problemas constructivos que acabaron con una demanda judicial de los
propietarios por patologias.

El proceso de proyectacién de la villa, que es lo que nos interesa, arranca en 1923 e inicialmente
adopta una forma en L con la escalera girada ortogonalmente a la caja principal, pero LC, como indica
en la pagina 46 del tomo 1 de su obra completa, saliendo de una velada ciclista en el «Vélodrome
d’Hiver» durante los seis dias de carreras, de pronto, en el silencio de la calle, se da cuenta de que la
casa tiene un ritmo antagdnico que rompe la unidad de la composicidn y que la escalera tiene que
girarse alinedndose con la fachada a la calle y amplificdndola, dandole mayor longitud y apareciendo
una tensién entre dos masas de diferente tamafio.

En la pagina 45 del tomo 1 de la obra completa, realiza una afirmacion importante refiriéndose a la
villa en Vaucresson, donde establece que este proyecto corresponde con el momento en que aparece
el concepto de «le plan libre».

«on découvrait «le plan libre» (aménagement de la salle de bains au milieu de I'étage»

La villa no deja de ser un sistema domino en el que los soportes estructurales se encuentran alineados
con el plano de fachada sin sufrir retranqueos, la casa adopta una proporcion rectangular en la que la
escalera de adhiere a uno de los lados cortos pero de manera perpendicular, en lugar de la solucidn
paralela de la Domino.

Pero en contraposicidn a la Domino en que los caracteres distributivos estan condicionados por unos
soportes alejados del plano de fachada, en la Ker-Ka-Re nos interesa destacar la evolucion de la planta
libre que se observa en el plano FLC 9214 y que aqui hemos descompuesto en tres dibujos

2 Tim Benton, “The villas of Le Corbusier and Pierre Jeanneret 1920-1930” revised and expanded edition, Birkhauser, 2007.
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independientes, correspondientes cada uno de ellos a una planta diferente del edificio.

La estructura tiene un caracter sencillo de acuerdo a unos conocimientos técnicos elementales, y no
condiciona la composicidon dada su posicién perimetral y desmaterializada dentro de la envolvente,
Unicamente adopta la serie A/B/A de vanos cortos y largos en funcién de la apertura al espacio
exterior.

Las posiciones del bafio y de la chimenea alejadas del plano de fachada y susceptibles de ser rodeadas
con la circulacion, encierran una serie de potencialidades que todavia no han sido explotadas. Frente a
la perspectiva clasica con un punto de fuga fijo el espacio moderno se transforma en un espacio que
debe de ser recorrido para ser descubierto.

Empieza a darse cuenta que la circulacién interior genera la forma. La planta libre comienza a abrirse
camino, una vez retirados los soportes del espacio interior con lo que tenemos libertad para
compartimentar, los caracteres distributivos pueden dejar de rendir pleitesia a la estructura al dejar de
adoptar una posicién adherida a ella aunque la fachada y la seccién todavia no son libres, la primera
por su rigidez compositiva y la segunda porque se trata de una mera superposicién de plantas.

A la vista de los proyectos, el descubrimiento de la planta libre en la obra de LC no se produce con el
sistema Domino de 1914, dado que aunque estd lleno de potencialidades carece de la libertad y
frescura necesaria en sus compartimentaciones.

Este proyecto y los siguientes refuerzan la idea inicial recogida en el manifiesto de los cinco puntos
publicado en Stuttgart de que los cinco puntos son un “a posteriori” resultado de la sintesis de las
ideas recolectadas “a pie de obra” en un proceso laborioso a lo largo del tiempo. Y es que liberarse de
los viejos sistemas de pensamiento conlleva la busqueda de la abstraccion, es necesario limpiar y
desprenderse de lo innecesario.

Alcanzar la separacidn entre estructura, caracteres distributivos y envolvente es un proceso lento,
probablemente vinculado a la perdida de programa con la consiguiente ganancia de grados de
libertad. Despojarse de las costumbres innecesarias sin perder la cultura y los conocimientos que las
generaron es un proceso de adquisicion por decantacién y depuracion en busca del grado mas elevado
de la evolucidn.
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4.1.8 MAISON DE WEEK-END A RAMBOUILLET, 1923.

. .ps . . . e 23 s
Este proyecto Tim Benton lo califica de “extraordinario disefio” “~ del que Unicamente se conoce que
era para el amigo de L-C, Daniel Niestle, que pertenecié al consejo de administracion del L’Esprit
Nouveau, donde contribuyo con dinero en diversas ocasiones, hasta mayo de 1923 en que presenté su
renuncia.

La Maison mantiene las formas puras y sencillas del momento, probablemente condicionadas por unos
conocimientos constructivos limitados, en la que dos planos paralelos constituyen el sistema
estructural y liberan el espacio central lo que permite una distribucidn libre de las formas en su
interior, aparece una dialéctica entre el rigor de las formas exteriores y la plasticidad de las formas
interiores, un contraste que se ird incrementando con el paso de los afos y de los proyectos. Los
croquis muestran una idea construida apoyada en la promenade Architectural, es el ascenso a la
cubierta jardin a través de una rampa que se encuentra expulsada del interior de la planta y adherida
al plano de fachada como un elemento compositivo exterior.

Funcionalmente la rampa arranca desde la puerta de la vivienda, de manera que tenemos dos
opciones entrar al espacio cerrado interior o ascender al plano de cubierta bajo el cielo protector; con
lo que en 1923 ya tenemos «a toit jardin», “la planta libre de cubierta”, en toda su magnitud y a pleno
uso. Es la primera vez en la que se produce un ascenso a la cubierta por medio de una rampa
intentando unir todo el territorio en un continuo, se trata de aprovechar al maximo el espacio
disponible, y no debemos y no podemos renunciar a nada dado que nuestro espacio terrestre es
limitado y finito. Es un método compositivo que trabaja con los opuestos, lo recto frente a lo curvo, lo
rigido ante lo flexible, lo abierto y lo cerrado.

Se establece asi una dialéctica entre los dos muros exteriores rectos, rigidos y cerrados frente al vacio
libre interior que a modo de lienzo permite que una membrana pldastica cargada de libertad se
retuerza y forme angulos rectos o curvas a voluntad dado que Unicamente estamos condicionados por
la utilitas y la venustas, mientras que la firmitas ha quedado relegada a el perimetro.

El sistema estructural elegido de dos planos o pérticos paralelos ubicados en los lados largos
condiciona la relacion interior-exterior que se establece por los lados cortos, por los testeros que
quedan totalmente abiertos y libres para admitir huecos de cualquier tamafio.
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Aunque el soleamiento no esta indicado en la vivienda porque el lugar esta indefinido, con la solucién
radical FLC 30073A no tenemos otra opcién que buscar un lugar para orientar la casa este-oeste.
Ahora podriamos coger el croquis y rastrear el territorio en busca de lugar para esta tipologia, la idea
generadora construida a generado la tipologia adaptable a los condicionantes de lugar, como podria
ser el caso de la casa de sus padres junto al lago Leman.

La idea de los dos muros paralelos se puede trasladar a la solucién FLC30071, pero ahora el uso ha
condicionado los grados de libertad, la utilitas ha empezado a marcar su terreno, la fontaneria ha
entrado en el espacio y los muros plasticos iniciales se han hecho mas convencionales.

La casa esta zonificada, con el dia y la noche separados por el ntcleo de la cocina, mientras el acceso
se sigue produciendo por el punto intermedio de la casa donde nos recibe un muro plastico, una forma
curva que nos dice que podemos elegir entre dos sentidos opuestos que tomar, uno mas abierto hacia
el estar y otra mas cerrado, con el inodoro protegido entre dos armarios, ocultdndose de las vistas. Las
orientaciones para que la casa tenga un comportamiento bioclimatico, estan claras, los dormitorios
recaen a este y oeste mientras el estar-comedor conquista el sur, y el norte queda cerrado por un
testero ciego aunque no tenga funcién portante.

Dentro del espacio del estar-comedor se introduce la chimenea con un armario adherido que refuerza
la linealidad y se genera como recurso espacial un desplazamiento circular fluido a su alrededor, de
manera que es necesaria una promenade, una circulacién para descubrir las estancias, en este caso un
pequefio estudio, parece que de lectura, que se situa debajo de la rampa con lo que obliga a la
aparicion de una jacena, pero que provoca la aparicion de un lugar tranquilo para pensar y descansar
dentro de la vivienda.

En la otra zona de la casa, los dormitorios se colocan en el perimetro, mientras la zona de baios se
dispone en el centro de la estancia a modo de isla con dobles accesos como lugar del culto a la higiene,
sus formas curvas contrastan con el resto de angulos rectos. Es una arquitectura moderna que utiliza
la clasificacion frente a la jerarquia clasica, la equivalencia frente a la igualdad de partes y el equilibrio
frente a la simetria. La Maison a Rambouillet, la podemos comparar con las ideas de la «petite villa au
bord du lac Leman», en la que Le Corbusier ya tenia la casa para sus padres dibujada antes de
encontrar el lugar para su implantacion junto al borde del lago con las imponentes vistas lejanas de los
Alpes. La planta libre se abre paso y ha comenzado a aparecer una libertad de composicién en planta.
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4.1.9 MAISON M. SARMIENTO. SQUARE DU DOCTEUR BLANCHE. 1922

El proyecto nace a partir del lugar, en este caso los solares propiedad del Banco Inmobiliario de Paris

. . s . 24 .
en la zona de Auteuil, cuando Le Corbusier se pone en contacto, segun indica Benton™, con el director
del banco, J.M. Esnault, y le propone desarrollar durante dos semanas tres solares a lo largo de una
calle interior a la que se accede desde la rue Doctor Blanche.

“Para abrir apetito” disefia, probablemente para impresionar al banco y con el objeto de encontrar
clientes , entre los que se encontraba M. Sarmiento, una Maison de tres plantas de altura en un solar
entre medianeras en el lado norte de la calle de entrada al cul de sac Square du Doctor Blanche.

El solar tiene forma rectangular con una profundidad de 7,25 m y un frente de fachada de 21,25 m, por
lo tanto cuenta con una superficie de 154,06 m?®. Por lo tanto se trata de una gran villa burguesa con
amplias superficies construidas. Los lados cortos actian como medianeras y no se pueden abrir
huecos, mientras que los lados largos tanto el frontal como el de fondo permiten la apertura de
huecos de modo que la villa puede contar con ventilaciones cruzadas.

El plan de masas esta acotado por las medianeras y la alineacién del frente de fachada y el frente
posterior, pudiendo construir tres alturas y aprovechando la cubierta plana como terraza jardin.

El edificio dispone de dos accesos diferenciados con una entrada rodada y otra peatonal a un vestibulo
generosos, situandose las dos entradas en la fachada principal, existiendo tres plazas de aparcamiento.
El acceso peatonal se enfatiza con una pérgola en voladizo que sobresale de la fachada.

Dentro de la documentacién existente en Plans, se distinguen dos estudios para la misma parcela, que
se caracterizan por la variacion del elemento elegido como medio de comunicacién vertical principal
entre la planta primera y la planta segunda, que en un caso es una rampa y en el otro una escalera, y
por la posicién del nicleo humedo y las métricas de las estancias.

Por lo tanto si en el proyecto que hemos estudiado anteriormente se disponia una rampa por el
exterior de la fachada comunicando con la terraza jardin, ahora la rampa pasa al interior de la villa y se
dispone junto al vacio en doble altura de estar, participando de la idea de Promenade Architecturale,

** Tim Benton, “The villas of Le Corbusier and Pierre Jeanneret 1920-1930” revised and expanded edition, 2007 Birkhauser, isbn 978-3-7643-8406-7. Pag. 47.
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circulamos por el edificio y vamos comprendiendo la idea espacial.

Las dos propuestas presentadas para este proyecto manejan la idea de planta libre, en la que los
soportes estructurales del sistema estructural se encuentra camuflados dentro de la envolvente del
edificio, con luces de 7,25 m, superiores a las habituales de 5 m que manejaba el atelier, y todo se
organiza alrededor de una escalera central circular que establece el tipico contrapunto entre lo lineal
en este caso la rampa y el circulo de la escalera.

La posicion de la escalera circular colocada en el punto medio de la estancia aunque desplazada hacia
el lado de la cocina permite aumentar las dimensiones del estar y del garaje que se encuentra en la
cota cero. Mientras que la rampa se desplaza hacia la pared del fondo.

Como podemos observar, en la evolucion de las ideas construidas van apareciendo nuevos elementos
compositivos y funcionales que enriquecen las propuestas, en este caso la Maison incorpora también
la seccion libre, con el empleo de la doble altura, variando las cualidades espaciales de las estancias y
dotando a la pieza del estar de mayor importancia que el resto de estancias de la Maison.

La idea de Promenade Architectural dirige la composicién de ambas propuestas que son muy ricas en
matices, la arquitectura pasa a ser entendida como circulaciéon, como recorrido que produce un
encadenamiento de una secuencia de espacios.

Se producen dos recorridos diferentes, uno de ellos horizontal alrededor del nicleo macizo de la
escalera que enlaza cocina-comedor-estar y un segundo recorrido ascendente que circulando a través
de la rampa de ida y vuelta permite percibir el espacio vertical moderna y mirar hacia el exterior a
través de la gran cristalera. Incluso en la meseta intermedia de la rampa que tiene un desarrollo de ida
y vuelta tenemos un balcdn para la contemplacién del vacio, enfatizando la idea de promenade.

Al emplear en cada una de las propuestas un sistema diferente de circulacion para acceder desde el
estar hasta la planta superior podemos observar el contraste entre elegir una rampa que establece
una unién suave entre plantas y una escalera que aunque sea lineal muestra una unién mucho mas
dura entre los espacios que comunica; la rampa establece una transicion dulce que no exige mirar al
suelo cada vez que damos un paso mientras que la escalera genera distancia y en cierta manera separa
los espacios a la vez que obliga a ir acachando y levantando la cabeza cada vez que damos un paso.
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Las dos propuestas manejan el mismo programa y la misma superficie construida total, y en ambas la
composicion se organiza alrededor de la escalera circular, que permite en la planta primera, que como
es habitual recibe el sorprendente nombre de “Rez de Chaussée” realizar un movimiento circular
alrededor de la escalera central atravesando la cocina y enlazando espacios y funciones diferentes
como ya hemos analizado.

Ademas de la eleccidn entre la escalera o la rampa como elemento de conexion dentro del estar
existen otras diferencias entre las dos soluciones, asi en FLC 15124 se reducen las métricas de la
cocina, en concreto su longitud, y el comedor varia su posicion adherido al lado corto derecho con lo
que adquiere la cualidad de ser pasante y disponer de ventilaciones cruzadas a través de la fachada
principal y la fachada posterior, pero nos encontramos con un espacio residual en la parte posterior de
la escalera central que parece que carece de uso asignado.

La aparicidn de un estudio en perspectiva en el plano FLC 15124 en el que aparece el dibujo de la
rampa, nos hace pensar como si esta propuesta fuera anterior y se ofreciera la posibilidad de mejorar
la propuesta de la escalera lineal sustituyéndola con la rampa.

La otra variante importante se produce en la segunda planta “Etage”, donde la posicidn de los nucleos
himedos cambia. En la FLC 15123, el nucleo de bafios estd separado de nucleo de escalera central con
lo que en las habitaciones no tenemos sensacion de pasillos sino que aparece un espacio amplio
donde se ubica las camas, mientras que en la FLC 15124 el nucleo hiumedo se encuentra adherido a la
escalera central con lo que el acceso a las habitaciones se produce a través de un pasillo tipo filtro.

La dltima planta de cubierta jardin “terrasse” mantiene una solucidn similar para ambas propuestas
con el nucleo de comunicacién circular en el centro de la planta susceptible de ser recorrido en todo
su perimetro.

Aunque el espacio interior de ambas propuestas tiene cambios, estos no afectan al desarrollo de la
fachada que plantea la misma disposicion de huecos para ambos proyectos y que marca la presencia
de la doble altura duplicando el tamafio de la ventana que recae sobre el estar. Probablemente el
proyecto de la solucion de la rampa sea posterior al proyecto de la solucién de la escalera por un
dibujo en perspectiva en forma de estudio de las circulaciones que aparece junto a las planta
FLC15124.
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4.1.10 MAISON LA ROCHE JEANNERET-RAAF. SQUARE DU DOCTEUR BLANCHE, PARIS. 1923

« Le plan semble tourmenté, parce que des servitude brutales I'ont exigé et ont limité strictement
I’emploi du terrain: servitude de non-édificandi, arbres séculaires a respecter, servitudes de hauteur.
De plus, le soleil est derriere la maison ; le terrain étant orienté au nord, il faut, par certains
stratagémes, aller chercher le soleil de I'autre c6té. Et malgré ce tourment imposé au plan par des
conditions antagonistes, une idée obsede : cette maison pourrait étre un palais» >

“El plan parece atormentado a causa de la brutales servidumbre que se le exigen y que limitan
estrictamente el uso del terreno: la servidumbre de lo no-edificado, respetar los arboles antiguos,
servidumbres de altura. Ademas, el sol esta detras de la casa; el solar esta orientado hacia el norte,
son necesarias determinadas estratagemas, para recoger el sol en el otro lado. Y a pesar de este
tormento impuesto por el plan y por las condiciones antagdnicas, una idea obsesiona: esta casa podria
ser un palacio”

Le Corbusier y Pierre nos presentan la casa en la obra completa hablandonos de los tormentos que les
genera el planeamiento con sus limitaciones de altura y las servidumbres, con la presencia de arboles
de gran porte, condiciones todas opuestas a su ansiada libertad, a lo que se une el problema de la
presencia del soleamiento en la fachada opuesta a la principal, pero en lugar de rendirse a las
complicaciones, hay que transformar estos hechos tormentosos en singularidades del lugar y
transformar la vivienda en un palacio.

Contintdan hablando sobre la terraza jardin y la composicion de los trazados reguladores, para
finalmente enfatizar «le plan est retourné (la disposition intérieure): on fuit la rue; on va vers la

o . 26 . . . s . .
lumiére et I'air pur»™“, “el plan esta de vuelta (la distribucidn interior): se huye de la calle; vamos

hacia la luz y el aire fresco”

La evolucidn histdrica de la villa con todas sus vicisitudes, estudio de solares, busqueda de clientes, ya
ha sido descrita e investigada por diversos autores, entre ellos Tim Benton27, nosotros nos vamos a
centrar en los procesos de proyecto vy la relacidn planta libre, seccién libre con la idea del espacio
purista que alcanza la propuesta y que desarrollaremos en los diferentes capitulos que componen

| e Corbusier et Pierre Jeanneret, «ceuvre complete 1910-1929», Publiée par W. Boesiger et O. Stonorov, introduction et textes par Le Corbusier, Les éditions d’architecture, cit. , p 64.

% ibid, p 65.

7 Tim Benton, “The villas of Le Corbusier and Pierre Jeanneret 1920-1930” revised and expanded edition, 2007 Birkhauser, isbn 978-3-7643-8406-7.
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nuestro trabajo de investigacion arquitectoénica.

Los terrenos disponibles propiedad del Banco son sometidos a diversos estudios con el objeto de
buscar proyectos y clientes para construir, las soluciones van cambiando a lo largo del tiempo en
funcién de la disponibilidad de los solares o de las preferencias de los clientes, con lo que las opciones
van reduciéndose de cuatro villas a tres o la definitiva de dos villas que es la que se construyo.

En el caso de la solucién de cuatro villas observamos cédmo se trabaja con dibujos en planta que se van
coloreando y variando de escala hasta introducir un programa de viviendas a la vez que se realizan
perspectivas de las opciones planteadas utilizando un lenguaje moderno purista.

Las propuestas adoptan tipologias en Ly en U, con escaleras de ida y vuelta con la meseta curva que
buscan la plasticidad del movimiento circular y estan ubicadas junto a los accesos enlazando con los
corredores de la planta superior que sirven a las habitaciones orientadas principalmente a sur a donde
también esta orientado el estar—comedor. Los bafios en cambio se disponen en una posicidn interior
sin contacto con la envolvente vertical, con las esquinas redondeadas, adaptandose a la forma de
bafieras e inodoros buscando un simil funcional con los aparatos.

Este proceso de generacion de la Arquitectura lo podriamos catalogar de tipoldgico frente a los
procesos de Arquitectura de ideas generadoras. Asi una tipologia en U permite que el espacio se
organice alrededor del patio con el gran arbol, y que el estar sea pasante y cuente con dobles
orientaciones. Es curioso observar la solucién redondeada de los pasillos de distribucion de planta
primera junto a las escaleras cuya forma recuerda a la solucion de la villa “turca”, aunque alli se
volcaba sobre un espacio en doble altura y aqui recaemos sobre un patio abierto exterior.

El sistema estructural no afecta a la propuesta dado que trabajamos con ancho de crujias reducidos y
los soportes estan posicionados en la envolvente, sin condicionar por tanto las distribuciones
interiores.

Si analizamos la ley de masas observamos que la fachada posterior sur-este se retira de la linea de
medianeria marcando una distancia a linde y respetando el colchdn verde contra los solares
colindantes del fondo para atrapar las buenas orientaciones solares, mientras que la fachada a la calle
interior colmata excesivamente los solares disponibles y marca una alineaciéon muy rigida, sin observar
ningun elemento que de plasticidad.
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El encuentro con el plano del terreno tampoco explota las posibilidades espaciales de los Pilotis en un
afan que podemos calificar como especulativo, aunque es de agradecer el respeto por las masas
verdes que estaban presentes antes de la intervencién y evidentemente deben de mantenerse.

La solucidn de las tres villas mantiene planes de masas con formas en L, que sigue respetando la
presencia de arboles pero que colmata menos la cota cero al introducir una pieza elevada como final
de perspectiva del cul de sac.

En cambio si nos trasladamos a la propuesta final construida, observamos que el numero de viviendas
se ha reducido a dos y se ha liberado una mayor cantidad de terreno aumentando el tamafio de los
patios.

El plan de masas que evidentemente esta condicionado por las tormentosas relaciones a las que
hacian referencia los Arquitectos, esta vinculado también a la herencia de la tradicidn Arts and Crafts
de la residencia de campo irregular y asimétrica con planta en L 6 en U que a los futuros proyectos que
tienden hacia el prisma regular y simétrico heredado de Palladio, como Frampton®® sugiere en su
libro, en el que indica que ambas tradiciones estdn fuertemente enraizadas en la idea Corbusierana.

La cota cero deja libre al fondo del cul de sac y una forma ”panzuda"29 moderna se eleva sobre Pilotis,
asi “los muros junto al jardin estan fuertemente curvados, como los flancos de una guitarra” 30
generando una curva que ademas de recordar a sus cuadros puristas, donde era habitual la presencia
de estos instrumentos nos parece indicar la posicién del acceso a la Maison La Roche que esta retirado
del plano de fachada. La forma curva también la podiamos entenderla provocada por la busqueda de
la plasticidad en la rampa curva interior y entonces podriamos entender el exterior como resultado del
interior o también podriamos hacer referencia hacia el contraste entre el Angulo recto y la curva tan
habitual en las propuestas del maestro Suizo, en todo caso la Promenade Arquitectural esta presente,
y hay que circular para descubrir.

Y esa necesidad de descubrimiento y cambio, probablemente lleva al contraste con las soluciones de
las Arquitecturas clasicas en las que los accesos se suelen encontrar frontales y directos, dispuestos en

8 Kenneth Frampton “Le Corbusier”, Traduccién Juan Calatrava. Editorial Hazan, Paris 1997. Editorial Akal SA 2000. ISBN 84-460-1306-1, cit., p55.

30

ibid., p135.

* Stanislaus von Moos “Le Corbusier”, Traduccién José Batllé. Editorial Lumen primera edicién 1977. Copyright 1968 Verlag Huber & Co. Frauenfeld, Suiza. ISBN 84-264-1126-6, cit., p135.
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el plano de la fachada principal, mientras que en «la Rocca» comienza un proceso de esconder los
accesos principales rehundiéndolos, retirados o ocultos. Asi las dos villas cuentan con dobles accesos,
uno de servicio situado en primer plano de fachada y otro principal rehundido y de mayor tamafio.

Los trazados reguladores son el instrumento de control de la composicidn de la fachada y se
convierten en esenciales a la hora de resolver la relacién y tamafio de los huecos. La fachada es como
un gran lienzo en el que se perforan los huecos.

La busqueda de un soleamiento apropiado que se encuentra en las fachadas traseras obliga a la
apertura de patios que ademas deben de respetar la presencia de algunos arboles de gran porte, por
lo que los condicionantes del medio son tenidos muy en cuenta en la elaboracién de la forma
moderna, mientras que la alineacion a la calle en cul de sac suaviza la rigidez de las propuestas
anteriores y busca romper el plano de fachada con formas cubicas salientes y entrantes actuando
ambas por contraste.

Para entender la sorprendente secuencia de espacios que se generan con el proyecto tanto en el
interior de los volimenes como en el exterior, es necesario hacer uso del movimiento que se convierte
en la idea generadora del proyecto. No podemos comprender la Arquitectura si no nos desplazamos,
no es una Arquitectura de un punto de vista, es una Arquitectura de secuencia de espacios, en la que a
diferencia de las anteriores propuestas los espacios son ricos en recursos al establecer variaciones en
el tamafio de las estancias y utilizar mecanismos de compresidn y descompresion del espacio. Von
Moos hace referencia a la impresién que causo la villa en Giedion en 1926, que indicaba “el modo en
que los muros de hormigon frio estan aqui cortados, divididos y separados...para dejar que el espacio
penetre por todos lados, no lo habiamos vivido, mas que en algunas capillas barrocas””',
evidentemente los muros no eran de hormigdn sino de ladrillo enfoscado o enlucido y pintado pero si
que generan cortes, divisiones y separaciones que emocionan. Tal vez esta idea espacial tenga que ver
mas con una arquitectura de seccion libre.

El programa es para dos Villas independientes unidas por una medianera y que comparten un patio
trasero mientras que en volumen se leen como un Unico edificio continuo en el que contrasta la
riqueza de espacios abiertos de la maison del banquero y coleccionista de arte Raoul La Roche y la
apretada y mas modesta casa Jeanneret que debia albergar a Albert con su esposa Lotti Raaf y sus tres
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hermanas Kerstin, Ebba y Brita, que contaba ademas con un presupuesto mas reducido.

Los sistemas estructurales se disponen en el perimetro y liberan la planta que dado su ancho de crujia
reducido no se ve condicionada por su presencia, la envolvente adopta una forma tormentosa, sale,
entra, se retuerce, genera recovecos, esta idea de arquitectura se concretara en la quinta conferencia
de 1929 como la primera composicion «Autorise composition pyramidale. Genre plut6t facile,
pittoresque mouvemente. On peux couder gles de discipline par classement et hiérarchie ». “Tipo
bastante facil lleno de acontecimientos pintorescos. Podemos doblar las reglas de la disciplina por su
rango vy jerarquia”.

La Promenade Architectural se convierte en unos de los mecanismos generadores de la forma
moderna, las fuerzas de los desplazamientos condicionan las decisiones, las escaleras se acodalan
contra las esquinas y aparecen recursos como el pulpito, que se convertida en un elemento repetitivo
en obras posteriores como en Ronchamp, y que nos permite asomarnos a contemplar el vacio desde
una posicion central del espacio. De modo que la escalera se nos ofrece desde la entrada y nos llama a
subir y nos permite asomarnos al vacio en el primer nivel, y nos obliga a contemplarlo y entender que
el espacio es el objeto de la arquitectura, en este caso un espacio interior de formas puras.

La pasarela vuela presionando sobre la puerta de acceso y comunica el programa publico de la
vivienda con la zona privada, el tratamiento de su envolvente juega con el vacio interior a un lado y la
transparencia al espacio exterior al otro lado de la gran cristalera, relaciones interior-exterior claras y
trabajadas. Recorriendo la planta nos espera otra sorpresa al alcanzar la zona de exposicion que
también dispone de doble altura en la que se incluye una rampa curva. Una rampa que parece haber
empujado la envolvente exterior generando un plano curvo y enriqueciendo las cualidades plasticas de
la estancia y del espacio exterior.

Desde la rampa circular expandimos el espacio de la sala de exposiciones a doble altura, los
mecanismos de compresion y expansion son habituales en el edificio tanto en la entrada como a lo
largo de las plantas. Y la rampa como plano inclinado es un elemento que une los espacios en un
continuo, parece como si las escaleras separaran espacios y las rampas los conectaran y los hicieran
fluir, de modo que aunque con una pendiente prolongada desde la sala de exposiciones llegamos a la
biblioteca que actlia como atalaya de la cultura, un lugar tranquilo que domina todo el espacio vacio
interior.
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4.1.11 VERS UNE ARCHITECTURE - HACIA UNA ARQUITECTURA 1923

En el mismo afio en que se recibe el encargo de la villa Besnus, Paul Laffite director de ediciones La
Sirene, propone reunir en un libro los doce articulos sobre Arquitectura que habian aparecido desde el
15 de octubre de 1920 hasta 1921 en la revista L’Esprit Nouveau con la firma de le Corbusier, siendo el
libro publicado por Ediciones Crés, con la firma Le Corbusier-Saugnier, del cual en la edicion de 1931
desaparecié Saugnier. El nombre del libro segun indica Stanislaus von Moos pudo ser tomado del
articulo que publico Guillaume de Apollinaire el 1 de diciembre de 1918 en el Mercure de France con
el titulo «L’Esprit Nouveau et les Poetes»”>” el cual habia sido amigo de Paul Dermée que figura como
director de los tres primeros numeros de la revista.

En Espafia publicado en el nimero 52 de la revista Arquitectura de Madrid en agosto de 1923 aparece
un articulo de D. Leopoldo Torres Balbas titulado “Tras de una nueva Arquitectura” en que se realizaba
una breve critica respecto “Hacia una Arquitectura”, que nos permite tener una idea de la Espafia del
momento

“A un sutil catador de libros logrados y arménicos le va a complacer poco este ultimo. Escrito en tono
mitad de proclama, mitad de libelo, con cierta petulancia de mediano gusto, y un dogmatismo
intransigente y antipatico, es todo menos una de esas sutiles obras galas ricas en ponderacion, gracia
mesura y equilibrio” 3

Y aunque Leopoldo Torres trate a las soluciones que plantea L-C Saugnier de que “pecan de
inconsistencia”, vamos a volver sobre Vers une Architecture, y comprobemos en qué términos se
expresa L-C en referencia a “la ilusion de los planes”.

“Hacer una planta, es precisar, fijar las ideas. Es haber tenido ideas. Es ordenar esas ideas para que se
vuelvan inteligibles, ejecutables y transmisibles. Hay que manifestar una intencién precisa, haber
tenido ideas, para haber podido darse una intencion. Una planta es, de alguna manera, un
concentrado, como una tabla analitica de materias. Bajo una forma tan concentrada que aparece
como un cristal, como un dibujo de geometria, contienen una cantidad de ideas y una intencién

¥ AA. VV. “Le Corbusier. Madrid 1928. Una casa-un Palacio”. Edicién: Salvador Guerrero, Residencia de Estudiantes Madrid. 2010.cita Pag 245.
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Le Corbusier escribe “hacer una planta es precisar, fijar ideas. Es haber tenido ideas”, y es que
debemos de destacar que la Arquitectura de ideas es anterior a la Arquitectura de tipologias; que la
Arquitectura de ideas nace de enfrentarse al papel en blanco sin prejuicios, analizando los
condicionantes y proponiendo soluciones, es la vuelta a los origenes, lo que las convierte en originales.

Pero no nos vale cualquier cosa llamada “idea”, deben de tratarse de verdaderas ideas generadoras,
de ideas potentes que actian como estabilizadoras de la forma moderna, que ayudan al arquitecto en
la toma de decisiones y que parecen adoptar el mando convirtiendo a la arquitectura en un hecho
objetivable, dentro de su marcado subjetivismo y en busca de reducir la arbitrariedad. Existen ideas
generadoras que alcanzan un grado de abstraccion suficiente para que permitan una génesis de
manera independiente del programa y del lugar, y para obtenerlas es necesario eliminar variables,
analizar precedentes y sintetizarlos a los largo de los proyectos, que son los elementos principales de
investigacidn de los arquitectos, de manera que dichas ideas construyan la forma.

Las ideas no nacen de la nada, es necesaria la presencia de estimulos externos acompafiados de
reflexiones internas que desencadenen las reacciones generadoras de ideas, que aunque parecen
haber surgido del vacio y con el minimo esfuerzo implican un trabajo previo, consciente o
inconsciente, pero laborioso dentro del accidentado proceso de decantacion. En Le Corbusier muchas
ideas permanecen en su interior madurando en el tiempo hasta que hacen su aparicion depuradas, es
una “maquina de producir ideas”, una maquina que digiere los problemas y produce soluciones y que
se toma su tiempo que en algunos casos puede durar afios. Las ideas pertenecen a la humanidad
porque las ideas se apoyan unas en otras y nadie crea de la nada. Todas las ideas pertenecen al
proyecto colectivo, en ese continuo evolutivo en el que nos encontramos involucrados. Debemos de
ser atrevidos para investigar y rastrear ideas generadoras y Le Corbusier evidentemente lo era.

La planta libre es una de esas ideas generadoras que cumple con la condicién de abstraccion, y que
estan por encima de las condiciones particulares del programa, del lugar, de la escala... y que parece
surgir de un proceso deductivo a partir del desarrollo de los proyectos como en el caso del sistema
constructivo Domino, que es deudora de su trabajo y relacidén con los hermanos Perret, que ya habian
planteado sistemas estructurales como la Rue Franklin 25 bis de 1903 que es “la primera aplicacion del

3 Le Corbusier, «Hacia una arquitectura », segunda edicion 1978, edit. Poseiddn sl, Titulo original: «Vers une architecture», 1923 ediciones Crés. cit. , p 145
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hormigén armado como medio de expresidn arquitectdnica” = en la que las potencialidades de la
planta libre estaban presentes pero pendientes de descubrir.

Aunque segun establece Giedion a primera construccion de esqueleto, aunque fuera de acero, fue “el
edificio Leiter en Chicago (1889), William Le Baron Jenney también aprovecho la total libertad que
permitia ese tipo de construccidn de entramado en la disposicion de las paredes interiores no
portantes” 3 , sin embargo no se podia observar el grado de plasticidad y libertad que alcanzaron las
propuestas de LC que “hizo que el esqueleto de hormigdn armado pasase de ser un recurso técnico a
ser un medio estético. Le Corbusier uso los tabiques para modelar el espacio interior de las casas de
las maneras mas variadas, empleando para ello escaleras curvas y tabiques curvos y rectos para fines
tanto funcionales como expresivos” 37,

Y es que aunque “el plano implica, desde el comienzo, los procedimientos de construccion. El
arquitecto es en primer lugar ingeniero” **, pero cuando una obra es solo construccién se queda en
mera edificacidn, hace falta algo mas para alcanzar el estatus mas elevado, el de Arquitectura, es
necesario que ademas de la construccion aparezcan las cualidades funcionales y los valores plasticos y
expresivos, la utilitas y la venusta, bien lo sabia Vitruvio.

“Un plano procede de adentro hacia fuera, porque la casa o palacio son un organismo semejante a
todo ser viviente” *. Eso no quiere decir que la arquitectura no pueda estar controlada por una
envolvente pura exterior. Como veremos existen diferentes actitudes respecto a la forma exterior,
desde la forma pura abstracta hasta la forma pintoresca con las envolventes retorcidas, hasta la
mezcla de ambas con todas sus variantes.

Y Le Corbusier nos realiza “tres advertencias a los sefiores arquitectos. IIl. El plan”, y asi ante los
peligros de la arbitrariedad nos propone:

“El plan es el generador. Sin plan, sélo hay desorden y arbitrariedad.
El plan lleva en si la esencia de la sensacion...

* sigfried Giedion, “Espacio, Tiempo y Arquitectura”, Editorial Reverte. cit., p513 ISBN 978-84-291-2117-9. Cit, p 336.

36

ibid. Cit, p 514.
¥ ibid. Cit, p 514.

% e Corbusier, «Hacia una arquitectura », segunda edicién 1978, edit. Poseiddn sl, Titulo original: «Vers une architecture», 1923 ediciones Crés. cit. , p 148

*ibid. cit. , p 148
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La vida moderna exige, espera, un nuevo plan para la casa y para la ciudad”

Por lo tanto elaboremos ese plan pero vamos a reflexionar sobre las afecciones del término “plan” que
aparece en «Vers une Architecture». En las «Houres Claires» Josep Quetglas hace estas aclaraciones
respecto a estas afecciones del término plan, indicando que “Le Corbusier entiende la planta como un
ejercicio multiple. Por un lado se apoya en el doble sentido que tiene el término “plan” en francés:
equivalente a los castellanos “planta” y “plan”. La planta es el plan estratégico para una batalla, la que
se librara entre los efectos plasticos y la mirada del espectador; la planta es la partitura donde los
acontecimientos que se produciran en la ejecucién arquitectonica efectiva estan indicados, con
abreviaciones y apuntes convencionales que no coinciden con el momento y la sustancia de la
percepcién. En tanto que plan, la planta es el laboratorio y el escenario donde se ensaya, donde se
proyecta por parte del arquitecto, lo que luego va a ocurrir, tanto durante la construccién como
durante la experiencia arquitectdnica del espectador. Solo produciendo orden y determinacién en la
planta podra disponerse y garantizarse orden y determinacion en la percepcién arquitecténica”**

La planta es un corte horizontal donde se puede observar los elementos constitutivos de la materia, la
relacion entre la masa y el vacio, la relacién entre el interior y el exterior del edificio. Este corte que
realiza el arquitecto no es diferente a la diseccidn de cuerpos que estudia el médico. El arquitecto,
también investiga, utiliza las secciones horizontales y verticales como un sistema de analisis, un
sistema que acaba estableciendo un didlogo y que parece hacerle proposiciones, “el dibujo no es
solamente un instrumento en la mano de creador, sino que a su vez el creador es un instrumento en la
mano del dibujar. Quien dibuja asiste privilegiado —en los varios sentidos del término “asistir”, como
testigo y como soporte- a las tensiones que se desatan y desarrollan, trazo a trazo, presentes en
germen, irresueltas, inscritas en el papel, como movimientos sobre un tablero”* nos dice Quetglas.

“ Josep Quetglas, «Les Heures Claires», Proyecto y Arquitectura en la villa Savoye de Le Corbusier y Pierre Jeanneret. Massilia 20009. cit., p 72.

* Ibid, cit. , p 39.
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4.1.12 MAISON LOI RIBOT 1923

En 1908 se establecid la «loi Ribot» con el objeto de conceder un subsidio para las casas baratas con el
dinero proveniente de los intereses de las arcas de la hacienda publica, se pretendia atender a las
familias numerosas, por lo tanto se necesitaban viviendas que debian disponer de varias habitaciones.

Como nos indica Tim Benton en su articulo de PIans43, en 1921 se intento desarrollar el proyecto de ley
Loucheur-Bonnevay con el mismo objetivo que la Ribot, y para la cual L-C planteo las villas Citrohan,
que tampoco cumplian con las condiciones de la ley, aunque como tampoco hubieron fondos no
llegaron a desarrollarse y no fue hasta 1928 cuando se dispuso de los mismos para desarrollar nuevas
viviendas con la «loi Loucheur».

Benton establece que es imposible fijar el contexto de la villa y que se le ofrecié al pintor Dubos
indicandole que era similar a las que se estaban construyendo en ese momento.

Disponemos en la FLC de los planos y de una maqueta en escayola que se presento en el Salon
D’Automne de 1923.

La villa libera todo el espacio interior y expulsa al exterior todas las circulaciones verticales y los
soportes estructurales, de los que Unicamente se grafian dos en el vano central mientras que los
testeros actlan parcialmente como muros de carga o disponen de soportes empotrados que no se han
grafiado.

A la hora de representar las plantas, la planta baja se grafia como sous-sol sureleve (sétano elevado),
la planta primera como rez de Chaussée (planta baja) y la segunda como Etage.

En la Maison se desarrolla un programa de vivienda con la zona de dia en planta primeray la zona de
noche en planta segunda y con un acceso por una escalera exterior a la terraza plana en cubierta.

Todas las escaleras son exteriores al paralelepipedo regular que alberga la vivienda, las escaleras que

comunican la planta baja con la planta primera, se disponen perpendiculares a fachada y estan
desplazadas en planta una respecto a la otra, de manera que a través de la escalera principal
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accedemos al living room y a través de la escalera de servicio accedemos a la zona de cocina. Aunque
no se grafia en el plano de planta baja, la escalera de servicio dificulta el acceso al garaje en planta
baja.

En cambio la escalera que comunica la zona de dia con la de noche cambia su posicidn disponiéndose
en paralelo a fachada, adherida por el exterior liberando la planta y partiendo desde el desembarco de
la escalera de servicio, esta escalera estd encerrada dentro de una caja inclinada y como cubierta
genera otra escalera exterior abierta que alcanza la terraza plana transitable, de la que aunque no
tenemos plantas podriamos suponer que se trata de una terraza jardin, los cinco puntos van
abriéndose camino a lo largo de los proyectos.

La decision de ubicar las escaleras por el exterior ortogonalmente o en paralelo adheridas a fachada
esta vinculada a la idea de planta libre, dado que al eliminar los elementos rigidos del interior
obtenemos mayor flexibilidad de uso y podemos disponer las funciones que se le encomiendan, libres
de ataduras, Unicamente la presencia de las necesarias instalaciones obliga a situar el conducto de la
chimenea en la «rez de Chaussée», lo que en realidad es la planta primera y los nucleos himedos y de
almacenamiento en el centro de la “Etage”, que esta destinada a zona de noche.

Con la posicion de la escalera exterior esta adquiere un valor compositivo dentro de la propuesta
modificando el aspecto prismatico de la villa.

Los tabiques de separacién del bafio comienzan a adoptar formas plasticas asociadas a la usos que
contienen en este caso la bafiera, y dada su posicion central con el armario y la chimenea es
susceptible de ser rodeado, generando una pequefia Promenade Architectural necesaria para
comprender el espacio.

La arquitectura gana en riquezas de matices y aparece un espacio horizontal fluido que, como hemos
comentado, para ser comprendido debe de recorrerse, la promenade como proceso de proyecto se
convierte en recurso arquitectonico.

La arquitectura se apoya en una tipologia de circulacion radial alrededor de una caja central. Es

sorprendente que los dos nucleos hiumedos no estén unidos optimizando las instalaciones y
eliminando granos dentro de la planta.
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4.1.13 VILLA «LE LAC». PETITE VILLA AU BORD DU LAC LEMAN. CORSEAUX/VEVEY, SUIZA.1923

«Le plan» antes que el lugar, la teoria de lo contrario, habitualmente se busca el lugar y se construye
un traje a medida aqui se sabe lo que se quiere hacer y se busca un lugar a medida de la propuesta.

Salir a buscar el terreno ideal con una idea exacta de lo que se necesita para que dos personas puedan
habitar un espacio; recorrer el territorio en busca del lugar necesario para el proyecto ya pensado,
todo una actitud contraria al planteamiento habitual, en el que la arquitectura siempre debe de surgir
del lugar, apliqguemos la teoria de los opuestos, todo se puede cuestionar y hacer al revés y no deja de
ser menos racional que lo establecido y que se hace por mera costumbre, hay que poner en duda lo
existente, transgredir la norma pero no transgredir por norma.

El medio es lo importante, situarse a cuatro metros del lago mirdndolo y abriéndose a la espectacular

vista de los Alpes, parece como si el terreno que “se hallaba al borde del lago; casi podria decirse que
~ 44

esperaba esta pequefia casa”"".

Es dificil fijarse en un terreno de estas caracteristicas de no haber dispuesto previamente de la ideay
las métricas del proyecto para comprobar que cabia en el entorno.

Y el lugar es mucho mejor con la presencia de la casa, la percepcion del lago se ha enriquecido lo que
justifica la actuacion. Y el lago se enmarca dentro de las dos ventanas que miran hacia él, la gran
ventana interior y la ventana del jardin junto a la mesa y el arbol, mirando a los Alpes.

El objetivo es construir la «machine a habiter», funciones precisas con dimensiones especificas, un
programa de 57 m? en un ancho de 4 m; proyectar a partir de unos limitados conocimientos
constructivos, dos muros paralelos uno de los cuales se abren al lago con una espectacular fenetre
longer de 11 ml de longitud, mientras el lado del acceso se cierran al camino que ha acabado con “el
silencio de Arcadia”.

El plan de masas se situa en la parcela recuperando el silencio para el lado de largo al separarlo de la
carretera, el paralelepipedo tiene poca altura y se inserta en paralelo al lago como si fuera un
abancalamiento mas dentro del desnivel de la montafia.

* Le Corbusier, « Une petite maison», ediciones Girsberger, Zurich 1954. Primera edicién en espafiol 2005. ISBN 978-987-9393-38-3. cita., p 11.
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Las referencias a la idea de la maison de week-end a Rambouillet parecen estar presentes, dos planos
paralelos que actian como elementos estructurales dentro de los cuales podemos situar los caracteres
distributivos de manera libre apareciendo movimientos circulares alrededor de esas formas modernas
centrales.

La posicion de la escalera va evolucionando, cambiando de lugar y tipologia en las diferentes fases del
proyecto, todas ellas tienen en comun que la escalera estd dispuesta de manera exterior al
paralelepipedo liberando la planta, igual que anteriormente habia ocurrido en la maison Ribot. La idea
Domino esta presente con los dos planos y una escalera expulsada al exterior.

Pero parece que la posicidn de la escalera genera dudas por lo que va variando conforme avanza el
proyecto, asi en un primer momento discurre paralela a la fachada principal, posteriormente se
desplaza al lado norte, parece que con el objetivo de tranquilizarse y reducir su presencia, pero
adoptando una tipologia de escalera de ida y vuelta, por Ultimo pasamos a la solucidn definitiva, con la
misma escalera lineal inicial pero paralela esta vez al testero norte, admitiendo el acceso de servicio
por debajo de ella.

La envolvente vertical se retuerce junto al acceso y aparece una protuberancia que ocultan a poche las
instalaciones para dar los usos necesarios a la vivienda. Este resalte de la fachada con formas curvas
permite diferenciar el acceso de servicio del acceso principal marcando una pequefia distancia entre
ellos.

Los espacios de la vivienda deben de ser circulados para ser descubiertos, no existe un punto de vista
fijo sino que conforme avanzamos van a ir apareciendo las sorpresas, como la gran fenétre longer con
vistas al lago que se convierte en el elemento mas significativo de la relacién interior-exterior.

La estructura dentro de la sencillez de dos muros paralelos sobre los que apoya un forjado de cubierta
horizontal, sufre pequefios gestos como la apertura de un hueco de 11 m en la envolvente vertical o el
tratamiento de la seccién que utiliza un pliegue de la cubierta para generar un lucernario que deja
entrar la luz cenital en el interior de la estancia.
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4.1.14 VILLA CANALE, BOULOGNE-SUR-SEINE, FRANCIA. 1924

i 11 5 I proyecto para Victor Canale, su mujer y sus dos hijas no llego a construirse después de haber
realizado diversos estudios en enero de 1924, en mayo-julio de 1926 y en mayo-junio de 1927, y su
evolucion puede seguirse a través del libro de Tim Benton™®, pero lo que nos interesa es revisar la
ultima de las propuestas, la que se redacta en mayo de 1927 y que consideramos que tiene interés por
su evolucionar de la idea de planta libre y también porque nos permite observar como surgen recursos
formales que aunque aqui no hayan sido construidos posteriormente pueden ser reutilizados en otros
proyectos una vez han sido revisados y actualizados.

Esta propuesta se resuelve con un sistema Domino con seis pilares centrales y cuatro pilares ocultos
en los en los testeros, lo que genera una caja elevada sobre Pilotis que adopta en planta baja una
solucion que podriamos catalogar como antecedente de la Cook, dado que aunque ambos proyectos
| tienen unas proporciones totalmente diferentes, en cambio, en la cota cero mantienen una serie de
FLC7868 o similitudes como puede ser la existencia de una transparencia entre el espacio frontal y el espacio
posterior del edificio, el juego entre el lleno y vacio a cada lado de la escalera, el sistema de acceso
oculto en la parte inferior del edificio a la manera anticlasica y el sistema de vestibulo con escalera.

SOULASSEMENT

886/ Evidentemente en la Cook las ideas estan mucho mas evolucionadas y el vestibulo que tiene una
forma curva con la escalera al fondo marca en el exterior la forma interior, en el caso de la Canale la
forma circular de la escalera no se define exteriormente y presenta una solucidon de media cafia. Y en
la Canale tampoco existe la diferenciacién entre circulacién rodada y peatonal.

CANALE

‘ CHAMBEE |

: El tratamiento de los soportes adquiere una gran importancia a la hora de estructural la idea espacial

| del edificio, su condicion de sistema Domino les permite liberar a los elementos de compartimentacién
' de sus cualidades portantes y al encontrarse retirados del plano de fachada, la convierten a este en
una fachada libre.

i i {

SALLE

La estructura comienza a disociarse de los caracteres distributivos, adquiriendo un protagonismo
formal en el momento que un soporte se independiza del sistema de compartimentacién y actua
s |libremente de modo que queda en mitad de la estancia y puede ser recorrido en todo su perimetro.

FLC7869

** Tim Benton, “The villas of Le Corbusier and Pierre Jeanneret 1920-1930” revised and expanded edition, 2007 Birkhauser, ISBN 978-3-7643-8406-7.pag. 87-94.
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En el plano FLC7869 también podemos observar que la Rez de Chaussée contiene el programa
principal de la casa, que esta zonificada en dia y noche, accediendo a ella a través de una escalera
lineal que continua hasta la terraza jardin en la que se ubica una segunda habitacién de servicio.

Como elementos de compartimentacién comienzan a aparecer elementos méviles que aumentan las
prestaciones de las habitaciones de las hijas, de modo que mediante pliegues y giros la separacion
entre las dos habitaciones desaparece y el espacio se convierte en un continuo aumentando sus
prestaciones funcionales.

Contrastan las formas rectas dominantes en la vivienda con las formas curvas del nucleo de aseo,
donde se disponen en recintos independientes, la zona de bafios y el inodoro. Este ntcleo himedo
adopta una posicion central dentro de la planta siendo susceptibles de ser recorrido en parte de su
perimetro al encontrarse retirado del plano de fachada, sus formas organicas se ajustan a las formas
curvas de los sanitarios que contienen, asi la bafera se formaliza exteriormente y el proyecto con estas
formas curvas interiores parece adelantarse al proyecto de 1956 para la casa del futuro que realizaran
los Smithson.

En ultima planta aparece una terraza jardin junto a la habitacidn de la criada y la lavanderia. Todavia
no se ha descubierto la importancia de aprovechar las buenas condiciones de la terraza jardin y
asignarselas al espacio interior que se ubica en su misma planta, para lo que es necesario entender
que el espacio exterior es igual de importante que el espacio interior y que el programa deberia de
colocar piezas nobles en planta de cubiertas.

En este caso existe un espacio pavimentado situado en el lado contrario a la posicion de la habitacion
de servicio que tiene unas proporciones de estar al aire libre y al que se accede por dos caminos uno
lineal de mayor tamafio que conecta con el nucleo de comunicacidn vertical y un segundo camino
sinuoso por el que se accede desde la habitacion de servicio.

En cuanto al elemento verde se sigue manteniendo un cierto respeto por su presencia y dado que es
anterior a la casa se opta por la opcién de realizar un hueco en el forjado que permita pasar al troco
del arbol y generar un espacio poche intersticial donde el arbol queda emparedado por la tabiqueria
mientras pasa sus ramas por encima de la cubierta. Este tipo de relacion arbol-casa ya se habia
comenzado a dar en la villa La Roche, donde la maqueta de escalera genera un forjado en forma de
balcdn que rodea el arbol y retorna hasta la casa.
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4.1.15 MAISON EN SERIEN POUR ARTISANS 1924. DIAGONAL.

La Maison en serie para artistas investiga un programa de vivienda en serie de superficie minima que
desarrolla un espacio en diagonal que al cortar el cuadrado uniendo las dos esquinas mas alejadas
generando dos estancias triangulares una de simple altura con superposicién y la otra con doble
altura..

El programa de vivienda permite a la vez albergar en el espacio en doble altura la funcién de Atelier,
por lo que se esta investigando sobre la flexibilidad del espacio con usos compartidos o alternativos.

Las métricas que utiliza, como podemos observar en los planos de planta publicados en el primer tomo
de la obra completa y también incluidos en Plans, se basan en un cuadrado de 7 metros de lado que
genera una superficie de 49 m’ en planta baja mientras que en la planta primera la superficie es la
mitad debido a que el edificio dispone de una zona en doble altura marcada por la diagonal del
cuadrado.

La altura libre interior es de 4,5 metros por lo que aun colocando un forjado con un espesor minimo de
20 cm dispondriamos de una altura libre para las estancias de 2,15 m, claramente insuficiente para
una pieza de vivienda como un comedor o un dormitorio.

El espacio en diagonal, reforzado por la posicién de la escalera lineal, aumenta la sensacién de
amplitud de la planta libre que se organiza alrededor de un pilar central, que también es un sumidero

de las aguas pluviales de cubierta..

El sistema de acceso se produce por una de las esquinas del cuadrado, de modo que al traspasar el
umbral percibimos los 9,89 ml de la diagonal con lo que la sensacion de amplitud de la villa es mayor.

La posicion de la escalera en diagonal refuerza la idea triangular de la propuesta.
El plan de masas exterior es un cubo de lado 7 metros y de altura 4,50 m. en el que se enfatiza la
presencia de la puerta por medio de una marquesina y cuando accedemos podemos comprobar la

amplitud de la descompresién de los 4,5 m.

La propuesta es un esquema geométrico donde no se aprecia correctamente el sistema estructural y
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tampoco se define o se interpreta bien la posicién del nidcleo himedo. Podriamos interpretar que los
muros exteriores contienen numerosos apoyos de tamafio reducido para intentar resolver una
estructura de ancho reducido, el pilar central a su vez en su interior recoge las aguas de lluvia de la
cubierta plana.

La propuesta de L-C es un proyecto de investigacidn en torno al espacio interior del cubo vaciado en
su mitad por medio del corte de una de sus diagonales, lo que por otra parte provoca la aparicion de
formas triangulares que generan problemas de distribucion sobre todo en la planta primera donde al
introducir el mobiliario en forma de camas genera la aparicidon de anécdotas con las dos
protuberancias que avanzan sobre el vacio de la diagonal.

Podriamos realizar un experimento esta vez en lugar de establecer una solucion triangular enfatizando
la diagonal, proponemos regularizar la propuesta con proporciones rectangulares recuperando el
Angulo Recto, pero manteniendo las mismas métricas de 7 m de lado y 4,5 m de altura.

Mantenemos la tipologia de Atelier, con dos de los cuadrantes en doble altura y los otros dos en
simple altura, y mantenemos también la escalera lineal pero girada respecto a la propuesta anterior
recuperando el Angulo Recto.

De pronto somos conscientes del cambio que sufre la propuesta, aunque el espacio interior ha perdido
la longitud que provocaba la diagonal y probablemente la idea de espacio sea totalmente diferente
pero en cambio la propuesta funcional permite un aprovechamiento mucho mayor, el espacio
disponible parece que se haya multiplicado aun habiendo mantenido las mismas métricas
constructivas.

Probablemente por este motivo el prototipo triangular quedo dormido y nunca se desarrollo.
Esta propuesta que hemos planteado enlaza con los estudios que vienen a continuacion para un
pequeiio solar en Square du Doctor Blanche y que nunca llego a construirse. El programa es el mismo

el de Atelier, la vivienda y el estudio para un artista pero en lugar de la escalera lineal de la maison en
series pour artisans se investigan diferentes soluciones.
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4.1.16 MAISON MARCEL, SQUARE DU DOCTEUR BLANCHE, PARIS. 1924.

Nos encontramos en la misma zona de Paris de la villa La Roche-Jeanneret en la via privada en cul de
sac que arrancaba desde la rue du Docteur Blanche. El solar esta orientado a norte y no puede abrir
vistas al resto de orientaciones, con lo que podemos ya suponer que van a aparecer graves problemas
funcionales en cuanto a iluminacidn y ventilacién.

Es un solar entre medianeras con un Unico frente de fachada frontal, que se encuentra situado junto
al edificio de La Roche/ Jeanneret-Raaf que seria el colindante entrando izquierda, de modo que
existia una porcion de terreno de 5,47 m de ancho y 10 de fondo, propiedad de Sigismond Marcel, de
los que solamente se podian edificar los 8 metros finales debiendo dejar un linde frontal de 2 m sin
construir. Por lo tanto el solar edificable tiene 8 ml de fondo por 5,47 m de ancho que generan una
superficie de 43,76 m?.

FLC 30992 recoge los dibujos de todas las plantas, que hemos procedido a separar en tres planos
independientes en los que se agrupan planta sdtano y baja, planta primera y segunda y por ultimo la
planta tercera.

En la franja de dos metros que no se puede edificar se realiza una excavacién dejandola a cielo abierto
generando un patio ingles con lo que se consigue introducir iluminacién y ventilacion en la planta
sétano pero solo por la parte frontal del edificio, que ademas es la fachada norte.

En este vacio ubica una escalera descendente que comunica con el primer sétano donde estd la puerta
de acceso al edificio. La posicion de la escalera descendente elimina parte de la luz que entra al sétano
al reducir las dimensiones del patio.

El plan de masas de la propuesta es un sencillo paralelepipedo ligeramente deformado, por la falta de
ortogonalidad de sus dngulos, en la que la envolvente vertical estd constituida por un frente de
fachada y tres lados ciegos que actian como medianeras con los vecinos. Dentro de esta caja se
organizan las funciones alrededor de un cilindro que atraviesa todas las plantas y que contiene una
escalera circular en su interior. Se juega con las formas preferidas de Le Corbusier con el contrate
entre el circulo y el cuadrado. Los conductos verticales de las instalaciones y los ntcleos hiumedos
serdn los otros dos elementos que rigidicen la planta, dado que los pilares no interfieren en la
propuesta por su posicion perimetral ocultados en el interior de las medianeras.

101



“¢De la Planta libre a la Seccion libre? El espacio indecible

Maison Marcel, planta segunda

FLC30992 ampliacién Maison Marcel planta primera y segunda

* Tim Benton, “Le Corbusier Plans”. Maison Marcel tomo 1.Comentarios 2/7.

LE PLAN LIBRE

La planta sotano es en realidad un semisétano dado que la planta baja esta elevada 1,1 m sobre la cota
cero de la calle. El programa de planta sétano incluye la cocina, la bodega, el cuarto de la instalacion
de calefaccidn, un aseo y el vestibulo de entrada al edificio que enlaza con la escalera circular. Por lo
tanto el sistema de acceso que podemos calificar, cuanto menos como extrafio, obliga a descender a
planta sdtano para luego volver a ascender, algo inaceptable.

La planta baja esta elevada 1,1 m y existe un vacio delante de ella de 2 m de ancho, el patio ingles. Su
programa se compone de comedor, biblioteca y estar con la cocina situada en la planta semisdtano.
Existen puntos que reciben poca iluminaciéon y la conexidén entre cocina y comedor obliga a
desplazarse una planta, dudoso.

La planta primera esta diafana con la escalera y los conductos de instalaciones estando destinada a
Atelier con el espacio delantero en doble altura y el fondo sin iluminacién con simple altura. La
escalera circular discurre por el espacio vacio pero no participa de la Promenade Architecturales al
encontrase cerrada por una envolvente, dudoso.

La planta segunda ocupa tiene un vacio sobre el atelier y esta destinada a habitaciones, toilette y WC.

En la planta tercera se construye la mitad posterior dejando libre la mitad delantera que se destina a
una terraza jardin comunicada con la habitacidn de invitados y un ntcleo himedo con baiera y
lavabo.

La posicion de la terraza no atiende a las buenas orientaciones solares que se encuentran en la parte
sur, en el lado contrario a la Unica fachada, por lo tanto todo el edificio arrastra la penalizacién de una
mala orientacidn solar a norte. Como las habitaciones inferiores quedaban un poco oscuras se
introduce un vacio sobre la planta inferior que ademas se prolonga hasta la cubierta.

.. . ’ . . 46 . . ,
Esta vivienda fue ofrecida, segun indica Benton™ al pintor Sorine, que venia recomendado por los

escultores Lipchitz y Miestchaninoff, y que lo acabo rechazando dado el reducido tamafio de la
parcela, que era inferior al viejo estudio que poseia ya el pintor.
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La propuesta la podemos clasificarla como de agregacion de dos sistemas por superposicion, en las dos
plantas inferiores un sistema Domino (superposicion de forjados con los soportes en el perimetro)
sobre el que se dispone un sistema Citrohan con un espacio delantero en doble altura y un espacio
posterior de simple altura volcando el uno sobre el otro y sobre ellos una terraza jardin.

El sistema estructural queda ambiguo dado que se supone que los soportes deben de estar incluidos
dentro del muro perimetral que se encuentra grafiado en negro por lo que impide su vision.

La escalera circular se posiciona en la porcion delantera de la planta, de modo que cuando
ascendemos a las plantas superiores la escalera participa de la idea de vacio, pero esta vez a través de
tres alturas tal como podemos observar en FLC30992 con la tipica soluciéon Citrohan I, pero esta vez no
se incluye la separacion de circulaciones de la vivienda burguesa que distingue entre los sefiores y el
servicio.

Los usos de dia de la vivienda se disponen en la planta baja, el Atelier en planta primera y los
dormitorios volcando sobre el atelier en planta segunda.

El Atelier desarrolla un sistema Citrohan puro en cuanto a iluminacién, relacion interior-exterior y
sistema espacial, con una doble altura en la franja delantera y altillo con habitaciones en el fondo.

El altillo vuelca sobre el vacio del atelier e introduce un movimiento circular alrededor de un ntcleo
compacto que incluye el inodoro y el lavabo en recintos independientes, con las ventilaciones e
instalaciones atravesando todas las plantas.

Dadas las dimensiones del lugar con un Unico frente de fachada y las peculiaridades del programa tipo
atelier, el proyecto desarrolla un trabajo importante en seccién que desarrollaremos en el proximo

capitulo.

Finalmente el proyecto no se lleva a cabo por sus escasas métricas que no convencen al pintor, que ya
disponia de un estudio de mayor tamario.

103



“¢De la Planta libre a la Seccidn libre? El espacio indecible

Permew Sous beu REE pr Cnauasre

FLC23021 (ampliacion). Maison casa fuerte. Primer s6tano y planta baja

ENTRESOL SoupEnTE

23021

FLC23021 (ampliacion). Maison casa fuerte. Planta primera y planta segunda

" Tim Benton, “Le Corbusier Plans”. Maison Marcel tomo 1.Comentarios 2/7.

LE PLAN LIBRE

4.1.17 MAISON CASA FUERTE, SQUARE DU DOCTEUR BLANCHE, PARIS. 1924

Continuando en el mismo solar del proyecto anterior pero ahora ampliado con una franja mas
aprovechando, segun indica Tim Benton®’, que en Agosto de 1924 el propietario del solar colindante al
de la Maison Marcel, Mlle Stern, ofrece a Marcel una franja de terreno de 2 m para que pueda ser
incorporada al estrecho solar de su propiedad y aunque Marcel no acaba adquiriéndolo, Le Corbusier
ya habia comenzado en julio a desarrollar un nuevo proyecto adaptado a las nuevas métricas para el
marqués de Casa Fuerte, otro coleccionista de arte.

Ahora el solar tiene un ancho de 7,47 metros y mantiene la profundidad de 8 metros con el mismo
linde frontal de 2 metros, se mantiene el patio inglés de la propuesta de Marcel pero ahora reducido
de tamaiio dado que también existe un acceso al garaje al nivel de calle como se puede observar en
FLC23021. Por lo tanto la superficie del solar ahora es de 59,76 m’ por planta.

La excavacidn se aumenta a un segundo sétano de menor tamafio que el primero al dejar a sin
escavar a lo largo de toda la profundidad una franja en paralelo a la casa Jeanneret-Raaf que seria el
colindante entrando izquierda.

Se modifica el sistema de circulacion vertical de la Marcel al aparecer dos tipologias de escalera,
manteniendo la circular en las plantas primera, segunda y terraza jardin y sustituyéndola por una
escalera de ida y vuelta con meseta intermedia situada en el fondo derecho del solar sin ninguna
relacion con el exterior y por lo tanto sin iluminacion ni ventilacidn natural, en las dos plantas sdtanoy
en la planta baja.

El primer sétano y la Rez de Chaussée estan divididos en dos niveles a diferente altura, de modo que el
comedor esta 5 peldafios elevado sobre el nivel de la calle generando cierta privacidad, mientras el
garaje se encuentra a nivel de calle para que pueda acceder el vehiculo directamente.

Los niveles de sotano y la rez de Chaussée mantienen una estructura Domino con los soportes

incluidos en las medianeras, por lo tanto sin vuelos y con la escalera dentro del forjado, pero
aprovechando las posibilidades de la planta libre de pilares para establecer cualquier distribucion.
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Algunos elementos plasticos hacen su apariciédn como resultado de problemas funcionales como el
: muro curvo que salva el acceso desde el garaje hasta la escalera, aunque no soluciona el problema de
47 Sous_Sor ETAGE TERRASSE. la diferencia de nivel por los cinco peldafios que hemos comentado y serd eliminado en un estudio
posterior.

En el primer sétano los caracteres distributivos se organizan en tres bandas, con un vestibulo de
entrada en la parte central, una zona himeda con cocina, office y aseo a la derecha y los cuartos del
servicio y la escalera de ida y vuelta a izquierda.

O g e

Por lo tanto el sistema de acceso se produce a través de planta sétano accediendo por una escalera

f\\%é = | descendente incluida dentro del patio inglés con lo que el proyecto plantea una solucién dudosa al
e | 8| . . . .
fe) Blomaitend Q1 obligar a acceder bajando para luego tener que volver a ascender por el interior con lo que las

AR v }\ comunicaciones verticales se incrementan en sus recorridos.

La cocina situada en el primer sétano dispone de una ventilacion e iluminacidn escasa a través del

Fonrises 002 AN patio ingles y ademas se encuentran a diferente nivel que el resto de la vivienda existiendo un error en
FLC23021 (ampliacién). Maison casa fuerte. Segundo sétano y terraza jardin los planos FLC23021 donde falta afiadir 5 peldafios para poder acceder desde el garaje a la sala, tal
como corrige el constructor Summer en sus planos FLC23014, dado que la sala esta elevada sobre la
cota cero.

Las plantas superiores mantienen la solucidn Citrohan para resolver un estar con una altura mayor que
el resto de las estancias pero que no llega a alcanzar los minimos 5 metros de modo que al quedarse
en torno a 4,55 m no permite que la habitacidn superior vuelque sobre el estar y obliga a colocar un
lucernario para la habitacion a través de la terraza superior lo que no parece una solucion aceptable
en cuanto a iluminacién y ventilacién de la estancia.

Por ultimo se anade una ultima planta con dos habitaciones y un bafio dispuestos en la franja
delantera junto a la fachada sin ocupar toda la planta y liberando una terraza posterior orientada a
sur, aunque con el inconveniente de que la terraza se encuentra a un nivel superior al de las
habitaciones.

Finalmente el Marques Casa Fuerte también renuncia a construir la propuesta y los Arquitectos L-C y

P-J comienzan a busca un tercer propietario, Messier Mongermon, realizando variaciones para
ajustarse a las nuevas necesidades funcionales.
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4.1. 18 VILLA MONGERMON, SQUARE DU DOCTEUR BLANCHE, PARIS. 1925

En el mismo solar del proyecto anterior hacen su aparicién nuevos elementos formales resultado de
las necesidades impuestas por el nuevo cliente y la voluntad de los arquitectos de atender a las
orientaciones solares. Se realizan diversas propuestas que van evolucionando a partir de la solucién
inicial que arranca desde el proyecto de Casa Fuerte con la escalera de ida y vuelta al fondo pero
eliminando las plantas de sétano vinculadas al patio inglés, ahora la escalera circular se sustituye por
una rampa de varios tramos situada en la medianera izquierda tal como se observa en el plano
FLC30980 que hemos manipulado ampliandolo y dividiéndolo en dos dibujos independientes.

El nuevo cliente tiene un programa mas reducido que elimina estancias lo que permite mejorar la
espacialidad al disponer de menores condicionantes y mayor libertad, ya que no es lo mismo una
vivienda para una pareja sin hijos, que una villa para una familia con varias habitaciones, el espacio no
puede fluir igual por las necesidades de privacidad y la excesiva compartimentacidn. La idea de
arquitectura gana en modernidad.

En el plano FLC30980 posiciona a la planta baja a nivel de cota cero, accediéndose directamente sin
escalones desde la calle y organizandose con cuatro bandas lineales longitudinales, perpendiculares a
fachada, en las que se diferencian distintos usos, el garaje de un vehiculo, el acceso peatonal, una
banda de bafios e instalaciones y la zona de comedor cocina. Junto a esta ultima y discurriendo en
vertical a lo largo de todo el edificio se marca un cuadrado que parece ser un montacargas o un paso
de instalaciones. Por el grafismo de la escalera parece que las plantas de sdtano y el patio ingles han
sido eliminados

Siguiendo el mismo criterio que ya utilizé en la Sarmiento, en la planta primera observamos la
aparicion de una rampa, que esta vez por la falta de espacio se dispone en tres lados de diferentes
longitudes que discurre adherida interiormente a las medianeras volcando sobre el salon y alcanzando
hasta la cubierta, por lo tanto a diferencia de la Sarmiento en la que la rampa esta vinculada a la doble
altura del estar o de la sala de exposiciones de la villa La Roche, aqui se trata de una rampa que no
esta vinculada a un Unico espacio con el mismo uso, sino que fluye en un movimiento vertical
ascendente queriendo encadenar los ambientes de los diferentes espacios en una Promenade
Architecturale.

La relacion espacial entre la planta primera y la planta segunda modifica la idea de doble altura que
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habia manejado hasta ese momento, la idea Citrohan y aqui adelantandose a la solucidon Baizeau, el
vacio se dispone en profundidad y la biblioteca ocupa parcialmente la planta segunda y vuelca sobre el
vacio del salén, que presenta espacios en simple y doble altura.

Por lo tanto el sistema Citrohan del primer proyecto de Marcel se ve alterado al no disponer el vacio
junto al plano de fachada sino en una banda perpendicular a lo largo de toda la profundidad de la
medianera derecha adelantandose permitiendo que la luz penetre hasta el fondo de la parcela
alcanzando a la escalera.

Como ya hemos indicado el solar tenia una mala orientacién solar, lo mismo que le ocurria a la villa La
Roche-Jeanneret, pero aqui por las condiciones externas de medianeria no se podian abrir luces en el
fondo del solar; pero sin embargo cuando se alcanza la tercera planta que esta destinada a la terraza
jardin se produce una decisidon tomada atendiendo a las condiciones solares y se invierten las masas
del edificio situando el vacio en la parte trasera y colocando el volumen construido en la parte
delantera junto a la calle con lo que las estancias aqui dispuestas obtienen las dobles ventilaciones y
orientaciones. Es verdad que al disponer la masa junto al plano de fachada no se esta atendiendo a las
condiciones del espacio publico y se eleva una planta mas el plan de masas del edificio.

Pero sin embargo con la decisién adoptada el jardin interior funciona como un oasis privado al que se
vincula un programa de habitacion con estudio y baio, de este modo el dormitorio principal se cierra a
la orientacién norte y aprovecha el jardin descubierto mirando a sur con el ntcleo de bafos
adoptando una forma de caja pldastica con las esquinas suavizadas sobresaliendo sobre el plano de la
fachada y dividiendo en dos ambitos diferentes el jardin de modo que la planta libre deja de estar
vinculada Unicamente a un espacio interior y empieza a entenderse como una idea espacial que no
necesita estar bajo un sistema estructural sino que son un conjunto de relaciones que transcienden el
espacio interior cubierto y atemperado y son susceptibles de trasladares hasta el espacio exterior
abierto, aqui la planta libre evoluciona y en 1925 ya observamos la idea de casa patio Miesiana con el
volumen de bafios de la villa de soltero de Mies de la exposicidn de vivienda de 1931.

La planta libre esta surgiendo a la vez en ambitos temporales, culturales y fisicos diferentes,
corresponde al espiritu de los tiempos y a las libertades alcanzadas a través de una nueva materialidad

con un nuevo sistema constructivo el hormigdén armado y el acero.

La decision de colocar y ocultar la estructura en el perimetro centra todo el proceso de proyecto en la
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idea de circulacidn, al igual que en la La Roche, aqui la arquitectura es circulacion, es Promenade
Architectural, es un enlazamiento de un espacio continuo fluido.

En la Mongermon la limitacién del espacio disponible obliga a un desplazamiento vertical y la Unica
manera de conseguir que dos planta superpuestas sufran interpenetraciones es por medio de los
vacios en doble altura, que enlazan dos espacios superpuestos entre si, y por medio de la circulacion a
través de rampas en las que el plano horizontal se inclina suavemente hasta alcanzar el plano
horizontal superior.

La relacion interior-exterior esta condicionada en las plantas bajas por las tres medianeras ciegas que
no permiten la abertura de huecos de iluminacién y solo existe un plano de fachada mientras que en la
ultima planta aparece el jardin orientado a sur que ya hemos analizado.

Lo que no parece resuelto son los problemas estructurales-constructivos que puedan aparecer por
resolver una arquitectura desde la circulacidn y el espacio con una rampa de tres tramos adosada a las
medianeras interiormente en tres de sus lados, aunque abarque parcialmente dos de ellos, lo que
provoca la falta de continuidad de los forjados que deberan de apoyar sobre soportes no previstos
sobre todo en planta y que se deberan de ser solucionados posteriormente, cuando la idea espacial
sea aceptada por el cliente algo que no deberia de ser asi.

En otros croquis como el incluido en FLC30982, que puede ser anterior pero también podria ser un
proceso de revision de FLC30980, se investiga sobre la posibilidad de introducir rampas o escaleras
cruzadas en forma de ocho a lo largo de la banda izquierda en la planta del salon, de modo que se
consigue aumentar la longitud de la rampa para obtener pendientes mas suaves. La escalera de ida 'y
vuelta con meseta intermedia situada en el lado derecho del fondo y que discurre desde planta baja
hasta la planta segunda se mantiene idéntica a la propuesta anterior al igual que las plantas superiores
que también se mantienen dibujadas esquematicamente, por lo que seguramente se esta repensando
las circulaciones de la planta baja ya que parece que la primera de las propuestas muestra mas
continuidad entre todas las plantas.

FLC30982 es un plano que es importante destacar al tratarse de un plano de investigacidon que refleja

el proceso de pensamiento y elaboracion del proyecto, es un plano de ideas construidas en torno a la
planta libre y la circulacidn.
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Las secciones verticales que se observan en pequefios dibujos a los lados del plano muestran un
proceso de busqueda que pretende introducir dobles circulaciones verticales mediante dobles
escaleras que optimizan el espacio y que recogen las vidas paralelas que habitan o trabajan en la casa,
la vida de los sefiores de la casa, los burgueses, y la de los trabajadores, el servicio. Con esta
diferenciacidn social se pretende situar la villa en un escaldn superior de calidad respecto a las casas
de familias medias.

El plano FLC30982 mantiene la misma solucion de bandas longitudinales paralelas que se habia
planteado en la planta baja del plano FLC30980 pero en este caso se establecen una serie de cambios
significativos, la franja transversal final adherida a la medianera del fondo del solar es ocupada por
dobles escaleras lineales de un tramo en lugar de la escalera de dos tramos de ida y vuelta del anterior
proyecto. Las dobles escaleras muestran, dobles circulaciones diferenciadas en el edificio, separando
los trabajadores por un lado y los sefores por el otro, estableciendo la diferenciacion por castas que
presenta la vivienda burguesa.

En la planta baja el acceso peatonal y el acceso rodado estan separados por una habitacidn de servicio
que junto con el garaje enlaza con la escalera de servicio que nos lleva hasta la cocina en planta
primera y permite circular por todo el edificio sin interferir con la vida de los habitantes de la villa.

Al reflexionar sobre la idea de las dobles circulaciones se generan nuevas Arquitecturas desde la
Promenade que en este caso ensayan las escaleras en quiasma, de modo que las entradas y salidas de
cada escalera van alternandose en cada planta y las escaleras van superponiéndose una sobre otra,
solucidon que sera recuperada en la Baizeau en ese proceso de maduracién de ideas que quedan en
punto muerto para ser invocadas en el futuro revisandolas, reciclandolas o reutilizandolas.

La posicion de las dos escaleras en paralelo a la medianera de fondo genera una solucidn constructiva
mucho mas sencilla que las soluciones anteriores con las rampas aunque se ha perdido la idea de
continuidad espacial pero sin embargo permite liberar el resto de la planta permitiendo una
organizacion en planta libre con un espacio que dispensado de las obligaciones impuestas por las
circulaciones verticales y la estructura portante puede ser compartimentado en funcion de las
necesidades funcionales que impone el programa o de la idea espacial del arquitecto.

La planta baja como ya hemos indicado mantiene la solucién de bandas longitudinales de la propuesta
anterior y dispone de la posibilidad de establecer las circulaciones horizontales en paralelo a las
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escaleras por delante de ellas generando una banda transversal mas; arrancando desde el garaje la

“ o escalera de servicio mientras la principal lo hace desde el vestibulo.
u ued IDIRRARR! - {
m | & La planta segunda destinada a biblioteca vuelca a través de un vacio sobre el estar-comedor de la
. 1

Tf planta primera, manteniendo las relaciones espaciales propias de una doble altura que en este caso
alcanza hasta el plano de fachada.

La terraza jardin en la Ultima planta recupera su posicidon de norte impuesta por la posicion de la
continuidad de las escaleras que llegan desde las plantas inferiores, por lo tanto la terraza jardin
vuelve a estar mal orientada a norte. Lo mismo que le ocurre a la habitacién principal, Igo de lo que
son absolutamente conscientes los arquitectos cuando grafian en el plano una apertura en forma de
ventana con la letra “S” en referencia a sur. Algo que es mas una necesidad que una posibilidad al no
disponer de servidumbres de vistas.

FLC 30993 Villa Mongermon. planta segunda y tercera

El bafio y el bidé se recogen en una forma curva plastica serpenteante que los envuelve con un
movimiento sinuoso que parece identificarse con las formas del sanitario que acoge. La propuesta es
un espacio horizontal fluido que aprovecha al maximo los espacios e introduce el contrate entre lo
curvoy lo recto.

— FLC30997 recoge tres dibujos de la ultima planta del edificio estudiando variaciones de los nucleos de
bafio y del espacio exterior destinado a jardin, llegando a estudiar la posibilidad de que la superficie

! , s O construida aumente adoptando una forma en L que se prolonga ocupando una parte del la terraza
| l E . ’
i) B M= I jardin hasta el plano de fachada.
¥ — [ 1 i
€ | , i_
~ " i _— T L. .
‘i = o Este ultimo dibujo recuerda al modo de proyectar de la cuarta composicion, de la villa Savoye, en la
e —————— . que dentro de un volumen cerrado se incluira la primera composicién estableciendo una relacién
—— 07 entre el lleno y el vacio pero todo estabilizado por una forma exterior cerrada. Aunque aqui no esta

dibujado ese cierre del jardin.
FLC30997 Villa Mongermon
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4.1.19 VILLA MEYER, NEUILLY-SUR-SEINE, FRANCE. 1925

« LE PLAN LIBRE.- Jusqu’ici: murs portants ; partant du sous-sol, ils se superposent, constituant le rez-
de-chaussée et les étages, jusqu’aux combles. Le plan est esclave des murs portants. Un rez-de-
chaussée et les étages successifs n’offrent qu’un identique cloisonnement et le plan s’étrique ou
s’évase trop suivant qu’il comporte les piéces de réception ou les chambres a coucher.

De déduction en déduction, au cours de constructions successives, nous avons observé qu’une grande
économie d’argent était a réaliser en supprimant les murs portants et en les remplagants par des
poteaux localisés utilement fondés percant la maison de bas en haut.

Puis ces poteaux ont quitté les angles des pieces, sont demeurés tranquillement au milieu des piéces.
Ensuite les canaux de fumée ont quitté les murs ; sculls au milieu d’une piéce, ils constituent
d’excellents radiateurs supplémentaires.

Les escaliers sont devenus des organes libres, etc, etc. Partout, les organes se sont caractérisés, sont
devenus libres les uns a I'égard des autres.

Remarque piquante : le plan délivré des compromis du classicisme (Les « Louis » et la Haute-
Renaissance)sa retrouvé |'allegre santé gothique, le rationalisme gothique. Mais cela en des modalités
nouvelles » *

B “LA PLANTA LIBRE.- Hasta aqui: muros de carga; desde el sétano se superponen formando la planta
baja y los pisos, hasta la buhardilla. La planta es esclava de los muros de carga. La planta baja y los
pisos sucesivos solo ofrecen compartimentaciones idénticas y la métrica de la planta se expande o se

_ comprime demasiado siendo que contiene las piezas de recepcion o los dormitorios.

e ¥ . De deduccién en deduccién, en construcciones sucesivas observamos que se obtenia un gran ahorro

{ econdmico mediante la eliminacion de los muros de carga y su sustitucidn por soportes localizados

' utilmente y perforando la casa de abajo a arriba.

' = J Entonces estos soportes dejados en los angulos de las habitaciones, permanecieron tranquilamente en
' §3 4 i / 4 \ / < medio de las estancias.
X : A continuacion, los conductos de humo salieron de las paredes; ocupando el medio de las estancias, y
i | 3 | son excelentes radiadores adicionales.
oo i - o [ Las escaleras se han convertido en érganos libres, etc...En todas partes, los érganos con sus
FLC8338 Villa Meyer primer proyecto planta baja caracteristicas han devenido en libres los unos con respecto a los otros”

*® Le Corbusier et Pierre Jeanneret, «ceuvre compléte 1910-1929», Publiée par W. Boesiger et O. Stonorov, introduction et textes par Le Corbusier, Les éditions d’architecture, cit. , p 87.
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Nota picante: han recuperado la alegre salud del gético. Pero en nuevas formas”

La villa Meyer ya ha sido investigada por diferentes autores entre ellos Maria Candela Suarez”

Y Tim Benton®’. Segun este ultimo el 15 de abril de 1925 Le Corbusier contacta con Pierre Meyer para
ofrecerle varios solares para la construccion de una villa y finalmente este elige uno ubicado en la
Avenue de Madrid en Neuilly que tenia unas métricas de 17 m de ancho por 28 m de profundo
debiendo dejar una franja frontal de 2 m y una franja posterior de 6 m sin construir, por lo tanto se
dispone de 17 ml de ancho y 20 m de profundo que generan una superficie construida de 340 m>.

. P ., . 51 et
Existe un proyecto, que segin Benton podria pertenecer a la villa Meyer’" por las métricas de la
propuesta y pos sus anotaciones, pero existen otros autores no lo ven asi al no estar incluido el
proyecto de la Obra Completa.

Pero tal como Benton insiste, existe demasiada concordancia en las proporciones de la planta, las
métricas del lugar, en el programa y sobre todo por la referencia a la habitacién del bebe que podria
ser el que estaba esperando la sefiora Meyer. Es sabido como Le Corbusier realiza continuas alusiones
por escrito al estado de gestacion en que se encontraba la sefiora Meyer intentando sacar partido al
mismo.

Su plan de masas consiste en un paralelepipedo en cuyo interior se inserta una geometria circular, de
modo que el rectangulo es el que controla la forma exterior, mientras el circulo es el que genera la
funcidn circulacién interior por medio de tres coronas radiales, como si se tratara del crecimiento por
anillos de un arbol, estando las coronas interiores completas e interrumpidas mientras el anillo
exterior esta seccionado por el paralelepipedo.

En las dos primeras plantas la idea de planta libre estd penalizada, debido a que aunque en el edificio
se plantea un sistema estructural con apoyos puntuales, generando dos vanos en el lado corto y tres
vanos en los lados largos, la presencia de las escaleras rampantes en el interior obligan a introducir
muros de caga (no se observan apoyos puntuales) lo que limita los caracteres distributivos que quedan
atrapados dentro de las coronas concéntricas.

* Maria Candela Suarez. « La villa Meyer: cuatro proyectos y algunas variantes” Massilia, 2, 2003. Pag. 40-99.

*° Tim Benton, “Le Corbusier Plan”. Villa Meyer. Tomo 1.Comentarios 1/19.
51 ...
ibid 3/19.
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Por lo tanto la funcidn circular es la potente y sencilla idea generadora que resuelve la forma interior,
de modo que mediante “el juego de dobles escaleras rampantes” se provoca un movimiento circular
ascendente que se ve enriquecido por la decisidn de diferenciar entre la circulacién de los sefores de
la casa con sus invitados por un lado y la del servicio por otro, con lo que aparecen dos anillos
ascendentes superpuestos a los que se vinculan el uso de las estancias que recaen sobre los mismos,
de modo que sobre el anillo ascendente de servicio recaen los espacios de servicio y sobre el anillo de
los sefiores de la casa recaen las estancias principales, estando comunicadas entre ellas por
enlazamiento interiores en la cota de los forjados.

Esta idea de separacién de funciones en dobles escaleras superpuestas no es nueva sino que podemos
encontrar diversos ejemplos dentro de la arquitectura clasica donde encontramos la idea de las
escaleras de doble hélice, por ejemplo en el “Pozzo de San Patrizio” en Orvieto construido entre 1527
y 1537 segun el proyecto de Antonio da Sangallo, donde se generan dos rampas superpuestas
independientes de modo que los caballos pueden bajar por una de las rampas hasta alcanzar la cota
del agua y una vez han cargado sus alforjas proceden a ascender por la otra rampa en una circulacion
constante que nunca se interrumpe.

En el monasterio de Santo Domingo de Bonaval, un edificio barroco construido a finales del siglo XVIl y
comienzos de XVIIl nos encontramos una triple escalera helicoidal proyectada por Domingo de
Andrade que presenta una triple hélice de una gran audacia estructural que permite establecer
circulaciones diferenciadas para curas, monjas y novicios.

Aunque probablemente la escalera helicoidal con mayor repercusion es la atribuida a Leonardo da
Vinci en el Chateau de Chambord y que difiere de la que aparece en el primero de los Quattro libri
dell’Architettur de Andrea Palladio con una escalera abierta de cuatro tramos, encargada por Francisco
| de Francia también para dicho castillo. En cambio Bramante en el Vaticano presenta una rampa
circular que asciende pero no tiene superposicidn de circulaciones diferenciadas.

Y esta misma idea de superposiciéon de rampas helicoidales superpuestos la podemos encontrar en
soluciones de la arquitectura contemporanea como la ctpula de Reichstag de Norman Foster que
recuerdan a la solucion de Orvieto, dado que permite ascender por una de las rampas y descender por
la rampa superpuesta a la primera, con dos movimientos diferenciados de subida y bajada en una
rampa de solucion estructural sorprendente que da la sensacidn de que las rampas leviten en el vacio.
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Por otra parte en la villa se detecta el problema de los encuentros de geometrias diferentes tal como
se observa en FLC8338 al introducir el garaje y romper la forma circular, tal vez si hubiera elevado la
villa sobre Pilotis hubiera podido resolver los encuentros en cota cero.

El sistema de acceso peatonal se produce por el punto medio de la fachada, a través de un gran hueco
practicado con dos planos inclinados, observando la presencia de la puerta de servicio en un primer
plano a la izquierda y la doble puerta que da acceso al vestibulo principal al fondo, con lo que ambas
puertas estan retiradas a la manera anticlasica del plano de fachada, pero el hueco del acceso adopta
evidentemente una posicién claramente clasica en el centro mismo de la composicién.

Es una idea espacial rica con planos inclinados que provocan compresiones en la entrada 'y
descompresiones en el espacio central céncavo de acogida y antesala de la puerta principal. Es curioso
que después de imponer la separacion de funciones en las escaleras en todo el desarrollo interior no
se hayan resuelto accesos independientes para cada una de ellas y a las dos escaleras se acceda desde
el mismo punto central dentro de la fachada, y Unicamente se marque la jerarquia mediante el sistema
de puertas y por el tratamiento de los arranques de cada una de las escaleras, que aunque
métricamente ambas escaleras son del mismo ancho debido a que estan superpuesta, la escalera
principal dispone de una idea de espacio con vacios en doble altura vinculando circulacién y uso de las
estancias publicas.

Desconocemos si Le Corbusier conocia los referentes clasicos, que seguramente es lo mas probable
debido al nivel cultural de los Arquitectos Suizos, y que nos harian hablar de una Arquitectura de
tipologias, o en cambio podamos establecer por los grafismos que observamos que se trata de una
idea generadora llevada a sus ultimas concesiones en su sencillez y que surge de la interpretacion de
las necesidades funcionales de la villa y de la decisiéon de adoptar una Arquitectura de capas
concéntricas, como el crecimiento de los troncos de los arboles que crece de adentro hacia afuera
hasta alcanzar la piel exterior.

Esta primera solucién de la Meyer también introduce los espacios en doble altura pero trabajados
como vacios en la planta, no se utiliza la seccién como mecanismo de analisis y sintesis de la forma,
Unicamente podemos entender que existe la doble altura por la anotacién «vide salon, vide chambre,

vide salle a manger» del plano FLC10401.

Pero el proyecto presenta graves problemas disfuncionales al impedir la entrada de la iluminacion
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natural tanto en el interior de las escaleras circulares como en los espacios centrales que quedan
todos atrapados dentro de los muros circulares por la superposicién de las escaleras por lo que la luz
es imposible que pueda acceder, por lo que probablemente no fue aceptada la propuesta. Aunque una
posible solucion hubiera podido estar en la materialidad de la ejecucién de la obra, si por ejemplo se
hubiera cambiado de un pavimento opaco a un pavimento traslucido como el pavés, tal como ocurre
en las zona de escaleras del edificio Clarte de Ginebra o en el Pabellén de cristal de 1914 Bruno Taut.

Ante esta situacion, tal como observamos en FLC29843, se procede a dar un giro de 180 grados al
sistema de circulaciones del proyecto manteniendo la forma paralelepipedo para el resto.

Por lo tanto se aplica la ley de los opuestos al sistema de circulaciones verticales de modo que si antes
la escalera estaba en el interior ahora la escalera principal es expulsada al exterior en un volumen
independiente conectado al paralelepipedo principal del edificio y se afiade una segunda escalera de
servicio en forma de pequefia escalera de caracol en el interior del paralelepipedo, y esta es la
propuesta que se presenta el 2 de octubre de 1925, y que en la Oeuvre Complete se define como
primer proyecto, no reconociendo el proyecto anterior.

El segundo proyecto FLC29843 adopta un plan de masas que diferencia dos que aunque se encuentran
enlazadas se leen como independientes, dado que el encuentro entre ambas es sutil y se encuentra
retirado formando un rehundido. Asi que podemos leer claramente las dos formas de diferente
tamafio y geometria, una rectangular y otra ovalada, enchufadas ambas por un pequefo corredor
situado en el eje de simetria, de modo que el juego de voliumenes bajo la luz del sol, unidos sutilmente
sin romper las geometrias, enriquece la propuesta volumétrica.

El sistema de acceso se desplaza del eje principal hacia la derecha mostrandose ligeramente oculto y
una vez accedemos debemos desplazarnos en un movimiento de retroceso para volver a la escalera
principal, que ahora a dado un paso hacia adelante respecto a otras soluciones como Vaucresson o
Ribot, de modo que la escalera ya no estd adherida a la fachada tapando la luz sino que esta separada
permitiendo que la luz penetre a través de las hendiduras, uniéndose sutilmente pero sin afectar a su
forma. Es un precedente de soluciones mas contemporaneas como la del Inland Steel de Bruce
Graham de Som de los afios cincuenta.

Los problemas de forma y jerarquia que ocasionaban las escaleras de la primera propuesta, donde las
dos escaleras tenian el mismo tamafio lo que hacia dificil diferenciar el uso diferente de cada una de
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ellas salvo por su vinculacion a la zona de servicio o a la zona de las estancias nobles de la casa, ahora
esos problemas de jerarquia e identificacion han desaparecido al expulsar al exterior a la escalera
principal que ahora adopta mayor tamafio que la escalera de servicio, que queda escondida junto a las
estancias de servicio de la villa con su forma ya habitual dentro de las soluciones del estudio de
escalera de caracol, que pasa desapercibida en la planta por su uso y tamafo como podemos ver en el
dibujo ampliado del plano FLC29843.

Mientras en la primera propuesta, la Planta Libre, estaba fuertemente condicionada por las
circulaciones circulares en anillo, ahora de nuevo recupera el mando de la composicion y de la idea
espacial.

El paralelepipedo del segundo proyecto tiene una planta de métricas 15,50 de ancho y 9,00 m de
profundidad, que generan una superficie por planta de 139,50 m’.

Tal como se observa en el plano FLC29843 el sistema estructural aplica el sistema Dom-Ino, de
forjados superpuestos pero con los soportes exteriores situados ocultos dentro de la envolvente,
renunciando a la fachada libre. En los lados cortos se adoptan dos crujias, generando una serie A/B, y
en los lados largos se disponen tres crujias con una serie A/A/A.

Si observamos el plano completo FLC29843 de la pagina anterior, en el que estan dibujadas una al lado
de otra las tres plantas del edificio, es curioso comprobar cdmo se ha elegido la posicion de cada una
de ellas de modo que no se establece la habitual correlacion disponiendo pb-p1-p2 para leer la
secuencia ascendente sino que en el plano se representa la planta baja a la derecha, la planta segunda
a laizquierda y la tercera planta en el centro. Se pierde la secuencia de superposicion de plantas,
parece que con la intencién de enfatizar la planta tercera que se considera por lo tanto la mas
importante de las tres.

La planta libre ha comenzado a cambiar de escala y aparecen soportes aislados en el interior del
edificio construyendo un orden geométrico. La idea arquitecténica permite desarrollar tanto el espacio
horizontal fluido moderno como el espacio vertical a través de los espacios en doble altura. Se
desarrollan circulaciones horizontales a través de espacios encadenados que posibilitan un recorrido
circular alrededor de un nucleo compacto central como podemos observar en la planta segunda del
plano FLC29843.
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Con la idea de planta libre ya desarrollada es posible que cada una de las plantas superpuestas adopte
programas diferenciados con caracteres distributivos totalmente diferentes que Unicamente estan
obligados a mantener la continuidad verticales de soportes estructurales, nucleos de comunicacion
vertical y los conductos de instalaciones.

Por lo tanto el proyecto parece tener un parti vinculado a la idea de planta libre que se apoya para su
proyectacion en los croquis en forma de perspectiva, no apareciendo dibujos en seccion.

El proyecto se muestra al cliente en forma de travelling cinematografico o como vifietas de historieta
de comic con imagenes seleccionadas y textos para ser entendidos facilmente por el cliente
(fundamentalmente se pretendia influir sobre la mujer que se encontraba embarazada y se pretendia
explotar el nacimiento del bebe para conseguir el encargo haciendo en el dibujo continuas alusiones al
cuarto del bebe),

Asi en la planta segunda que ya hemos comentado de la ldmina FLC29843 observamos cémo se

enfatiza las habitaciones de la sefiora de la casa con su boudoir volcando sobre el vacio del estar y las
habitaciones del bebe y la nodriza con el nucleo central de la zona de bafios, en el que se incluye una
pequeiia escalera de servicio que permite funcionar a la maquina sin interferir funciones y jerarquias.

Todas las estancias tienen dobles circulaciones enlazando espacios y sacandole partido a la Promenade
Architectural que se convierte en el generador de los espacios estableciendo recintos enlazados y
movimientos horizontales circulares alrededor de la caja de bafios como ya hemos comentado.

En la planta primera y en la planta tercera se introduce la idea de terraza jardin, en la primera a través
de una pasarela que comunica con un terraza posterior y en la cubierta se diferencia entre el jardin y
el jardin de la sefiora con lo que se refuerza la idea de que Le Corbusier estaba intentandola convencer
de que construyera el proyecto.

Le Corbusier, aunque establece presiones, parece que no recibe contestacidn por parte de los clientes
respecto al proyecto de Octubre aunque enviara diversas cartas a Mme Meyer, y aprovechando que
esta esta embarazada para realiza afirmaciones como «Ma paternité souffre! Vous étes cruelle,
madame, de nous faire tan attendre! Je vous avais dit combien nous avions cajole notre projet et nous
nous faisions une féte de le voir venir au monde. Une maison que reste sur le papier est une fausse
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couche. Quand je vous dis que véritablement mes fibre de pére souffrent » >> “imi paternidad estd
sufriendo! Es usted tan cruel sefiora, por hacernos esperar tanto, tengo que decirle los infinitos
problemas que estamos teniendo con su proyecto y estamos celebrando que estamos a punto de
emerger a la luz del dia. Una casa que queda en un papel es un feto muerto. Permitame decirle que mi
sufrimiento es como el de un padre expectante”, las referencias al embarazo de la sefiora Meyer
llegan a ser ofensivas.

Pero el segundo proyecto tampoco es aceptado por los clientes, aun habiendo realizado Le Corbusier
numerosas presiones incluso por escrito, por lo que de nuevo L-C y P-J comienzan una tercera
propuesta que se caracteriza por una forma pura en la que se ha eliminado la escalera exterior tal
como podemos observar en la planta FLC10397.

Se cambian las proporciones aumentando la profundidad que ahora es mayor que la anchura, con lo
gue también aumenta el tamafo de la casa y por lo tanto los costes finales del proyecto.

FLC10397 contiene la planta baja en la que observamos que existen dos niveles en la parcela de modo
que el acceso principal estd en el nivel mas bajo y al fondo aparece un patio ingles con un muro de
contencion en el que se incluye una escalera exterior que sube a la planta primera.

El proyecto continua utilizando un sistema de planta libre en el que se han grafiado de forma
esquematica los elementos que ordenan el espacio como son los soportes y los sistemas de
circulacion.

El acceso principal estd situado en el lado izquierdo y el acceso de vehiculos al garaje en la crujia de la
derecha. Se han modificado los anchos de los vanos estructurales estableciendo diferentes series que
se ajustan a los anchos que exigen los elementos funcionales que contienen.

Al acceder en el lado izquierdo del hall de entrada, existe una rampa longitudinal lineal de dos tramos
de ida y vuelta con meseta intermedia, y al otro lado del hall a la derecha, se disponen dos escaleras,
destinandose una a uso principal y la otra para uso de servicio, ambas de dos tramos de ida y vuelta
con meseta intermedia, pero giradas entre si 90 grados y encajadas dentro de cajas. La riqueza de
espacios con vacios en doble y simple altura vinculados a la Promenade Architectural de la rampa que
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nos traslada a través de todas las plantas del edificio enriquece toda la idea espacial planteada.

. . 53 . . .
Como indica Benton en Plans’ el esquema se parece al del Pabellon L’Esprit Nouveau con un jardin
colgante, que a su vez es una suma de una solucién Domino mas una Citrohan.

Los caracteres distributivos van variando libremente en funcion de las necesidades de la planta,
situando membranas que adoptan formas plasticas que adoptan las formas de los elementos
contenidos en el interior como en el caso de los ntcleos himedos en la que los tabiques se retuercen
alrededor de las bafieras.

La Promenade Architectural permite mediante el movimiento ir descubriendo las estancias que
adoptan relaciones visuales sobre los vacios del jardin suspendido donde se dispone el elemento
verde.

El trazo de los planos pertenece al mismo Le Corbusier, que utiliza un grafismo mas artistico y menos
técnico y rectilineo que el de Pierre Jeanneret.

Se trata de una Arquitectura que utiliza la poética de las relaciones entre los elementos que componen
el programa partiendo de las posibilidades que genera el uso de una malla espacial resultado de la
alineacién de pilares en filas y columnas, donde se van variando las métricas en funcion de los usos
que impone el programa, la malla tiene libertad de alineacidn, pero ningun soporte abandona la
disciplina que impone el sistema mallado, algo que no ocurrira por ejemplo en la Savoye.

Este tercer proyecto parece por lo tanto apoyarse en la idea Arquitectura contenida en un
paralelepipedo en el que la masa adopta una forma en L que introduce el “jardin suspendido” de los
Inmeubles villas, pero dadas las variaciones que se producen entre los diversos proyectos y la libertad
de composicidén que otorga el sistema de planta libre, se trata mas bien de un sistema de composicion
con los elementos que constituyen la arquitectura a partir de una idea de espacio, en la que el
movimiento a través de las estancias se convierte en el generador de la propuesta, un movimiento que
parece que roce la acrobacia en algunos puntos debido a los giros a que nos someten las formas
curvas de las particiones retorciéndose.
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En esta tercera propuesta, al aumentar las dimensiones del proyecto, se han podido introducir
espacios exteriores cubiertos, a modo de jardin exterior, pero sin alterar el plan de masas que
mantiene una forma pura con vacios en su interior adelantdndose a los proyectos que estan por venir.

La Arquitectura del estudio va sumando recursos compositivos, funcionales y espaciales, manteniendo
un lenguaje unitario mientras se realizan investigaciones respecto a las potencialidades de la planta
libre de modo que podemos establecer que los proyectos mantienen una linea evolutiva vinculada a la
serie. A partir de esta etapa, el proyecto continuara evolucionando e incorpora la seccion como
mecanismo de sintesis-analisis tal como comentaremos en el capitulo proximo.

En cuanto a las plantas contintan evolucionando bajo el lapiz de Le Corbusier como en FLC10839, de
modo que las formas rectas se articulan con las curvas, y estas ultimas surgen como consecuencia de
las deformaciones para sugerir movimientos a través de la planta. Pero en general la propuesta estd
llena de vacilaciones y dudas respecto a la posicion y funcionamiento de los arranques de escaleras y
rampa.

La posicion de la rampa en el interior del edificio junto al acceso nos acompafia a lo largo de todo el
movimiento ascendente desde el vestibulo hasta la cubierta, lo mismo que ocurrird en la Savoye, pero
en vez de ocupar una posicidn central aqui se sitla en un posicion lateral.

El uso de la rampa se asemeja tipoldgicamente a la solucidn del proyecto de la Maison Sarmiento de
1923, en que la rampa también era lineal, de ida y vuelta, y vinculada de manera lateral a un espacio
vacio de un Unico uso, pero mientras en la Sarmiento, estaba acotada dentro de una estancia ahora la
propuesta es mds ambiciosa y utiliza la superposicidn vertical abarcando todos las plantas del edificio
pretendiendo fundir los espacios de diferentes usos, porque a diferencia de las escaleras una rampa
une las plantas como espacio fluido que aprovecha el plano horizontal inclinado que la rampa es.

Una vez llegamos a la cubierta observamos que se han incorporado nuevas funciones aumentando sus
prestaciones al aparecer una zona de bafios, un espacio para la cultura fisica, una zona para comery
un parque infantil con un arenero, todo acompafado de abundante elemento verde tal como
podemos observar en FLC10391.

Pero el aumento de métricas y la incorporacidn de nuevas funciones disparan los costes del edificio y
la propuesta de nuevo, evidentemente, es rechazada.
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El 20 de mayo de 1926 se realiza un Ultimo intento para poder cerrar el proyecto y cobrar los
honorarios. FLC10374 recoge un cuarto proyecto que continua con la idea de planta libre pero que
realiza dos cambios por una parte elimina la rampa sustituyéndola por una escalera y también se
realiza una reduccién de métricas para rebajar los costes.

La escalera ceremonial que sustituye a la rampa arranca desde el vestibulo y accede hasta la planta
primera, generando una pasarela sobre el vacio en doble altura en busca del espacio vertical. Al
acceder la escalera se nos ofrece al igual que ocurria en La Roche pero cuando ascendemos nos
encontramos en mitad del vacio elevados en la primera planta.

La profundidad del edificio se recude 12,5 metros pero manteniendo la solucidn tipoldgica de la forma
en L con los espacios vinculados a un jardin interior cubierto y con las circulaciones horizontales y
verticales condicionando la propuesta.

Las series de pilares también se reducen adoptando ahora AABA en anchura y ABA en profundidad.

Lo recto y lo curvo siempre estan presentes dentro de la propuestas Corbusieranas, una escalera de
servicio de ida y vuelta con meseta curva barre todas las plantas desde la cocina en planta baja hasta la
cubierta, mientras que la escalera principal arranca desde el vestibulo con la doble altura hasta la
planta primera enlazando con una segunda escalera que parte desde aqui hasta la planta segunda,
apareciendo una tercera escalera de caracol desde la segunda hasta la cubierta, parece que el
movimiento por la zona publica de la villa pretenda que nos desplacemos trasladandonos a través de
las estancias de una escalera a otra.

En planta primera, la planta libre, permite los juegos en forma de caracteres distributivos curvos que
generan formas pldsticas que nos sugieren desplazamientos para recorrerlas en todo su perimetro.
Un Office con un montacargas permite desvincular a la cocina situada en planta baja del comedor de
planta primera.

La Villa Meyer, segun indica Benton®, iba a ser pagada por los padres de Mme Meyer, Mme. Hirtz, que

finalmente rechaza la Ultima propuesta indicando simplemente que ellos nunca habian realizado
ningun encargo.
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4.1.20 VILLA COOK. BOULOGNE-SUR-SEINE, FRANCE. 1926

Al igual que para Mies, 1926 también fue un afio importante en lo creativo para Le Corbusier, los
proyectos precedentes permiten que aumente la fama del estudio y comienzan a aparecer clientes con
capacidad econdmica como es el caso de los americanos William E. Cook, los Church o los Stein que
dardn como resultado proyectos construidos.

Los cinco puntos para una nueva arquitectura estan plenamente desarrollados y solo falta enunciarlos
a modo de manifiesto, su aplicacion sistematica da como resultado proyectos construidos a partir de
ideas generadoras que ademas en este caso, sufrieron muy pocas revisiones, lo que permitié disefiar y
construir el edificio en tan sélo 11 meses a partir de Abril de 1926 en que se produce el primer
contacto con los clientes. *°

El lugar elegido es un solar entre medianeras que comparte como vecino a un edificio precedente
proyectado por Mallet-Stevens el cual marca las pautas volumétricas de la intervencion y la
profundidad edificable con las distancias a lindes frontal y posterior (existia un contrato firmado con la
vecina Mme. Colitnot que obligaba a respetar una profundidad edificable de 11 m).

“El 3 de mayo 1926 Cook y Le Corbusier se encuentran en el café Universelle a las 2 pm” >
presentandose el arquitecto con tres [aminas de dibujos que contienen alzado, plantas y
axonométrica, de la que queremos destacar los croquis incluidos en FLC8588 donde se establecen el
parti del proyecto y podemos observar como se desarrolla el proceso de proyecto estableciendo un
sistema de circulacion y un sistema estructural con lo que tenemos montado todo el entramado
espacial con las ideas que generaran la Arquitectura.

Como podemos observar los croquis iniciales se basan en el sistema Domino, en el que “le plan libre”
domina la composicién.

En la planta se establecen cuatro cuadrantes de 5,5 ml de lado, ubicando soportes en el eje central en
los puntos en que interseccionan las esquinas de los cuadrantes. Por lo tanto se genera una parrilla
con soportes en el vano central alineados con el plano de fachada sin ningln retiro. Las dos
medianeras no marcan pilares y se dibujan como lineas con diferentes grafismos y espesores.
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El sistema de circulacidn vertical se resuelve con una escalera de ida y vuelta que se encuentra
desplazada del eje y se situa dentro del cuadrante posterior derecho, desdoblandose en la Ultima
planta dentro de un espacio en doble altura con una escalera lineal en el cuadrante adyacente. De
modo que en la tercera planta el sistema domino se ve alterado y enriquecido con la idea del espacio
vertical, pero este vacio todavia no es pasante y no ocupa toda la profundidad de la planta sino que
Unicamente alcanza uno de los cuadrantes.

El proceso de desarrollo del proyecto es muy rapido, el 31 de mayo se firma el contrato arquitecto-
cliente, el 22 de junio se pide licencia de obras y la estructura esta finalizada en septiembre de 1926
segun los datos que figuran en el articulo de Benton, que hemos indicado.

Existe una coleccidon de planos que recogen dos estudios de la planta para dos profundidades
diferentes una de 9 my otra de 11 m, contando ambos estudios con idéntico programa, sistema de
circulaciones y sistema estructural el que genera cuatro cuadrantes afiadiendo un vuelode 1 malo
largo de todo el plano de fachada con lo que el primer soporte central queda rehundido en un
segundo plano y libera la fachada libre.

Se desconoce el motivo por el que se realizaron dos estudios diferenciados dada la obligatoriedad de
adoptar una profundidad de 11 m por los compromisos adquiridos, probablemente es una
investigacion sobre las implicaciones que supone la reduccion de entorno a un 20% de la superficie
construida en cada una de las propuestas al pasar de los 90 m’ de plantaalos 110 mz, gue son los que
se ejecutaron finalmente.

Seguramente esta reduccién de superficie podria tener que ver con el coste de la obra y el
presupuesto del que disponia el cliente, puede ser también una estrategia para evitar retrasos por
indecisiones del cliente. Es como si se pretendiera justificar las ventajas espaciales que generaba un
aumento de la superficie.

Con respecto a los sobrecostes habituales de las obras proyectadas por el estudio, nos encontramos

. . p 57 . .
en este caso con un incremento reducido ya que segun Benton”’ se genero una diferencia entre el
presupuesto inicial y el final de obra de entorno a un 30% sobre los 200.000 francos presupuestados,
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por lo tanto muy inferior a lo ocurrido en otros proyectos.

La propuesta es una caja entre medianeras elevada sobre dos planos laterales y un linea de Pilotis
centrales, de modo que todo el espacio se organiza alrededor de la escalera pero de diferente manera
en cada una de las plantas, sacandole el maximo partido a la idea de planta libre. Asi en la cota cero el
acceso se retranquea del plano de fachada a la manera anticldsica buscando la oscuridad moderna en
el interior del edificio, frente a la frontalidad clasica.

BovberR

Un sistema de caja dentro de caja con una posicién asimétrica del vestibulo y la escalera dentro de la
planta conforma dos espacios de diferente anchura, uno estrecho de entorno a 2,67 m en el que se
ubica el acceso rodado de vehiculos y otro que agota todo el ancho de crujia dejando un espacio
pasante que marca la transparencia entre el jardin de acceso y el jardin posterior y que se destina a
jardin cubierto y acceso peatonal. Aunque la casa cuenta con dos accesos enfrentados, el de servicio y
el principal, que convergen en el vestibulo de planta baja, no existe distincién entre ambos en el resto
de la casa como ocurre en otras propuestas de mayor envergadura, donde llega a introducirse una
segunda escalera de servicio.

FLC8348 villa Cook

La Cook adopta una solucion no habitual en cuanto a la ubicacion en altura de las zonas de diay de
noche. De modo que la zona de noche se dispone por debajo de la zona de dia que pasa a la segunda y
la tercera planta donde ademads existe una terraza jardin. Esta decision permite acercar la zona de dia
a la terraza jardin, pero coloca ruidos sobre la zona de noche, aunque sean los provocados por los
propios usuarios de la casa al tratarse de una vivienda unifamiliar.

Exteriormente no existe diferencia entre adoptar una métrica de 9 m 6 de 11 m dado que el edificio se
encuentra entre medianeras, por lo que no se puede apreciar su profundidad. En planta en cambio si
que se ven afectados los diferentes elementos de compartimentacion dado que la reduccion de
métrica conlleva una pérdida de plasticidad de las compartimentaciones por la reduccion de los radios
de giro de los tabiques lo que perjudica la entrada de luz y la solucion de amueblamiento de las
estancias.

En la planta primera, la idea de planta libre ha alcanzado ya la madurez, Le Corbusier y Pierre, ya son
plenamente conscientes de las posibilidades plasticas que tiene la planta pero aunque los caracteres
distributivos han quedado exentos de sus obligaciones gravitatorias todavia queda pendiente
desvincular la relacion entre los soportes estructurales y los tabiques, ese paso todavia no se ha dado y

FLC8323 villa Cook
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b los soportes parecen tener magnetismo y atraen a las membranas de compartimentacién con las que
todavia necesitan darse la mano.

Pero estas laminas de distribucién mantienen un comportamiento totalmente libre susceptible de
deformarse y retorcerse a sentimiento en funcién de las necesidades funcionales del programa o de
las exigencias de la luz, a lo que se suma un tratamiento de la planta utilizando los recursos pictéricos
de Le Corbusier, que han sido ampliamente estudiados en otras investigaciones. En Precisiones Le
Corbusier reflexiona respecto a los caracteres distributivos “les ensefio también como con “tabiques
curvos”, faciles de realizar, se obtienen dos dormitorios con cuartos de bafo, en un espacio que sdlo

.t..umllI.E

I hubiera permitido un dormitorio tradicional. También les demuestro el tipo de los tabiques curvos,
: g C |l_Q-_['3 bautizados “de piano de cola” que permiten tres habitaciones, en un lugar que Unicamente hubiera
% L=d permitido dos” 8,
S

|
|
|

La solucidn de organizar el espacio a partir de la escalera, genera una particidn a dos en la fachada

posterior con el “budoir” de la habitacion principal en un lado y la zona de bafios en el otro, mientras
FLC8324 villa Cook en la fachada principal existe un ancho mayor que permite afiadir unos caracteres distributivos a tres,
T . con dos particiones intermedias que se retuercen, una de ellas adopta el Angulo Recto vy la otra las
formas curvas “piano de cola”, modificando los anchos de las estancias a lo largo de su profundidad y
intersectando los tabiques con los montantes verticales del plano vertical del la fenétre longer.

Los elementos servidores, el nicleo de escaleras y los cuartos himedos, que son las piezas mas rigidos
de la planta, se disponen en todas las alturas en el cuadrante posterior derecho, en la peor orientacion
existiendo superposicion de himedos entre los diferentes niveles y liberando el resto de la planta.

Asi mientras la planta baja y la primera adoptan una estructura Domino con superposicion de planos
horizontales y con una idea de espacio horizontal fluido, las dos ultimas plantas incrementan el nivel
de complejidad y afnaden espacialidad a la propuesta sumando a la idea de espacio horizontal la idea
del espacio vertical, la doble altura sobre la estancia del estar. La planta libre deja de ser una extrusion
de elementos de la misma altura para aparecer la idea de seccién libre que desarrollaremos
posteriormente.

Es una Arquitectura de circulaciones, de espacios que necesitan ser recorridos para ser descubiertos y

FLC83489 villa Cook

*% Le Corbusier, “Precisiones. Respecto a un estado actual de la Arquitectura y el Urbanismo”. Editorial Apéstrofe. 1SBN 10: 84-455-0276-X Pdg. 153 y 154.
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para ser entendidos. La circulacion rotacional alrededor de la escalera genera las formas y nos
comprime o descomprime a voluntad, y ahora en la tercera planta el movimiento rotacional que
atraviesa la zona himeda de la cocina aumenta su complejidad al afiadir una trayectoria ascendente a
través de una segunda escalera lineal en el vacio del estar que comunica con la biblioteca situada en la
ultima planta.

VIDE DE LA SAVE

«Le Petit hotel particulier a Boulogne-sur-seine» desarrolla un equilibrio entre las relaciones
funcionales, las relaciones espaciales vy las relaciones poéticas. Solo desde el equilibrio entre funcidn,
espacio y poética podemos entender la aparicién de elementos tan plasticos que parecen tratar de
escapar de los dictados racionalistas hacia posiciones menos rigidas y mas libres, en busca de la
emocion.

N
N
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El tratamiento de la Ultima planta introduce la terraza jardin, pero no como una reutilizaciéon de un
espacio residual sobre la cubierta del edificio aprovechando su condicidn de espacio plano sino que se
— , trata de una estancia mas sofisticada, es una estancia exterior proyeccion de la estancia interior
destinada a biblioteca, la cual a su vez vuelca sobre el vacio del estar.

Y como deciamos los espacios deben de ser recorridos para ser descubiertos, tal vez por eso la relacion
entre estar y terraza jardin esta cerrada por una potente linea recta, tal como se observa en FLC8325

y la llegada al jardin se produce una vez ascendemos a la biblioteca, alli descubrimos la relacion entre
el espacio interior y el espacio exterior, y la terraza jardin se convierte en un jardin “suspendu” que
ocupa enteramente uno de los cuadrantes y que justifica la decision de invertir el dia y la noche.

WVBE DE LA SALLE

Los opuestos, la linea recta y la linea curva, también hacen su aparicidn en la composicion de la cuarta
planta. La forma del plano curvo es a la vez céncava y convexa, segun nuestro punto de vista sea
interior o exterior. En la forma cdncava exterior podemos situar una funcién y crear un espacio para la
estancia al exterior, parece que la curva de manera amable nos acoge en su regazo con vistas a la calle.
En cambio en la forma convexa interior sometemos a compresidn el espacio en doble altura interior y
lo enriquecemos llenandolo de matices.

L e T P e e

% e
i

El croquis inicial del café Universelle, ha sufrido pequefias variaciones y el espacio en doble altura ya
FLC8327 villa Cook no oc'upa Un.EJnICO cuadrante sino q.ue ha avanzado aumentando su tamafos y afec.tando al cuadrante
anterior haciéndose pasante pero sin llegas a alcanzar el plano de fachada en la Ultima planta para no
alterar la composicion y la escala del edificio.
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FLC33492 (AMPLIADO) villa Stein-de Monzie

FLC31051A villa Stein-de Monzie

LE PLAN LIBRE

4.1.21 « LES TERRASSES», VILLA STEIN-DE MONZIE. GARCHES/VAUCRESSON. 1926-1927

“El segundo tipo revela la compresiéon de los 6rganos en el interior de una funda rigida absolutamente
pura, problema dificil, quiza deleite del espiritu; gasto de energia espiritual en medio del
entorpecimiento que se han impuesto (Garches)” >

« Composition cubique (prisme pur). Tres difficile (satisfaction de I'esprit) ». “La composicion cubica
(prisma puro) Muy dificil (la satisfaccidon del espiritu)”

Segun explica Tim Benton® la relacién con los clientes puede haber nacido por dos vias diferentes por
una parte existe la relacién con Gabrielle de Monzie, que tenia una hija adoptiva, y se habia divorciado
de Anatole de Monzie que era el ministro de obras publicas y probablemente conocia a Le Corbusier
por los problemas en las viviendas de Pessac, y también existia ademas una relacién con el matrimonio
americano Michael y Sarah Stein que eran amigos de William Cook.

El solar fue comprado en los suburbios de Vaucresson por Gabrielle de Monzie, que es la que figuraba
como cliente oficial aunque la financiacion del solar y la construccion la pago Michael Stein.

Y a partir de estos clientes tan peculiares con dos familias diferentes, una mono-parental y otra bi-
parental, conviviendo en una misma casa surgen las relaciones que nos conducen a planteamientos
que se apoyan en la teoria de los opuestos; asi tenemos la simetria de la pareja Stein frente a la
asimetria de De Monzie, o la relacion clasica de la idea matrimonio frente a lo moderno del divorcio,
ideas que podrian llevar a enfrentar las dos formas, la forma pura maquinista frente a la diversidad de
lo pintoresco.

El 7 de mayo de 1926 se produjo una reunion entre arquitecto y clientes de la que surge un brief que
segln Benton, lleva a la apariciéon de un conjunto de croquis esquematicos dibujados por Le Corbusier
FLC31051 que hacen referencia a un volumen rectangular de tres plantas de altura con unas
dimensiones de 21 m de ancho por 11 m de profundo que generaban una superficie de 231 m2 por
planta y que se retiraban 4 m de la fachada oeste y 2 m de la este, por lo tanto en el momento de
dibujar los esquemas ademas de disponer del programa del proyecto conocia las métricas del lugar.

** Le Corbusier, «Precisiones respecto al estado actual de la arquitectura y del urbanismo» ISBN 10: 84-455-0276-X, cit. , Pag. 156
 Tim Benton, “Le Corbusier Plans”. Villa Stein-de Monzie. Volumen 2.Comentarios 1/21.
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FLC31051B villa Stein-de Monzie
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FLC31048B villa Stein-de Monzie
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En los croquis aparece una solucién con un sistema de acceso y terraza ubicados en el centro de la
planta pero en diferente nivel, uno en la baja y la otra en la planta primera, y ademas existe una
escalera que comunica exteriormente la planta baja con la cocina en planta primera tal como se
observa FLC31051B.

Benton indica que una manera sencilla de establecer un orden estructural es por medio de un serie de
4 vanos iguales AAAA con 5 m de separacidn entre vanos y anchos de pilares de 0,25 m, lo que genera
los 21 metros disponibles, pero esta solucidn genera un problema y es que no es posible situar la
entrada en el punto medio por lo que se deberia de cambiar la serie de modo que si una crujia la
partimos por la mitad obtenemos una serie ABABA de 5/2,5/5/2,5/5 y transversalmente ABA 5/2,5/5
con lo que se alcanzan las métricas buscadas de 21 por 12,50 metros. Este es un sistema légico de
proyectar, con lo que aparecen los planos FLC31048B con el famoso esquema ABABA y a partir de los
cuales Pierre Jeanneret elaboro una serie de dibujos de alzados coloreados FLC10580 que mantenian
parcialmente la simetria con una serie de terrazas exteriores con el objeto de impresionar a los
clientes. Y argumenta, para justificar su hipétesis, que existe una carta de Michael Stein dirigida a su
hermana Gertrude del dia 20 de julio en la que se alegra que se han corregido los grandes pafios de
vidrio que se presentaron en el primer proyecto FLC10580.

El 14 de junio los arquitectos visitan la parcela, que tiene una proporcién rectangular, casi lineal, dado
que el ancho de 26,90 m es casi ocho veces inferior a su longitud, de en torno a 197 metros y Le
Corbusier toma anotaciones de la posicidn y dibuja croquis de la posicidn de los arboles con sus
diferentes agrupaciones y de las masas de los edificios de las parcelas colindantes.

Como resultado de la visita surge una propuesta en forma de perspectivas coloreadas, FLC10587 Y
FLC10584, de la que no existen plantas, que se dibuja entorno al 16 de junio, y que propone una forma
lineal que discurre de este a oeste, en el que la serie ha cambiado a AAAAA, y en la que ya se incluye
la idea de las terrazas enlazadas por escaleras, aunque situadas mal orientadas desde el punto de vista
solar dado que miran a norte. El lado este del edificio esta elevado sobre Pilotis estableciendo un vacio
inferior en dicha zona a nivel de cota cero y tiene un ancho de una sola crujia respetando la presencia
de los grupos de arboles. Se trata de dibujos coloreados para ensefiar al cliente.

De modo que el plan de masas va sufriendo variaciones desde esta “ruda simetria inicial” con una caja

que evoluciona a una solucién ABABA para volver a cambiar a unas perspectivas con una serie AAAAA
que dificilmente va a poder absorber el programa solicitado con lo que el proyecto debe de seguir
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Y e onn evolucionando hasta alcanzar la propuesta presentada el 20 de julio de 1926 en el que se adopta una
it A forma en L con una serie AAAB que incorpora un ala de servicio.

EL plan de masas esta retirado de la linea del frente de parcela, pero ocupa la totalidad del ancho de la
parcela con lo que se generan dos grandes zonas, una zona delantera destinada al jardin de acceso por
3 el que penetra el vehiculo rodado que es el medio de conexidn con la ciudad y una zona trasera, de

[ e ’ mayor dimensidn, que incorpora la zona del jardin sur. Ambos jardines estan unidos aprovechando la

i

presencia de Pilotis en las dos primeras crujias del lado este que deja un espacio libre en cota cero.

Parece que el proyecto se genera a partir de una idea, que se mantiene a lo largo de las diversas
propuestas, y que consiste en que la cubierta jardin ha bajado a la planta noble de la casa o también
podriamos interpretar que el jardin de cota cero ha ascendido hasta el plano noble de la casa.

2 A partir de esta idea inicial el proyecto va evolucionando y modificando sus proporciones hasta
generar una forma pura dentro de la cual se sitia el orden estructural con los caracteres distributivos
que adoptan formas libres y pldsticas. El orden estructural va a construir el espacio y va a sufrir
variaciones en su seriacion pero siempre sin desplazar ningun pilar respecto a la malla elegida,
respetando la maxima de Perret de que quien sitia mal un pilar comete un delito.

BEL-IE-CUAUSSER e

FLC 10409 (ampliado) villa Stein-de Monzie

725
T El otro elemento significativo dentro de la composicidn es la relacién que se establece entre la
escalera principal y la de servicio, que se disponen ortogonalmente una respecto a la otra y van

buscando su posicidn definitiva a lo largo de la evolucidn de los proyectos.

Lepn La escalera principal esta colocada en paralelo a la fachada, mientras que la de servicio esta

: ‘i perpendicularmente a esta como queriendo pasar mds desapercibida ademds de buscar una posicién
- _1 ' mas lateral. Pero es importante destacar la posicion libre de las escaleras separadas ambas del plano
. de fachaday liberando la composiciéon generando movimientos circulares alrededor de ellas. Los

_J 1 espacios se descubren circulando con los enlazamientos entre la sala de comer, la sala de estar y el

| —

o

l

¥
|

jardin exterior en planta primera con el cielo como elemento protector.

La seriacion de los soportes es AAAAB, correspondiendo B al ala de servicio, y el acceso ocupa la
posicidn central junto a la fachada norte en el patio de llegada de vehiculos. Los soportes no se
encuentran retirados del plano de fachada con lo que esta disminuye en sus grados de libertad. Se esta
construyendo con vanos de 4,70 m cada uno y un vano de servicio de 3, m

HEZ-BE-CHAUSSER 508

FLC 10409 (ampliado) villa Stein-de Monzie
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: Esta primera solucién AAAAB no podemos considerar que proviene de un tipoldgica, resultado de la
ey ey variacién de un tipo, sino que surge de un encadenamiento de ideas construidas, de la terraza
= | suspendida, de las transparencias literales y fenomenolégicas o del juego de escaleras, con lo que la
’. LERR P | | arquitectura del estudio se plantea como un juego con los volimenes bajo la luz.

Todas las variaciones que se van a ir proponiendo como evolucidn del proyecto son estructuras
Domino con una superposicion de forjados planos sobre pies derechos dispuestos con diferentes
patrones de malla desde el AAAAB hasta alcanzar el patron construido ABABA, en el que destaca la
evolucion de la posicidon de las escaleras y los huecos en doble altura interiores y exteriores.

Las formas de la terraza jardin en dltima planta, FLC10408, que Benton indica que hacen referencia al
—E Y cuerpo de una mujer con sus formas biomorficas, también recuerdan a la solucion de la maison de fin
FLC10408 (ampliado) villa Stein-de Monzie de semana en Rambouillet de 1923, con las membradas adoptando formas libres ubicadas en el vano
central retorciéndose, con zonas a cielo abierto para bafios de sol y zonas cubiertas para la cultura
fisica. Estas formas libres se retranquean del plano de fachada reduciendo la escala del edificio. la
solucidon evidentemente no es estructural dado que las formas curvas deben de apoyar sobre el
forjado sin continuidad de los soportes.

La Promenade Architectural también organiza los espacios y las composiciones, asi una escalera
[ exterior que arranca desde el jardin sur va cambiando de posicién a lo largo de las plantas y se
N | —_— { T desplaza en paralelo a la fachada hasta dar un paso adelante en la ultima planta en la fachada norte
- disponiéndose plasticamente a la manera de Pessac en un recorrido ascendente desde el jardin en
l cota cero hasta la cubierta jardin generando una promenade Architectural, mientras la escalera de

servicio se mantiene retirada en un segundo plano mas discreto.

B
L e e & i De modo que en 1926 la planta libre estd totalmente asentada como sistemas de proyectacion del
estudio. Se establece un sistema de soportes ordenados segln reticulas en dos direcciones, que
pueden variar de anchos de vanos y dentro de este espacio se disponen los caracteres distributivos
con total libertad, tomando las decisiones en funcion del programa y las circulaciones.

BEZ-DE-CHAUSSEE mwr

FLC10410 (ampliado) villa Stein-de Monzie Segun se observa en el plano FLC10410, fechado el 7 de octubre de 1926, se produce una revisién del
plan de masas y de la seriacion elegida para los soportes. De modo que se vuelve a adoptar el ancho
de 21 metros, con lo que dado que la parcela tiene un ancho de 26,50 m, es posible tener dos zonas de
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FLC10410 (ampliado) villa Stein-de Monzie
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FLC10410 (ampliado) villa Stein-de Monzie
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paso a cada lateral de la casa, mientras la profundidad se ha aumentado ligeramente a los 14 m que
tiene el nuevo proyecto. Y la seriacion pasa de nuevo a ABABA, en un proceso habitual en los
proyectos de idas y venidas al no disponer de la certeza en el momento inicial.

Ademas de la justificacidn légica respecto a la eleccidn de la seriacion ABABA para la casa que se
basaria en un sistema de idea generadora construida también existe una propuesta que podemos
calificar de Tipoldgica y que fue enunciada en 1947 por Colin Rowe a través de su articulo “The
Mathematics of the Ideal Villa” publicado en Architectural Review, donde defendia, con el beneplacito
de Le Corbusier la relacidn entre la villa Malcontenta de Palladio y la Stein a partir de un uso de la
misma seriaciéon ABABA y de las dobles escaleras.

Al volver a adoptar las dos zonas de paso a cada lado de la villa, se hace innecesario que la villa esta
elevada sobre Pilotis. De modo que ahora el encuentro del edificio con el terreno se convierte en una
solucion clasica con un plano vertical que intersecta con el plano de cota cero y con las puertas de
acceso que se disponen frontales en el mismo plano de fachada, aunque diferenciando entre acceso
rodado y peatonal (y este a su vez entre acceso principal y de servicio).

La organizacion del espacio interior utiliza como mecanismo de orden los pilares que adoptan la
modulacién ABABA en una direccion y ABA en la direccién perpendicular a fachada. La seriacién como
es evidente se repite en todas las plantas.

En los dos vanos B de menor ancho se sitdan las franjas de acceso peatonal mientras el rodado se
ubica en el primer vano A mas cercano al acceso de servicio, y el acceso principal se resalta con una
gran pérgola colgada de fachada.

Una vez atravesamos el acceso principal llegamos al hall con un espacio en doble altura del que
arranca la escalera principal en forma de L adherida al plano de fachada y a un testero, generando un
movimiento circular ascendente alrededor de un vacio, pensando en la Promenade Architecturale y en
como llegan al edificio los sefiores y sus invitados que realizan un acto ceremonial, desplazandose
alrededor del vacio.

Tanto la planta baja como la primera se consideran Rez de Chaussée “plantas bajas”, tal vez la

definicion de la planta superior se deba a esa voluntad de unirla con el jardin de cota cero a través del
«jardin suspendu» con el que se une con una pasarela y una escalera exterior.
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FLC10541 (ampliado) villa Stein-de Monzie

MR GARRIELLE o MONZIE

FLC10412 villa Stein-de Monzie

® Colin Rowe, “The Mathematics of the Ideal Villa”, Architectural Review, 1947.
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Podemos volver a reflexionar sobre el uso de la Arquitectura de Tipologias en la villa, dado que con
esta nueva propuesta ademds de utilizar la seriacion de la Malcontenta de Palladio® adoptamos la
solucién de los Inmeubles Villa pero variando las proporciones de la masa y el vacio, con el jardin
exterior cubierto y el espacio interior que se ha deformado aumentando su tamafio. La terraza
atendiendo a las orientaciones solares ha variado su posicion de la fachada norte de las perspectivas
iniciales a la fachada sur final. También existe cierta relacién con la villa Meyer aunque con otras
proporciones diferentes.

En la Rez de Chaussée superior del plano FLC10410 podemos descomponer la planta observando que
se compone de un cuadrado + rectangulo, y que uno de los soportes de la malla espacial ha sido
eliminado para remarcar el cuadrado y el vacio lateral.

El cuadrado es una serie ABA que gira en torno a un cuadrado central de lado B y en uno de los vanos
de ancho By largo A se dispone la escalera que a partir de la planta primera comparten el servicio y los
sefiores de la casa perdiéndose las jerarquias. El rectangulo se compone de un jardin exterior y un
vacio sobre el hall, con un elemento intermedio que aloja la escalera exterior de acceso a la segunda
planta.

La escalera de servicio esta desplazada ligeramente del plano de fachada y es susceptible de ser
rodeada en todo su perimetro. La circulacion permite que las diferentes estancias se encuentren
enlazadas entre si de modo que el espacio debe de ser recorrido para ser descubierto. El salén tiene la
peculiaridad de que queda dividido en dos por la biblioteca, vinculando uno de los salones al jardin
con el que establece una relacién interior-exterior y el otro saldn al vacio con vistas sobre el hall.

En la segunda planta los nucleos humedos adoptan formas libres y plasticas que se retuercen
pudiendo circular a su alrededor en todo su perimetro.

El proyecto vuelve a ser revisado por Le Corbusier en noviembre, que realiza numerosas anotaciones
en FLC10541 modificando los anchos de A que se establecen en 4,85 metros y los de B que se fijan en
2,425 metros acotando también los anchos de los pilares y los muros que se fijan en 0,25 metros.
Aunque todavia no se han afiadido los voladizos de 1,25 m para convertir las fachadas en libres.
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FLC30858 villa Stein-de Monzie
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FLC 10489 (AMPLIADO) villa Stein-de Monzie
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Formalmente el edificio incorpora una terraza en forma de cufia vinculada a la zona de cocina para que
el personal pueda acceder al exterior. Esta decisién conlleva marcar las bandas horizontales que
componen el proyecto.

La planta sugiere movimientos en dos direcciones ortogonales, unos movimientos que generan
relaciones entre los elementos que se incluyen en la composicién. Por lo tanto asistimos a un proceso
de proyectacidn evolutivo en que las soluciones van surgiendo del trabajo y la reflexidn en el tiempo,
en las que las soluciones no son inmediatas y cada pequeiia conquista conlleva sugerencias que hacen
evolucionar el proyecto.

En diciembre de 1926 se realizan variaciones sobre la propuesta recuperando la forma pura de caja
con vacios y eliminando la terraza en cufia. Son dos maneras de proyectar una por lineas en planta lo
que provoca los desplazamientos y la aparicion de la cuiia, y otra arquitectura de control de la forma
gue busca masas y volimenes puros bajo la luz.

Ahora se introduce un voladizo a lo largo de la fachada norte, FLC10412, con lo que se modifica la
seriacion elegida para la profundidad, que ahora pasa a ser ABAC con un voladizo de 1,25 m. esta
decision libera la fachada que gana en grados de libertad compositivos al no estar condicionada por la
presencia de los soportes, apareciendo incluso una fenetre longer que gira la esquina FLC10414. Pero
aunque la composicién de fachada es libre sigue mostrando rigidez respecto a la seriacién ABABA. En
planta primera marcando la entrada de servicio hace su apariciéon un pequeio balcén. Las dos
entradas estan por lo tanto perfectamente jerarquizadas tanto a nivel de tratamiento de la cota cero
como por los elementos que marcan su presencia espacial como son el pequefio balcén y la gran
pérgola colgada.

Interiormente también se producen variaciones al afiadir toda una franja en voladizo a lo largo de la
fachada norte con lo que los soportes quedan exentos en algunos puntos enfatizando espacialmente el
orden de vanos cortos y largos y permitiendo una circulacion mucho mejor por delante de la escalera
de servicio. También se recupera el vacio en doble altura trasladédndolo al otro lado de la escalera
principal, que ha sufrido un desplazamiento, abandonado su posicién perimetral de largos recorridos
para situarse en una posicion central con dobles zancas de ida y vuelta que por su posicién estan
pensadas en planta al quedar encajadas dentro de un vano corto de crujia, de modo que la
composicidn parece que hace entrar en resonancia las dos escaleras que establecen una dualidad
aprovechando el giro de 90 grados entre las mismas.
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La escalera principal por su posicidn frente al acceso principal, como un objeto libre dentro de la
planta, puede ser circunvalada en todo su perimetro destacando sobre la escalera de servicio que se
encuentra mas constreiiida al estar alineada entre soportes marcando su servidumbre frente al orden
de la estructura que estd en una jerarquia superior. Por lo tanto la villa parece estar llena de
jerarquias tanto a nivel de usuario como a nivel de las formas compositivas.

El 8 de enero se realizan estudios respecto al movimiento de los vehiculos en la parte frontal del
edificio, tal como se observa en FLC10489, donde observamos los radios de giro y movimiento de los
vehiculos, algo que comenzara a tener gran importancia en la generacion de la forma de los préximos
proyectos.

Pero el proyecto todavia no esta cerrado y contintan realizandose propuestas de cambios que afectan
a la organizacidn interior, asi la escalera principal que estaba pensada desde la planta y no desde el
espacio en la anterior propuesta, donde estaba situada para que tropecemos con ella al acceder,
ahora se desplaza para ofrecerse en el momento en que atravesamos el umbral de la puerta principal
de modo que nos llama para ascender a través de ella.

Las compartimentaciones aprovechan las potencialidades de la planta libre y el “lirismo de Le
Corbusier” hace su aparicién introduciendo movimientos dindmicos no solo observables desde el
dibujo en planta sino que espacialmente los planos inclinados sugieren ese movimiento que
transforma los espacios de estaticos en dindmicos animandonos a movernos por la planta.

El vacio en doble altura que inicialmente era rectangular se deforma en uno de sus lados acusando las
curvas que provoca el movimiento.

Y junto al acceso de la parcela se sitlua la vivienda del servicio con una planta libre a partir de dos
muros paralelos situados a 5 m en donde se dispone la estructura dejando un espacio central que
puede ser compartimentado a voluntad. Con la cocina y lavanderia a norte y dos habitaciones una
mirando a este y la otra a sur con el aseo situado en el centro de la planta aunque adherido al tabique
de una de las habitaciones. La vivienda dispone de un doble acceso, el principal en la fachada este y el
de servicio en el lado contrario el oeste.
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| 98 4.1.22 DEUX MAISONS WEISSENHOF SIEDLUNG, STUTTGART 1926-1927

BLOCA 1 g
“In 1928 the two houses were built for the Weissenhof scheme at Stuttgart. Hiddler denounced them
as manifestations of bolshevism and wanted to demolish them.”

En Octubre de 1926 se recibe la invitacidn por parte de Mies para participar en la Weissenhof de
Stuttgart. Mies como director de la exposicidn selecciona a los Arquitectos suizos para los bloques 11y
—— 13 de la ordenacidn aunque cuenta con las reticencias de las autoridades alemanas.

Le Corbusier reacciona ante la invitacién escribiendo en el reverso de la misma «Un Citrohan et un
Dom-ino» y con ello parece que esta adoptando como sistema de proyectacion, el tipoldgico, un
sistema basado en el prototipo, en la evolucidn de la serie, como el sistema de los templos griegos.

Tal vez podemos afirmar que dos de las ideas de Arquitectura mas potentes que manejaba el estudio
pr—— | e e de Sévres 35, la planta libre y la seccion libre se materializan en Alemania; “haremos una planta libre,
= =] [ TR una Dom-ino, C2, y una seccion libre, una Citrohan, C1”, podria haber afiadido el suizo sobre el
g == W~ =1 AR reverso de la invitacion.

Y asi comienza el proceso de proyecto y segun figura en el plano FLC7642, el 15 de diciembre de 1926
se firma una propuesta que se compone de tres planos dibujados en planta, alzado y axonométrica a
FLC7642 (ampliado) C2 deux maisons weissenhof siedlung, stuttgart partir de los planos de seccién que habia enviado Mies.

Como adelantabamos al comienzo del capitulo, el manifiesto de los cinco puntos estaba a punto de ser
publicado en Alemania, pero en los proyectos ya se aplicaba de manera sistematica como instrumento
de control de la forma moderna, en especial «le plan libre» que era el encargado de generar la idea
espacial sobre todo en C2, mientras que en C1 es una vivienda vertical, y se hace extraiio que dentro
de los cinco puntos no se haga ninguna referencia al espacio vertical a la “seccién libre”.

C2 es una vivienda lineal, que Quetglas define como “todavia no explorada por Le Corbusier” % vy sus
proporciones probablemente son diferentes a las habituales, aunque en la Stein-De Monzie existen
unas perspectivas de un ala de una vivienda lineal elevada sobre Pilotis, pero el sistema C2 es
claramente una Domino ligeramente modificada, una planta libre, que admite un programa para una

®2 Le Corbusier, ”Creation is a patient search” Frederick A. Praeger .1960. Pdg. 51.
® Josep Quetglas, Maria Candela Suarez, “Le Corbusier Plans”. Deux maisons du Weissenhof & Stuttgart. Tomo 2.Comentarios 1/12.
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familia de cuatro miembros atendidos por un trabajador que se hace cargo de la cocina,
desarrollandose toda la propuesta en un espacio de métricas reducidas, y Le Corbusier se referia a ella
en 1928 “como una clase de coche dormitorio y salén” en referencia a los vagones de tren
multifuncién, que cambian de usos segun la hora del dia en que nos encontremos.

C2 en todas sus propuestas se compone de tres plantas de altura, con la planta de Pilotis, la «Rez de
Chaussée » y la cubierta jardin. Y su programa principal se desarrolla de manera horizontal en la planta
primera, la planta noble, que aqui se denomina «Rez de Chaussée», aunque la verdadera planta baja
es la planta de Pilotis que incluye el sistema de acceso, los cuartos de instalaciones y los pies derechos,
en este caso metalicos, que marcan la jerarquia estructural.

Las proporciones de la C2 se asemejan a las del Pabellon Suizo, aunque con escalas diferentes. Aqui el
encuentro con la cota cero es por medio de soportes metalicos que dan una escala pequefia en
contrate de la gran escala del Pabellén donde se introduciradn los huesudos soportes de hormigén mas
acordes con el caracter del edificio colectivo.

Pero esta primera propuesta C2 no es un sistema Domino puro al incluirse la escalera dentro del
volumen mientras que el sistema estructural Unicamente vuela en una de las fachadas, la este, a la que
se le concede el valor de fachada libre.

Parece que en este prototipo se pretende mas la busqueda de los “volumenes puros”, la caja sin
afiadidos, la segunda composicién, en la que todo se resuelve en el interior con lo que las propuestas
son mas limpias y sencillas formalmente pero en la que los caracteres distribuciones sufren las
limitaciones impuestas por la posicién interior de la escalera que limita la flexibilidad de la planta.

C2 inicialmente es una sola vivienda zonificada en recintos independientes, en dia y noche, accediendo
en el punto intermedio de ambos por medio de un doble acceso a través de la escalera y de una rampa
que engancha con «le salle a manger».

El sistema estructural estd muy marcado tanto a nivel de la planta de Pilotis como en la planta superior
y se compone de ocho vanos de 2,5 metros de longitud con una seriacion AAAAAAAA mientras que en

la otra direccién adoptan un sencillo BC con B el doble que A, y C como voladizo que genera la fachada

libre. El edificio claramente tiene en sus lados largos una parte delantera y otra trasera.
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Dentro de la idea de planta libre es interesante el tratamiento de los elementos transformables o
escamoteable que hablan de la busqueda de una flexibilidad o perfectibilidad de la planta, de modo
que el espacio admita cambios de uso a lo largo de las horas del dia. La proporcién lineal, que acerca la
propuesta a la idea tipoldgica de “vagdn de tren” muestra tres franjas de uso diferenciadas con una
primera de circulacion, otra que alberga el amueblamiento con las camas, y una tercera que admite la
comunicacion o incluso la unidn de dos ambitos anexos diferenciados. Los bafios se sitian en una
posicidn central alejados de los planos de fachada y pueden ser recorridos en todo su perimetro,
mientras la zona de servicio con cocina, office y cuarto del trabajador se situa en la uUltima crujia, junto
a uno de los testeros.

En el plano FLC7725 observamos cémo mientras se mantiene la solucidn estructural se comienza a
modificar la posicidn de la escalera que se desplazar desde su disposicidn central anterior, donde era
un elemento incomodo dentro de la planta debido a que coartaba la libertad de movimiento por su
rigidez, a una posicion tangencial a la fachada Oeste a la que ahora se encuentra adherida
interiormente.

Pero los caracteres distributivos se han convertido en convencionales al emplear un corredor central
que va dando acceso a cada una de las habitaciones, una solucién absolutamente banal y que
Unicamente tiene interés porque libera el plano de fachada este al no llegar a la misma los elementos
de compartimentacién, y donde incluso la posicién del mobiliario como en el caso de la mesa impide el
enlazamiento de los espacios y ademas la tabiqueria no es flexible y todavia se encuentra adherida a
los soporte, por lo tanto la planta ha perdido libertad.

Si ampliamos los croquis que se recogen en esta misma lamina FLC7725 en su parte inferior podemos
observar como se comienza a trabajar con la idea de expulsar al exterior el nicleo de comunicaciones
verticales generando un volumen adherido por el exterior a la fachada oeste, con forma semicircular
que alberga una escalera sin meseta intermedia. Esta idea permite recuperar la tipologia de vagén de
tren con un corredor estrecho que da servicio a las habitaciones, la propuesta sigue siendo de una
Unica vivienda con division en zona de dia y zona de noche independiente.

Incluso en un esquema se estudia la posibilidad de que el corredor que da acceso a las habitaciones
sobresalga del volumen lineal probablemente debido a que las métricas que se estan utilizando son
reducidas, con longitudes de 10 metros para la zona de dia y de 11 metros para la zona de noche, por
lo tanto una longitud total es de 21 m mientras que el ancho, tal como esta acotado en FLC7725 es de
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3 metros mas un voladizo de 1 metros por lo tanto un total de 4 metros, lo que genera una superficie
de planta de 84 metros cuadrados, sin contar la escalera de comunicacion vertical.

La propuesta que se presenta en la ldmina FLC7720 también supone una investigacion respecto a las
posibilidades de la planta libre. Ahora definitivamente la escalera ya ha abandonado el interior de la
forma pura del edificio y pasa a una caja adherida a la fachada Oeste por el exterior rompiendo la
forma pura inicial.

Como contrapunto a la forma circular de la escalera se dibuja una forma simétrica a la misma que
acoge un nucleo de bafios, mientras el resto de los caracteres distributivos se concentran en el centro
de la planta a modo de muro grueso conformado con una tabiqueria en renden que va zigzagueando y
acoge en su interior las camas que alternan las orientaciones mientras se circula por todo el perimetro
de la planta.

Incluso en la parte superior de la [dmina FLC7720 se observa un pequefio croquis en el que se dibujan
dos nucleos de comunicacién vertical situados al exterior que parece hacer referencia a la posibilidad
de que el nlcleo de comunicacién puede estar situado tanto en el centro del lado largo trasero o se
desplace a uno de los testeros.

Las pruebas contintan y se ensayan diversas soluciones como en la ldmina FLC7759 donde se continua
con la idea de expulsar al exterior el nicleo de comunicacién vertical pero ahora ademas de la escalera
se incluiria la cocina y un aseo, con lo que se incrementan las métricas de la caja de servicio que con
una forma rectangular se dispone en paralelo adherida al lado largo del edificio principal generando
por lo tanto dos piezas rectangulares adheridas pero de diferente tamafio.

En los caracteres distributivos observamos el contrapunto entre las tabiquerias rectas que ocupan la
mitad superior de la planta, que han aumentado su espesor para incluir en su interior el mobiliario con
unas camas que ahora son escamoteables y pueden quedar ocultas y contrastan con los esbeltos
soportes exentos del otro lado encargados de establecer un orden espacial.

Parece como si se estuviera comenzando a trabajar con la posibilidad de que el edificio se parta en dos

unidades, dado que Unicamente se dibujan cinco crujias de las totales y se marca un muro grueso de
separacion.
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Otra de los ensayos distributivos se recoge en la lamina FLC7761, donde se dibujan también cinco
crujias y se omite el resto del edificio con lo que parece que se refuerza la idea de estar pensando en
viviendas gemelas que al adoptar un uso superpuesto del dia y de la noche reduce las métricas a la
mitad, y permite doblar el nimero de viviendas. Ahora la segunda caja de servicio, que anteriormente
aparecia adherida al edificio principal, se encuentra desplazada formando una especie de ele en las
que una de las alas acoge una escalera helicoidal, una cocina y un aseo con inodoro, unido todo al
resto del edificio por medio de una de las alas de la ele, manteniendo para el resto del edificio idéntica
solucidn a la que hemos analizado en FLC7759.

Finalmente se adopta la solucidn de FLC 7799 en la que la caja de escaleras se dispone ortogonal al
volumen principal del edificio pero adherido a el por su lado corto. Y las nueve crujias de que se
componia la solucion inicial han sido asignadas a dos viviendas independientes una que emplea cinco
crujias y la otra cuatro compartiendo una medianera en uno de sus lados cortos.

La decision de aprovechar al maximo el espacio e independizar en dos las viviendas obliga a situar
accesos independientes a través de las dos cajas de proporciones ancho Ay largo B+C, y que como ya
hemos comentado estan adheridas a la fachada trasera del edificio principal por el lado corto de la
caja de servicio.

Aunque se realiza evidentemente una reduccion de las métricas disponibles, aproximadamente a la
mitad, se consigue mantener el doble aprovechamiento del espacio, al alternar el dia y la noche en el
mismo ambito y buscar la optimizacion del mobiliario al que se dota de capacidad para escamotearse y
ocultarse, lo que unido a la movilidad de los elementos de compartimentacion que son tabiques
deslizantes que permiten con su desplazamiento enlazar las estancias de dia de modo que estas
doblan su tamaiio.

La zona de servicio, situada junto a los testeros de manera simétrica, se ha convertido en la zona mas
rigida de toda la casa, mientras el resto del espacio, como el de los antiguos vagones de tren de larga
distancia en los que se debia de permanecer durante una jornada entera, comparte diferente uso
para un mismo espacio en el que se alterna el dia y la noche, con las dos caras de la casa, la del sol y la
luna.

Mientras C2 estd disefiada para una vivienda de cuatro miembros que explota la idea de espacio
horizontal fluido, la vivienda C1 estudia la idea de espacio vertical y segln Le Corbusier indica “ha sido
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. L. 64
ST A T dibujada desde las fuentes de la casa primitiva” ™.
b l ']l l (l[\l\" BLOCK 11
C1 adopta el mismo programa que C2, pero desarrollado en espacios y métricas mucho mas amplias y
con una idea vertical del espacio que comienza a aprovechar las opciones que concede la “seccién

H ”
- . libre”.
; it
T o ¥ | IEEEASSE En ambos proyectos se introduce “la habitual segregacion de clases”, pero C1 va mas alla al situar
dobles circulaciones verticales diferenciadas para los sefiores y el servicio, de modo que una segunda
e T escalera espiral rompe la pureza de la caja al situarse en un volumen independiente permitiendo una

circulacion del servicio mientras la escalera principal lineal de mayor presencia queda vinculada al
espacio en doble altura para uso de los propietarios.

I i — En los prototipos Citrohan desde 1920 es habitual la aparicidn del juego de escaleras, el juego de lo

5 curvoy de lo lineal. Asi las escaleras de caracol nacieron participando del vacio interior en doble altura

“““ e y ahora han pasado a ocupar una posicién exterior a la caja unidas a esta por una pasarela, mientras

que las escaleras lineales se muestran adheridas, ya sea por el exterior o por el interior, pero sin
introducir la superposicién de tramos aunque dispongan de varios de ellos, lo que genera una
continuidad espacial mas vinculada al caracter de las rampas, que permiten unir espacios
superpuestos mientras que las escaleras con superposicion parecen separan los espacios
superpuestos.

La propuesta C1 también esta zonificada en dia y noche, situando el dia en planta baja y la noche en
( planta primera y segunda. El dormitorio principal situado en planta primera aflade un ante espacio
destinado a boudoir que vuelca sobre la zona del estar estableciendo relaciones visuales y generando
"':—‘A; un espacio vertical continuo.

LREZ-DE-CHAL SSEE

e VY Contrata el proceso evolutivo al que se ve sometido como hemos visto C2, mientras que C1 sufre
- - =y pequeiias variaciones y se mantiene con la forma inicial hasta alcanzar la solucién construida.

Alfred Roth sera el encargado de dirigir las obras y los suizos no acudiran a la misma durante el
proceso de la construccion solicitando las fotografias del interior de las villas una vez la obra esta

FLC7642 (ampliado) C1. Tipologia Citrohan
(ampliado) polog acabada®.

® Josep Quetglas, Maria Candela Suarez, “Le Corbusier Plans”. Deux maisons du Weissenhof  Stuttgart. Tomo 2.Comentarios 2/12.
% Josep Quetglas, Maria Candela Suarez, “Le Corbusier Plans”. Deux maisons du Weissenhof & Stuttgart. Tomo 2.Comentarios 6/12.
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4.1.23 VILLA BAIZEAU. CATHAGO, TUNEZ 1927-1928

“II dialogo tra I'architecto e il cliente normalmente non & documentato” 6  asi comienza “la matita del
Cliente” el articulos de Benton respecto a la Villa Baizeau en el que desarrolla una investigacion
respecto a la relacidn arquitecto-cliente y como esta condiciona la evolucién del proyecto hasta
alcanzar la solucidn finalmente construida, que en este proyecto estd bien documentada dado que la
Fundacidn Le Corbusier conserva la correspondencia.

La relacion con el cliente comienza a raiz de las dos villas que Le Corbusier y Pierre habian construido
en la Weissenhof Siedlung de Stuttgart, atrayendo la atencién de una empresa tunecina de materiales
para la construccion, industria Tunisoise, cuyo director Lucien Baizeau se interesa por los procesos
constructivos y a raiz de lo cual se pone en contacto con el estudio de los suizos para que le proyecte
una villa para su uso personal en la periferia de Tunez, en Santa Monica (Carthago).

Este proyecto es el primero que se ubica fuera de Europa con lo que se produce un cambio respecto a
los condicionantes del entorno de Paris, donde habitualmente trabajaban. Ahora se encuentran en
Africa, en una zona calurosa como es Ttnez, con vientos muy calientes procedentes del Sahara, por lo
tanto el clima se convertiria en el condicionante fundamental a partir del cual desarrollar el parti del
proyecto, aunque parece ser que ningun miembro del estudio Sevres 35 visité el lugar para comprobar
la topografia, las vistas y el clima in sittu, ni antes ni durante el desarrollo del trabajo.

El proyecto arranca con una serie de planos y fotografias facilitados por el cliente, que no se limita a
contar un programa de necesidades sino que facilita documentacién grafica en el que realiza una
propuesta de implantacidon tal como se observa el plano FLC25006, donde se indica la posicién del
norte, se establecen las alineaciones de la parcela con las distancias a lindes y se marca una linea limite
que no puede ser superada por la edificaciéon dado que existe una franja costera sujeta a control
militar, también se facilita un plano en blue print el FLC 8523 en el que se marcan las curvas de nivel
hacia el mar pero no se establecen bien los desniveles de la parcela lo que va a generar problemas.

La parcela tenia forma de poligono de cuatro lados con un Unico frente de fachada de 32 m, un lado
contrario de 45 my el lado corto perpendicular a la calle de 32,70 m de los cuales solo se podia
construir hasta una profundidad de 12,70 m, dado que existia una franja de 20 m no edificable por

% Tim Benton, “La matita del cliente”, que fue publicado en Rassegna n23, Milano 1979. Cita Pag. 17
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servidumbre militar, existiendo ademas dos retiros un linde frontal de 2,70 m a la calle y un retiro de 4
ml en el lado corto con vistas al mar en la fachada sur-este. La superficie de parcela es de en torno a

2
1.250 m".

En las fotografias se observa el interés paisajistico del lugar con escasas edificaciones y con una
pendiente muy pronunciada con vistas al mediterraneo por su fachada sur-este. Baizeau indica
expresamente a Le Corbusier que las terrazas se deben de colocar orientadas a nor-este tal como se
observa en un edificio existente en la zona, para protegerse de los térridos vientos procedentes del
Sahara

Junto con el plano de implantacion se facilitan dos planos FLC 8526A de planta primeray FLC 8526B de
planta baja. Los dos planos tienen una distribucidn banal sin ningln interés arquitecténico salvo
porque describen el programa de necesidades del cliente y hacen un guifio al clima del lugar al ubicar
la terraza exterior protegida de los vientos calientes, clonando la solucion de la casa existente en el
solar situado enfrente.

Los apuntes a lapiz realizados por los arquitectos, segun las indicaciones del cliente, sobre el plano FLC
8526A nos acercan a los datos necesarios antes de comenzar un proyecto y al método de trabajo, los
textos hacen referencia a cuestiones de medio y de programa, «bonne vue: la mer», «chambre
madame», «chambre monsieur», se grafia la posicion del norte y la direcciéon desde donde provienen
los «vents du désert», y se establecen las necesidades métricas del cliente que esta pensando en un
rectangulo de 16 x 10 m, de dos plantas de altura, donde se incluyen dos terrazas cubiertas
superpuestas con orientacidon nor-este y con vistas al mar.

En la propuesta inicial de Baizeau el edificio disponia de doble acceso, de manera que el principal se
situa en la fachada noroeste, la que se observa desde la llegada por la calle, mientras que el acceso de
servicio y el garaje se oculta en la fachada contraria, en la sur-oeste, pero no se indica en el plano de
parcela como llegar con el coche hasta el acceso rodado en la fachada contraria al linde frontal a la
calle.

La zona noble y la zona de servicio estan independizadas y se comunican Unicamente a través de una
estancia la «chambre» que lleva afiadido a lapiz por LC «enfant» y que hace de filtro, entre la zona de
servicio y la «entre». Junto a esta se dispone la «desbarras au amics» con una escalera noble como
Unico acceso hasta las estancias de los sefiores ubicadas en planta primera y compuestas de cuatro
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habitaciones, la del sefior, la sefiora y los dos nifios ademas del bafio, la cocina y el comedor-estar
junto a la terraza con vistas al mar.

A partir de estas premisas de programa, métrica y medio, con el fuerte condicionante de la presencia
de vientos cdlidos procedentes del desierto y las imponentes vistas sobre el mediterraneo desde
Africa, el estudio Seévres 35 inicia la bisqueda de ideas generadoras que provoque la aparicién de la
Arquitectura que parece surgir desde la hoja de papel en blanco, redactando un primer proyecto
ambicioso, trabajado a partir de la seccidn que desarrollaremos en el capitulo de la «coupe libre».

Y aplicando un desplazamiento longitudinal a la seccién transversal generamos una forma que se
construye tal como se observa en FLC25007 por medio de la idea de planta libre con un sistema de
orden establecido con los soportes formando una serie longitudinal ABAA y una transversal BAAB que
estd basado en el sistema Domino con voladizos en los extremos liberando los lados largos de la
fachada.

Los croquis que se observan en FLC25007 muestran como las ideas generadoras ayudan a construir la
arquitectura en la hoja de papel vacio, en la que una corriente de aire ascendente provoca el
nacimiento de la forma, una corriente de aire que fluye a través del espacio en un movimiento
serpenteante que desplaza los sélidos y surca los vacios, atravesando el espacio de simple y doble
altura hasta alcanzar la cubierta jardin protegida por un gran parasol. En este caso podemos decir que
las fuerzas fisicas generan la idea construida, la seccidn muestra una serie de planos horizontales
dispuestos en el espacio y elevados sobre Pilotis.

Pero la propuesta también tiene un cierto parti tipoldgico, si la revisamos podemos descubrir como se
utilizan las dos sistemas generadores del espacio, la idea DOM-INO + el sistema CITROHAN, aunque en
este caso se encuentran superpuestos y la mezcla es mas sofisticada y elaborada.

Una arquitectura que desarrollara la idea tipoldgica basada en la serie podria haber planteado una
clonacidn del sistema CITROHAN, que es la tipologia en la que estaba interesado Baizeau cuando
contacto con los arquitectos a raiz de los dos proyectos de la exposicidn de Stuttgart y que por otra
parte encajaba perfectamente en las condiciones del medio, con la doble altura orientada y abierta
hacia el mar y dos planos paralelos cerrando los vientos y la calle. Pero esta solucién debi6 de parecer
demasiado sencilla para los suizos que decidieron seguir investigando tal como se observa en los
numerosos croquis del proyecto.
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La planta incluida FLC25007, que hemos ampliado, destaca también por la separacidn entre caracteres
distributivos y sistema estructural, con lo que la idea de planta libre avanza evolucionando, y los
elementos de compartimentacion se pueden giran 45°, enfatizando las diferencias entre ambos.

Y aunque al observar la planta libre como hemos comentado parece que este generada con una malla
regular que adopta en el lado corto la serie ABBA con dos vanos centrales largos y dos voladizos en los
extremos. Deberiamos de hacer una matizacién para tener en cuenta la presencia de los vacios y
deberiamos de hacer una diferenciacién por plantas dado que esta seriacién que hemos comentado se
produce Unicamente en la planta primera y en la cubierta parasol, mientras que en el resto de plantas
nos encontramos con una seriacion tipo DOMINO ABA con un vano central y dos voladizos
transversales, estando desplazados los planos en plantas pares e impares.

Desde el punto de vista Estructural la serie funciona perfectamente al equilibrar los momentos
negativos de los extremos en voladizo con los momentos positivos del centro de vano.

En cuanto a la seriacidon longitudinal existen dos variaciones para este primer proyecto la serie AABA y
la serie AAAA. Los sistemas estructurales utilizados en esta época manejan unos anchos de crujia de 5
ml en la direccidn larga y de 3,785 ml en la direccidon corta con voladizos de 1,25 ml.

Si atendemos a la elaboracién de los dibujos, dado que en los planos no figuran las fechas, podriamos
establecer que la serie inicial es la AABA recogida en FLC25007 donde se afiaden ademas dos vuelos
parciales en los extremos cortos y donde se envuelve la escalera dentro de una seriacidn de seis
pilares. En esta opcidn los caracteres distributivos se encuentran girados 45° coincidiendo con la
direccién de los vientos calidos y funcionando de manera auténoma con respecto a la estructura.

En la otra opcidén que se encuentra mucho mas desarrollada se plantea la seriacion AAAA en la que no
se cierra las escaleras con pilares y no se altera el orden estructural resolviendo los problemas
constructivos mediante brochales. Y en la que los caracteres distributivos en alguna ocasiones se
encuentran alineados con los soportes y en otras se desplazan libremente con lo que no se observa un
criterio claro existiendo libertad al respecto.

Podemos también establecer una distincién en dos tipos de grafismo que aparecen dentro de los

planos existentes en la fundacién, asi podemos observar en FLC2503 tiene unos trazos mas libres, mas
artisticos, mas preocupado por las sensaciones plasticas y el FLC24894 adopta otro grafismo mas
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técnico, que resuelve y proyecta con formas en que domina el angulo recto y parecen mas construidas.

! ¥ El primero de ellos pertenece a L-C mucho mds vinculado al mundo del arte y de las ideas, mientras el
segundo parece ser de P-J) mucho mds técnico y atado al mundo real, al mundo de la construccién. Ese
Y ' equilibrio entre ambos mundos genera las condiciones ideales para producir Arquitectura de calidad,

3 £ . . L . , .
A los dos primos tienen conocimientos, caracteres e ideologias politicas contrapuestas, “yo soy el mary
I 7 ~ 7 ’ . .
. . \.,_ él la montafa y ambos sabemos que no se encuentran...”®’” decia Le Corbusier en referencia a las
SRS <l e, diferencias con su Primo en la Ultima época.

Y por lo que podemos observar en la evolucion de los planos parece que una vez situado el sistema
L ) estructural comienzan a desarrollarse los caracteres distributivos atendiendo a la Promenade
Architectural que se convierte en generador de la forma moderna.

La funcidn circular con el movimiento de los vehiculos rodados por debajo del edificio, antesala de la
Savoye, y la separacion de circulaciones de las personas vinculadas al servicio y de los usuarios con los
dobles accesos diferenciados por jerarquias son los encargados de situar los caracteres distributivos
con absoluta libertad dentro de «le plan libre».

FLC 25003 Villa Baizeau primer proyecto, version 1

I!\ | 1 ;n

% | En FLC25003, la que menos atiende a los problemas constructivos y estructurales, los soportes se
tratan como elementos plasticos de orden que marcan el acceso donde el edificio se hace amable y
recibe a los visitantes. Las envolventes se retuercen por las fuerzas psicoldgicas del movimiento que
parece empujarlos y deformarlos. Este plano parece posterior, dado que se trata de una version

$ J__Lj |5 [ mejorada, en la que se amplian las dimensiones del vestibulo y se atiende al movimiento del coche con

PR | 1 — sus radios de giro.
Al 0 .
- sl 1L, En FLC 24894 predomina el angulo recto, aunque interiormente algunos tabiques se dulcifican
introduciendo curvas que hacen referencia al movimiento de circulacién por los distribuidores o a la
FLC24894 (ampliado) Villa Baizeau primer proyecto, versién 1 presencia de elementos funcionales como el inodoro con sus formas curvas.

Los sistemas de acceso son similares en ambas propuestas sobre todo el de vehiculos con el acceso
principal situado debajo del edificio y diferenciado del acceso de servicio marcando jerarquias. Las

* Kenneth Frampton “Le Corbusier”, Traduccidn Juan Calatrava. Editorial Hazan, Paris 1997. Editorial Akal SA 2000. ISBN 84-460-1306-1, cit., p .27
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formas curvas de FLC25003 se adelantan a la solucidn del muro curvo de la Savoye, aunque en este
caso no se encuentran respaldadas por una solucidn funcional como el radio de giro de un vehiculo y
parecen tener un caracter mas pldstico, de nuevo el proceso de busqueda de nuevas formas queda a la
espera reservando las ideas para ser reinterpretadas.

En FLC25003 el acceso de servicio se encuentra duplicado por ambas fachadas, la de la calle y la
interior, alineando ambos accesos y sin participar del vestibulo principal, mientras que en FLC24894
también existen dos accesos, uno desde el interior del garaje y otro que conduce al vestibulo principal
generando interferencias en la jerarquia de circulaciones.

Es curiosa la decisidon de ubicar el acceso de vehiculos en la fachada contraria a la de acceso,
generando todo un movimiento circular por debajo del edificio que complica y a la vez enriquece la
propuesta, no obstante es bastante habitual “el juego de esconder el acceso”, de tener que descubrir
los espacios para disfrutarlos y también el de generar las formas elevadas sobre Pilotis que permiten
que los usuarios accedan protegidos por el propio edificio.

Y es que toda la villa esta generada, en este primer proyecto, por las circulaciones, ya sea la
circulacion de los fluidos, en este caso del aire caliente ascendente; o por la circulacion de las
personas dentro de la casa; o por la circulacidn de los vehiculos que atraviesan la casa en la cota cero
por debajo del edificio.

Segln Tim Benton este primer proyecto fue revisado y rechazado en Paris el 25 de febrero de 1928 por
Baizeau debido al exceso en el nimero de plantas y en las métricas, que superan considerablemente
las pretensiones solicitadas por el cliente, ademds se comete un segundo error al ubicar una terraza en
la zona sur a donde llegan los vientos mas célidos, este error esta provocado por la posicidn de las
escaleras en quiasma, donde la escalera principal al llegar a planta primera se encuentra mas lejos del
comedor que la escalera de servicio.

Los suizos en el intento de salvar la idea espacial deciden plantear un nuevo proyecto FLC24996
eliminando crujias y reduciendo la longitud de la casa, aunque manteniendo la idea de secciones

desplazadas con las mismas métricas en anchuray altura.

En el primer proyecto la casa tenia 20,5 ml de largo y 10,25 ml de ancho, con lo que superaba los 16 ml
de largo por 10 ml de ancho de la propuesta de Baizeau. Ahora se propone reducir el largoa 13 mly
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mantener el ancho en 10,25 ml, adoptando tres crujias en lugar de las cuatro iniciales.

Todas las modificaciones planteadas hacen referencia a la importancia de la seccién en el proceso de
proyecto dado que con ellas se pretende mantener la idea de arquitectura y por lo tanto se pretende
salvar la seccion acosta de la planta, que va reduciendo su longitud y modificando la seriacion
longitudinal que ahora pasa a ser ABA ajustando la crujia central al ancho de las dos escaleras en
guiasma mientras que el nimero de plantas no se veia afectado con lo que se mantenian las
proporciones de la imagen al mar de la famosa perspectiva.

Pero para poder realizar esta operacion, se debid de reducir también el programa de la vivienda y
sobre todo se perdiod el aparcamiento de vehiculos en el interior del edificio, aunque se mantuvo la
idea del paso de los coches por debajo del edificio tal como se observa en FLC24985 que contiene el
tipico grafismo de Le Corbusier con el contrapunto entre el dngulo recto y las curvas plasticas. Ahora
los sefiores descienden y acceden por el tipico acceso oculto a las vistas desde la llegada.

Las escaleras en quiasma iniciales tenian el inconveniente de que aunque en planta baja funcionaban
bien a la hora de ofrecer la escalera principal a la llegada, en cambio al llegar a planta primera la
escalera de servicio era la que llegaba directa al comedor en lugar de la principal. Este problema se
estudia y se intenta resolver buscando soluciones mas lineales en la escalera principal y retorciendo la
escalera de servicio. Sin embargo aunque se reducen las métricas de la casa los Arquitectos siguen
cometiendo dos errores con la propuesta que presenta a Baizeau y que conllevara el rechazo por parte
del cliente.

Por una parte existe un problema funcional vinculado a la acustica de la villa de modo que al mezclar
estancias de diferentes usos enlazadas con vacios unas sobre otras, hacen pensar a Baizeau que si
todas las estancias estan comunicadas verticalmente sera imposible tener privacidad e impedir el paso
del sonido de una estancia a otra a lo que se opone frontalmente.

Y por otra parte, tal como comienzan a entender los Arquitectos Suizos, el sefior Baizeau, aunque
habia expresado su interés por la solucién Citrohan de Stuttgart, estaba buscando una idea de
arquitectura mas convencional probablemente mas cercana al otro proyecto de Alemania, al del

sistema Domino, a la planta libre.

Por lo tanto este primer proyecto que plantea el estudio es excesivamente revolucionario para la idea
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de espacio de Baizeau y supera las pretensiones econdmicas del cliente, por lo que aunque el Taller
realiza diversos intentos para reducir las métricas, manteniendo la idea de arquitectura, finalmente el
primer proyecto no seria aceptado y obliga a revisar las ideas.

Baizeau envia una segunda propuesta reconduciendo el proyecto hasta la posicion inicial, pero
afiadiendo ciertas variaciones. Ahora su planteamiento es un edifico de tres plantas de altura unidas
por una escalera interior. Y en su propuesta tiene la voluntad de que cada una de las plantas sea
diferente y que exista un perimetro alrededor de la casa por el que se pueda circular y arroje sombras.

Por lo tanto el nuevo proyecto que Unicamente se plantea en planta, rompe la caja elemental de la
propuesta inicial de Baizeau y plantea tres forjados superpuestos que tienen las mismas dimensiones
mientras los cerramientos varian libremente en su interior variando sus distribuciones y métricas, pero
sin resolver ni los problemas estructurales ni los constructivos. Parece que parte de lo sembrado por
los Arquitectos en el promotor durante el desarrollo del primer proyecto a comenzado a generar
frutos y a cambiar parcialmente las expectativas del cliente.

En el mismo plano aparecen una serie de anotaciones y croquis a lapiz, probablemente realizados por
los arquitectos, siguiendo el proceso habitual y en el que se saca partido a la idea de planta libre
«parage plein ou affirmé arriver les cas».. “recorte completo llegado el caso se puede afirmar”, donde
se puede llagar a tocar la fachada y cerrar el paso en algunos puntos del perimetro exterior.

Los croquis reflejan una idea importante, responsable de generar la tercera composicion, que hace
referencia a la posibilidad de que la envolvente quede desligada del perimetro del forjado, ahora la
fachada es mas libre todavia, ya no solamente deja de estar vinculada a los soportes estructurales
cuando estos se retiraron del plano de fachada en el sistema Domino, sino que ahora la envolvente
vertical también se puede retirar del plano de fachada y ocupar cualquier posicién dentro de la planta
retorciéndose como en la primera composicién o formando un cuerpo puro como en la segunda
composicioén, pero todo de manera independiente en cada una de las plantas.

La planta libre gana grados de libertad en estos tres pequerios croquis al borde de la ldmina por parte
de los Arquitectos que intentan generar Arquitectura alli donde no la hay. Se trata de una Arquitectura
pensada en planta a partir de dos planos superpuestos, construidos como forjados sin jadcenas de
cuelgue y soportados por pilares formando una techo plano en el que los caracteres distributivos
pueden circular a sus anchas.
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Este segundo proyecto de la villa Baizeau se incluye dentro de las cuatro composiciones, “el tercer tipo
proporciona, por el armazén aparente, una funda simple, clara, transparente como una red; permite a
cada piso diversamente, instalar los volumenes utiles de los dormitorios, en formas y en cantidad. Tipo
muy ingenioso que conviene a ciertos climas; composicion muy facil, llena de recursos (Tunez)” 58 «tres
facile, multiple combinable», “Muy facil, multiples combinaciones”, y esa es la idea generadora
construida que genera una nueva tipologia que ira variando de escala en los proyectos sucesivos.

La propuesta es como un cuadro de una pintura en el que el forjado actia como tela donde dibujar
con las funciones, el sistema de soportes y los caracteres distributivos que comienzan a
independizarse de la estructura e incluso de manera mas revolucionaria de su posicién junto al
perimetro exterior del forjado.

El segundo proyecto, el que se construird, renuncia a la seccién libre y plantea la superposicion de
g e plantas con un sistema estructural longitudinal de seriacion ABBBA con voladizos en los extremos y
I 1Bt ;—“ una seriacion transversal AA sin voladizos. Como podemos observar se ha girado la posicién de los
FLoome | s . o= vuelos que ahora se encuentran en el lado corto liberando toda la fachada y recuperando la idea de
4 _‘ que la casa tiene un cierto movimiento direccional hacia el mar.

L owws | j”“sl—; M‘ s : El sistema Domino ha vuelto y domina la composicién, aunque ahora los vuelos no se encuentran en
| E | Ll ] i ’ i e los lados largos como en la Domino sino en los cortos y evidentemente no se piensa en ningun tipo de
ez ne o e e Teawsse  Se agregacion, dado que se trata de una vivienda unifamiliar. Y la escalera tampoco es exterior, sino que
' t ;/__@_ﬁ__,._j _ estd incluida dentro del perimetro interior y condiciona los sistemas estructurales y las distribuciones.

”~

FLC 8481 villa Baizeau segundo proyecto
Las métricas han cambiado y ahora nos movemos con luces de 5 m en la direccion larga con voladizos
de 1,50 m mientras en la otra direccidn el ancho de crujia es de 6 m. Dentro de esta malla espacial se
sitla una Unica escalera, renunciando a la separacién de circulaciones independientes entre los
duefios de la casa y el personal de servicio, tal como inicialmente Baizeau habia sugerido a Le
Corbusieﬁg en su carta del 23 de enero «peut-étre il y aurant lieu de prévoir un petit escalier de
service» .

Se revisan las soluciones formales de los soportes, adoptando la forma circular cuando quedan
exentos y la forma cuadrada cuando estan en contacto con paramentos de obra. Los antepechos

% Le Corbusier, «Precisiones respecto al estado actual de la arquitectura y del urbanismo» ISBN 10: 84-455-0276-X, cit. , Pag. 156
% Tim Benton, “Le Corbusier Plan”. Villa Baizeau tomo 1.comentarios 3/22.
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™ Tim Benton, “Le Corbusier Plan”. Villa Baizeau volumen 2. Comentarios 5/22.
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finalmente son de obra en la fachada larga y de barras metalicas horizontales en los lados cortos
permitiendo la vista del mar.

La escalera y la malla estructural son los Unicos condicionantes de la planta, que aprovechando su
libertad permite organizar los caracteres distributivos de acuerdo a las funciones y a las orientaciones
solares. Ahora la envolvente esta dispuesta también libremente con total independencia respecto al
perimetro exterior del forjado con lo que su forma exterior es el resultado de las necesidades
interiores del programa, la arquitectura surge desde el interior hacia el exterior, pero con el rigor que
establece el estar contenida entre planos superpuestos de las mismas dimensiones que recuerdan a la
forma de la caja que se ha perdido.

Otra renuncia importante es la perdida de la circulacién del trafico rodado a través de la cota cero por
debajo del edificio, ahora el garaje tiene acceso directo desde la fachada nor-oeste. El edificio muestra
el acceso principal en el punto medio de la fachada a la calle con lo que la Arquitectura se convierte en
mds previsible.

Esta tercera composicion parece surgir de la mezcla de las composiciones primera y segunda, asi las
formas perimetrales de la envolvente vertical de la Baizeau que adoptan geometrias serpenteantes
parecen recuperar la primera composicion con sus formas pintorescas mientras que los forjados
regulares con formas rectangulares adoptan la compacidad de la segunda composicién. Se trata de
mantener un rigor por medio de los forjados y la reticula de soportes pero sin perder la libertad en la
elaboracion de las formas modernas. Por lo tanto la propuesta “es muy sencilla pero con miultiples
soluciones” Unicamente condicionadas por el programa funcional.

Podemos recoger las observaciones de Tim Benton en su articulo de Plans donde establece “que tal
como podemos observar en los planos de la Baizeau, asi como en los de la Savoye, las manos de Le
Corbusier se observan raramente en los dibujos salvo en algunos puntos especificos, pero podemos
asumir que las ideas basicas eran las suyas, dada la manera en que las defendia en la obra completa y
por las veces en que vuelve a ellas como en el caso de la villa Shodan en Ahmedhabad” ”°.

Muchos dibujos son de Pierre Jeanneret pero probablemente guiados por las ideas de LC, la unién de
ambos generaba el arquitecto completo, arte mas técnica.

150



“¢De la Planta libre a la Seccidn libre? El espacio indecible LE PLAN LIBRE

4.1.24 « LES HEURES CLAIRES », VILLA SAVOYE, 1929

«tres généreux, on affirme a I'extérieur une volonté Architectural, on satisfait a |'intérieur a tous les

BRI Ly b b besoins fonctionnel (insolattion, contiguités, circulation)» “Muy generoso, se muestra al exterior un
\ / 4 ') | . . . . . . .

AP control de la arquitectura, se satisface en el interior todas las necesidades funcionales (soleamiento,

Bt‘ contiglidades, circulaciones)”

i,

La villa Savoye refleja la relacién entre Arquitectura y Naturaleza, entre las formas geométricas puras

del edificio y las formas organicas y aparentemente arbitrarias de la naturaleza, ese es el resultado
final del proceso de proyecto.

/) At

La «machine a habiter», la maquina en medio de la naturaleza en un contraste integrador; la villa
Savoye es el resultado de fuerzas en movimiento donde el edificio trasciende los limites planos de las
dos dimensiones de la pintura para adoptar la matriz tridimensional de la arquitectura.

Biany

e Otra vez el movimiento parece generar y moldear la materia, en el primer proyecto de la villa de
FLC33492 (ampliado) la cuarta composicion. conferencias en Sudamérica 1929

Cartago, era el movimiento del aire caliente ascendente el que sugeria la posicidn zigzagueante de los
vacios y las masas, y aqui es el movimiento horizontal del vehiculo que se acerca a la casa, la recorre
inferiormente por debajo de los pdrticos para girar y volver a salir en un movimiento continuo
envolvente alrededor de la cota cero, atravesando un sistema de planta libre, un sistema Dom-Ino con
vocacién de ilimitado. En el que los forjados vuelan sobre los soportes Unicamente en una de las
direcciones, la direccion de movimiento del coche que llega y se aleja de la casa, con el traqueteo del
motor perturbando la paz del silencio en el claro entre los arboles.

Y una vez hemos descendido del vehiculo se produce el movimiento a pie vertical ascendente sobre la
rampa que une espacios y que adopta una posicion central en la casa. Un movimiento que desde la
cota cero alcanza la cubierta, la acrépolis de la Savoye. Los espacios fluyen unos dentro de otros,
sugiriendo una continuidad de la planta inferior en la superior, del interior de la sala al exterior del
jardin, todos los espacios estan encadenados en un continuum, el espacio de formas puras que al

blanco dominante en el exterior le une la paleta de colores de Le Corbusier, forma y color para generar
la emocidn.

La casa estd llena de fuerzas psicoldgicas a través de los espacios y las relaciones interiores-exteriores
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que establece con el «jardin suspendu» y con la naturaleza del entorno.
Todos estos proyectos de entreguerras establecen “una relacién dialéctica entre figura y reticula”.

Aparecen unas tensiones provocadas por la busqueda de libertad, asi mientras la potente serie ABABA
de la Stein-De Monzie parece imponerse frente a lo figurativo, en la Savoye los soportes del interior
sufren desplazamientos y pierden su posicion en el tablero de juego, no hay que olvidar que la
arquitectura es un juego bajo la luz, en favor de la rampa que se convierte en la columna vertebral de
la composicion.

Los soportes en la cota cero se transforman en Pilotis y elevan la caja. La relacién con el terreno se
radicaliza conforme avanzan los proyectos y se vuelve anticlasica, es la teoria de los opuestos, es el
recuerdo de lo cldsico mediante la negacion de lo clasico. Aunque la villa tiene una composicién
“clasica” tripartita con base, fuste y capitel, la base se desmaterializa, la caja elevada a modo de fuste
se encuentra recorrido por la «fenétre longer» como gran estria a lo largo del plano blanco y el capitel
se funde con el cielo a través de sus formas plasticas. Es la aceptacién por negacion donde los tres
elementos estan presentes pero de manera opuesta al uso pretérito.

El 8 de junio de 1928, Madame Savoye con 40 afios de edad visita en solitario a Le Corbusier’*, aunque
segun Quetglasn, puede ser que fuera recibida por Pierre, y con esta visita adopta la modernidad.

Eugénie era la que defendia la construccion de la villa a la que se oponia su marido, que también se
llamaba Pierre, y que intuia que después de la primera gran guerra de 1914, los alemanes volverian y
no tenia sentido ser propietario de una villa que deberian de abandonar. Pero la villa consiguio superar
la ocupacion naziy se convirtio en el paradigma de la Arquitectura Moderna.

En una Arquitectura por encargo, los clientes son los que inician un proyecto al expresar sus
necesidades de programa y sus requerimientos de equipamientos. Y segun indica Jean-Marc Savoye73
fue su abuela la que sugirié la idea de llegar con automavil y aparcar sin maniobras, ella conducia un
vehiculo a petrdleo, lo que le permitia tener independencia para poder acudir a Poissy cuando quisiera
de manera independiente algo muy moderno para la época. Y ese movimiento del automdévil unido a

" Josep Quetglas, “Les Heures Claires. Proyecto y Arquitectura en la villa Savoye de Le Corbusier y Pierre Jeanneret”. ISBN 84-87478-48-4. Segunda edicion revisad. Massilia 2009. Pdg. 9.

7 Ibid. Pdg. 27.
” Ibid. Pdg. 15.
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la libertad que concedian los Pilotis de Le Corbusier al elevar una caja en el aire son los que generan la
forma moderna, la arquitectura surge del movimiento.

La parcela disponible en Poissy tenia una superficie de en torno a siete hectareas, unas 10 veces mas
que la parcela de la Stein-de Monzie. Por lo tanto disponia de una amplia superficie de terreno para
ubicar el plan de masas entre el elemento verde que reinaba en el lugar.

En referencia al proceso de gestacidn del proyecto es interesante las reflexiones del profesor Quetglas
que recoge dos citas de Le Corbusier “solo se actua tras haber concebido” ”* y “la arquitectura se hace
en la cabeza, hay que llegara a concebir en la cabeza, con los ojos cerrados; se sabe entonces como ira
todo. La hoja de papel no sirve mas que para fijar la concepcién, para transmitirla a tu cliente y a tu
maestro de obras” °

Durante el verano de 1928 el estudio estd cargado de trabajo, la Baizeau, la Ocampo, la Savoye, el
Centrosoyus, por lo que como han indicado Benton y Quetglas, existe una “inercia, una economia o
una memoria de las formas” de modo que las soluciones de los proyectos se entremezclan e incluso
los dibujos de los diferentes proyectos aparecen juntos en las mismas |laminas al estar proyectados en
el mismos periodo temporal.

En el primer estudio de la Savoye observamos la transposicion a formas y relaciones de las
necesidades indicadas por la cliente a través del programa de necesidades, y aunque Mme. Savoye
quiere un edificio de dos plantas la propuesta se va a desarrollar es de tres niveles.

Como es habitual en los proyectos del estudio, a la planta baja, donde se ubican los Pilotis, se le
denomina «Sous-bassementt» al ser considerada como un sétano elevado donde se situarian las
piezas de servicio y el vestibulo de acceso, a la planta primera se le denomina «Rez de Chaussée» y a la
segunda «Etage», como indica Quetglas es una “encantadora ingenuidad tactica y tedrica”, que
pretender convencer al cliente de que el edificio es de menor tamafio de lo que en realidad es y esto
acaba siempre provocando aumentos considerables de presupuesto al superar con la ambiciosas
propuestas las métricas de necesidades del cliente.
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La primera propuesta plantea una forma de proporcion ligeramente rectangular que aprovecha las
posibilidades que concede la planta libre de modo que cada nivel tiene sus propios caracteres
distributivos diferentes. Se utiliza un sistema Domino de tres por tres crujias con vuelo en una de las
direcciones marcando la unidireccionalidad, de modo que los soportes adoptan una seriacion BAAAB
longitudinalmente y AAA transversalmente.

En FLC19659 la reticula espacial no sufre variaciones y el sistema compositivo se basa en lineas rectas
ortogonales, en el dangulo recto Unicamente interrumpido por un potente plano diagonal que ocupa el
tramo central de la linea que une los pilares opuestos de esquina y que facilita el acceso de vehiculos

al garaje con su forma de embudo.

Ademas dos de las esquinas se encuentran redondeadas respetando a los Pilotis extremos de la
primera crujia interiores, marcando la idea de planta libre.

Pero la arquitectura es circulacion, una circulacién que ha ido poco a poco evolucionando a lo largo de
los proyectos, desde la Stein-De Monzie a la Baizeau y finalmente la Savoye.

En el proyecto de la Stein-De Monzie el coche giraba delante de la villa, descargaba a los usuarios en el
exterior debajo de la potente pérgola que marcaba el acceso principal y se alejaba.

Posteriormente en el primer proyecto para la Baizeau, el coche atravesaba la villa por debajo del
edificio en el tramo de la primera crujia junto al lado del mar y después de descargar a los usuarios
delante del vestibulo salia de nuevo al exterior del edificio para girar 180 grados y volver a aparcar en
el interior del edificio.

Ahora en la Savoye se continta evolucionando la idea de circular con el coche por debajo del edificio,
y también cruzamos por debajo de la primera crujia entre los Pilotis pero en lugar de girar en el
exterior, las métricas disponibles permiten que el sistema de circulacién de vehiculos ordene la planta
baja con un movimiento circular de 90 grados de modo que después de descargar a los usuarios
delante del vestibulo, el vehiculo realiza un giro de 90 grados para no golpear la escultura que bloquea
el paso y alcanzar el garaje para tres coches, completandose el programa de la planta baja con las
habitaciones de servicio y el vestibulo de acceso que se dispone asimétrico en la planta incluyendo
dentro del vestibulo una escalera rectangular acompafiada por una mesa circular que da el
contrapunto compositivo habitual.
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Frente a la simetria clasica se plantean los equilibrios modernos.

FLC19699 desarrolla la «Rez de Chaussée» donde nos encontramos con la misma Arquitectura
Moderna de Equilibrios en los que domina el dngulo recto, y en los que no se observa ninguna forma
curva. La idea de circulacion de la Stein-De Monzie se mantiene inicialmente en la escalera exterior
gue comunica el «jardin suspendu» con la cota cero.

La unidireccionalidad de la planta se refuerza con el empleo de tres bandas que se corresponden con
las tres crujias estructurales marcadas por la alineacidn de los soportes, con dos zonas diferenciadas,
una de dia y otra de noche, separadas por un vacio central con el patio noble vinculado al estar a
través de una gran ventana corredera y con el patio de servicio vinculado a la cocina, separando
ambos patios la escalera de ida y vuelta dispuesta asimétrica manteniendo la comunicacién vertical
que todavia no aplica la diferenciacién jerarquica de proyectos anteriores con el duplicado de
escaleras.

FLC19699 villa Savoye primer proyecto. Planta primera En FLC19698 domina las formas curvas, probablemente en referencia a las formas de mujer del
apartamento de Mme. Savoye con su habitacién y su zona de aguas acompafiado de una zona de
bafios solares exterior. Una forma circular, similar a la mesa del vestibulo pero desplazada una crujia,
sugiere la presencia de una escalera circular que comunica con la cubierta, probablemente recuerdo
de la Stein-De Monzie.

Las formas curvas de la ultima planta pueden encerrar volimenes macizos atrapados entre los
forjados, y también pueden cerrar parcialmente espacios abiertos como ocurre en el soldrium,
Unicamente se trata de una membrana vertical que al haber quedado liberada de cualquier funciéon
resistente se rige por los criterios vinculados a las relaciones de las formas, a las funciones y a la
plasticidad compositiva, los arquitectos deben de ser plasticos dice Le Corbusier.

La planta libre hace uso de lo figurativo, de lo que no define una forma sino que es aquello que surge a
partir de un registro de fuerzas, la forma de la villa no tiene relacién con el objeto que representa no
es figuracion, las fuerzas psicoldgicas o fisicas son las que generan la forma.

19688
: FLC19660 muestra las mismas proporciones que los dibujos anteriores pero comienzan a estudiarse
FLC19698 villa Savoye primer proyecto. Planta segunda. variaciones respecto al «Sous-bassementt» modificando el tamafio del garaje y al sistema de acceso.
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Como la solucidon no es clara y existen dudas, se realizan ensayos de prueba y error buscando
optimizar la propuesta. En los proyectos de idea construida el camino es incierto y obliga a retrocesos
en busca de la soluciéon mds 6ptima. Como se puede observar se grafian tres posibles soluciones, dos
de las cuales han sido borradas.

Las tres soluciones comparten entre si que la estatua de FLC19659, que obstaculizaba la circulacién
lineal y obligaba a realizar un retrocesos en el caso de no acceder al garaje, ha sido eliminada por lo
tanto se esta investigando para encontrar una opcidn que permita circular por debajo del edificio
descargar a los usuarios y poder aparcar el vehiculo en el interior del garaje o continuar la marcha
abandonando el edificio sin tener que retroceder, en un movimiento lineal de un solo sentido.

Las formas circulares de las dos esquinas sugieren que el movimiento de aproximacion del vehiculo
puede provenir del lado izquierdo para girar noventa grados, pasar por debajo del edificio a cubierto y
volver a girar abandonando el lugar por el lado derecho por debajo de la pasarela que comunica con la
escalera exterior. Se entra por una fachada lateral y se sale por la opuesta a través del primer pértico
que queda libre.

La escalera y la mesa circular tampoco varian en ninguna de las tres opciones, por lo que se considera
que son elementos que en estos momentos no generan dudas sobre su posicion.

La primera de las soluciones borradas mantiene las formas de FLC19659 pero con las esquinas mas
redondeadas y con la envolvente curva separada del segundo pdrtico de pilares y por lo tanto con los
pilares exentos. El punto de acceso peatonal es a través del vano central generando una simetria. La
diagonal en forma de embudo ha girado noventa grados y forma un angulo recto con otro tabique en
el centro de la propuesta. En esta solucién el garaje es un recinto cerrado con acceso por debajo del
portico y salida por retroceso. Los tres vehiculos del programa no caben en el garaje. Al acceder al
vestibulo nos recibe un plano inclinado que en este caso nos cierra el paso dirigiéndonos hacia la
escalera. La escalera rectangular que esta desplazada del eje de la puerta junto con la mesa circular
completan los elementos del vestibulo.

La segunda propuesta que también ha sido borrada se comienza a trabajar con un garaje abierto de

modo que la curva del vestibulo genera un movimiento circular en los vehiculos marcando el acceso al
garaje. El sistema de acceso central se ha desplazado medio pdrtico en un gesto que provoca
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problemas estructurales y obliga a duplicar uno de los pilares rompiendo la reticula espacial.

La tercera opcion, la que no ha sido borrada, mantiene el muro curvo que acompania al giro de la
segunda opcidn pero sin modificar la malla estructural, lo que muestra las tensiones entre el respeto
por el orden estructural o la posibilidad de modificar dicho orden alterandolo y poniéndolo al mismo
nivel que el resto de elementos de la composicidn. La puerta de acceso peatonal se sitla en el primer
vano del segundo pértico pero sin adoptar una forma simétrica respecto a los soportes. El vestibulo
reduce sus dimensiones y provoca el enfrentamiento de lo curvo y lo recto, a través de las
compartimentaciones que lo cierran y con la escalera rectangular y la mesa circular. Frente a los muros
inclinados de la propuesta inicial ahora una potente curva domina el centro de la composicion
acompanando el giro de los automoviles.

Como indica Quetglas76 existen unos “habitos o tacticas propios del trabajo del taller” como son el
empleo de una malla que genera una reticula que sirve de apoyo para la composicion, es el empleo del
sistema Domino al que ya hemos hecho referencia, aunque Quetglas indica que se trata de un
“momento inicial, pre-constructivo”, en los planos se observa que existen soportes ubicados en los
puntos de interseccion de la malla y que estos soportes estan generando un orden compositivo con
una variable constructiva incorporada que maneja la métrica de 5 m para anchos de vanos y los vuelos
de 1,25 m, lo habitual en todos los proyectos que hemos visto. Continua Quetglas haciendo referencia
a las proporciones de la propuesta que con un rectangulo de 15 por 16,50 metros se asemeja a las del
bastidor 40F donde es posible inscribir los dos triangulos equildteros opuestos, con lo que “la malla
donde va a proyectarse la villa es la misma sobre la que se pintan las composiciones puristas”.
Como segundo invariante a lo largo de los proyectos se encuentra “el sistema distributivo-espacial”
que siguiendo los descubrimientos de la cartuja de Ema adopta el «jardin suspendu» lo que Le
Corbusier llama «Lotissements Fermés a Alvéoles» y que hace referencia a la arquitectura de la casa
patio con relaciones interiores-exteriores entre las estancias y a la posibilidad de aumentar el
perimetro de fachada por medio de los alveolos que penetran en la planta generando un sistema de
vacios y llenos.

El tercer invariante se refiere al mundo plastico de Le Corbusier que juega con el circulo y el cuadrado,
con la curva y el angulo recto en todas las composiciones, desde el amueblamiento arquitecténico

”® Josep Quetglas, “Les Heures Claires. Proyecto y Arquitectura en la villa Savoye de Le Corbusier y Pierre Jeanneret”. ISBN 84-87478-48-4. Segunda edicién revisad. Massilia 2009. Pdg. 67.
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hasta los caracteres distributivos de la planta.

Deberiamos hacer una reflexién respecto a la figuracidn y lo figurativo en las composiciones, actitudes
por las que se ha interesado Peter Eisenman. Asi la figuracion hace referencia a que la forma tiene
relacidn con el objeto que representa mientras que lo figurativo, no define la forma y es aquello que
surge como registro de fuerzas. La arquitectura de Le Corbusier comienza a moverse desde un
planteamiento de figuracion inicial hacia un planteamiento de lo figurativo, pasamos de unas formas
que surgen de imitacidn de la naturaleza a espacios definidos por las fuerzas psicoldgicas vy fisicas.

FLC 19583 recoge el gran momento del proyecto, el momento en que Le Corbusier realiza la sintesis de
todas las ideas estudiadas y analizadas en los bocetos precedentes que parecen una busqueda de
posibilidades, y es que la Arquitectura en un proceso de andlisis-sintesis-analisis con realimentacién,
un mecanismo de feed-back, hasta alcanzar el estado final, el previo a la construccion.

La primera gran decision es el giro de la malla espacial que ahora marca la direccionalidad de llegada y
salida de los vehiculos a la villa existiendo un camino duplicado con un Unico sentido de circulacion
que realiza un giro dextrégiro por debajo del edificio tal como podemos observar en uno de los
laterales del plano, en un boceto en perspectiva.la llegada se realiza por la fachada mas maciza que
contacta con el terreno y se encuentra enrasada con el borde del forjado, el resto de fachadas en cota
cero se encuentran retiradas generando un portico que se utiliza para que los vehiculos discurran a
cubierto en un movimiento amable por debajo del edificio.

La villa ahora se implanta en el lugar con la diagonal orientada segun el eje heliotérmico. De modo que
todos los lados de la caja reciben la luz solar.

El paso del vehiculo a cubierto por debajo del edificio ha provocado que la malla espacial que
anteriormente en los bocetos iniciales era de 3x3 ahora pase ahora a 4x4 en la nueva propuesta,
aumentando evidentemente el tamafio de la villa, y permitiendo que la nueva rampa quede exenta en
el interior de la planta sin tocar fachada y fraccionar en dos el edificio.

La otra gran novedad es el tratamiento de las circulaciones verticales, dado que se trata de una villa

burguesa, se recupera la jerarquizacion de las circulaciones, diferenciando entre escalera de servicio y
escalera principal, que en este caso para ennoblecer su cardcter se sustituye por una rampa que actua
como columna vertebral de la propuesta discurriendo por todo el edificio hasta alcanzar la cubierta. La
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rampa ya habia sido utilizada en anteriores proyectos pero su posicidn solia ser perimetral y vinculada
a una estancia del mismo uso, ahora al colocarse centrada y atravesando espacios de diferente uso se
convierte en un elemento vertebrador.

Y esa posicion central de la rampa implica que en un desarrollo de reticula de 4x4 aparece un pilar
central que condiciona el sistema de acceso peatonal y obliga a modificar la trama al ser incompatible
con la rampa y la puerta de acceso central. Ante esta situacién podrian haber adoptado por la solucién
de la Stein incorporando una seriacion ABBBA pero se opta con convertir a la estructura en mentirosa,
por su falta de realizacidn entre los pdrticos exteriores y los interiores, de modo que en todo el
perimetro exterior se mantiene la seriacion AAAA transversal y BAAAAB longitudinal mientras que
interiormente los pilares sufren desplazamientos sin ningun tipo de impunidad, en una arquitectura
Miesiana eso no podria haber ocurrido. Por lo tanto la composicidn y las circulaciones dominan
respecto al sistema de orden de los Pilotis.

La cota cero evoluciona el plano FLC19660 que incluia tres estudios respecto a las circulaciones, dos de
las cuales como hemos visto fueron borrados. Ahora ya podemos realizar con el vehiculo un
movimiento horizontal continuo mucho mas complejo con un giro de 180 grados, que permite aparcar
los tres vehiculos en el garaje pero que no resuelve el sistema estructural, apareciendo una luz
importante que obligara a situar en el pdrtico vigas de gran canto descolgadas por debajo del forjado.

El edificio dispone de tres vestibulos situados cada uno en un lado de la casa, primero aparece el
vestibulo de servicio desde el que arranca la escalera lineal que comunica con la cocina en planta
primera, después el vestibulo principal de mayores métricas y adoptando una posicion central arreglo
a su caracter y desde el que arranca la gran rampa y por ultimo en la otra fachada lateral el acceso a lo
que podria ser la vivienda del chofer, pero que también cabria la posibilidad por sus métricas, de ser
una vivienda de invitados.

El estar-comedor aumenta su tamafio ocupando todo el ancho de una de las bandas, la que se
corresponde con la crujia noroeste y que dispone de las mejores vistas sobre el entorno, con cuatro
orientaciones y relacién interior-exterior con el jardin suspendu, siendo susceptible de ser
compartimentada en dos por medio de un panel movil.

La ampliacidn del estar-comedor desplaza la cocina que a su vez mueve el patio sucio presionando la
habitacién de invitados, que pierde el ancho de la ultima de las bandas. Como podemos ver la planta
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libre admite numerosos movimientos pero la propuesta no deja de tener cierto pintoresquismo de la
primera composicion aunque encerrado en una forma pura.

En la dltima de las plantas si sustituyéramos el amueblamiento por colores perfectamente podriamos
estar hablando de una pintura purista de Le Corbusier con sus formas curvas actuando por equilibrios
en la composicion. El techo de la planta primera actiia como una especie de lienzo sobre el que se
dibuja con lineas, planos, curvas cdncavas y convexas, con llenos y vacios en un collage maravilloso.

Pero el primer proyecto es rechazado por el exceso de presupuesto y comienza a trabajarse en un
segundo proyecto Aunque segun Quetglas existe un proyecto intermedio con unos croquis que hablan
de una posible quinta composicion basada en los disgregados agregados, con formas puras enchufadas
entre ellas como también ocurrirad a otra escala en el Centrosoyus, vamos a continuar con la evolucién
de la idea de arquitectura que estamos analizando.

FLC19430 es la propuesta que se desarrolla en el proyecto del 26-27 de noviembre de 1928, y que
podriamos denominar como segundo proyecto.

Si observamos el plano comprobamos como se utiliza la teoria de los opuestos para ubicar las piezas
en la composicién. Si anteriormente en la lamina de sintesis de Le Corbusier, FLC19583, se habia
propuesto una circulacidn perimetral de los vehiculos rodeando, a cubierto del edificio de una manera
amable, la masa central con el sistema de acceso y las piezas de servicio con el garaje, ahora si
pretendiéramos comprobar si esa solucidn es la correcta y mostrarselo a los clientes, la mejor opcién
seria plantear todo lo contrario para obligarles a decidir una linea de trabajo.

La planta libre ofrece tanta libertad que no existe inconveniente técnico en la organizacion de las
formas dentro de la planta y las cajas que contienen las funciones en la cota cero cajas se convierten
en disgregados susceptible de agregarse en una composicion.

¢Podria ser esta solucién el inicio de una quinta composicion de disgregados agregados? Aunque esta
denominacidn se ajusta mas al Centrosoyus donde las cajas estdn unidas entre si por conectores

formado un continuo en el lugar y no estan unidas por un forjado como ocurre en este caso.

Asi pues la teoria de los opuestos, una de las leyes de Le Corbusier, permite generar la formay
observamos como las dificultades funcionales aumentan. Ahora hay que salir de una caja para acceder
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a otra con el peligro de ser arrollados por un vehiculo y sufriendo los cambios de temperatura del
exterior. Y ademads esos espacios intersticiales tienen una deficiente iluminacién, aunque existan unos
pequeiios huecos en el forjado.

Por otra parte el garaje no permite que realizar de manera natural alguno de los movimientos que
indica el grafismo de los vehiculos salvo que existiera una plataforma de deslizamiento horizontal y
ademas obligaria a retirar un vehiculo para que accediera otro.

El sistema estructural y constructivo presenta numerosas incoherencias y Quetglas sugiere que el
proyecto ha sido rapidamente redactado para ganar tiempo y dar la impresidén de que se mantiene el
interés por el cliente entre tanto trabajo que se esta desarrollando en ese momento en el taller, sobre
todo por el desarrollo del Centrosoyus.

FLC1940 recoge la organizacion de la «Rez de Chaussée» manteniendo el sistema de bandas del
proyecto inicial pero cediendo mas del cincuenta por cien de la planta a espacio servidor, lo que no
parece aceptable dado el derroche de espacio que ocasiona. El estar-comedor reduce sus dimensiones
y se alinea con la cocina en una banda con dobles orientaciones, la solar a sur vinculada a los dos
patios, el del «jardin suspendu» y el patio de servicio o patio sucio, y la norte con las mejores vistas de
la parcela.

Como sistema de circulacidn vertical existe una Unica escalera, se han eliminado las circulaciones
jerdrquicas de servidor y servido.Evidentemente ante estas disfunciones se decide volver a la soluciéon
iniciar y continuar con la propuesta reduciendo las métricas para abaratar el presupuesto que
incomodaba a los Savoye.

Del 3 al 17 de diciembre de 1928 se desarrolla lo que los investigadores denominan como tercer
proyecto y que en realidad continua con la linea evolutiva de las primeras versiones manteniendo la
circulacion de vehiculos por el portico perimetral de planta baja, con la rampa como columna
vertebradora de la propuesta y la escalera de servicio que ahora pasa cambia su forma lineal por una
escalera de dos tramos con las mesetas compensadas para dejar de competir con la rampa tal como
ocurria en las versiones anteriores.

En la fundacion Le Corbusier existen diversos planos de estudios de la planta libre del primer piso con
los tanteos para ubicar las dependencias y que estdan ampliamente documentados por el profesor
Quetglas en su libro sobre la villa.
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LE PLAN LIBRE

FLC19557 presenta un método de trabajo en el que encontramos la superposicion en el mismo dibujo
de la planta baja y la planta primera comprobando la relacién entre ambas plantas asi como la
continuidad de sus elementos comunes.

FLC19431 recoge las correcciones correspondientes a la cota cero con los Pilotis, ahora el vestibulo es
mas abierto, de modo que desde el acceso principal al acceder nos encontramos con los arranques de
la rampa y con la escalera de servicio que se encuentra parcialmente protegida por la continuidad de
uno de sus lados con forma curva pero que se encuentra situada dando en sentido opuesto al acceso
de servicio. La escalera estd exenta en la planta y puede circunvalado en todo su perimetro.

Cuando traspasamos el umbral de la puerta nos recibe un felpudo acogedor de forma cuadrada y una
mesa circular posicionada alrededor de uno de los dos soportes que actian como los guardianes del
acceso. El pavimento esta girado cuarenta y cinco grados para no marcar direccionalidad lo que parece
apropiado aunque generara humerosos encuentros con los paramentos verticales.

La relacion entre los dos pilares interiores y en pilar exterior de fachada genera una viga embrochalada
que descuelga por debajo del forjado marcando la direccion de los pdrticos, una direccién que como
invitados a la villa nos incita a entrar en el vestibulo y ascender por la rampa.

Y como el inconveniente principal del anterior proyecto era el presupuesto se hace necesario reducirlo
lo que Unicamente es posible disminuyendo la superficie construida de la villa, y eso se consigue de
dos maneras, por una parte acortando las métricas de las longitudes de vano entre pilares que pasan
de los 5 metros habituales a los 4,75 m. y por otra parte revisando las plantas primera y segunda para
incorporar el apartamento de Mme. Savoye a la planta primera, destinando la Ultima planta a terraza
jardin con solarium.

La malla del sistema estructural recupera las cuatro crujias con cinco pilares en todo su perimetro
sustituyendo la traslacién de los dos pilares de la rampa al pdrtico exterior y duplicando la solucidn

estructural de la puerta de acceso principal.

Finalmente en abril de 1929 se plantean los Ultimos cambios que se pueden observar en FLC19439A 'Y
FLC19442.
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El criterio que se estd utilizando parece claro, los soportes que estdn en el perimetro exterior y que
afectan a la imagen del edificio, marcando un orden visual, se mantienen de acuerdo a la jerarquia de
la malla, en todo el perimetro se impone el orden rigido de la estructura. La estructura y la imagen del
edificio caminan unidas.En cambio los soportes interiores, los que quedan ocultos a las vistas desde el
exterior por la envolvente del edificio y se encuentran sometidos a las fuerzas internas que provocan
las circulaciones y las funciones de cada ambito de uso se rinden a las presiones y sufren
desplazamientos, como el pilar situado en el interior del garaje que pierde su posicion en la malla para
permitir que este sea capaz de admitir los tres vehiculos necesarios, o los desdoblamientos de un pilar
en dos a cada lado de la rampa de modo que cuando accedemos al vestibulo descubrimos como
aparecen cuatro pilares custodiando la entrada, recibiéndonos y aceptando el orden que impone la
rampa que ha ganado la posicidn central en el tablero de juego. La funcién circular toma el mando
frente al orden impuesto por la malla geométrica, la estructura sigue a la funcion.

La rampa continda siendo el eje vertebrador de la propuesta que con su posicién central domina en el
interior del edificio desplazando los soportes centrales que pasan a estar duplicados a ambos lados. En
la sala de bafios del dormitorio de Mme Savoye a los soportes se les concede un grado de libertad para
poder desplazarse linealmente en la direccién del pértico abandonando su punto dentro de la reticula.

FLC19439A (ampliado) villa Savoye tercer proyecto. Planta baja

La escalera de servicio ha girado 90 grados su posicién respecto al vestibulo principal y ahora mira
hacia la puerta de servicio, ofreciéndose. La linea recta de la rampa que se transforma en una forma
rectangular contrasta con las formas curvas de la escalera de servicio.

FLC19432 incluye un plano de la «Rez de Chaussée» donde todo se ha apretado obligado por la ley de
la economia, pero sin embargo se ha mantenido el caracter de las estancias aunque estas han tenido

que reducir sus dimensiones para caber en “el corsé” de la villa.

“Hoy, podemos seglin nuestra voluntad, introducir en la casa el mayor nimero de piezas sin tener que
. s . 77
preocuparnos de la superposicién de los pisos; cosa que ya hemos demostrado”

FLC19442 villa Savoye tercer proyecto. Planta primera

"7 Le Corbusier, «Precisiones respecto al estado actual de la arquitectura y del urbanismon, cit., p 149.
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4.2 COUPE LIBRE

«J'ai ainsi eu, au cours de ma vie, des tas de contacts avec des tas de gens sérieux. J'ai beaucoup
vécu chez les grandes personnes. Je les ai vues de trés pres. Ca n’a pas trop amélioré mon opinion.
Quand j’en rencontrais une qui me paraissait un peu lucide, je faisais I'expérience sur elle de mon
dessin numéro 1 que j’ai toujours conservé. Je voulais savoir si elle était vraiment compréhensive.
Mais toujours elle me répondait : « C'est un chapeau. » Alors je ne lui parlais ni de serpents boas, ni
de foréts vierges, ni d’étoiles. Je me mettais a sa portée. Je lui parlais de bridge, de golf, de politique
et de cravates. Et la grande personne était bien contente de connaitre un homme aussi
raisonnable»

“Tuve asi en el curso de mi vida, muchisimas relaciones con muchisima gente seria. Vivi mucho con
personas grandes (o grandes personas). Las he visto muy de cerca. No he mejorado excesivamente
mi opinidn. Cuando encontré alguna que me parecid ltcida, hice la experiencia de mi dibujo nimero
1, que siempre he conservado. Queria saber si era verdaderamente comprendida. Pero siempre me
respondia “es un sombrero”. Entonces no le hablaba ni de serpientes boas, ni de bosques virgenes,
ni de estrella. Me ponia a su altura. Le hablaba de bridge, de golf, de politica y de corbatas. Y la
persona grande se quedaba muy satisfecha de haber conocido a un hombre tan razonable”

Antoine de Saint-Exupéry conocié a Le Corbusier, creo que incluso fue el piloto de uno de los
aviones en los que Le Corbusier viajo por Sudameérica, pero probablemente no fue el piloto del
avion desde el que Le Corbusier diviso los meandros que provocaron la famosa Ley, pero los
meandros en parte son como la serpiente de Antoine, pero en vez de devorar elefantes, devoran el
territorio y cuando encuentran un obstaculo, se entretiene en él y con el paso del tiempo, sera por
tiempo, acaban resolviendo el problema, porque el rio tiende a lo recto, a la linea de minima
pendiente, a lo que parece el minimo esfuerzo aunque en el fondo haya costado una incipiente
energia, pero siempre tiende a la solucidn mas sencilla. El rio trabaja como un Arquitecto de la
Naturaleza transformando lentamente el territorio.

éPero llegarian a mantener algun tipo de conversacidon Antoine y Le Corbusier? éLe preguntaria
Antoine por el sombrero y el elefante? Le Corbusier tenia un espiritu inquieto, el espiritu de un nifio
que probablemente era capaz de ver el elefante en el interior de la serpiente boa; que entendié que

! Antoine de Saint-Exupéry (1943), «le petit prince» Edition du groupe « Ebooks libres et gratuits ». Cit. Pag 6y 7
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la arquitectura no es la busqueda de una forma superficial exterior, de la mera imagen, tan
corriente hoy en dia, sino que a través de la seccidn es donde se observa “al elefante”; que en la
seccion es donde se genera la forma moderna y se le da contenido a la Arquitectura; que la seccion
es la encargada de construir el espacio, y aunque “la emocidn arquitectdnica, es el juego sabio,
correcto y maghnifico de los volimenes bajo la luz” ? esos volimenes no pueden existir si
previamente no habido un trabajo de investigacidn en seccidn, porque al igual que decia Guillaume
Apollinaire "Un hombre como Picasso estudia un objeto como un cirujano disecciona un cadaver",
lo podriamos decir de Le Corbusier, con sus disecciones, con sus cuadernos de viaje de Santa Sofia
de Constantinopla, del templo de Tebas o del Palacio de Aman.

Por lo tanto la Arquitectura mayor, la arquitectura con contenido, solo puede existir con un trabajo
exhaustivo de la seccion, de modo que frente a la mera superposicion de plantas repetitivas
especulativas, el trabajo de seccion permite modificar el espacio interior alterando los niveles y las
alturas libres y al igual que la planta ha alcanzado un grado superior con «le plan librey, la seccion
en Le Corbusier ha alcanzado el grado de lo que podriamos llamar «le coupe libre» utilizando el
método de los aforismos tan habituales en Le Corbusier.

Evidentemente el concepto seccién libre nunca fue enunciado por Le Corbusier, al igual que el
término Raumplan, planta espacial, tampoco existia en el vocabulario de Loos y lo tuvo que
enunciar su alumno, colaborador y primer bidgrafo, el aleman Heinrich Kulka, tal como indica Kurt
Lustenberger cuando dice” Loos no acufio el termino planta espacial, sino que tal como Rukschcio
confirma, fue Kulka, cuando en 1931 edito su libro. El término es, pues, en cierta medida fruto de
propuestas historiograficas encaminadas a imaginar un concepto que abarcara una idea que Loos
expreso en conceptos especificos e independientes. Es decir, la idea de planta espacial no se
encuentra en ninguna de sus obras en tanto que concepto definido y articulado con claridad”?, por
lo tanto parece licito poder imaginar aforismos no enunciados por el propio autor si estos son
capaces de expresar con claridad un concepto o una metodologia de proyectar, veamos si el
concepto resulta apropiado.

Como hemos desarrollado en el capitulo anterior la planta ordena la arquitectura, y en el caso de Le
Corbusier se convierte por medio del “plan” en el primer medio de organizar el espacio,

? Le Corbusier, «Hacia una arquitectura », segunda edicion 1978, edit. Poseiddn sl. Titulo original: «Vers une architecture», 1923 ediciones Crés. Cit. Pdg. XVII
* Kurt Lustenberger (1995), « Adolf Loos » Birkhduser- Verlag fiir Architektur, Basel. Edicion en espafiol Editorial Gustavo Gili, SA Barcelona 1998. Cit. Pag. 37
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apareciendo rapidamente el concepto de planta libre como sistema mas potente de génesis de la
forma moderna. Pero un sistema de proyectacion basado Unicamente en la planta no permite
analizar el espacio en sus tres dimensiones sino que Unicamente abarca dos de ellas, y por lo tanto
solo podriamos estudiar un tipo de espacio, el horizontal, y solo en los casos que este espacio
tuviera una altura constante, dado que en planta no podemos percibir las relaciones verticales con
las plantas superpuestas, estamos obligados a emplear otro tipo de representacion grafica
complementaria, la seccién. Y la seccién permite ver la tercera dimensién en el pais de las dos
dimensiones, tal como escribe Abott en su libro sobre planilandia.

“Cuadrado: Pero vos, sefior, me habéis mostrado los intestinos de todos mis compatriotas en el pais
de las dos dimensiones al llevarme con vos al pais de tres. ¢ Qué problema hay, pues, para que
llevéis ahora a vuestro servidor en un segundo viaje a la regidn bendita de la cuarta dimension,
donde mirare hacia abajo con vos una vez mas al pais de las tres dimensiones...

Esfera: ¢ Pero dénde esta el pais de las cuatro dimensiones?

Cuadrado: Yo no lo sé; pero mi maestro sin duda lo sabe”?

Si nos apoyamos de nuevo en el concepto de Raumplan, observamos como se desarrolla una idea
espacial basada en el caracter y la importancia de las diferentes piezas de que se compone un
espacio. De modo que si simplificamos y nos centramos en una vivienda, las necesidades de un
dormitorio no son las mismas que las de un estar y hablamos de todo tipo de necesidades
incluyendo su grado de privacidad y su cardcter dentro del conjunto, por lo tanto deberiamos de
Ef‘. S ok £ R el disponer de un mecanismo de analisis y sintesis que atendiera a todas las métricas espaciales, en

) Fyns ¥ especial a la altura, al hombre erguido, de modo que establezcamos una relacién entre la jerarquia
y el cardcter de la estancia con la altura para ella asignada, y la manera mas sencilla de abordar este
problema es mediante el empleo de la Seccién vertical.

Y aunque la planta, que también es una seccidn, permite analizar el movimiento y la luz horizontal
nunca podra por si sola analizar el movimiento vertical ni la luz vertical, los dos mecanismos son

.
1
!

EHAUGIRRES AU MAZOUT ' el

7"*1 PEEREE complementarios y absolutamente necesarios. Y debemos entender que la fachada no deja de ser
una proyeccién plana de una seccidn por el territorio y que todo edificio forma parte de un estrato
Aménagement de Paquebot Ile de France, not located © FLC/ADAGP superior que es la ciudad o el paisaje, segiin nos encontremos en un entorno urbano o natural.

* Edwin A. Abott, “Planilandia. Una modela de muchas dimensiones” Cit.
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4.2.1 COUPE LIBRE VERSUS COUPE PARALYSE

Cuando L-C explica los cinco puntos de una nueva arquitectura, enfrenta dos conceptos
contrapuestos la idea de «le plan libre» versus «le plan paralysé», nos habla de la libertad de la
planta al introducir «l’ossature indépendante» con un sistema de apoyos puntuales que permiten
liberar por completo el espacio en su definicién horizontal, de modo que todas las plantas
superpuestas pueden ser diferentes entre si, frente a los rigidos muros de carga que obligan a la
repeticion constante de las mismas plantas, al estar vinculados los valores plasticos y espaciales con
la construccién estructural.

Sin embargo cuando transponemos los conceptos de «libre-paralysé» a la seccion se produce un
cambio importante a resaltar, tal como el profesor Quetglas establece cuando reflexiona sobre el
articulo de Colin Rowe que establecia una comparacién entre el esquema estructural de la villa
Foscari, “La Malcontenta” y la villa Stein-De Mozie, “Les Terraces” con el siguiente comentario:

“Rowe reconoce la diferencia entre el sistema de muros de carga de Palladio, que confina
horizontalmente el espacio y permite en cambio libertad de seccidn, y la estructura puntual de
pilares de hormigdn armado de Le Corbusier, que estratifica la seccidn pero libera por completo el
espacio en su definicion horizontal, en planta®

Por lo tanto la seccion sobre muros de carga no se encuentran paralizada sino que dentro del
espacio confinado por los muros dispone incluso de mayor variacion vertical que una estructura
apoyada sobre soportes, esos si Unicamente en la direccion que establecen los muros al impedir
cambios en la direccién ortogonal a ellos. Incluso la seccidn libre cuando se desarrolla sobre muros
de carga, sobre los «mur paralysé» que resalta L-C, disponen de mayor grado de libertad que sobre
una estructura de soportes puntuales, porque los muros permiten construir forjados dispuestos a
diferentes niveles aprovechando la continuidad horizontal que imponen los dos muros de carga
paralelos.

Y aunque el concepto de la planta libre tiene atrapada a la idea del espacio y no permite pensar en
la libertad de movimiento vertical, una «I’ossature indépendante», un sistema de soportes

> Josep Quetglas, “Las cuatro columnas: Palladio y Le Corbusier” Massilia 2003. Cita pag. 104.
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puntuales si que admite la variacion de la posicidn vertical de los planos horizontales, pero eso si
Unicamente en el dmbito de apoyo entre soportes mas la capacidad del vuelo estructural por parte
de los forjados, mientras que en un sistema de muros lineales tenemos libertad de modificar la
posicidn de los planos horizontales en cualquier punto y con cualquier tamafio dentro del espacio
confinado por los muros, de modo que se abre todo un abanico de posibilidades de movimiento
vertical dentro de le Coupe que evidentemente no se encuentra paralizada.

Pero todas estas libertades obtenidas respecto a la movilidad vertical de los planos horizontales no
las proporciona la Planta Libre, que como hemos indicado piensa Unicamente en el desplazamiento
horizontal, sino que pertenecen al ambito de la seccién libre.

En 1914 la estructura Dom-ino representa la idea de la planta libre en la que “Unicamente” se
muestran dos planos superpuestos que permiten “liberar el espacio en su definicién horizontal”, y
aunque con el tiempo L-C lograra dentro del espacio contenido entre esos dos planos “una escisidon
completa entre estructura y forma. La imagen plastica y la escena espacial son auténomas respecto
al esquema estructural” ®, aqui todavia no es consciente de ello.

En 1920 la estructura Citrohan, la que se construyen con unos conocimientos estructurales
limitados, pero que sin embargo permite experimentar con planos horizontales apoyados sobre dos
muros de carga paralelos que abren el camino hacia la seccién libre. Ya en los inicios se descubre
mediante el trabajo de la seccidn la posibilidad de desplazar los forjados generando diferentes
galibos y a la vez se puede interrumpir algunos de ellos, con lo que el plano intermedio no ocupa
toda la longitud de la planta, de este modo hace su aparicién el espacio vertical dentro de la
arquitectura moderna de L-Cy P-J.

En 1923 en la villa Le Lac - Petite Maison del lago Leman el trabajo en seccidn se trasladara al plano
de cubierta que se abrird buscando los rayos de luz. Otra vez dos sencillos muros de carga, uno de
los cuales incluye un gran dintel que permite abrir las vistas al lago y los alpe, permiten albergar
fundamentalmente el concepto de la planta libre con su caja central alrededor de la cual se
organizan todos los espacios con un recorrido rotacional, pero que con un simple gesto de girar una
tramo de la cubierta parece que abre la puerta a todo un trabajo de seccidn que permitira una
nueva idea de espacio fluido moderno, el espacio vertical
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4.2.2 LA SECCION COMO MECANISMO DE MEDIDA-ANALISIS-SINTESIS

En la antigua Grecia se denominaba “seccién” a “la divisién de un segmento en extrema y media
razon”, lo que posteriormente se denomino como nimero de oro 6 seccion aurea, utilizado entre
los griegos para establecer las proporciones de alzados y plantas de sus templos. El simbolo T,
proviene del griego tour y significa “corte o seccion” y fue sustituido posteriormente en
matematicas por la denominaciéon moderna, ® en honor de Fidias cuyo nombre en griego, @etbiac,
comenzaba por esta primera letra. La seccidn se empleaba como un sistema de medidas, un
conjunto de relaciones que buscaban el control de las métricas para obtener un estandar de belleza,
que los griegos trasladaban a las proporciones de sus edificios.

Cuando en Arquitectura se realiza un corte o seccion se estan estudiando las relaciones internas
que generan el espacio, se deja de pensar en una Arquitectura de planta para comprender que el
espacio es lo mas importante, que hay que atender a la como penetra la luz elemental del sol en el
interior del volumen, a la relacién visual entre el interior y el exterior, a los flujos de aire caliente
ascendente a través de los vacios entre plantas superpuestas, a como se traslada el sonido a través
del espacio interior, a la circulacidn de los flujos de personas percibiendo la Promenade
Architecturale , al modo en que el edificio contacta con la cota cero y enraiza con el lugar...
entonces la seccion se convierte en unos de los mecanismo de medida-analisis-sintesis mas potente
de la Arquitectura, y es en ese momento, en que tenemos que desarrollar la Arquitectura para un
lugar y para unas exigencias funcionales concretas cuando deberemos decidir si el parti del
proyecto se encuentra en la seccién en lugar de en el habitual planteamiento en planta.

Con la seccién pasamos de una Arquitectura de imagen preestablecida o de mimesis, a una
Arquitectura de contenidos; decia Alvaro Siza “simplemente juzgar una construccién habitable por
su aspecto exterior es como saborear una manzana por el color de la piel””’, y esa banalidad es la
que ha caracterizado a cierta arquitectura de la imagen de los ultimos afos, una arquitectura que
prescinde de un analisis y una investigacidén que profundice en los componentes internos de la
MURONDINS forma y no se quede en la mera superficialidad de la envolvente.

Frente a la Arquitectura de la imagen proponemos la Arquitectura de contenidos que surge de las
leyes naturales que gobiernan el comportamiento de las formas. Es nuestra obligacién como

7 Alvaro Siza “Textos”. Edicién de Carlos Campos Morais. ABADA editores. 2014 Cit. Pag. 001
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Arquitectos, conocer y descubrir cudles son estas leyes y aplicarlas en el desarrollo de la
Arquitectura, para eliminar lo arbitrario y construir el exterior como traslacién del interior.

Le Corbusier en sus carnets de los viajes utilizd la seccion como sistema de analisis, y los incorporo
en sus libros como en «Vers une architecture», en que aparecen secciones de Santa Sofia de
Constantinopla, del templo de Tebas o del palacio de Aman en Siria®, dibujos en los que la seccion
es utilizada como mecanismo de analisis de la construccién de la forma y que fueron a su vez
tomados de Choisy.

Cuando analizamos por medio de la seccion, penetramos mas alla de la envolvente del edificio, y
nos sumergimos en el interior destripando las relaciones entre masas y vacio. Pasamos de la
superficialidad de la imagen exterior a la inmersion en el espesor del medio interior, descubriendo
las diferentes densidades que componen el edificio. La seccién permite revelar lo implicito las
“transformaciones, fusiones, elongaciones, conexiones, algunas de modo lineal y otras no”, frente a
“lo explicito texturas, color, forma y demas” °

Estudio carnets de viaje local en Viena de Hoffman

Cuando las secciones dejan de ser ortogonales e incluyen desplazamientos de ejes o puntos de fuga
obtenemos las perspectivas axonometrias o las cénicas, tan habituales en los procesos de
construccién de la forma de L-C. Pero debemos de establecer una distinciéon importante tal como
indica Bruno Reichlin™ al distinguir dentro de los dibujos en funcién de para quien estan destinados.

No es lo mismo un dibujo preparado para ser mostrado a un profano de la arquitectura, como
puede ser un dibujo en perspectiva con el objeto de explicar un proyecto a un cliente, frente a los
dibujos de seccion como mecanismos de analisis y construccién de la forma.

El desarrollo de un proyecto a partir de las secciones lleva implicita la critica a la bidimensionalidad
de los proyectos que abusan en exceso de la planta o de la fachada, la seccion introduce la tercera
dimension —la altura- que se suma a las dos primeras —la extensién- con el ancho y el largo.

SANTA SOFIA DE CONSTANTINOPLA. El
plan actGa en toda la estructura: sus leyes
5 - d

y sus b se
cenmnlair: moatlatc “Nos desplazamos por la planta pero habitamos en la seccion”
Hacia una arquitectura, Pag 36

& Le Corbusier, «Hacia una arquitectura », segunda edicion 1978, edit. Poseidén sl. Titulo original: «Vers une architecture», 1923 ediciones Crés. Imagenes pag. 36, 37 y 38.
° Greenberg, Mac Cormac, Van de Beek, Padovan, “Espacio fluido versus espacio sistematico”, ediciones UPC 1995.. P4g 5.
1% Reichlin, Bruno “L’assonometria come progetto uno studio su Alberto Sartoris”, Lotus n® 22 Pag. 82-93
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Andlisis FLC19204A Seccién Domino
N

FLC19138. Seccién Domino.

COUPE LIBRE

4.2.3 COUPE DOM-INO 1914

El sistema Domino es un proyecto generado en planta del que existen muy pocos dibujos en
seccion, mas que en una idea de espacio se estd pensando en un proceso constructivo que reduzca
los plazos y los costes de una reconstruccion de las viviendas destruidas por la primera guerra
mundial, aunque cualquier proceso constructivo provoca necesariamente una idea espacial.

En el plano FLC19204A, nos encontramos una seccion longitudinal y una transversal, que como
podemos observar se centran fundamentalmente en los procesos constructivos haciendo hincapié
en la constitucion de los componentes de los elementos macizos, mientras que el resto del vacio se
trabaja como una superposicion de tres planos horizontales colocados a la misma distancia y unidos
por una escalera. En los destalles constructivos se acota el canto del forjado en 28 cm y las alturas
libres varian en los diferentes planos existentes en la FLC desde 2,30 m hasta 2,70 m.

La seccion entre dos planos paralelos superpuestos tiene muchisimas potencialidades derivadas de
la libertad y la flexibilidad que el sistema estructural propuesto conlleva y que constituirdn uno de
los temas de investigacion de los grandes arquitectos modernos, como el caso de Mies Van der
Rohe que a lo largo de su carrera estudiara las variaciones que se producen al modificar las métricas
de este espacio finito y limitado, y que puede sufrir numerosas variaciones en funcion de que el
tratamiento de la envolvente sea un rigido envoltorio rectangular o la envolvente sufra un proceso
de desmaterializacion y disgregacidn que acabe con su desintegracion.

Y aunque la seccion del sistema Domino, al igual que le ocurria en la planta, tiene todas esas
posibilidades implicitas, en el afio 1914 estas no han sido todavia evidentemente descubiertas y
desarrolladas por Jeanneret y se quedan en eso, en meras potencialidades pendientes de
desarrollar.

El encuentro con la cota cero es otro elemento a destacar del trabajo en seccidon, aunque todavia no
se es consciente, tal como se observa en los dibujos de volumen y alzado.

La seccion constructiva de la Domino adopta una solucidon de apoyos puntuales sobre zapatas que
permiten elevar el edificio generando una cdmara que puede traducirse en dos posibles evoluciones
futuras, la idea de un oscuro perimetral que da la sensacion que el edificio flota sobre el terreno o
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un cambio de métrica de la cdmara que al aumentar de tamafio permitirad que aparezcan los Pilotis
| _ recuperando el terreno que ocupa la casa. Estas dos maneras de encontrarse con la cota cero son
FET o 1 T T + anti-clasicas y rabiosamente modernas.

B I e =1 Por lo tanto el edificio tiene libertad de movimiento de los planos que componen la seccidn, en el
| NG R futuro podra aparecer la seccion libre al igual que aparecera la planta libre, dado que ambos
) conceptos estan presentan con las decisiones estructurales y constructivas elegidas.

[ El edificio con su solucién constructiva permite elevarse generando un oscuro en sus frentes
frontales dado que el sistema de soportes se encuentra retirado del plano de fachada y el

4 encuentro con el suelo lo podemos catalogar también como libre, tenemos libertad de eleccién en
la forma de encontrar el edificio construido y el terreno.

47 El suelo de planta baja lo podria haber construido como una solera pero en cambio se encuentra
grafiado como un forjado apoyado sobre zapatas, a modo de forjado sanitario. Pero esa posibilidad
que tiene implicito el sistema de poder elevar la caja es muy importante en las futuras soluciones y
aqui ya esta implicita solo hay que madurarla y evolucionarla.

— B | Los planos FLC 19138 y FLC19143 estudian tanto en planta como en seccidn dos tipologias de
s escalera, una lineal y otra de ida y vuelta con meseta intermedia, y en ambos casos el estudio es
— - ' fundamentalmente constructivo observando cémo se establece la composicidn del forjado y zancas

4 ‘E::TE:F ng:&i}?*’@ éu’* de escalera.

SR < T LA Evidentemente la solucién de escalera lineal es funcionalmente imposible dada la distancia
—— S R s, R — | . . . .
= = _—*'1- - existente entre soportes y los anchos de forjado elegidos. La escalera constructivamente podemos
R G stimess G0 [ e resolverla eliminando un rio de bovedillas pero con desarrollo casi a 45° por las métricas de la

planta la convierten en una solucién inviable.
19217 La manera en que la casa se encuentra con el terreno, es diferente a la solucidn de las propuestas
) iniciales desarrolladas en el Cantdn Suizo de Neuchatel, en La Chaux-de-Fonds, ahora la casa se
levanta sobre las zapatas con apoyos puntuales planteando un forjado elevado ligeramente sobre la

cota cero que tal como observamos en FLC19217 permite actuar en terrenos inclinados.

FLC19217 Seccién Domino
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4.2.4 COUPE AU BORD DE LA MER, Villa para Paul Poiret, 1916

En la documentacién publicada de la Fundacidn Le Corbusier no se incluye ningun dibujo en secciodn,
sin embargo en el tomo | de la «Euvre Compléete», en el que se recogen hasta 13 dibujos,
observamos un pequefio boceto de una seccion-territorio del que se puede deducir cierta
informacion importante que no estd recogida a través de las plantas y las perspectivas.

En la seccidon-LUGAR observamos cémo se implanta el edificio con respecto al mar en lo alto de un
acantilado, mostrando al parecer que la orientacidn solar probablemente de sur se encuentra en la
fachada contraria al mar, por lo que parece que no coinciden las vistas con el soleamiento, de modo
que el edificio dispone de las mejores vistas en uno de sus lados, el que mira hacia el mar, mientras
el sol se encuentra en la fachada contraria.

FLC14711 Villa au bord de la mer

Tal vez por este motivo se adopto las dobles orientaciones en el estar-comedor tal como podemos
observar en FLC1471de modo que la villa no esta posicionada ortogonalmente mirando al mar sino
en paralelo, con lo que se consigue obtener vistas y soleamiento aunque sea a través de fachadas
% enfrentadas que por otra parte nos ofreceran o ventilaciones cruzadas.

La villa estaba pensada para ser construida con elementos en serie, pilares de hormigdén armado

dispuestos en reticula cada cinco metros aunque el sistema fuera unidireccional con forjados de

e —\___,. - béveda rebajada de cemento armado, tabiques ligeros, precios bajo. Pero esa informacion no la
i obtenemos de los dibujos en seccién sino de los textos publicados.

La construccion tiene en su conjunto un caracter industrial pero el espacio interior presenta

Obra Completa tomo I. Pagina 28. Villa au bord de la mer. elementos de calidad espacial, como la doble altura, en la que una estancia vuelca sobre la inferior
enriqueciendo las relaciones visuales interiores tal como podemos observar en FLC14711, donde se
muestra una perspectiva interior, que era el sistema habitual de representacion del espacio por
parte de Ch. E. Jeanneret, lastima que la perspectiva sea para ensefiar al cliente y no se haya
seccionado los elementos macizos, de modo que hubiéramos podido comprobar cémo se construia
y materializaba el espacio ademas de poder captar la profundidad del edificio a través de la imagen.

Lo que si podemos observar es la relacion interior-exterior, dado que para el joven Jeanneret en

exterior era igual de importante que el interior y el edificio debia de entrar en resonancia con el
territorio donde se implantaba.
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4.2.5 COUPE MONOL 1919

Aunque parezca sorprendente de los 7 planos que se conservan en la Fundacion Le Corbusier
respecto a la villa Monol ninguno incluye un dibujo en seccién. Unicamente existe un pequefio
dibujo en el que se realiza un croquis mostrando los empujes de la boveda sobre los laterales que

T T T en los pérticos centrales que cuentan con bévedas a ambos lados se encuentra equilibrados

qguedando Unicamente el Ultimo de los vanos desequilibrado.

: | En las representaciones que se presentan dominan las perspectivas y algin alzado en el que se

G : aprecia la disposicion de las bévedas rebajadas pero no se trabaja la idea de espacio interior ya que
siempre se esta mostrando el volumen exterior con los cerramientos verticales en los que se

practican banales perforaciones para insertar las ventanas con un escaso valor compositivo..

Andlisis FLC19125

La idea fundamental que se pretende transmitir es la de “la serie”. En esta época L-C esta
obsesionado por obtener un sistema de fabricacidn con un proceso constructivo que permita una
construccién rapida y econdmica.

La posibilidad de desarrollar un sistema constructivo que utiliza la forma como componente
estructural que trabaja Unicamente a compresidén optimizando las posibilidades del material, el
hormigdn, que al trabajar Unicamente a compresidn necesita evidentemente menos cantidades de
acero al no invocar a mecanismos resistentes vinculados a la flexion.

El sistema Monol con sus bdovedas rebajadas se recuperara como proceso constructivo en 1951
cuando se desarrollen la villa Sarabhai y las villa Jaoul. Segun indica Xavier Monteys el sistema
constructivo parece provenir de los Docks de Casablanca que habian sido disefiados por Perret y
que fueron dibujados por el joven L-C en su etapa de dibujante a tiempo parcial en el estudio de los
hermanos Perret.

174



“;De la Planta libre a la Seccién libre? El espacio indecible” COUPE LIBRE

4.2.6 COUPE CITROHAN 1920-1922

La Maison Citrohan, tal como indica Tim Benton en Plans, fue proyectada para un articulo «Maisons
en série» en L'Esprit Nouveau n2 13, de diciembre de 1921, mientras que la Citrohan Il, fue
disefiada para la exposicion del Salon d’Automne del 1 de noviembre de 1922 en forma de maqueta
de yeso y conjunto de planos.

La Citrohan | con escalera longitudinal abierta por el exterior y la Citrohan Il con escalera
longitudinal interior. Un mismo sistema compositivo admite variaciones.

Y é¢De ddnde viene la idea Citrohan?

“...Citrohan era un juego de palabras con Citroén: una casa como un coche... esperaba producir en
serie las piezas del edificio por métodos Taylorizados como los que se usaban en la fabrica de
automoviles...«Machine & habiter» —la maquina de vivir- un utensilio funcional elevado al rango del
FLC 20708. Seccién Citrohan 1. 1920 arte gracias a unas proporciones sensatas, unos espacios agradables y la eliminacién de la
decoracién injustificada y de los habitos sin sentido. Era un desafio utépico al statu quo” ™.

De modo que se estd pensando en una fabricacién en serie en la que las villas se presentan como
objetos similares a automdviles que inicialmente se implantan como villas aisladas en parcelas pero
gue mantienen un tratamiento diferenciado de sus envolventes de modo que los lados cortos son
abiertos conteniendo los huecos de iluminacidn, ventilacién y de relacion interior-exterior mientras
que los lados largos son en su mayoria macizos preparando el camino a un sistema de agregacion
por medio de agrupacion de villas dispuestas unas al lado de otras, o incluso realizando
superposiciones verticales.

Y si hacemos caso a lo que se indica en la obra completa el nacimiento de la idea generadora de la
Citrohan viene de la seccion del Bistrot Legendre.

FLC 20711(AMPLIADO) Seccién Citrohan 1. 1921

“Abrir los ojos. Comemos en un pequefio restaurante de cocheros del centro de Paris; al fondo
estdn el bar y la cocina. Un altillo corta en dos la altura del local, su parte anterior da a la calle. Un
buen dia se descubre esto y se ven las pruebas de que facilita todo un mecanismo arquitectdnico

" William J.R. Curtis. ”Le Corbusier. Ideas y formas.” Madrid: Hermann Blume (1987). Pag. 54
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. .y .. 12
que puede corresponder a la organizacién de una vivienda humana”

Y como indica Xavier Monteys en la casa Citrohan, “lo determinante es la construccion de un
espacio habitable, intuido a partir de la experiencia del Bistrot Legendre (situado en el nimero 32
de la calle Godotle-Mouroy, era el restaurante en el que comian Le Corbusier y Ozenfant...). La
intuicion consiste en imaginar ese espacio Unico de gran altura con un altillo al fondo, como si se
tratase de una vivienda” **

Por lo tanto lo importante es la idea de espacio, no la de uso, que puede ser cambiado siempre que
el espacio de la arquitectura genere la suficiente flexibilidad, para albergar el resto de parametros
necesarios. La misma idea de arquitectura puede ser un restaurante o una vivienda. Hay que
acostumbrase a proyectar con conceptos arquitectdnicos, y un espacio pensado como sala de
comidas colectivas se puede convertir en un espacio donde vivir individualmente. Un espacio de

w; A ' trabajo es a la vez un espacio para el habitat.

FLC20711 incluye dos secciones, las correspondientes a Citrohan | y a Citrohan Il. En la primera el

- edificio estd apoyado directamente sobre el terreno, donde podemos ver también el sistema de

L cimentacion por zapatas sobre las que se las que se dispone una solera que se prolonga al espacio

exterior cubierto, mientras que la seccién de Citrohan Il se eleva sobre Pilotis también apoyados en

] :I R, zapatas y se afiade una terraza en la parte delantera del estar como prolongacién exterior del

b 1 g S A mismo. La idea de relacién interior-exterior por lo tanto estd presente en las dos propuestas, en la
= o primera se incluye una terraza cubierta a doble altura mientras que en la segunda se elimina la

cubricion y se genera una terraza elevada que actlia como estar exterior al aire libre.

FLC 20711 (AMPLIADO) Seccién Citrohan 2, sobre Pilotis. 1922

La seccion-espacio muestra formas de proporciones cubicas en las que podemos observar la

t = ™ L dialéctica entre el vacio interior y el exterior. La forma espacial interior establece las relaciones en

& e |' doble altura y la forma espacial exterior de la terraza jardin juega con la traslacién de la masa de la

l caja superior al exterior de la terraza. La Citrohan desarrolla el espacio vertical mientras la Domino
planteaba el espacio horizontal universal. En el interior la doble altura tiene una métrica 4,60
metros de alto en el que se introduce un altillo que ocupa la parte final de la caja, que esta
construido con un forjado de tan solo 20 cm de espesor que generaba dos plantas superpuestas con

COUPE AB
FLC 1088 (AMPLIADO) Seccidn Citrohan 2, sobre Pilotis.

'2 | e Corbusier, W. Boesiger, O. Gisberger. «Euvre Complet 1910-1929 ». Les Editions D’Architecture. Pag. 31.
" Xavier Monteys. “Le Plan Paralysé. Revisando los cinco puntos”. Massilia, 2002. Anuario de estudios Lecorbusieranos. Cita Pagina 142
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una altura libre de 2,20 metros, buscando el contraste entre la gran y la pequefia altura, espacios
comprimidos versus espacios expandidos.

La seccion-luz utiliza un sistema de iluminacién a través de los planos verticales recibiendo la
iluminacion a través del plano de fachada del estar, abierto en toda su altura, mientras que el resto
de estancias utilizan la «fenétre longer», que permite una iluminacion mas homogénea que las
ventanas de proporcidn vertical procedentes de los muros de carga.

La seccion-territorio, tiene una vocacion de universalidad, y con el objeto de que pueda ser
construida para cualquier persona en cualquier lugar y pretende generar un objeto que pueda ser
construido en serie, “si se arranca del corazén y del espiritu los conceptos inmdviles de la casa y se
enfoca la cuestién desde un punto de vista critico y objetivo, se llegard a la casa-herramienta, a la
casa en serie sana (moralmente también) y bella con la estética de las herramientas de trabajo que
acompafian nuestra existencia.” "

Analisis seccion Citrohan 1921

La seccion-construccién muestra una tecnologia sencilla de forjados de escaso espesor, de modo
que la villa es un producto abstracto de tecnologia elemental que Le Corbusier describe como “Dos
muros portantes laterales; un techo plano encima, y asi tenemos una caja que puede ser una
verdadera casa. Pensamos en construir esta casa en cualquier comarca del pais; los dos muros
pueden ser de piedra, de ladrillo o aglomerado trabajados por cualquier obrero del lugar. Solo la
seccion revela la estructura de los suelos estandarizados segliin una formula muy clara, en hormigén
armado. Esta primera casita con terrado-jardin, y concebida en serie, encabezara la blisquedas que
se escalonaran a lo largo de los afios siguientes” ™ . “Sencillamente, resulta una demostracion de
que los muros no son un obstdculo para el espacio y de que puede conseguirse libertad espacial
operandolzobre los techos o, por decirlo con los argumentos de Colin Rowe operando sobre la
seccién”

La seccidn-circulacion se refleja en FLC1088 donde se observa como la escaleras se resuelven de
manera lineal sin superposicién generando que los espacios fluyan verticalmente.

Andlisis seccidn Citrohan 1922

e Corbusier, «Hacia una arquitectura », segunda edicion 1978, edit. Poseiddn sl, cit., p 187. Titulo original: «Vers une architecture», 1923 ediciones Crés.
' Le Corbusier, W. Boesiger, O. Gisberger. «Euvre Complet 1910-1929 ». Les Editions D’Architecture. Pag. 31.
¢ Xavier Monteys. Le Plan Paralysé. Revisando los cinco puntos. Massilia, 2002. Anuario de estudios Lecorbusieranos. Pagina 142
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FLC30197. Seccidén maison d’artistes 1922.
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4.2.7 COUPE D’ARTISTE 1922

Las villas con doble programa de vivienda y estudio-taller de artistas a la vez se inician con la Maison
d’artistes de 1922 en las que la vivienda se estratifica en una serie de plantas superpuestos con un
sistema estructural vinculado a la idea Domino.

Con este proyecto se inicia la seccion Atelier de modo que el edificio se encuentra parcialmente
elevado sobre Pilotis dejando libre el cincuenta por cien de la planta baja y ocupando el resto con
garaje y aparcamiento de vehiculos.

El programa de vivienda se traslada a la planta primera y recibe la denominacién habitual de «Rez
de Chaussée sureleve», de modo que con la denominacion de planta baja elevada, aqui se introduce
el calificativo de elevada en otros proyectos ni tan siquiera se pondra, se pretende transmitir la
sensacion ingenua de que la vivienda tiene menos niveles de los que en realidad existen, y que las
dos plantas elevadas estan mas cerca de la cota cero de lo que en realidad estan.

La seccion de la vivienda se desarrolla por lo tanto en una Unica planta, en el primer nivel y se trata
de un espacio horizontal entre dos planos superpuestos dentro de los cuales se generan dos bandas
lineales, la de servicio con la cocina, el bafio y la escalera principal y la banda del estar-comedor-
dormitorio que se entremezclan en un espacio flexible y cambiante a la vez que admite los dobles
usos, alternandose en el mismo espacio el dia y la noche mediante una serie de pantallas méviles.

El atelier se dispone en el tercer nivel en un espacio abierto y diafano que dispone de iluminacion
natural.

FLC30197 es el plano de seccion que estd incluido dentro de la documentacién publicada de la
Fundacion Le Corbusier y en el podemos observar la estratificacion de niveles .

Las métricas de la seccidén espacio van variando en funcion del nivel en el que nos encontremos
estableciendo un caracter diferente para cada una de las estancias.

En la cota cero donde se situan el garaje y las instalaciones se utiliza la altura mas reducida 2,15 m,
probablemente con la intencién de acercar el plano del nivel uno a la cota cero.
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El nivel de vivienda al que se accede directamente por una escalera exterior tiene una altura libre
de 2,60 m para la planta primera y por ultimo en la ultima planta, en el tercer nivel se aumenta la
altura libre hasta 2.80 m concediéndose la maxima importancia al estudio como lugar de trabajo

elevado que recibe una luz cenital homogénea.

Si desplazamos la seccién por traslacidon obtenemos la volumetria de la villa, con la salvedad de que
la béveda se dispone Unicamente en un tramo central y por lo tanto no se materializa en los
testeros del edificio, sin embargo si que rompe el volumen puro de la caja.

La seccion construccidon muestra la composicion de la villa en forma de sistema Dom-Ino, con una
serie de planos horizontales apoyados sobre soportes dispuestos ocultos en el perimetro en el
interior del cerramiento de modo que la fachada pierde su cualidad de libre.

El encuentro con la cota cero se realiza de dos maneras diferentes, en el alzado principal, en el lado
que recae al acceso de vehiculos y personas, la caja se muestra elevada sobre dos Pilotis, mientras
que en el lado contario el edificio arranca directamente desde la cota cero no mostrando la
sensacion de levedad de la caja.

En realidad la percepcidon del plan de masas es en este caso la de un volumen elevado o apoyado
sobre el terreno segun el lado de la villa en que nos encontremos, pero la percepcidn del edificio
siempre es en forma de encuentro de triedros mostrando la arista que provoca el encuentro de las
dos fachadas con el techo de la planta baja abierta.

En la Ultima planta se produce un cambio respecto a la sistema Domino, que mantiene el plano
horizontal del suelo pero introduce dentro de las formas cubicas habituales una forma céncava
expansiva que sobresale en el tramo central desdobldandose para captar la luz.

La seccidn iluminacidn en los planos verticales nos muestra aperturas de proporcién horizontal
situadas a 1 metro de altura generando dinteles, mientras que en el plano horizontal de cubierta
aparece la iluminacidn cenital en forma de cafién de medio punto desdoblado aprovechando las
cualidades de un material como el hormigén armado.
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4.2.8 COUPE ATELIER DU PEINTRE OZENFANT 1922

. Dentro de los cuarenta y un planos que se existen en la fundacidn Le Corbusier de la villa Ozenfant
. ; | A Unicamente dos se destinan a seccionar verticalmente el edificio, realizando una seccion
3, - longitudinal, FLC7824, y una seccién transversal, FLC78925. El edificio se construye a partir de una
seccion Domino en las dos plantas inferiores y una seccion Citrohan en las superiores.

La seccion espacio muestra un sistema de tres plantas superpuestas de modo que la la altura libre
de las plantas es de 2,60 m para la planta baja, 2,60 para la planta primera y 4,25 m para la planta
. tercera. Como corresponde a la solucion habitual de atelier la planta baja esta destinada a servicio y
= I garaje, planta primera es la planta noble destinada a vivienda y la Ultima planta acoge el atelier el

= 1 espacio de trabajo del pintor. Dentro del espacio de atelier se introducen dos altillos que presentan
' unas métricas en altura muy recudidas incluso para un uso como almacén. Los dos altillos presentan
formas diferentes, mientras uno de ellos, el ubicado junto al plano de fachada es una caja elevada al
que se accede por una escalera de barco, el segundo es un plano abierto, con un forjado llevado al
minimo espesor y una barandilla de tubo de la maxima transparencia.

La seccion iluminacidn muestra diferentes opciones para introducir la luz en el edificio. Por una
parte se observan las habituales «fenétre longer», para las estancias destinadas a vivienda, que se
resuelven con una antepecho macizo de un metro sobre el que se dispone una ventana de 1,15
metros de altura afladiendo dinteles hasta alcanzar el forjado. Mientras que en Atelier, el punto
mas importante de la casa, se dispone de dos iluminaciones, una vertical y otra horizontal.

La iluminacién horizontal se realiza a través de un lucernario con doble acristalamiento, uno
exterior con forma de dos dientes de sierra que se rematan interiormente por un plano horizontal
de las mismas proporciones que los dos planos verticales acristalados que intersectan con él en las
esquinas generando un triedro interior de luz, estando los dos planos verticales elevados sobre un
antepecho de un metro de altura. En el fondo del atelier, sobre el altillo se dispone un plano vertical
de iluminacion de suelo a techo, de modo que el Atelier ademas de doble iluminacion dispone de
ventilaciones cruzadas.

Las secciones no muestran la composicién constructiva y se limitan a grafiar lo macizo pintado de

color rojo.
FLC78925 (AMPLIADO) seccién villa Ozenfant
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IMMEUBLE VILLAS " | 4.2.8 COUPE INMEUBLES VILLAS 1922, 1925 y 1928.

En el «Salon d’automne» de 1922 se presenta junto con los planos de planta, alzados y perspectivas,
el plano FLC19070 que estudia la seccién del «iInmeuble Villas», compuesto de 120 apartamentos
dispuestos en dos bloques simétricos servidos por corredor y separados por un espacio central
privado que incluye equipamientos deportivos. Los bloques superponen cuatro células de viviendas
duplex, de dos plantas cada una, unidas por un corredor que discurre en la planta baja de las células
junto a la fachada al patio privado comunitario interior. En planta baja también se disponen
viviendas, tal como se puede observar en el dibujo de seccion.

Cada célula dispone de su propio jardin privado elevado, proveniente de la idea de arquitectura
extraida de la cartuja de Emay como resultado de la traslacidn de la tipologia de vivienda
unifamiliar con patio a un edificio de superposicidn vertical que sera un tema recurrente de
investigacién durante la vida atil del taller de los Arquitectos Suizos.

COUPE AB EunEL e LR

FLC19070 seccién Inmeubles villas FLC19114 muestra la gestacion de la idea de espacio a través de un proceso de dibujo en el que se
ponen en paralelo para poder compararlos y analizarlos una seccion espacio y una seccion
circulacion. Mediante estas dos secciones transversales observamos cémo se estudia la relacién

= entre los espacios en simple altura y los vacios de doble altura, en la tipica seccidn tipoldgica

resultado de trasladar la idea generadora del sistema Citrohan a un edificio de agregacion por

superposicion, en el que los espacios de altura simple vuelcan sobre los espacios de doble alturay

se iluminan y ventilan principalmente a través del gran jardin elevado de dos plantas de altura.

El estudio va acompafiado de métricas acotadas dado que las secciones se encuentran en verdadera
magnitud lo que no ocurre en los estudios en perspectiva, de modo que en la seccién podemos
m— : comprobar las alturas de los vacios y los espesores y composicién de los macizos.

La seccion circulacion vertical, reflejada en el otro dibujo que completa la lamina, afiade un estudio
de las escaleras seccionandolas observando la superposicion de las mismas y la posicién de mesetas
y de corredores. Las mesetas quedan a mitad de altura de las plantas y en la seccién debemos de
comprobar que la propuesta es viable constructivamente y que no existen interferencias entre
sistema estructural y huecos para los pasos del sistema de circulacidn.

FLC19114 seccidn Inmeubles villas
El plano de seccién FLC19075, fechado el 9 de noviembre de 1923, continda con el estudio de los
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problemas funcionales y espaciales. En el dibujo se aumenta la escala del plano con el objeto de
estudiar individualmente una de estas células comprobando la relacién que se establece entre la
célulay el corredor.

Esta propuesta evoluciona el proyecto inicial ya planteado, en el que el corredor consumia toda la
altura de una planta, 3,10 metros lo que parece excesivo, por lo que comienza a revisarse la
ubicacion del corredor intentando aprovechar al maximo el espacio disponible de las agregaciones
con superposicion vertical. Probablemente cuando se dibujo FL19114 se observd que el espacio
vertical tenia mas prestaciones y que estaba infrautilizado.

La seccion también nos habla de las diferentes escalas del edificio, la escala urbana a la ciudad, con
los grandes alveolos, la escala de la célula, con un sistema de dobles alturas que introduce en el
mismo proyecto las ideas generadoras “Domino + Citrohan + «jardi suspendu»”, y la escala a la zona
comun en el patio interior, con un sistema de tres niveles que recoge las circulaciones por corredor.

El dibujo maneja tres métricas diferentes en cuanto a la altura de los recintos vinculado a las escalas
gue hemos comentado : 6,50 metros para las dobles alturas interiores y para el «jardi suspendu»
exterior; 3,10 m libres + 0,30 m de forjado + 3,10 m libres, para la célula tipo generando los espacios
de la vivienda con las dobles alturas para la zona del estar y las simples para el resto de piezas; 2,15
libre célula + 0,15 m de forjado + 2,05 libre para el corredor + 0,10 m de forjado + 2,05 libre célula,
con lo que por medio de la seccidn se pretende resolver dos problemas, por una parte no se quiere
modificar la célula tipo y se pretende mantener todos los espacios como si fuera una vivienda
aislada, y ademas se desea incorporar el corredor a la seccion de modo que se permite generar la
agregacion de células.

Evidentemente anchos de forjado de 0,10 m incluyendo el revestimiento de pavimento dificilmente
cumplirdn con la funcion resistente y el aislamiento acustico necesario. Y las alturas libres de 2,05
tampoco son aceptables. No obstante la solucidn es ingeniosa y muestra las preocupaciones del
estudio por agotar todos los grados de libertad que conceda la seccién aprovechando al maximo
todo el espacio disponible.

Este sistema de pensamiento solo puede ser abordado desde la seccién, con posterioridad lo
podremos trasladar a las plantas, pero para estudiar la superposicién de piezas necesitamos el
mecanismo de dibujo de la seccion.
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En la Exposicidn Internacional des Arts Décoratifs de Paris de 1925, se revisa la propuesta del Salon
d’Automne del 22, y ademas se construye a escala real una de las células conocida como el Pabelléon
del Esprit Nouveau.

La morfologia se propone para una manzana de 400x200 ml en las que se construyen bloques
4 lineales en las cuatro orientaciones con los corredores situados al exterior de la manzana unidos
s : oy dos a dos por un nucleo de comunicacion vertical que arranca desde el centro de las calles de

' | circulacion de vehiculos rodados.

28790

Surge el problema de que al estar los blogues situados en los cuatro lados de la manzana esto
provoca que existan viviendas orientadas a los cuatro puntos cardinales con los problemas de falta
de soleamiento en alguna de las orientaciones, por lo que no es una buena solucién desde el punto
de vista del soleamiento pero en cambio al aumentar la distancia entre los bloques se mejoran las

! - : vistas largas de la propuesta. Ademas la decision de orientar los jardines hacia la zona verde interior
= SRR ; w de la manzana mejora el comportamiento a efectos de ruido y vistas. Los vehiculos discurren por el
lado de circulacion y servicio de las células y las piezas nobles de las viviendas se orientan al espacio
tranquilo interior.

FONDATION LE CORBUSIER ~

5 |
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|

i W | : i

|BE) '__u.__] | SREESES Sobre un terreno situado en la esquina de la Rue dels pins y el Boluvard d’Auteuil en Boluogne-sur-
: R | iy - ! Seine se realizan dos ordenaciones diferentes que nos interesa revisar por las consecuencias que

fiosy - % gy ~  tiene la ordenacidn sobre la seccidn del edificio.
L ’ : )

FLC28790 presenta una morfologia similar a la del Inmeuble Villas de 1922, con dos bloques
' alineados con los lados largos de la parcela en direccion noreste-suroeste pero con el espacio
__28B790 | central verde recorrido por una calle de transito rodado. Los dos bloques adoptan una solucién
% . simétrica en su disposicidn enfrentando las zonas de los jardines y probablemente disponiendo al

- : exterior los corredores de distribucién.
FLC28790 inmueble villa 1922

BOUL® p’ AUTEUIL

Pero no se observan los ndcleos de comunicacion vertical por lo que se desconoce si la propuesta
esta proyectada para disponer de agregaciones por superposicion vertical con corredor o se trata de
una propuesta de viviendas adosadas sin superposicion.

Sobre el mismo terreno existe una segunda propuesta que segun establece lvan Zaknic en su
comentario de Plans respecto al Inmeuble villas de aifo 1925, fue realizada en el al afio 1928 y esta
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desarrollada en el plano FLC28791.

Y como podemos ver la propuesta intenta corregir y optimizar la solucién anterior, de modo que
ahora se propone unir los dos bloques en un Unico volumen disponiendo un corredor central y con
las orientaciones de los jardines suspendidos hacia el exterior de los lados largos de la parcela.

En la Seccién Territorio podemos ver como se ha producido una concentracién del plan de masas
liberando mayor espacio libre y permitiendo aumentar las vistas largas en las viviendas.

La seccion también nos muestra como se optimizan los recursos econdmicos al concentrar los dos
bloques de viviendas en una uUnica pastilla lineal de modo que se elimina uno de los corredores y
aparece una nueva tipologia de edificio que se resuelve con un corredor interior situado cada tres
plantas alimentando a viviendas en duplex superpuestas que alternan una pieza pasante con doble
orientacidn y una pieza vinculada al corredor por la que se accede a cada una de las viviendas.

La solucidn es similar a la Wanner de Ginebra del afio 1928, con la que comparten perspectivas, y se
adelanta con su seccién circulacion y su calle corredor a la Unite de Marsella de 1945. Aunque en la
seccion territorio todavia no se aplica el principio de elevar el edificio sobre Pilotis para que la cota
cero con el elemento verde discurra por toda la parcela por debajo de la caja elevada y las
orientaciones solares del edificio todavia no se han radicalizado aceptando Unicamente como
orientacidn posible el eje heliotérmico, disposicién norte-sur pura, en la que la orientacién norte
gueda totalmente ciega mientras las viviendas se disponen a este, sur y oeste.

FLC28797B muestra las investigaciones respecto a la seccion corredor recientemente descubierta y
en proceso de elaboracidn, una serie de planos con croquis de planta que acompafian a este plano
intentar resolver los nuevos condicionantes, con el corredor situado al interior, que presenta el
problema de la falta de iluminacién y ventilacidn, mientras que las tipologias de vivienda han tenido
que aumentar su profundidad construida dado que el corredor se ha desplazado hacia el interior y
las viviendas solo tienen posibilidad de crecer por encima y por debajo del corredor.

La arquitectura de idea construida, que en este caso parte como hemos visto de una célula
resultado de la agregacion de una Citrohan+ Domino, genera una segunda agregacion de dos
viviendas superpuestas unidas por un corredor central y a su vez se produce una tercera agregacion
de estas bicélulas con corredor.
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4.2.9 COUPE BESNUS “KER-KA-RE” EN VAUCRESON 1922-1923

FLC9206 contiene un plano de seccidn longitudinal de la Villa Besnus que corta el edificio por el
plano vertical que intersecta con la escalera. La seccidn permite ver los dos niveles diferentes que
existen en el terreno, el nivel del acceso y el nivel del jardin interior, y como el edificio utiliza ambos
niveles de manera jerarquica y en funcion a los espacios exteriores a los que estan vinculados los
espacios interiores, de modo que el sistema de acceso con el garaje y el vestibulo se sitian en el
nivel inferior en contacto con la calle mientras que el estar-comedor se sitlan en la fachada
opuesta, en el nivel superior, vinculados al jardin como proyeccién exterior de la zona de dia del
edificio. En el dibujo se incluyen las proyecciones ortogonales con los alzados interiores.

El corte de la seccidn aporta también informacidn sobre la composicidn de los forjados que en este
caso se encuentran dibujados discretizados y no con el habitual manchado de grafismo negro o rojo.

El proyecto como ya comentamos plateaba un sistema Domino con la estructura situada en la
envolvente y no introduce espacios en doble altura por lo que en esta seccion solo se observa una
superposicion de plantas unidas por una escalera.

Podemos comparar la seccién-espacio de dos planos de momentos diferentes del proyecto, el

FLC92016 y el FLC9215. Y observamos como difiere el modo de trabajar ambos dibujos, mientras el
primero es mas constructivo las secciones de los forjados mas reales, el segundo maneja espesores
de forjados que no se corresponden con su realidad constructiva e introduce jacenas transversales.

El primero se encuentra ya pasado a tinta con las ideas ya definidas mientras que el segundo de los
planos, que se compone de cuatro alzados y una seccidn, muestra una investigacion espacial con
una intencidon de Promenade en el tramo de la escalera donde nos podemos asomar al vacio de la
escalera con una voluntad de espacialidad, la mirada de ambos planos es diferente.

FLC9215 dibuja el paso de las instalaciones, con la chimenea atravesando las dos plantas, e
introduce el estudio de un lucernario en el plano de cubierta, ademas de acotar todas las alturas
libres y los anchos de los forjados. En el desarrollo del proyecto comienzan a trabajarse
timidamente las secciones buscando aportar mas informacién que la mera superposicion de
forjados, pero el proyecto esta claramente dominado por la planta.
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FLC9229 dibujado en blue print, aporta informacidn de las alturas de cada planta que varian en
funcién del uso al que se destina cada una de ellas, asi la planta Sous-sol que se destina a sistema
de acceso y garaje utilizando 2,51 m de altura libre, mientras que en la Rez de Chaussée, al ser la
planta que acoge las estancias principales aumenta la métrica y pasa a 2,88 m, mientras la tltima
planta, la Etage, utiliza 2,83 m. esta variacion entre las dos ultimas métricas probablemente se debe
a un tema compositivo, a que en los alzados dominan los trazados reguladores, es la época en que
manda la composicion de las fachadas.

FLC9229 trabaja fundamentalmente la seccidon-construccién y tal como podemos observar en el
dibujo que hemos ampliado en el que ademas se dibujaban tres secciones mas, la seccion
transversal muestra mucho mejor que las otras secciones longitudinales las dos cotas de nivel del
terreno que existen en la parcela, en esta seccidn se dibujan las dimensiones y se ubican las zapatas
y se introduce un muro de sétano en contacto con el terreno en el fondo del garaje.

Las zapatas empleadas son centradas por lo que podemos suponer que en el terreno no debia
existir empuje activo, ni nivel freatico, de modo que en el momento de la ejecucion se pudo
ejecutar cortando en talud para ejecutar las zapatas e impermeabilizar el muro por el exterior y
posteriormente rellenar la excavacion, pero el trasdds exterior debié de ser mal impermeabilizado
durante el proceso de construccion, dado que el propietario se quejo de diversas patoldgicas entre
ellas la entrada de agua en el sétano. En general el trabajo en seccion de los planos muestra una
FLC92295AMPLIADO Secci6n Vaucreson 1923 escasez de conocimientos constructivos y una falta de correlacién entre espesores reales de obra y
espesores de dibujo y eso siempre trae consigo las patologias.

La seccion iluminacion muestra un lucernario para iluminar y ventilar la sala de aguas que como
vimos en el capitulo anterior se encontraba en el centro de la planta ordenando la composicidon
libre de la Etage. Los huecos en los paramentos verticales varian de tamafio en funciéon del caracter
de la estancia a la que estan vinculados y del sistema compositivo empleado, dado que como hemos
comentado, en las fachadas prevalecen los trazados reguladores que relacionan la posicidn y el
tamaiio de los huecos con las diagonales y los angulos rectos, y por lo tanto el tamafio de los huecos
de fachada queda condicionado por estas relaciones con lo que en la seccién se tiene que construir
empleando dinteles y antepechos, con un tratamiento de huecos y macizos en el que el proceso
constructivo se esconde debajo de los enfoscados blancos de fachada.

LO T ALE.

Anlisis Seccién Vaucreson 1923 FLC9221 recoge un estudio del desarrollo de la escalera de ida y vuelta con meseta intermedia en el
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que se acotan todas las alturas libres y los espesores de las zancas que son llevados a minimos.

El dibujo no podemos definirlo como constructivo dado que no se preocupa de los espesores de la
envolvente o del espesor de las zancas de la escalera en las que no es posible introducir las
armaduras de acero con unos minimos recubrimientos. Tampoco tiene en cuenta el apoyo de la
meseta de la escalera en el cerramiento o en un zuncho perimetral o dotandola de espesor para
absorber a través de la meseta las solicitaciones a que estard sometida.

Por el nivel de detalle del plano se podria haber definido constructivamente la seccién maciza en
lugar de grafiarla pintada en rojo pero evidentemente el plano se destina fundamentalmente a
cuestiones de estudio de la circulacion y las métricas que a la construccién.

En cuanto a las métricas de los peldafios observamos que se utilizan huellas de 25 cm con bocel a lo
largo de toda la escalera pero que las tabicas nos son las mismas en todo su desarrollo, de modo
que desde la planta de acceso hasta la planta primera, que es el tramo mas utilizado, plantea
tabicas de altura 15,81 cm dispuestas en dos tramos el primero de 9 tabicas y el segundo de 7,
intentando aprovechar el espacio debajo de la meseta pero impidiendo que la escalera dispusiera
de mayor altura libre y que ademas hubiera sido mas acogedora el disponer menos peldafos en el
tamo inicial facilitando la llegada a la primera meseta. El tramo que comunica la planta primera con
la segunda aumenta la altura de las tabicas que ahora son de 17,1 cm y mantiene las huellas de la
misma dimensidn.

El tratamiento tactil del edificio se tiene en cuenta en los puntos en que el usuario tiene necesidad
de contactar con el edificio como ocurre cuando se circula por una escalera, en este caso los
antepechos de las barandillas son de obra con fabricas de ladrillo enlucido que no son agradables al
tacto por lo que se rematan superiormente con un pasamanos metalico que cuida esa relacién tactil
que hemos comentado.

El contacto con la cota cero no muestra los espesores de la solera con lo que refuerza la idea de que
el dibujo del plano atiende al tratamiento del espacio interior de un modo compositivo y funcional
pero no muy constructivo, lo mismo que se puede observar en la resolucidon de la cubierta que n
esta indicada en este plano.
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4.2.11 COUPE M. SARMIENTO. SQUARE DU DOCTEUR BLANCHE. 1922

El proyecto de M. Sarmiento comienza a introducir temas espaciales en la propuesta que estan
vinculados al estudio de la seccion. Aunque el proyecto se desarrolla fundamentalmente en planta
la seccion va a coger cada vez mas protagonismo debido a la riqueza de recursos que se introducen
en los proyectos ya sea las dobles alturas o las rampas necesitan tanto ser estudiadas a través de la
planta, como la seccidn o el espacio que se observa en las perspectivas.

FLC 15123 muestra la superposicion de plantas, pero frente a la mera especulacion de metros
cuadrados plantea toda una serie de relaciones que enriquecen el espacio.

La seccidn circulacidon comienza desde el acceso al edificio que se produce a través de un espacio en
simple altura que nos lleva a través de una escalera circular hasta la planta noble y que permite
continuar hasta la cubierta del edificio.

FLC 15123 Seccién M. Sarmiento Como contrapunto a la escalera circular aparece una rampa de ida y vuelta de desarrollo lineal, lo
recto y lo curvo, los opuestos, siempre aparecen en la Arquitectura de los suizos. La verticalidad de
la escalera y la horizontalidad de la rampa general un dialéctica entre los opuestos que resulta
evidente.

La seccidn-circulacion por lo tanto es toda una Promenade Architectural en la que las circulaciones
estan previstas para desplazarnos, para detenernos en la meseta de la rampa o para contemplar el
vacio desde ella o desde la parte superior. La rampa actiia como un plano inclinado plastico que
enlaza uniendo los espacios. La rampa se va a convertir en un elemento que acompaniara a Le
Corbusier a los largo de su arquitectura por todos los continentes pero que en el momento de su
nacimiento queda vinculada dentro de un espacio de un unico uso por lo que no interfiere en el
resto de usos del edificio, ni se convierte en un elemento vertebrador como ocurre en los casos que
la rampa avanza desde cota cero hasta la cubierta abarcando el ambito de todo el edifico.

La seccidn espacio muestra el empleo de la doble altura en el estar de la villa como la pieza mas
significativa y de mayor caracter que destaca jerarquicamente como zona publica de la villa sobre el
resto de las estancias. La doble altura establece relaciones visuales entre los espacios que enlaza, de
modo que el espacio fluye desde la planta inferior hasta la superior con la que esta vinculada.

Analisis seccion M. Sarmiento
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4.2.12 COUPE LA ROCHE JEANNERET-RAAF. LA PRIMERA COMPOSICION. 1923
De las diferentes villas que se proyectan para el “cul de sac” del doctor Blanche, la villa La Roche
sobresale por el empleo de un mecanismo de proyectacion vinculado a la idea de seccién, pero
seccion tanto horizontal como vertical, dado que la complicaciéon del edificio obliga a realizar
numerosos cortes que muestren el rico interior del edificio.

La villa tiene una elevada complejidad espacial y se desarrolla aplicando los principios de la
Promenade Architectural, de modo que es necesario el movimiento para poder percibir los espacios
cambiantes entrelazados que presenta el proyecto que finalmente es definido como la primera
composicion, pensando en el edificio visto desde un volumen exterior.

Y esta primera composicién habla de la posibilidad de que los 6rganos interiores empujen sobre la
envolvente exterior del edificio generando formas exteriores que L-C califica de“pintorescas”. Pero
FLC 15207(AMPLIADO) Seccion La Roche Jeanneret esa misma idea compositiva de los volimenes exteriores también se podria aplicar de modo inverso
al espacio interior y el edificio aqui también genera formas que presionan sobre el vacio interior.

Y el modo en que la caja de la escalera se posiciona en el vacio y empuja sobre el espacio interior
vacio del gran volumen, también pertenece a esa idea de los 6rganos presionando sobre la
envolvente en este caso presionando hacia el vacio interior.

Pero para medir el espacio y percibirlo en su verdadera magnitud debemos unir los dos mecanismos
a los que hemos estado haciendo referencia durante todas las fases del proyecto, la proyectacion
mediante la planta y la seccidn. A través de esos cortes horizontales y verticales podemos
comprobar la relacion entre vacios y llenos, y los puntos por donde penetra la luz.

Dentro de los 244 planos que conservan en la Fundacién Le Corbusier de la villa La Roche
destacamos el plano FLC 15027 en el que se recogen cuatro dibujos de secciones transversales por
diferentes puntos del edificio y del que hemos procedido a ampliar dos de los dibujos.

La primera de las secciones realiza el corte vertical por el hall del edificio y nos sorprende por la
riqueza espacial interior frente a la sencillez de las formas cubicas exteriores. Y aunque no es un
plano definitivo dado que la composicion exterior sufrira cambios, ya podemos comprobar a través
del corte por el vestibulo de acceso, como el cuerpo puro interior de 5 x 5,65 x 7,65 es ocupado por

FLC 15221 (AMPLIADO) Seccion La Roche Jeanneret
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AROBRILTE LIF 11 LA ROCH el tramo ultimo de la caja de la escalera o por la pasarela que comunica la zona de exposiciones y
biblioteca con el zona de habitad.

La Promenade Architecturale comienza nada mas accedemos al interior del edificio de modo que se
nos ofrece una escalera que sugiere el movimiento ascendente para trasladarnos al medio de la
sala.

El vestibulo es una gran volumen vacio de métricas 5,65 m de ancho por 5,00 m de profundo por
lo tanto una superficie de 28,25 m? con una altura total de 7,60 ml, que se encuentra atravesado a
la altura del primer nivel por un puente que comprime el acceso a 2,90 m y con un pequefio cubo
que parece flotar sobre el vacio como resultado de la prolongacién de la escalera, a modo de
pulpito de la ideologia moderna o como observatorio del espacio interior que coloca al visitante a
media altura de la sala.

Como podemos contrastar la seccion se encuentra repleta de contrapuntos, de opuestos, una vez
atravesamos el umbral de acceso somos sometidos a un proceso de compresion y descompresion,
la pasarela situada sobre nosotros reduce la altura del vacio y nos presiona, desde alli, dado que el
hall solo tiene 5 m de largo hasta la pared frontal y que nosotros nos encontramos erguidos con los
ojos a una altura de entorno a 1,65 m, no podemos percibir la altura de la sala al quedar oculta por
la pasarela por lo que la curiosidad nos obliga a desplazarnos hacia delante si queremos percibirla y
cuando nos desplazamos la presion inicial desaparece para expandirse a través del espacio.

La situacion de la escalera principal que se ofrece con su posicién abierta mientras la escalera de
servicio se encuentra oculta, nos llama para seguir desplazandonos en un movimiento vertical, en
un mecanismo de seccion Promenade, como podemos observar en FLC15221, que nos sugiere que
ascendamos hasta alcanzar la primera planta en un movimiento de ida y vuelta para empujarnos al
vacio sobre el cubo flotante, que parece levitar como masa ingravida dentro del espacio interior, y
una vez sobre el cubo observamos la grandeza del espacio cubista de Le Corbusier que con formas
sencillas bien situadas consigue invocar la emocion plastica de la Arquitectura.

Lo estatico y lo dinamico estan presentes a la largo de todo el recorrido, lo estatico se muestra a
través de la sorpresa de los espacios que nos obliga a detenernos y contemplar mientras una fuerza
dinamica reaparece en modo de curiosidad para obligarnos a desplazarnos.

FLC 15207 (ampliado) Seccidn villa La Roche Jeanneret
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La seccidn luz utiliza en el hall como mecanismo la ocultacién inicial de la iluminacién, de modo que
cuando accedemos la luz se encuentra por encima de la pasarela en el mismo plano de fachada de
la puerta de acceso en un gran paramento vertical que bafia todo el espacio interior con una luz de
norte que genera un ambiente homogéneo sin deslumbramientos inundando todo el paramento
ciego situado en el lado opuesto.

En FLC15207 aparece una segunda seccidn que invoca a la idea del vacio con su doble altura y los
espacios enlazados, generando una forma de la arquitectura purista que puede ser recorrida
inferiormente por el exterior del edificio liberando la planta baja y colocando |a sala de exposiciones
de las pinturas como un cofre valiosos elevado sobre los Pilotis.

El espacio aqui no es del todo cubico por la deformacion del lado de la rampa que expande la sala e
invoca a la vez a lo estatico y a lo dinamico.

A lo estatico para que nos detengamos y contemplemos los cuadros y a lo dinamico para que
ascendamos por la rampa curva. De nuevo la posicidon de una rampa en este caso curva, que
contrata con las formas rectas de las escaleras y que esta encerrada en un recinto de un Unico uso,
adherida a uno de los paramentos.

En uno de los lados de la sala de exposiciones se invoca el Angulo Recto y en el otro las formas
curvas.

FLC 15221 secciona el edificio por el puente que vuela sobre el hall mostrando las relaciones
espaciales entre la funcidn exposicién y la funcién habitar. Como podemos observar existen
diferentes alturas libres en cada lado del hall manteniendo la misma cota altimétrica Unicamente en
el primer forjado y cambiando en el resto, siendo menor en el ala de exposiciones con el objeto de
reducir la altura total del edificio con respecto al colindante ubicado en el fondo de la calle detras
de la sala de exposiciones.

Como hemos comentado el edificio tiene dos programas diferenciados conectados a través de un
puente, con la vida del arte, la funcidn exposicion y la existencial, la funcidn habitar. El edificio
desarrolla dos Promenade, la arquitectdnica ya enunciada, la Promenade Architectural, y la otra
Promenade, la pictdrica que disponia los cuadros de La Roche segln unos criterios que llevaron al
enfrentamiento y la ruptura entre Ozenfant y L-C.

FLC 15221 Seccidn villa La Roche Jeanneret
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4.2.13 COUPE «LE LAC». PETITE VILLA AU BORD DU LAC LEMAN. CORSEAUX/VEVEY, SUIZA.1923

El empleo de la seccidn comienza a ser tan evidente, habitual y necesario si se pretende investigar
sobre el espacio que en un pequefio proyecto como es la villa para los padres de Le Corbusier
sorprende la cantidad de dibujos en seccion que se incluyen dentro de los 78 planos que se
conservan en la Fundacidn Le Corbusier sobre la villa.

Los dibujos abarcan todo tipo de secciones a diferentes escalas, desde la seccidn territorio hasta el
detalle constructivo con los diferentes encuentros dibujados casi a escala real. En el plano FLC30835
FLC9432 se incluyen hasta diecisiete seccione del terreno para poder trabajar sobre la implantaciéon de la
== = - = villa. Pero nos interesa los dibujos como el incluido en el plano FLC9432 que habla de la voluntad de
i colonizar la cubierta transformdndola como terraza jardin y a la de introducir la iluminacién cenital
dentro de la pequeiia villa.

FLC9368 trabaja la seccion longitudinal que recoge la idea espacial que incluye la proyeccidn de los
alzados interiores con el paso de todas las instalaciones. En esta seccidn se observa que el edificio
tiene dos cotas de cimentacion diferentes, provocadas por la presencia de un sdtano en una
; pequeiia parte de la planta, lo que evidentemente traerd problemas al cimentar a diferente cota de
e profundidad en un terreno de las caracteristicas del de la villa, situada en el borde de un lago.
FLCI368
Las secciones muestran el empleo de una cimentacidn a base de zapatas que no parece la mas
apropiada en estos terrenos y obligara en el futuro a un recalce de las mismas por las patologias
generadas.

En la seccion espacio observamos como una sencilla idea de arquitectura de una caja lineal de
pequeiias dimensiones puede ser sometida a un tratamiento del espacio interior y de su envolvente
que la enriquezca hasta convertirla en un proyecto digno de mencion.

El plano de cubierta muestra un lucernario obtenido al girar un pequefio tramo del plano horizontal
e iy ' transformandolo en un plano inclinado que no supera la altura del antepecho para no romper la
FLC9369 idea de caja apoyada pero que permite iluminar cenitalmente el espacio interior, complementando
la iluminacidn a través de la formidable «Fenétre longer» que discurre en la fachada del lago.
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4.2.14 COUPE EN SERIE POUR ARTISANS 1924

El dibujo de seccion publicado en el primer tomo de la obra completa esta tomado de la [dmina
FLC33446 en la que se continda con la investigacidn sobre los alojamientos en serie para artistas.

En todos estos alojamientos existen una serie de ideas que se repiten progresivamente como el
empleo de espacios en simple y doble altura, en la que los edificios acogen a la vez un programa de
vivienda unifamiliar acompanado de un estudio de artista profesional con lo que se produce una
mezcla de usos, con lo que la vivienda y el estudio deben de compartir espacios.

Las viviendas estan pensadas para ser construidas en serie por lo que el principio de econémica
o debe de estar presente en la elaboracion de las propuestas. Y la mejor manera de reducir los costes
Cloupe es conceder a los espacios dobles funciones y reducir las métricas de las propuestas.

Oeuvre Complet, tomo 1. Pag 54
La idea que se plantea es un cubo de 7 metros de lados y 4,5 metros de alto, una forma pura

exterior en la que se introduce la idea de la diagonal como medio de actuar sobre el espacio de
modo que se generan dos triangulos a cada lado de la diagonal uno de simples alturas que recoge el
programa de las viviendas y otro de doble altura que puede ser utilizado como vivienda o como
estudio.

La seccidn iluminacidn es a través de la envolvente vertical, no empleando iluminacidn cenital.

La seccion circulacion muestra una escalera lineal que refuerza la idea de la diagonal y fracciona el
espacio en dos mitades, disponiéndose la escalera en el lado del vacio.

Frente a la idea construida de la Citrohan, con el vacio rectangular en la parte delantera de la
vivienda, se plantea una investigacion espacial en la que el vacio ahora es triangular, la forma mas
compleja en la que disponer caracteres distributivos dado que las uniones entre los elementos de
compartimentacidn presentan angulos cerrados que dificultan su amueblamiento y provocan la
aparicion de protuberancias como podemos observar en la planta primera de las habitaciones.

Podriamos preguntarnos ¢A pesar de su originalidad es la diagonal que genera espacios triangulares

la forma ideal para unas viviendas a desarrollar en serie? Para que una pieza triangular funcione es
necesario aumentar su escala y reducir su programa.
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4.2.15 COUPE MARCEL, 1924

En el solar colindante al de la villa del hermano de Le Corbusier, en una pequefia franja de 5,47 m

de ancho por 10 m de profundidad se proyecta la villa para Marcel, con el condicionante de que los

=== ! dos primeros metros no podian ser construidos y ante las limitaciones los suizos deciden construir

. J un patio ingles lo que permite ganar una planta mas con iluminacién y ventilacién.
b |

it

) La Seccidon Espacio muestra una idea de Arquitectura de tipologias, de modo que el proyecto surge
de la suma de dos ideas espaciales la Domino + la Citrohan, que en este caso se disponen
superpuestas. La Domino situada en las plantas inferiores alberga el programa de vivienda mientras
que el sistema Citrohan, dispuesto en las superiores desarrolla el Atelier, con su espacio en doble

— altura frontal y las estancias superiores abiertas, iluminando y ventilando a través de las inferiores.

Fse emri —

La Seccidon Construcciéon comienza por la eleccion de un mddulo que encaje en las métricas

‘ disponibles. Dado que el solar tiene diez metros de profundidad se decide dividirlo en franjas de dos
: metros. La primera franja se escava, construyendo el patio inglés; las dos siguientes generan la

J doble altura del atelier y las dos ultimas se construyen en todas las plantas. La seccion ha sido

¥ .

D
=
o

construida, en lugar de estar manchada de negro, con lo que podemos comprobar el sistema

! ‘ estructural a base de un forjado con jacenas cada dos metros dispuestas paralelas a la fachada y
| | il como se cuidan los encuentros entre el plano horizontal y el vertical, reduciendo el espesor de los
A forjados en dicho punto para recibir a los pafios de vidrio.

:'; La Seccion Circulacion muestra la fuerza compositiva de la escalera helicoidal, que retorciéndose
J asciende desde la planta semisdtano hasta la planta de cubierta, encerrada en una envoltura
E ™ circular que contrasta con el resto de lineas rectas del proyecto. Sin embargo es dudoso lo que
Y podriamos denominar como disfuncién, al obligar a tener que descender una planta a través del
50078 patio ingles para tener que volver a ascenderla de nuevo hasta llegar a la planta noble. Es verdad

CourE. A.B. b o | y . . .
SRS SE  que esta decisidn pretende poder ubicar un programa amplio dentro de un solar ajustado y que el
FLC 30979 AMPLIACION vestibulo no disponia de espacio en planta baja por lo que se debe de disponer en el semisétano y
dado que es necesario pasar su filtro, obliga a descender para luego ascender, pero no deja de ser
dudoso.

La villa aunque resuelve los usos solicitados de Habitat y como Atelier, no alcanzo las métricas
necesarias lo que provoco la renuncia a construir por parte del propietario.
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4.2.16 COUPE CASA FUERTE, 1924

Ante la renuncia de Marcel se opta por aumentar la anchura del solar en dos metros, al disponer de
una opcién de compra sobre una franja del solar vecino, que finalmente tampoco fue adquirida
pero que provoco una nueva propuesta en este caso para el marqués de Casa Fuerte.

La seccidn longitudinal mantiene las mismas métricas que las empleadas en la Villa Marcel
incluyendo la presencia del patio ingles en la franja de dos metros no edificables delante del
edificio. Pero ahora se introduce un segundo sétano para poder albergar el programa solicitado.
Este segundo sdtano como podemos observar en FLC23013 no dispone de patio inglés.

La Seccion Espacio mantiene la misma superposicién de las dos tipologias ya adoptadas en la
propuesta para Marcel donde un sistema Citrohan se sitia sobre un sistema Domino.

La Seccion Circulacion propone una serie de variaciones con respecto a la Marcel. Ahora la escalera
helicoidal, que anteriormente era el centro de la composicion y abarcaba todas las plantas, ahora
tiene un uso reservado para el Atelier, con lo que arranca desde la planta primera hasta la cubierta.
Mientras que en las plantas inferiores se recurre a una escalera rectangular de ida y vuelta con
meseta intermedia situada en el fondo del solar junto a la medianera y discurriendo desde el
segundo sétano hasta la planta primera donde enlaza con la escalera circular. Las formas de las
escaleras diferencian los usos a los que estdn asignadas, la rectangular se asigna al Habitat oy la
circular dispuesta centrada y con formas mas plasticas se asigna al mundo del Atelier.

La Seccién iluminacion que habia provocado la introduccidn tipoldgica de un patio inglés, ante la
necesidad de aumentar las métricas de espacios disponibles vinculados al habitat con unas
condiciones minimas de iluminacién y ventilacién, ahora provoca movimientos en la ubicacion de la
terraza jardin y sus recintos anexos de la Ultima planta. Los arquitectos son conscientes de la mala
orientacidn de la Unica fachada disponible que estd mirando a norte y optan por alterar la posicién
de la terraza jardin pasandola a la parte posterior buscando la luz de sur a la que también giran las
habitaciones de esta uUltima planta. Aunque sigue existiendo un problema funcional provocado por
la altura libre de las estancias del Atelier, que elevan a la terraza sobre la cota de las habitaciones
apareciendo por lo tanto disfuncionalidades.

FLC23013 Este segundo proyecto tampoco es aceptado y se continla estudiando opciones para el solar.
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4.2.17 COUPE MONGERMON, 1925

La seccion circulacion domina la composicidn de las propuestas para la Mongermon, inicialmente
los estudios van vinculados al uso de rampas pero las métricas del solar dificultan que se pueda
introducir una rampa en unas métricas tan reducidas.

De la propuesta nos interesa destacar el plano FLC30983 que incluye la importante anotacién
Mongermon Auteuil para su clasificacion.

El dibujo incluido en este plano muestra dos escaleras en quiasma que se adelanta en tres afios a la
propuesta del primer proyecto de la Maison Baizeau. La solucidn nace de una idea generadora de
caracter funcional, la decision de diferenciar entre una escalera de servicio y una escalera principal,
entre la escalera de la “tripulacién de la maquina”, la escalera que utilizan los trabajadores del
servicio que completan a la casa para que esta funcione como una maquina de habitar frente a la
escalera de los propietarios, de los usuarios de la villa. El empleo de esta diferenciacion proviene en
cierto modo de otorgar a la villa el caracter de vivienda burguesa que permita obtener clientes con
mayores recursos econémicos.

Esta necesidad de incluir dos escaleras en una pequefia planta consume mucho espacio util que por
otra parte no esta disponible y estos trabajos en espacios minimos que requieren oficio para
resolver los problemas, obliga a los arquitectos a desarrollas la propuesta de las escaleras en
Quiasma. Las escaleras tienen un desarrollo lineal situdndose ambas en paralelo pero arrancando
de los lados opuestos de cada una, asi una asciende hacia la derecha y la otra asciende hacia la
izquierda. Cuando la escalera gira se produce un aprovechamiento maximo del espacio al
superponerse una escalera sobre la otra, teniendo la ventaja de que la entrada y salida a las mismas
se produce por lados enfrentados de la planta, con lo que no se producen interferencias entre los
dos usos diferenciados, de propietarios y de servicio.

Pero aunque el espacio esta muy aprovechado no ocurre lo mismo con la seccion luz, que por las
condiciones del lugar, muestra la falta de iluminacion y ventilacion de las escaleras, que estan
encajonadas al fondo entre las medianeras y sin posibilidad de abrir huecos a los solares vecinos. Se
desconoce porque existen algunos planos de planta que incluyen aperturas a través de las
medianeras, tal vez por hacer ver al cliente que es necesario negociar con los propietarios vecinos
para obtener la ansiada iluminacidn.
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4.2.18 COUPE PAVILLON DE L’ESPRIT NOUVEAU 1924

A través de lo curvo y de lo recto se pretendia sorprender al visitante que acudid al pabellén de los
arquitectos suizos en la exhibicién de arte decorativo de Paris de 1926.

Las secciones muestran un edificio ligeramente elevado, en torno a un metro sobre la cota cero con
acceso a través de escaleras. La elevacion permite generar un oscuro perimetral en la zona de las
viviendas mientras que los muros curvos nacen directamente desde el terreno.

FLC23147 muestra la seccion longitudinal realizada por el centro de la sala de exhibiciones en la que
observamos que el espacio central esta reservado como zona de circulacién para los visitantes y
desde el se generan diversas fugas visuales a través de las cuales podemos observar los muros
curvos concavos desde el interior con los elementos expuestos a lo largo de las envolventes.

La seccion permite crear espacios enterrados debajo de los planos inclinados que dirigen la mirada
de los visitantes a la pantalla situada en su parte inferior en el fondo, sobre la que proyecta una
camara que se encuentra oculta debajo del forjado. El visitante puede ver la imagen pero no conoce
el punto desde el que se proyecta.

FLC23149 contiene el dibujo de la seccidn longitudinal del prototipo de viviendas, un corte que se
realiza por el centro del espacio de doble altura y que se desplaza cuando alcanza la escalera para
transmitir mayor informacion, permite detectar disfunciones entre las métricas del orden
estructural y las métricas de la escalera que provocan desplazamientos extrafios.

La Seccidon Espacio muestra las relaciones ya comentadas de un espacio Citrohan, con la doble
altura sobre el estar y el estudio de planta primera volcando sobre el mismo. El acceso se produce
por un punto comprimido para una vez en la vivienda experimentar la descompresién de la doble
altura y del jardin suspendido exterior. El proyecto carece de la posible relacidn interior-exterior
entre el estar y el jardin, dado que Unicamente se establece una pequefia puerta.

La Seccidon Construccion no se encuentra detallada, por lo que no se discretiza la composicion de los
forjados y Unicamente se manchan en gris los elementos macizos.
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4.2.19 COUPE MEYER, NEUILLY-SUR-SEINE, FRANCE. 1925

De los cuarenta y seis planos que se conservan en los Archivos de la Fundacion de la villa Meyer
Unicamente tres de ellos incluyen dibujos en seccion de los cuales dos son ldaminas que incluyen la
misma seccién con la Unica diferencia de que uno esta grafiado a lapiz y el otro ha sido pasado a
tinta. Si a esto afiadimos que cuando los arquitectos suizos presentan el proyecto en la obra
completa Unicamente aparece un pequeiio dibujo de seccién mientras el resto se corresponden con
dibujos de plantas y con perspectivas a modo de vifietas de comic acompafiados de texto, nos
podemos hacen una idea del proceso de proyecto seguido que se encuentra vinculado a la idea de
planta libre.

El proyecto finalmente no fue construido, ni tan siquiera fue desarrollado en profundidad a pesar de
FLC10379 disponer de exhaustivos estudios de cada una de las propuestas que tenian el objetivo de obtener la
aprobacidn de los propietarios por lo que los planos estan pensados para transmitir al cliente las
ideas en forma de plantas y perspectivas acompafadas de texto.

|

MY MEYER (; (;
24 aven

‘ De los dos primeros estudios no existen dibujos en seccidn por lo que vamos a centrarnos en el
I\ i tercer proyecto recogido en las ldaminas FLC10379 y FLC10372, y en el cuarto proyecto recogido en
FLC10374.

I FLC 10379y su paso a tinta FLC10372 muestran a través de la Seccidn Territorio que la parcela

== presenta una diferencia de rasante de una planta entre el la fachada de acceso y la posterior, que se
]HIHH I [ salva introduciendo un patio ingles que ilumina y ventila las estancias de planta baja, ademas de

B | disponer de una escalera de evacuacion ascendente dentro del patio.

I : En la Seccidn Espacio el proyecto hace uso de las tipologias para introducir un sistema Citrohan
5712 sobre un sistema Domino con una terraza jardin en uUltima planta rodeada de paramentos que
FLC10372 delimitan un espacio descubierto.

La seccion Circulacién introduce el tema de la rampa como elemento de comunicacién vertical pero
en este caso la rampa no se encuentra contenida en un recinto de un Unico uso, como ocurria en los
otros proyectos precedentes, sino que tiene un largo recorrido desde el vestibulo de planta baja
hasta la cubierta abarcando todos los usos del edificio.

198



“¢De la Planta libre a la Seccion libre? El espacio indecible” COUPE LIBRE

La rampa presenta un trazado rectilineo con dos tramos de ida y vuelta con meseta intermedia, a la
que se accede a la contra una vez hemos atravesado el vestibulo en su punto final, por lo tanto se
presenta una Promenade Architectural que pretende sugerirnos un ascenso ceremonial a través de
un espacio fluido aprovechando que las rampas unen los espacios superpuestos que comunican.

FLC 10374 incluye dos dibujos de seccion correspondientes al cuarto proyecto. Se trata de una
seccion transversal y una longitudinal que cortan por el punto donde se encuentra las escaleras.
Sorprende que con la presencia del jardin exterior no se realice ningun corte por dicho punto para
poder observar la espacialidad de la propuesta.

La Seccion Espacio presenta recintos de simple altura vinculados al sistema Domino en el que
Unicamente se establecen vacios en doble altura sobre el vestibulo.

La Seccion Circulacion muestra que la rampa ha sido eliminada y sustituida por escaleras que
establecen un recorrido, sin superposicién en vertical, que pretende generar una Promenade
Architectural a través de las variaciones de posicion de las escaleras en el espacio, por medio de
desplazamientos, giros y también de cambios en su formalizacion, que pretenden remarcar los
grados de privacidad del edificio desde la zona publica de la villa a la zona privada.

La primera de las escaleras une el vestibulo con la zona publica y establece vacios vinculados a la
escalera que adopta un trazado recto con un desarrollo lineal de dos tramos de ida y vuelta con
meseta intermedia. El espacio como podemos observar en la seccién longitudinal de FLC10374 fluye
a través de la plantas desde el vestibulo hasta el estar de planta primera y permite establecer
relaciones visuales que se encuentran dominadas desde la posicion elevada del estar frente a la
puerta de acceso en el vestibulo.

Una vez hemos ascendido a la planta primera nos desplazamos y giramos para poder ascender a la
segunda planta de estancias privadas, esta escalera se muestra en la seccion transversal recogida en
FLC10374, que por otra parte estd mal dibujada al seccionar la segunda escalera de servicio, ya que
el proyecto presenta las habituales escaleras jerarquicas con diferenciacion de circulaciones y por
tenemos la escalera de trazado helicoidal que comunica con la terraza jardin en la cubierta.

FLC10374 AMPLIADO

Finalmente todos los proyectos fueron rechazados por el cliente y quedaron Gnicamente en papel,
pudiendo ser recuperadas sus ideas y formalizaciones en posteriormente proyectos.
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T oo 4.2.20 COUPE COOK 1926

Aunque la planta libre se convierte en la idea generadora que desarrolla la villa Cook, el proyecto
presenta un empleo de la seccién que supera evidentemente la mera superposicion de plantas
libres una sobre otra, para convertirse en un instrumento de generacion de la forma moderna.

En la Cook al igual que la planta se ha hecho libre, que la fachada es libre y que la cota cero es libre
por los Pilotis, también podemos decir que la seccion ha alcanzado el grado de «Coupe libre». El
estudio ha alcanzado unas capacidades espaciales de proyectar que permiten desplazar libremente
los planos horizontales dentro de la caja en funcién de las necesidades espaciales del proyecto.

La seccidn en la Cook por lo tanto comienza a ser libre. Se convierte en una idea generadora mas,

en una herramienta de trabajo que permite desarrollar los proyectos superando toda una serie de
— g soluciones tipoldgicas precedentes. Y aunque la seccidon Cook se apoya en los dos prototipos

fundamentales ideados por el estudio del maestro suizo, el sistema Domino y el sistema Citrohan, la

i, - propuesta avanza mas alld de una mera suma y modificacién de prototipos.
GtoOUurE - ?*

FLC 697 L o e . , NP
La seccion programa modifica la concepcion clasica de espacio de dia en las plantas inferiores y

espacio de noche en las superiores. Aplicando la teoria de los opuestos todo se puede cambiar. Y si
el espacio de cubierta atrae a los usos de dia, entonces es factible invertir en seccidn la posicion del

* ... L— dia V' de la noche.

El proyecto adopta los espacios habituales que ha generado el programa de Habitat + Atelier,

[ §'L i | 1 descubriendo que lo importante en Arquitectura son los espacios no los usos y que un espacio
] f " I : : flexible puede adaptarse para programas diferentes siempre que la idea espacial con sus métricas,
’ o luz, gravedad y ventilacidn, lo permitan.

FLC697 muestra una seccion longitudinal por el vacio de la doble altura del estar, mostrando su
longitud y altura, con la proyeccién de la biblioteca al fondo y FLC688 muestra la seccidn transversal
HOE AB - Gerkerl que corta también al estar al ocupar este toda la profundidad de la planta, mostrando la anchura y
PRI = la altura. Tenemos todas las métricas que definen el espacio.

L

FLC 688 La Seccidon Espacio nos muestra una caja elevada sobre Pilotis liberando la cota cero, de modo que

el edificio genera una transparencia en toda su profundidad. El sistema de acceso situa la puerta de
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manera amable a cubierto debajo del edificio dignificandola a la manera anticlasica ocultdndola y
teniendo que ser facilmente descubierta.

La primera planta que esta destinada a dormitorios, a zona de noche, refleja en la seccidn FLC 8299
la idea espacial de la planta libre con el espacio contenido entre dos planos y la aparicién de las
fachadas libres provocadas por el retiro de los pilares respecto al plano de fachada principal. Al
carecer esta planta de dobles alturas y tratarse de una altura simple podemos observar cémo se
marcan alturas diferentes para la planta primera y la segunda.

En la planta segunda y la tercera el espacio se enriquece al ser comprimido en las zonas de altura
simple mientras que es descomprimido con la aparicidn de las dobles alturas. Incluso en la zona de
doble altura aparece ese mecanismo de compresion y descompresion del espacio al enfrentar un
pafo curvo de fachada con el pafio recto del fondo del estar.

La Seccion Espacio modifica la idea del Espacio Citrohan, ahora la doble altura no se encuentra en la
parte delantera en el frente del edificio tal como sugirid el Bistrot Legendre, sino que la doble altura
es pasante y discurre de fachada a fachada generando ventilaciones cruzadas.

FLC8299 también muestra a través del dibujo de seccién como en la fachada principal podemos
observar un mecanismo de reduccion de escala al retirar todo el volumen construido y situar una
pérgola de hormigdn dejando que el plano del cielo se pueda observar entre los cuerpos
construidos delante de la biblioteca.

La Seccion Circulacion comunica entre si la planta baja, la primera y la segunda a través de una
escalera de ida y vuelta con meseta intermedia tal como podemos observar en FLC8299, mientras
FLC8299 que las circulaciones entre la planta segunda y la Ultima planta se producen a través de una escalera
lineal dispuesta en el interior de la doble altura.

La seccidn Construccién también podemos observarla dado que los elementos constructivos se
encuentran discretizados mostrando la composicion de los forjados con la posicidn de los zunchos y
la direccion y el despiece de las viguetas. El predimensionado del sistema estructural se incorpora
en la fase de disefio, aunque el estudio nunca realice los calculos y ese trabajo se encargue a los
constructores.

FIC8308 muestra otro modo de trabajar la seccidén en este caso con el empleo de axonometrias
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seccionadas por mas de un plano lo que permite relacionar el interior y el exterior del edificio. Y
observar en tres dimensiones el encuentro entre paramentos que se intersectan en el espacio y ver
como doblan la esquina, algo que no se puede apreciar en dibujos planos de dos dimensiones.

Este dibujo también lo podemos observar repetido pero introduciendo el color en la [dmina
FLC8309 de la fundacidn Le Corbusier. El color se convierte en otro de los elementos configuradores
del espacio. En esta época los colores puristas de las pinturas de Le Corbusier son trasladados a la
Arquitectura y aplicados en paios diferentes de cada estancia de modo que paramentos que se
intersectan muestran distintas tonalidades de color.

En FLC8308 podemos observar como la biblioteca es el Unico espacio interior de ultima planta a
través del cual nos podemos asomar al vacio sobre el estar y establecer a la vez una relacion
interior-exterior con la terraza jardin. En el estar en cambio esta relacién con la terraza jardin se
encuentra impedida, al situar un pafo ciego que nos impide las vistas entre ambos espacios. Esta
negacion de relaciones de unos recintos respecto de otros genera un movimiento circular
ascendente a modo de Promenade Architectural en que para descubrir el edificio comprobamos
que debemos desplazarnos, con lo que los espacios no se piensan como estaticos sino que son
dindmicos y e considera que es necesario el movimiento a través del espacio para comprender la
Arquitectura.

Un movimiento rotacional espacial ascendente parece generarse alrededor de la escalera desde la
planta baja hasta la zona de dia que se amplia alrededor del espacio de la zona el comedor-estar
para prolongarse por la escalera lineal hasta alcanzar la biblioteca y la terraza jardin. Todos los
elementos compositivos nos llaman para ascender y descubrir el espacio.

La solucion de la escalera lineal que discurre del estar a la biblioteca recuerda la tipologia de la
escalera «Maison en série pour artisans” donde la escalera se dispone apoyada en la diagonal en
paralelo al espacio en doble altura dentro del cual esta situada, pero esta vez en lugar de utilizar las
dificiles geometrias triangulares se adoptan las geometrias rectangulares intensamente
aprovechables.

La axonometria seccionada muestra todo el proceso constructivo, el dibujo es de Arquitecto,
muestra el espacio y enfatiza, grafiando en negro, los elementos estructurales.
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4.2.21 COUPE STEIN-DE MONZIE. GARCHES/VAUCRESSON. 1926-1927

El proyecto de «Les Terrasses» se presenta en la obra completa a través de dibujos en planta y en
alzado, con los trazados reguladores, y en forma de perspectivas, ya sea con los esbozos a modo del
habitual travelling cinematografico o con las fotografias tomadas de la obra ya finalizada.

Si rastreamos dentro de los dibujos incluidos en el archivo de la Fundaciéon Le Corbusier podemos
comprobar con que la mayoria de los estudios son de planta y estan acompafiados de perspectivas
como método de contar el proyecto a los clientes y comprobar os resultados por parte del
Arquitecto, y existen escasos dibujos en seccion.

FLC10422 es una lamina que contiene dos secciones, una transversal cortando el edificio a la altura
de la escalera de servicio y una longitudinal que corta por la terraza. Los dos dibujos se
corresponden al Ultimo de los proyectos que sufrird correcciones en alguno de sus elementos.

La seccion espacio muestra una superposicion de planos horizontales vinculados a la idea de planta
libre en la que los espacios van sufriendo variaciones en los caracteres distributivos de cada planta
FLC10422AMPLIADO en funcidn de las necesidades del programa.

La seccidn por la terraza, encerrada dentro del volumen cubico del edificio, muestra las relaciones
interiores-exteriores de las piezas pero no transmite las sensaciones espaciales que provocan las
perspectivas y las fotografias. En las proyeccion, a través de los cortes de la seccion observamos
elementos funcionales como la escalera que sufre un tratamiento compositivo evolutivo, en el que
la forma plastica de la envolvente de la escalera no toca el plano del techo dejando un punto de luz
que genera una sensacién de ingravidez y que en esta fase toma una forma de zapato de tacdn que
serd sustituida en la obra ejecutada por una forma mas tranquila pero manteniendo la misma
sensacion de ingravidez.

En la seccién longitudinal podemos observar el orden estructural con su famosa serie ABABA, en la
que la posicidn de los pilares, la disposicion de las masas y la proyeccién de las fachadas, refuerza la
serie pero en este caso el orden estructural no alcanza la fuerza compositiva de la planta al
perderse la relacién del conjunto y convertirse en episodios aislados en la que varios soportes se
relacionan entre si dispuestos entre los elementos distributivos.

FLC10422AMPLIADO
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La Seccion luz se utiliza en diversos planos para introducir iluminacion en el edificio a través del
plano de cubierta con iluminaciones cenitales puntuales.

&8

898
En la seccion longitudinal de FLC10422 se muestra la relacion entre el sistema de acceso con el
umbral de la puerta visto desde el interior y con la escalera situada desplazada del centro del
vestibulo, alcanzando su posicidn definitiva a partir de los cambios durante las fases del proceso de
proyecto hasta situarse de modo que se nos ofrece nada mas acceder al interior del edificio por la
puerta principal.

Acompafiando a las secciones de indole mas generalista, que abarcan todo el edificio, se realizan
estudios de secciones parciales ampliadas de escala como las laminas FLC10428, FLC10430,
FLC10438, FLC10440, FLC10441. Existiendo ademas os necesarios planos de secciones constructivas
i para el desarrollo del proyecto.

FLC10428
En uno de los planos de estudio de secciones parciales como es FLC10428 se muestra una Seccion
Espacio del vestibulo principal del edificio, en el que se incluyen dos de los soportes de la serie,
mostrando en este caso una porcion parcial de la misma con una relacion de los espacios ABA en la
que se observa el vacio en doble altura, que aunque no se corresponde con el definitivo, dado que
después se cerrara prolongando el plano horizontal la doble altura entre los dos pilares para que
cuando accedamos al vestibulo lo hagamos sobre un espacio de simple altura, de modo que somos
comprimidos para posteriormente experimentar una mayor sensacion en la doble altura en el lado
izquierdo, situando el episodio plastico de la escalera de ida y vuelta que adopta una forma
escultural ala derecha de la entrada, mientras que el vacio se dispone en el lado opuesto
estableciendo relaciones visuales dominadas por la planta noble superior.

En FLC10572 podemos observar otro sistema de representacion con un dibujo que se acerca a los
recogidos en «Vers une Architecture» extraidos de Choisy en los que con una intencién que
podiamos definir como constructiva-descriptiva, se secciona el edificio por su cota cero dibujandolo
en proyeccidn axonometria invertida con lo que el edificio se muestra desde una angulo imposible
mostrando el corte de los soportes estructurales y los caracteres distributivos desde la cota ceroy
observando los sistemas de acceso vy las terrazas con el alzado al jardin. Este sistema permite
ademads observar el triedro que forman el encuentro entre dos fachadas y el espacio interior, con lo
que se muestra la correlacién tan importante en un edificio aislado entre dos planos que se
FLC10572AMPLIADO intersectan en el espacio y que estan relacionados entres si, como son las dos fachadas.
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4.2.22 COUPE DEUX MAISONS WEISSENHOF SIEDLUNG, STUTTGART 1927

La Seccidn Territorio se presenta como un dato de partida y se recoge a través la [dmina FLC7677

facilitada por Mies para el desarrollo de las parcelas C; y C,. Dicho plano contiene cuatro dibujos

uno de ellos de planta marcando la posicion de las parcelas y los otros tres dibujos de seccién con
Y S los perfiles del terreno. A partir de los cortes transversales observamos que el terreno presenta un
i desnivel importante en la zona de la curva lo que obligara a resolver una solucién en pendiente.

FLC7675 es una lamina con una serie de dibujos que incluyen una planta de cota cero con la
implantacién de las dos villas C; y C,, una seccidn y un alzado de la C, y tres secciones de la C,, que
es la que se sitla en la zona de la curva donde el terreno presenta una pendiente mas pronunciada.

Hemos ampliado una de las secciones C, donde podemos observar que en los terrenos de
topografias inclinadas la Arquitectura de Pilotis permite implantar facilmente los edificios.

FLC7677

La seccion construccion muestra que se deben de resolver problemas de contencién de tierras para
obtener una base de acceso al edificio sobre la que se eleva lo tectdnico. En este caso se plantean

€ 2 cotas de cimentacidn a diferente altura para una misma estructura lo que podria haber generado
problemas de asentamientos diferenciales.

La Seccion Espacio que C, propone es una caja elevada sobre dos alineaciones de Pilotis, una de
ellas retirada del plano de fachada generando la fachada libre y la otra alineada con la fachada
opuesta que queda condicionada por el ritmo estructural a la hora de disponer los huecos en la
fachada.

Ante este tratamiento diferenciado en cuanto a la posicion de los soportes respecto al paiio de
fachada parece que aunque se trate de un edificio aislado en parcela con cuatro fachadas, se esta

T iy 20 estableciendo una jerarquia que pretende definir como fachada principal la que se encuentra libre y
esta resuelta con una «fenétre longer».

La Seccion Cubierta muestra la terraza jardin, que en las dos villas de Stuttgart quedan encerradas
B o Sl : por planos verticales y horizontales que envuelven el espacio permitiendo observar el plano del
e cielo a su través. La cubierta jardin no es Unicamente el aprovechamiento de un plano horizontal
FLC7675 superior sino que es un espacio mas de la villa prolongacion del espacio interior.
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FLC7792 muestra la seccién longitudinal de la otra villa la C; la que surge de la tipologia Citrohan y
que recoge la idea de seccion en doble altura con la estancia superior destinada a estudio volcando
sobre el espacio de estar inferior. Asi las dos primeras crujias recogen los huecos a doble altura y el
«jardin suspendu» descubierto mientras las otras dos crujias superponen las estructuras Domino
esta vez sin vuelos de los forjados.

La Seccion Espacio muestra la evolucidn de la serie, los templos griegos son de nuevo invocados, el
proceso de la serie implica la evolucién en busca de la excelencia, bien lo sabe Mies. Respecto a la

idea espacio que proponian la Citrohan | y I, ahora podemos observar a través de la seccion como
se introducen una serie de modificaciones o innovaciones que mejoran las propuestas.

La seccidon muestra como la cubierta jardin se convierte en un espacio exterior cerrado por un pafio
vertical, ya no es un espacio horizontal que es aprovechado para ubicar un uso sobre él, sino que
esta sometido a un tratamiento de envolvente que establece relaciones entre el interior cubierto y
el exterior descubierto y que se adelanta con este tratamiento al espacio propuesto en el «jardin
suspendu» de la Savoye.

La seccion muestra también como el gran acristalamiento de la doble altura se trabaja con dobles
planos de vidrio generando un espacio entre ellos que funciona a modo de muro neutralizante,
adelantandose a las pérdidas térmicas a través de la envolvente.

FLC7792

La seccidn circulacion es la misma que ya comentamos en la Citrohan, con una escalera lineal que
muestra toda la profundidad y la altura del edificio. Y la idea de las dobles circulaciones
independizando entre la escalera principal y la de servicio ha sido abandonada, ubicando
Unicamente una escalera lineal.

La seccidn construccién nos muestra los soportes y las jacenas marcando la serie AAAA con cuatro
pérticos alineados a cada lado del espacio mostrando la idea de un espacio unidireccional. La
escalera lineal se dispone por la parte exterior de los pdrticos de modo que no interrumpe los
sistemas estructurales horizontales.

FLC7793 muestra la seccién transversal donde podemos observar como la villa se eleva sobre pilotis
y los sistemas de acceso estdn retirados de los planos de fachada quedando ocultos, otra vez la villa
FLC7793 se hace amable y nos recibe a cubierto debajo de su volumen protector.
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4.2.23 COUPE BAIZEAU. CARTHAGO, TUNEZ. 1927-1928

! ¢ ; La primera propuesta de los Arquitectos suizos para la Villa Baizeau, que fue abandonada sin
construir y sustituida por segundo proyecto, surge de una idea generadora vinculada al medio
calido de Tunez, la caracteristica mas singular que afecta al desarrollo de este trabajo, el medio.

e P 1D «Le probléme consistait a fuire le soleil et a assurer la ventilation constante de la maison. La coupe a
% apporté ces diverses solutions: la maison porte un parasol qui projette de I'ombre sus les chambres.
. . , . 17
\ Depuis le rez-de-chaussée d’air constant»’,

En el dibujo incluido dentro FLC25007 podemos observar como si aplicamos como idea generadora,
—— e el flujo de aire caliente ascendente zigzagueando y desplazando los planos horizontales generamos
| una seriacién de espacios en doble altura encadenados entre si. Toda una idea de espacio surgida

' de un condicionante del medio.

Asi pues, si las ideas generadoras que los arquitectos han transformado en una forma moderna de
FLC25007 AMPLIACION una seccidn libre, la sometemos a un proceso de traslacién lineal unidireccional hemos provocado la

génesis del espacio arquitectdnico, y sin necesidad de haber realizado uso todavia del mecanismo
de la planta. Si ademas introducimos un sistema Domino en la seccidn con la serie BAAB, nos
encontramos con que esta resuelto el problema de la gravedad, y los Pilotis han hecho su aparicién
en la cota cero elevando la caja, ya tenemos el plan de masas y solo queda resolver el tratamiento
de la envolvente que es libre para ser perforada a voluntad. Al igual que la planta libre, la seccidn
libre es capaz de generar la Arquitectura.

Por lo tanto con la «Coupe libre» los planos ya pueden ser desplazados a voluntad, en este caso han
sido sometidos a movimientos verticales y horizontales, pero también se podrian introducir giros,
por lo que disponemos de los seis grados de libertad que ofrece el espacio tridimensional en el que
habitamos y nos movemos.

La idea de seccidn de la Baizeau es diferente a la idea de seccién de la Citrohan, en la primera el

FLC 25034 vacio se dispone en el lateral pasante, en la segunda el vacio de la doble altura se situa en el frente
del edificio. Asi pues la Baizeau esta mas cerca de la idea de vacio en doble altura de la Cook que de
la Citrohan, pero la Baizeau genera un espacio mucho mas rico en relaciones, al incorporan los

7 e Corbusier et Pierre Jeanneret, «ceuvre compléte 1910-1929», Publiée par W. Boesiger et O. Stonorov, introduction et textes par Le Corbusier, Les éditions d’architecture, cit. , p 176.
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enlazamientos encadenados desplazados.

Y este uso de la seccion como mecanismo de generacién de la forma moderna por traslacién
longitudinal ha generado la volumetria que podemos observar en FLC 25034 donde se muestran
unos volumenes maclados que se encuentran desplazados como queriendo reflejar el movimiento
unidireccional de la seccién buscando acercarse al mar, mientras el plano protector vuela sobre la
terraza jardin que esta vez dispone de dos niveles, podemos acordarnos de nuevo de Perret “la
arquitectura es el arte de concebir el espacio, que encuentra su expresion en la yuxtaposicion de las
partes y en su construccion” .

La Secciéon Sombra necesaria en un clima tan caluroso ha aportado nuevos elementos a la cubierta
jardin, de modo que las condiciones del medio con el clima célido de Tunez generan la aparicién de
otra forma Moderna la cubierta parasol que permite un uso protegido de toda la cubierta que de
otro modo seria un lugar inhdspito no colonizable. Pero este elemento no lo podemos considerar,
desde el punto de vista del uso, como absolutamente novedoso, dado que en la arquitectura
tradicional castellana ya existe el vocablo “alpende” en referencia a los espacios cubiertos, abiertos
y ventilados en la ultima planta.

Dentro de la seccion sombra FLC24979 también hace su apariciéon el primer Brise Soleil que protege
horizontalmente del abrasador sol de estas latitudes. El medio sugiere y el Arquitecto responde
encontrando la idea generadora, generadora de la forma moderna, de la Arquitectura.

Otra de las necesidades que solicitdé Baizeau en su carta del 23 de enero de 1928 fue la sugerencia
de «peut-&tre il y aurant lieu de prévoir un petit escalier de service»™, establecer una pequefia
escalera de servicio independiente de la principal, lo que encaja perfectamente dentro de la idea de
villa burguesa que establecia la separacion de jerarquias que tanto gustaba a los dos primos suizos.

La Seccion Circulacion responde a la idea de separacién de funciones en las circulaciones verticales
adoptando lo que podriamos denominar como “las escaleras lineales jerarquicas” que recuperan
una idea de circulacion vertical que desarrollaron en los estudios de la Maison Mongermon de 1925
incluida en la lamina FLC30983. Y que ahora se dibuja dentro de la [ldmina FLC25032 donde las
escaleras en quiasma aparecen en un croquis en uno de los borde de la [dmina en forma de

'8 Auguste Perret, «Contribution 3 une Théorie de I’Architecture” publicado por el Cercle d’Etudes Architecturales de Paris.

¥ Tim Benton, “Le Corbusier Plan”. Villa Baizeau tomo 1. Comentarios 3/22.

208



“¢De la Planta libre a la Seccion libre? El espacio indecible” COUPE LIBRE

axonometria donde las dos escaleras en quiasma establecen un planteamiento cargado de
plasticidad, donde las escaleras se retuercen y parece que bailan entre si, como viviendo en dos
mundos paralelos que no se tocan, el de los sefiores de la casa y el del servicio, la casa es a la vez
“maquina de habitar” y “maquina de trabajar”.

Por todo lo anterior nos atrevemos a establecer que este proyecto es el primero en que su parti no
surge de la planta sino de la seccidn. La planta ya no domina la proyectacién aunque evidentemente
no podemos prescindir de ella dado que es necesaria, pero ahora el protagonismo, lo asume la
seccidn, que podriamos decir que se hace libre, aparece la «coupe libre» tal como Tim Benton
también escribe «et I'alternance d’espaces ouverts et fermés, suivant une coupe en demi-niveaux,
doit permettre une bonne ventilation interne; de la base au sommet de la maison, I'air circule ainsi
librement. Aprées le «plan libre» et la «fagade libre», c’est la proposition d’une «coupe libre», dont
les étages se développent en quinconce » .

De modo que la solucidn para las altas temperaturas de Tunez, no se propone desde la Ingeniera,
" “desde la ventilaciéon mecanica”, sino que el planteamiento es Arquitectdnico, es la busqueda de
FLC 25011 (ampliado) soluciones espaciales pasivas que podriamos calificar de “naturales” o “mediterraneas”, es la
atencidn a las orientaciones solares y a los sistemas de proteccidn que se convierten en la imagen
del edificio, una imagen por otra parte transmite la potencia del contenido interior y genera un
nuevo lenguaje de formas modernas.

- i Podemos también destacar por el desarrollo de la investigacion que la idea de Arquitectura se
encuentra dominada por los criterios que impone el manifiesto de los cinco puntos de una nueva
[k =l arquitectura pero revisados para climas calidos afiadiendo nuevos elementos como son «toit-
L] I parasol», le «brise-soleil» y le «Coupe Libre», asi como por la idea de Promenade Architectural tan

vinculada al mundo de la cultura drabe que estd presente con la circulacion libre de rampas y

|—\\ S | escaleras.

La Seccion Circulacion aparece en FLC8511 donde el dibujo muestra como se han trasladado las
8511 escaleras del croquis FLC25011 al dibujo de seccidn a escala con las escaleras en quiasma
entrelazadas.

FLC 8511

2 Tim Benton, “La Villa Baizeau et le brise-soleil”, A.A.V.V. Le Corbusier et la Mediterranee. Editions Parenthéses. Marseille, 1987, cita. Pag. 125-129.
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FLC24992 (ampliado)
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FLC 25013

COUPE LIBRE

Estas escaleras tienen la libertad de poder ser situadas en la direccidn lineal unidireccional en
cualquier punto de la planta, Unicamente condicionadas por el programa, por lo que las podriamos
calificar como libres, con un grado de libertad respecto a los seis grados posibles, al poder
desplazarlas a lo largo de una linea paralela al lado largo de la villa.

En realidad la que otorga la libertad no es la escalera si no la Seccidn, por lo que esto refuerza la
denominacion de «Coupe Libre», de modo que si a la fachada la podemos denominar como fachada
libre cuando queda “libre de soportes” y dota de libertad al hueco para disponerse en cualquier
posicidn, apareciendo la «fenétre longer», ahora si la escalera tiene libertad para desplazarse
linealmente en cualquier punto de la seccidn longitudinal, ¢ Por qué no podemos llamar a la seccidn
como «Coupe Libre»? .

En FLC244992 el dibujo muestra la relacién entre la Seccidn-Estructura y la Seccién-Funcién y hace
referencia a que se respeta el orden estructural frente al orden funcional, todo es cuestion de que
las métricas no generen disfunciones. El dibujo muestra también una de las series que se manejan
durante la evolucion del proyecto, en este caso observamos la serie BAAB y podemos ver como la

estructura se encuentra equilibrada con voladizos a cada lado del soporte, que con sus momentos
negativos equilibran los momentos positivos del centro de vano.

Y una vez tenemos montada la idea de espacio con la forma moderna que se debe de adecuar a la
escala que requiere el lugar podemos insertar un programa, definiendo la «Coupe sus salon» o la
«Coupe sur chambres», estableciendo la asignacion de usos.

En Arquitectura el espacio es lo importante mientras que el uso puede cambiar dado que la vida util
de la estructura y del espacio es mucho mayor que la vida util del programa de un edificio que
depende del usuario que lo habite, que evidentemente puede desaparecer y variar de necesidades
lo que implicaria una modificar el resto de elementos arquitectdnicos. Esta es una manera de poder
verificar el grado de flexibilidad y versatilidad de un espacio existente, por medio de un cambio de
programa.

Pero si volvemos al plano FLC25032 de enero-febrero de 1928, podemos reflexionar sobre cémo
llegan las secciones al lado corto y generan la imagen del edificio, la fachada al mar, la mas
importante y la mds representativa. Una fachada que se construye mostrando las secciones
interiores con los soportes ubicados en el mismo plano de fachada sin conceder ningun tipo de
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retranqueo. Aunque esta solucién no genera la fachada libre en cambio si que resuelve la imagen
del edificio al estar reforzada por la traslacion de la seccidn libre, del espacio interior, de los
contenidos al exterior con una vocacidn de sinceridad constructiva.

Podemos decir que esta fachada surge de la inercia que transmite la seccion al alcanzar la
envolvente del edificio y enfrentarse al mar mediterrdneo que tiene delante mostrando la idea del
espacio interior, con los ambientes a doble altura reflejando el movimiento zigzagueante. Mientras
las fachadas de los lados largos estan vinculadas a temas compositivos o de relaciones interior-
exterior con el medio, al retirar los soportes de los pafios de fachadas y quedar la envolvente libre,
el orden estructural deja de estar presente y no ayuda en la solucidn.

Finalmente las métricas excesivas de la villa, que superan en exceso las pretensiones de Baizeau, asi
como los problemas acusticos provocados al mezclar estancias de diferentes usos volcando unas
sobre otras impiden la privacidad, asi como problemas funcionales con respecto a la circulaciones
de las escaleras, se convierten en choque frontal con el propietario que abandona el proyecto y
retrocede a la idea de «Plan Libre» abandonando la idea de «Coupe Libre».

s '@ -

1922-1926 "Lovell Beach House" Schindler, Rudolph Micha

Queda realizar una reflexidn respecto a la imagen del primer proyecto de la villa Baizeau en el que

Seasrioe anspaet

s \\/’ surge la duda respecto a la fuerte relacién formal que mantiene con la Lovell Beach House de

g E BAUT | Rudolph M. Schindler, que fue proyectada en 1922 y finalizada en 1926.
AMERIKA? !
VON RICHARD 3. NEUTRA La Lovell Beach House se publicé en 1927 dentro del libro “Wie baut Amerika?” de Von Richard
SIT08 Gemiatrges, Rariavier I 628 Neutra, pero no he podido examinar el contenido de dicha documentacidn y si esta pudo haber
o it ' llegado a las manos de los dos primos, pero como la publicacidn es anterior a la propuesta de los

suizos cabria la posibilidad de que hubieran ojeado el proyecto del vienes, esa posibilidad existe. La
Lovell Beach House también esta publicada en Architectural Record, 09/1929, ya con fecha
posterior a la Baizeau.

Evidentemente los proyectos mantienen similitudes, en cuanto a los espacios en doble y simple
altura y sobre todo en la imagen resultado de la traslacién de la seccidn al testero, pero como no
hemos podido constatar la influencia, podemos concluir que cuando dos grandes arquitectos
solucionan un proyecto con condicionantes similares, si el resultado es similar se refuerza lo
E et acertado de la propuesta.

|
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Si pasamos ahora al segundo de los proyectos Baizeau, entendiendo que el primer proyecto abarca
todas las versiones que desarrollan la idea de las secciones entrelazadas de la que se realizan hasta
tres propuestas diferentes obtenidas por variaciones de las métricas, podemos observar como se
produce una renuncia a la seccidn libre, para desarrollar las “libertades” que otorga una idea de
proyecto de planta libre.

FLC8486 muestra una seccion transversal con un corte a la altura de la escalera en el que
observamos la seccién circulaciéon y vemos como la escalera ha perdido toda la espacialidad de que
gozaba en las propuestas del primer proyecto y ha quedado simplificada a una escalera de ida 'y
vuelta con meseta intermedia en la que el Unico gesto plastico se traduce en un desdoblamiento en
dos del primer tramo de la escalera que se nos ofrece al enfrentarse al acceso. Pero la posicion de la
escalera junto al plano de fachada impide el movimiento circular alrededor de todo el perimetro
exterior y Unicamente aparece una terraza corredor en el lado contrario de la escalera, donde se
observa en la seccidén construccidon que no esta prevista una cubierta que impida la entrad de agua a
las plantas inferiores lo que generara patologias una vez este construido el edificio.

FLC8486

La seccién muestra también como se ha renunciado a la terraza jardin perdiendo toda la
espacialidad que este espacio aportaba.

FLC8492 es una seccidn transversal que también secciona la escalera, y dado qu