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Abreviaturas

AGP: Archivo General del Palacio Real.

AMBAS: Archivo del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

AMNAC: Archivo del Museo Nacional de Arte de Cataluiia.

AMNP: Archivo del Museo Nacional del Prado.

ANC: Archivo Nacional de Catalufia.

ARACBASIJ: Archivo de la Real Academia Catalana de Bellas Artes de San
Jorge.

ARABASIH: Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria.

MBAS: Museo de Bellas Artes de Sevilla.

MNAC: Museo Nacional de Arte de Catalufia.

MNP: Museo Nacional del Prado.

RABASF: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

RABASF. A-B: Archivo — Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

RABASIH: Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
RACBASIJ: Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge.
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