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RESUMEN

Con especial interés en los métodos de experimentacién, los innumerables
formatos y modos de hacer que encontramos en el mundo de la publicacion
nace en mi esta obsesidén, que atafie a lo multidisciplinar. Desde cuentos a
instrucciones, todo vale. Todo tiene cabida en estas practicas que parten de lo
editorial, del libro que se entremezcla con el dibujo, la escultura, lailustracion,
el arte sonoro, el video, etc.

En este trabajo partiré del formato de revista ensamblada
entremezclandolo con los términos de juego y circo, creando LABOLA, una
revista que se despliega como proyecto satélite a Et ludit “juega y crea”.

En su interior, obras inéditas de los artistas Pablo Pino (Madrid, 1980),
Daniel Marqués (Ledn, 1983), David Gonher (Salamanca, 1990) y Juan Colas
(Salamanca, 1994), reunidas bajo un formato de cépsula transparente -como
las que podemos encontrar en las maquinas expendedoras-.

Et ludit, proyecto que desarrollo junto a la compaiiia Impredecibles Circo es
aceptado en la convocatoria Laboratorio 987 del MUSAC (Museo de Arte
Contemporaneo de Castilla y Ledn) para su realizacidén entre Abril y Junio de
2016. Planteamos, desde lo general, una investigacion en torno al circo
contemporaneo, la técnica de malabares y su inclusion en el espacio expositivo
y en particular, en torno al juego, lo relacional y participativo.

Para finalizar el proceso de produccidn, presento la revista mediante una
conversacioén en el Laboratorio 987 con Pepe Murciego, artista de accion y co-
editor de la revista experimental La Mds Bella.

Palabras clave: Revista objeto o revista ensamblada-circo contemporaneo-
juego-participacion-LABOLA-Laboratorio 987.
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ABSTRACT

With special interest in methods of experimentation, the countless formats
and ways of create that we find in the world of publication, this obsession
grows up in me, that concerns the multidisciplinary. From stories to
instructions, everything works for it. everything has a place in these practises
that come from the editorial, from the book that mixes with paint, sculpture,
illustration, sound art video, etc.

For this work, | will start from ensemble magazine mixed with game
and circus, creating LABOLA, a magazine that deploy the satellite project to Et
ludit "play and create"

Inside of it, unpublished works from Pablo Pino (Madrid, 1980), Daniel
Marqués (Ledn, 1983), David Gonher (Salamanca, 1990) and Juan Colas
(Salamanca, 1994), gathered under a transparent capsule format -like those
that we can find in vending machines-.

Et ludit, a project that | develop with "Impredecibles Circo" is accepted
at the Laboratorio 987 invitation of the MUSAC (Museum of Contemporary Art
of Castilla y Ledn) for its realization between April and June of 2016. We
expose, from the general, an investigation about contemporary circus, juggling
techniques and its inclusion in the exhibition space and particularly, about
game, relations and participation.

To finish the production process, | expose the magazine through a
conversation at the Laboratorio 987 with Pepe Murciego, action artist and co-
editor of the experimental magazine La Mds Bella.

Keywords: Assembling magazine-contemporary circus-game-
participation-LABOLA-Laboratorio 987
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RESUM

Amb especial interés en els metodes d'experimentacid, els innumerables
formats i maneres de fer que trobem en el mdén de la publicacié naix en mi
aquesta obsessid, que concerneix alldo multidisciplinari. Des de contes i
instruccions, tot val. Tot té cabuda en aquestes practiques que parteixen de
I'editorial, del llibre que s'entremescla amb el dibuix, I'escultura, la il-lustracio,
I'art sonor, el video, etc.

En aquest treball partiré del format de revista assemblada entremesclant-
ho amb els termes de joc i circ, creant LABOLA, una revista que es desplega
com projecte satel-lit a Et ludit "juga y crea".

Al seu interior, obres inédites dels artistes Pablo Pino (Madrid, 1980), Daniel
Marqués (Ledn, 1983), David Gonher (Salamanca, 1990) i Juan Colas
(Salamanca, 1994), reunides baix un format de capsula transparent -com les
gue podem trobar a les maquines expenedores-.

Et ludit, projecte que desenvolupe junt amb la companyia Impredecibles
Circo, és acceptat en la convocatoria Laboratorio 987 del MUSAC (Museo de
Arte Contempordneo de Castilla y Ledn) per a la seua realitzacié entre abril i
juny de 2016. Plantegem, des d'allo general, una investigacié en torn al circ
contemporani, la teécnica de malabars i la seua inclusid en |'espai expositiu i en
particular, en torn al joc, allo relacional i participatiu.

Per a finalitzar el procés de produccid, presentaré la revista mitjangant una
conversa al Laboratori 987 amb Pepe Murciego, artista d'accié ico-editor de la
revista experimental La Mds Bella.

Paraules clau: Revista objecte o revista assemblada- circ contemporani- joc-
participacié- LABOLA- Laboratorio 987.
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Edicion: Pepe Murciego (Madrid,

1967) y Diego Ortiz (Madrid, 1968).

Varios artistas: La Mds Bella Anda,
2010

CQUE PASARIA SI..7

Impredecibles Circo: Logotipo
Impredecibles, ¢ Qué pasaria si...?,
2013
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1. INTRODUCCION

Mi primera toma de contacto con las revistas ensambladas a través de la
edicién de La Mads Bella Anda (que mi tia, Eladia Martin, me dio a conocer
tras su participacién en la misma en el afio 2010) vy el interés por las
disciplinas poéticas en sus caras mas enrarecidas, ligadas a las practicas
artisticas y los libros objeto o libros de artistas, me llevaron a proponer a la
compafiia Impredecibles Circo, la inclusion de la practica circense en el
entorno expositivo y posteriormente la creacién de la revista LABOLA,
mostrandoselo como un método de sustento y autogestion de futuros
proyectos.

Para comenzar hablaremos del nombre de la revista, que viene dado por
el objeto que se mostrara como guia conductor del proyecto en general, no
solo como concepto ligado al entorno de juego, sino como objeto estético y
practico. Esto hard decantarnos por la eleccién de una bola como objeto
contenedor de las piezas de la publicacidn, eligiendo en particular capsulas o
esferas transparentes como las que podemos encontrar en las maquinas
expendedoras.

Las bolas o pelotas, ligadas cominmente al circo a través del ambito de
los malabares tienen relacién directa con la compaiia Impredecibles Circo
pues es el ambito de los malabares el que ellos desarrollan, desde practicas
basadas en el circo antiguo como el Vaudeville o méas conocido como cabaret,
hasta mas contempordneas con la inclusién de practicas artisticas como el
arte sonoro o el video en su entorno de trabajo. La compania se conforma
por Toni Liébana (Sociélogo y malabarista) y Martin Castafio (malabarista y
ex miembro de la desaparecida compafiia la Danaus). Ambos interesados en
el campo de la experimentacion seguian, al igual que yo, un proceso de
prueba y error que traspasaba los limites, lo que sin duda nos muestra un
placer en el proceso de creacion, la obsesidn por el proceso se convierte en
un juego sin fin. Esta experimentacion constante que olvida términos,
conceptos y se niega a ser controlada, es lo que me llamo la atencion de la
compafiia y lo que me hizo invitarles a la creacidon de proyectos escritos que
pudieran ser valorados por diferentes espacios, ddandonos en este caso la
oportunidad y la ayuda el Laboratorio 987 del MUSAC.

Por mi parte, genero el proceso de construccién con ellos, basado en unas
esculturas cinéticas tipo Marbles machines, efecto péndulo o las conocidas
bolas de newton. Ademads de la creacion de LABOLA como editora de la
revista, sin dejar de ser el proyecto conjunto y colectivo en el que todos
tomamos parte en las decisiones.

Para que este escrito esté completo pondré en antecedentes al lector
tanto en referencias a la disciplina, mediante articulos de Pepe Murciego o
Antonio Gémez, que englobaran desde Duchamp hasta las publicaciones
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experimentales mas contemporaneas. Asi como respecto a la tematica a
tratar, el juego, donde sera principal apoyo la publicacion Homo Ludens.

Repasaré los diferentes apartados que el proyecto tiene, que funcionaran
como micro-tematicas para cada uno de los artistas participantes, que
ilustran y describen de esta manera el proyecto en su conjunto. Haré ademas
una breve resefia sobre los artistas y como hemos trabajado con ellos para
conseguir conectar su disciplina tanto a la tematica general como a la
particular.

2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1. OBJETIVOS

De alguna manera he tenido la necesidad, en mis ultimos
proyectos, de completar, al modo en que lo hacian Duchamp y
Fluxus, mis trabajos con una publicacién. Mediante esta revista
pretendo marcar una profesionalizacién en este campo para
continuar incluyendo esta disciplina en futuros trabajos. Pero no
me gustaria hacerlo sola, este tipo de planteamientos necesitan
de un equipo y mucho trabajo, por ello otro de mis objetivos sera
crear desde un colectivo o grupo de personas, para otro grupo de
personas, es decir, mantener un principio relacional tanto con el
publico como con los colaboradores, siendo todos necesarios para
la creacion del proyecto.

Posteriormente trabajar como objetivos las necesidades
técnicas, como es crear un ciclo econémico auto-gestionado
mediante la propia publicacion, ademas de presentarla en un
entorno de convocatoria o institucion como ayuda a la
profesionalizacion del trabajo. Si esto es posible servira para crear
una red de contactos, tanto con las personas colaboradoras,
ayudandoles a ampliar su agenda con contactos necesarios para la
proliferacién de sus obras, como con personas interesadas en la
disciplina que ayuden a difundir y a mantener la memoria del
proyecto creado.

2.2. METODOLOGIA

Los pasos que seguiré para crear este trabajo y teniendo en
cuenta que estan incluidos ya dentro de una institucién publica, en
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este caso mediante la convocatoria Laboratorio 987 del MUSAC
(Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Ledn) son los
siguientes:

A modo de reflexidon, descubrir mas a fondo las ideas o
referencias que me han llevado hasta plantearme este tipo de
proyecto y no otro. Marcando asi una diferencia entre referentes y
antecedentes.

Posteriormente y para comenzar con la creacién plantearme
un proceso de experimentacion anterior a la busqueda de
antecedentes, partiendo del entorno que el proyecto me ofrece.
Eligiendo asi desde la tematica a la estética de la revista, sin tener
una influencia de otras creaciones similares. Una vez elegidos estos
puntos, que tienen sentido con el planteamiento y que ya tiene
forma propia y no ha sido influenciada por otros modelos: hacer una
busqueda de los antecedentes de la disciplina que influencia este
trabajo, el circo contemporaneo. Asi como del término propuesto
como temadtica a tratar, El juego. Y de la disciplina utilizada, la revista
objeto o revista ensamblada.

Tras hacer una vision al pasado en busca de creaciones
similares, continla en el proceso una busqueda de artistas
emergentes interesados en estos términos o en la propia disciplina,
dandoles a ellos una oportunidad como la que a mi se me brinda.
Teniendo en cuenta siempre la interdisciplinariedad entre ellos y la
diferencia de intereses (dentro del marco propuesto) que pueda
ayudar a la revista a una formalizacidn mds completa y de interés.

LABOLA se plantea dentro de un marco institucional en una
convocatoria para la ayuda de la creacién y los integrantes del equipo
de mediacién siempre pueden ser de ayuda para contactar con otros
artistas que proponen la revista ensamblada como modo de crear.
Buscar de este modo, a través de ellos o de mis propios medios,
mantener una conversacion con para encontrar los diferentes puntos
de vista que mantienen y completar la informacidn para entender la
forma en la que ellos han gestionado sus publicaciones.

Para finalizar se realizara el ensamblaje de la revista, en la
que serd necesario de nuevo un equipo de montaje para el que
seremos necesarios los tres integrantes del colectivo. Y para finalizar,
preparar la presentacion de la revista.



Manuela Martinez Romero
y Carmen Garcia Palacios: LALATA O,
200 ejemplares, 2001

Edita, Joaquin Artime. Artista
invitado, José Vicente Aguado: Papel
engomado, Conspiracion n? 9, 100
ejemplares, 2016
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3. LABOLA, REVISTA OBIJETO

3.1. REFERENTES

3.1.1. Publicacion experimental

En 2010 conoci a través de Eladia Martin, mi tia, actual curadora
independiente, la revista co-editada por Pepe en su edicion La Mds Bella
Anda en la que Eladia participd con una obra, interesada en el campo de la
poesia visual y licenciada en Historia del Arte, le fascina el mundo de las
revistas ensambladas, de la que en este caso, participd y adquirid un
ejemplar en 2010 que pude ver y “toquetear” a mi antojo. En ese momento
vi no solo una revista experimental sino un juego dentro de una caja de
zapatos que se hacia llamar “revista-objeto” y que en aquel momento no
pensé que podria ser referente inspirador de un proyecto de esta
envergadura.

Y bien, en este momento en el que volvi atras y pensé de donde venia
esta inspiracion decidi hablar con mi tia y pedirle el contacto de Pepe que
desde el principio me ha ayudado, tanto en referencias como en contactos
gue podran ayudar a LABOLA a no ser olvidada y ser un motivo de recuerdo,
pues no solo la adquirira Pepe dentro de su coleccion propia, sino que sera
enviada a coleccionistas o creadores de estas “publicaciones raras” como es
Antonio Gomez, Jose Luis Campal o J.M. Calleja.

Destacar también las dos primeras revistas que conocia antes de
plantearme este trabajo. Por un lado LALATA, con un nombre similar a
LABOLA pero con una gestion y un fin muy diferentes. Y Papel Engomado, de
Joaquin Artime, un buen amigo con el que he trabajado en alguna ocasion y
al que admiro, pues tenemos una linea muy similar de trabajo.

3.1.2. El juego

La tematica elegida tiene que ver también con el apartado anterior, la
referencia en este caso de La Mds Bella Anda podria haber sido la de otra
revista o libro experimental, pues creo que todas mantienen, por su caracter
experimental y su relacion con la poesia visual o el objeto poético, una
cercania especial al juego. Estas extrafias publicaciones parecen ser poco
conocidas incluso en el campo artistico, como he podido comprobar con
muchos companeros de Bellas Artes que al comentarles la tematica que iba a
tratar para este trabajo, preguntaban ¢pero qué es exactamente una revista
objeto? Creo que si tuvieran la oportunidad de tener una entre las manos
harian una clara referencia al juego.

Ademas, la relacidn con Impredecibles Circo y la creacion de este trabajo
junto a ellos es una referencia esencial. Los Malabares que ellos practican,
tienen un grado de complejidad alto. Los equilibrios, los trucos que necesitan



Bartolomé Ferrando: Portada de
Texto Poético 7, 1987

Impredecibles Circo en sus primeros
trabajos: Video, Unpredictable
Vol.02, 2013.

Revista objeto LABOLA. Alba Gonzalez Martin 11

de ensayo-error, muchas veces se convierte en infinito y nos alude también
al juego, a la repeticidn, las bolas, los colores, la participacidon del otro de
manera activa en algunos de sus trucos, etc. La creatividad, en este apartado
del circo sera también fruto de la relacidn con el campo artistico en general y
en particular con algunos matices performativos que aluden a la repeticion.

Durante un afo tuve la oportunidad de trabajar junto a Col-lectiu
Albastru, un grupo de arte de accién con los que haciamos mucho hincapié
respecto a ello. Este grupo estuvo directamente relacionado con la
asignatura de Performance impartida por Bartolomé Ferrando, tutor de este
trabajo. Esta asignatura serd también parte de lo que inspire esta actividad
artistica, relacionada con el juego y la publicacién. Bartolomé no solo da
clases de performance, el juego estara presente en la mayoria de sus clases y
sus obras, con un componente muy Fluxus y con la practica de la poesia
visual o del objeto poético. En resumen, con él “
juego, en un experimento consciente pero a la vez ludico que se ve presente
también en este trabajo, tanto por mi parte como por la de mis compafieros
de Impredecibles Circo y de los artistas plasticos que tomaran parte de las
piezas que contendra la revista ensamblada LABOLA.

Destaco finalmente la importancia de la eleccion del tutor como un
referente mas del trabajo. Bartolomé no solo ha formado parte de esta
presencia performativa y de un entorno ludico y experimental en mis
trabajos, también es editor de la revista ensamblada Textos Poéticos, que se
muestra como la segunda (que sepamos) en el ambito nacional después de la
desconocida EZCEMA.

crear” se convierte en un

3.2. JUSTIFICACION DE LABOLA
3.2.1. La publicacién como proyecto satélite a Et ludit.

LABOLA plantea nuevas formas de comunicacion dentro de los procesos
seguidos anteriormente por Impredecibles Circo. Por ello la pregunta a
realizar en este apartado es ¢Por qué una revista objeto acompafia a un
proyecto de circo contemporaneo?:

Hasta cierto punto podemos entender que la creacion de LABOLA forma
parte de la inclusién del proyecto en un espacio expositivo, algo que puede
parecer una imposicion a la hora de una “fusidn” entre arte plastico y
malabares, pero mas bien es una unién entre nuestras formas de hacer. En
este caso es ldgico, éPor qué soy yo la editora de este nimero cuando el
proyecto es conjunto? Simplemente es una manera de crear, desde nuestros
conocimientos, para ensefiarnos y aprender entre nosotros.
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Puedo decir abiertamente que antes de trabajar con este colectivo mis
conocimientos sobre circo eran bastante banales, si pensaba en circo veia
una carpa y un leén. Y que mis compafieros, Toni Liébana y Martin Castario,
no sabian que existia algo llamado publicaciones experimentales, que
englobaba wuna forma innovadora de hacer revistas. Durante el
planteamiento inicial del proyecto estas ideas o desconocimientos se
desdibujaron, dandonos pautas para comenzar a crear juntos. Durante el
proceso he entendido aunque no una técnica amplia de malabares, los
nombres que se le dan a las cosas dentro de esta disciplina. Ellos, a plantear
una publicacidon como extension del proyecto, dando oportunidad a otros de
formar parte, generando una red de contactos que difunden y amplian
nuestro trabajo, dandole asi un valor estético y formal mayor.

3.2.2. Disefio e imagen

La bola como objeto propone principios de participacién y juego en si
misma. Ademas, si pensamos en los juegos en los que una pelota es el objeto
principal, practicamente todos son colectivos o en equipo.

La bola se convierte en un objeto cotidiano que serd la presentacion
estética y formal del proyecto, aludiendo a estos términos de juego vy
participacién desde el propio objeto en las estructuras, hasta la imagen de
las tres bolas en la mano, al modo en que las cogen los malabaristas. En el
caso de la revista LABOLA ocurre lo mismo, no solo le da el nombre, sino que
la propia bola atiende a las cépsulas de las maquinas expendedoras que
contienen en su interior juguetes. En este caso asi serd también, solo que
estos “juguetes” son piezas realizadas por artistas plasticos, para los que sera
principio fundamental a la hora de crear hacer referencia al juego.

Por tanto, como comento mas arriba, sera el eje del proyecto tanto formal
como estético. En este apartado justificaré en particular el tema estético. El
contenedor de las piezas serd una capsula (mitad transparente y mitad
verde) Elegiré el color verde pues hace relacién directa a la que podemos ver
a continuacién, utilizada como imagen principal del proyecto.

Et ludit, imagen para la presentacion del proyecto.
Por Alba Gonzélez: Bolas verdes, 2016
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De izquierda a derecha: director del Musac, Manuel Olveira, directora general de Politicas
Culturales, Mar Sancho y el coordinador de Exposiciones, Eneas Bernal Presentando la
convocatoria 987 con la imagen Bolas Verdes a sus espaldas. Foto de Carlos S. Campillo (Diario de
Ledn), 2016

Estas bolas son las que Impredecibles Circo utilizaban antes de la
convocatoria, a lo largo de la estancia en el laboratorio iremos adquiriendo
otro tipo de bolas, como son las utilizadas en el péndulo, una de las
estructuras de Et ludit. A través del mismo tipo de imagen podremos
entender el proceso creativo, ampliando el proyecto, extendiéndolo vy
dandole continuidad. A continuacién vemos la imagen comentada en la que
aparecen bolas rojas y la de bolas blancas, que hace referencia a las que
formaran parte del resto de estructuras y que llevan consigo el logotipo de la
revista objeto LABOLA.

Et ludit, imagen para la presentacion del proyecto. Por Alba Gonzalez: Bolas rojas, 2016
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Et ludit, imagen para la presentacidn del proyecto. Por Alba Gonzélez: Bolas blancas LABOLA, 2016

Hablemos ahora del logotipo de la revista. El que vemos en la imagen
anterior serd el utilizado para el disefio final, al que acompafard también el
texto N2 O, indiciando que este nimero es la primera edicidén, edicion de
prueba o comienzo. Este logotipo comenzd siendo algo mucho méas manual
como podemos ver mas abajo. En este apartado el colectivo de Et ludit no se
ponia de acuerdo, por lo que tomé la iniciativa de generar un logotipo
conjunto, en el que “la bola” pintada con acuarela nos dejaba este caracter
de “hecho a mano” y las pegatinas que conformaban el otro nos aludian
directamente a un caracter mas industrial y lo relacionaban por la tipografia
directamente a las estructuras, por los “embudos” o formas triangulares en
las puntas de las letras, como los embudos colocados sobre las estructuras
para recibir las bolas.

Q

a

Primeros disefios labOla, 2016
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A BeLA

Disefio final LABOLA, 2016

LA BeLA

Disefio para chapas LABOLA, 2016

Contenedor para LABOLA n2 0, 2016



Edicion: Pepe Murciego (Madrid,
1967) y Diego Ortiz (Madrid, 1968).
Varios artistas: BolaBellamdtic, 2008

Edicion: Pepe Murciego (Madrid,
1967) y Diego Ortiz (Madrid, 1968).
Varios artistas: Juegos Reunidos,
2005
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Afadir en relacion a la metodologia mi empefio en que este apartado se
crease antes de la busqueda de antecedentes que pueden generar equivoco.
Cuando este trabajo estaba decidido me encontré con dos numeros de La
Mads Bella que resultaron ser esenciales e inspiradores de nuevo. La Mds
Bella y Pepe Murciego seran referentes esenciales dentro de este trabajo y
fue curioso cuando al comentarle a Pepe Murciego el proyecto, acto seguido
me hablé de BolaBellamdtic (2008), que utiliza una bola de maquina
expendedora como contenedor de la obra. Mas tarde investigando me topé
con Juegos Reunidos (2005), otra edicion de La Mds Bella que plantea una
reinterpretacién de los tradicionales juegos de mesa. Es curioso que de
alguna manera, LABOLA tendrd no solo una relacion de amistad, sino
también estética y tematica con la que se muestra como principio inspirador
de la misma.

3.2.3. Cuatro artistas, cuatro micro-temadticas.

Dentro del planteamiento general sobre el que versa la revista, que son el
juego, la participacion y la relacion con el circo contemporaneo, LABOLA no
ha ser una revista “plana” y por ello busco generar diferentes didlogos con
cada uno de los artistas.

Para comenzar, la conversacion con Juan Colas nace de la necesidad de
dar a conocer el “nuevo circo” las nuevas practicas que ya no muestran al
payaso en una carpa, en busca de una lectura que nos ayudase a extender el
circo como practica artistica. Esta conversacion deriva en un planteamiento
de juegos modulares, en los que inicialmente habria diferentes patrones a
componer que nos ayudasen a ir desdibujando la figura de un payaso hasta
desacerse del disfraz. Debido al tiempo, Colas tomé la decision de llevar esto
a la abstraccién, buscando en la composicion y los colores una lectura mas
abierta de esta tirada de cien piezas. Volviendo al planteamiento inicial
general creard las otras 100, planteando 4 mddulos incluidos en una bolsa
junto a una pegatina recortable, que te permite al modo de los juguetes de
huevo kinder, disefiar tU mismo las piezas. Sus obras llevarar por nombre Be
kid y nos recordaran a la pieza Juguete modular del artista Gerardo Delgado.

Juan Colas: Be kid, pieza para LABOLA n® 0, 2016
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A continuacién David Gonher planteard con Laberinto encontrado unas
piezas escultéricas que iran directamente relacionadas con las estructuras de
Et ludit, tipo marbles machines. A partir de unos cubos de madera con dos
pequefias ventanas selladas por unos barrotes y a modo de jaula, una bola
metadlica se encuentra en el interior. No podemos llegar a ver los laberintos
gue esta pieza, que en un inicio parece de madera maciza, esconde en su
interior. A través del oido hemos de conducir a la bola desde una “ventana” a
otra. En resumen, un juguete sonoro a la mas vieja usanza.

David Gonher: Laberinto encontrado,
pieza para LABOLA n2 0, 2016

Estos dos primeros artistas seran seleccionados por mi, buscando entre
mis amistades y compafieros a dos personas que tuvieran un trabajo
relacionado con lo que Et ludit planteaba. Pensé en Juan Colas por su
relacién con el campo de los malabares y la magia, y en David Gonher por su
trabajo generalmente relacionado con la madera y la obsesién que le crean
estos artefactos.

A continuacién, Pablo Pino y Daniel Marqués fueron seleccionados para
este proyecto por Impredecibles Circo, pues conocen desde hace tiempo el
trabajo que Toni y Martin han realizado y son dos personas cercanas que
podian extender el trabajo de una manera mas completa. En el caso de ellos
dos, el planteamiento sera mas ilustrativo debido a sus trabajos en el
entorno del disefio y la ilustracion.

En el caso de Daniel Marqués, una seleccidon de 5 ilustraciones que nos
dan a entender la experimentacidn en el campo tanto del arte circense como
en el artistico. Daniel no ha tenido una formacidn artistica académica, lo que
deja entrever en sus trabajos ese caracter experimental y auto-referencial
desde el inicio. Trabaja en el entorno del foto-collage y en este caso plantea
estas situaciones que nos aluden al juego y al ambito circense.
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Daniel Marqués: 5 ilustraciones,
pieza para LABOLA n? 0, 2016

Para finalizar, la pieza de Pablo Pino hace al lector necesitar un grado de
complejidad, dar un tiempo para descubrir qué es esa pieza. Un papel blanco
alargado, con unas extrafias inscripciones en su cara y reverso, con una
cuerda a cada lado nos deja espacio para la recreacidn e investigacion en la
propia pieza con titulo ET que se acciona a través de un sencillo mecanismo.
El truco se descubre cuando al sujetar las dos cuerdas y hacer girar el papel
descubrimos la palabra LUDIT.

(ol

Todos ellos, cada uno dentro de su disciplina y nunca con una imposicion
nuestra, van creando su propio didlogo con nuestro apoyo, generando asi
una amalgama de posibilidades que se encuentran en tan solo cuatro piezas.

El quinto objeto que encontramos no lo consideramos pieza de la revista
sino “papel informativo” que extiende el proyecto de una manera formal
pero sin dejar de lado la tematica. Para ello planteo un comecocos de
papiroflexia que contiene en su interior la relacién entre la imagen de las
cuatro piezas y sus autores, ademas de una breve descripcion del proyecto.

Pablo Pino: ET, pieza para LABOLA n2 0, 2016
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Mike Kara: Kara y su Kara box,
afos 20

Impredecibles Circo: estructura
Kara, 2015
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3.3. ANTECEDENTES

3.3.1. El circo contempordneo. Mike Kara y The Kara Box.

Las nuevas practicas circenses y en particular las de malabares tienen
antecedente en el malabarista Mike Kara. En concreto Impredecibles circo
construye un boceto de lo que serd una ampliacién del prototipo que Kara
crea, con la idea de ser un artefacto de rampas para poner en equilibrio y
crear nuevos patrones con las bolas. A este aparato se bautizardan The Kara
Box. En el caso de Impredecibles Circo estara apoyado en el suelo y servira, al
modo en que emplea Craig Quart los malabares, como modo de eliminar el
fallo, transmitiendo asi la forma de hacer diferentes patrones sin necesidad
de saber la técnica previamente.

Posteriores a Kara y como cita el Unico historiador de la técnica de los
malabares, David Cain, en un articulo para ejuggler®, otros malabaristas como
Adanos, Joe Marsh, Alexander Brezitskiy, Jeff Taveggia, Barry Friedman o Erik
Aberg reinventaran la técnica de Kara buscando otras formas de hacer
funcionar esta caja plana y alargada con rampas o espacios para lanzar las
bolas, manteniendo esta caja en equilibrio haciendo de los malabares una
técnica mucho mas completa.

Al final del articulo, David Cain citara a Impredecibles Circo, a Octavio
Fantinato y a Jay Gilligan como otras versiones de esta caja que cambia de
formato en ambos casos y conduce a la bola hacia una versién mas ritmica y
contemporanea.

Nos encontramos ante una técnica poco completa en lo que atiene a la
historia y su recopilacion. Es el caso de David Cain, que ademas de ser el Unico
historiador es duefio del Unico museo de malabares. Estas técnicas se han ido
propagando del “boca a oreja” y dejan una creatividad mucho mas abierta, que
busca en su creacidn no solo una técnica, sino una vertiente ludica y de juego.

3.3.2. Juego en torno a la publicacion experimental

Dice Pepe Murciego: “Cualquier disciplina, formato o material puede
convertirse en “pdgina” de revista ensamblada.” * Lo que nos da a entender
que los antecedentes de esta disciplina son practicamente incatalogables.
Por este motivo el proceso de investigacion tiene como principio la relacion
visible con la idea de juego, planteada como tematica de la revista. Aun asi se
muestra como un proceso complicado de ordenar, pues las publicaciones
experimentales y en particular las revistas ensambladas, atienden a una

! CAIN, D. The kara box: the history of the prop and trick.
2, MURCIEGO, P. eNSaMBLaDos. Revistas ensambladas 1977-2008.



Revista objeto LABOLA. Alba Gonzalez Martin 20

lectura sensorial y no convencional, algo que las relaciona
inevitablemente con una lectura ludica. Dice Antonio Gémez: “Intentar
catalogar estas propuestas, generalizarlas y definirlas es forzar riesgos, aun
con este handicap si asumimos como premisa la razén, la necesidad de
enfrentarse a esta labor se humaniza y dulcifica. Se puede hacer desde el
punto de vista de sus contenidos, de los materiales empleados, de sus
formatos y formas, de las caracteristicas de las técnicas, etc. El libro objeto
no conoce limites, no respeta leyes de mercado, no se rige por modelos
preconcebidos, no es alternativo ni pretende ocupar el espacio de otro
producto cultural, no es un acto puramente racional es emotivo, integrador,
ludico y estimulante, son los libros mds libres de todos los libros.” *. Afiadir
ademds a la cita que son estos parametros los que hacen a estas
publicaciones experimentales libres del consumismo y la publicidad masiva,
también las que las hacen pobres en cuanto a referencias y escritos sobre la
disciplina en si.

Continto haciendo referencia a Antonio Gémez y el texto en el que
expone la anterior cita, gracias al que podemos hacer una recopilacion de los
fenomenos que daran pie a la publicacion de revistas objeto o revistas
ensambladas.

Podriamos considerar al libro de artista como padre de las publicaciones
experimentales, pues busca, mediante dispares lenguajes artisticos dar un
giro en lo que respecta a la forma de leer, transformandolo en la forma de
mirar del lector.

Dejando atras el “cldsico formato de lomo y grapa” ? como suele citar
Murciego, estos nuevos planteamientos experimentales también atienden a
la publicacion como obra en si misma y no solo como método de
comunicaciéon. Tomando esta Ultima idea de comunicacién, ampliar la
relacion del Mail-Art, que es lo que da pie a estas revistas ensambladas, pues
es lo que ayudara a poner en contacto a artistas creando asi una red de
contactos alternativos, en lo que versa a las publicaciones formales.
Podemos por ello remitirnos también a la ideologia punk, viendo el caracter
alternativo de estas publicaciones como modo de crear discursos dinamicos
qgue salen de los planteamientos formales generales y que abogan por una
critica a la publicacién realizada para el consumidor, dando pie a la inclusion
del lector. Los creadores de este tipo de disciplinas no pretenden entrar
dentro de una rutina de publicaciéon capitalista, lo que genera la
imposibilidad de llegar a un gran nimero de gente, dejando asi tejerse una
red breve de amistades y contactos. Respecto a esto, la gestion de las
revistas, es entre ellas muy diferente, al igual que sus tematicas y
contenedores. Algunas plantean, como LALATA, coordinada por Manuela
Martinez y Carmen palacios, la produccién de varios artistas, que se combina
en una cantidad igual a la de los mismos,

®. GOMEZ, A. Libros objeto y revistas ensambladas.



Marcel Duchamp: La boite verte,
1934

Nrs

George Brecht: Bead puzzle, Fluxus
boxes, 1965

Joan Brossa: Personatge (poema-
objeto), 1988
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*. MURCIEGO, P. Op. Cit.

guedandose posteriormente al ensamblaje una copia cada uno, haciendo
solo copias a mayores para la inclusion de las mismas en bibliotecas o
espacios similares (vemos aqui un planteamiento mas similar al del Mail-Art).

Sera el caso de Papel Engomado, editada por Joaquin Artime, puesta a la
venta por la cantidad de 5 euros para la propia autogestion de la produccion.
Como este ultimo ejemplo y con mismo precio ocurrird en LABOLA.

En lo que respecta a los antecedentes de la disciplina en torno a la
publicacion experimental y el juego, encontramos caracteristicas esenciales
en Duchamp, con sus cajas o maletines en los que dispone imagenes, bocetos
o diferentes recopilaciones de sus obras a modo de libro objeto. En los afios
60 el movimiento Fluxus serd otro de los que propiciard esta
experimentacion, mediante las fluxboxes o fluxkit que mediante series o
publicaciones también recopila y documenta su obra. Para mi son uno de los
movimientos mds importantes ligados al juego y la participacidn, tanto
mediante los juguetes que hacen como mediante las performances. Tienen
una relacién con el publico que traspasa esa idea de juego-juguete. De
alguna manera, creo que se acercan mas a una realidad que mediante lo
Iddico (el humor) pues toma un cardcter critico y social. Utilizan juegos como
el ajedrez, las cartas, los puzles (como juego o accién participativa), la idea
de jugar a no jugar, jugar sin reglas...en definitiva, el juego como un
elemento comunicativo. Son ejemplos el libro de Pomelo de Yoko Ono, que a
modo de libro de instrucciones plantea juegos cercanos al absurdo como
puede ser "Escondete hasta que todos mueran" Destacar también a Takako
Saito y las cajas de ajedrez o similares en los que cambia las piezas, por
ejemplo, por botellas de licor y hace de estos un juego performativo, en el
que incluye los 5 sentidos. Maciunas posteriormente se inspirara en Takako
para hacer piezas similares, ligadas a la participacion como es Multicycle,
varias bicis unidas entre si en la que para activar la pieza la gente ha de
coordinarse.

Para George Brecht hacer arte a través del juego es la manera de recoger
practicamente todo (desde la ciencia a la imaginacién, la musica...) Para ello
hace juegos sin solucién, como reto al espectador a solucionarlos, cuando los
crea, ni él mismo sabe si podrd solucionarlo y pasara afios intentandolo.
Ademas para Brecht el espectador es muy importante como parte activa de
la obra, y cuando estas se colocan en vitrinas en museos pierde todo el
sentido.

En Performance, arte sonoro, aiiadir a John Cage, Nam June Paik, Joseph
Beuys, etc.

La poesia visual, sera otra de las disciplinas clave que se plantea como un
juego experimental, como ocurre en las obras de Kurt Schwitters, Tristan
Tzara y sus poemas dadaistas, Mallarmé o Jorge Oteiza (en su etapa poética
cuando abandona la escultura).
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Esther Ferrer: Pistolas, Juguetes
Educativos Serie, 1998

Esther Ferrer: Pistolas (Serie
juguetes educativos), 1998

Man Ray, Yves Tanguy, Joan Mird y
Max Morise: Cadavre exquis, 1928
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Ocurre lo mismo en la poesia objetual de Joan Brossa o Julia Otxoa, que
trabajan en torno al objeto cotidiano, dejando al espectador dentro de una
realidad-ficcion con un, generalmente, caracter ludico en lo que se refiere a
la interpretacién de sus piezas.

Con objetos poéticos relacionados al juego encontramos también a Esther
Ferrer, que no solo los utiliza en el campo de la accién, también crea series
como Juguetes educativos mas ligados a una critica social y politica o la serie
de “poemas de numeros primos” con un planteamiento mas matematico. En
otras de sus obras como son las maquetas, ella misma comenta realizarlas
por diversidon y entretenimiento, lo que nos da pistas de la utilizacion del
juego en su obra como modo de hacer.

Directamente relacionada a la practica de estas disciplinas aparece en
1977 la primera publicacién de Texto Poético, fundada por Bartolomé
Ferrando. Considerada la primera a nivel nacional por la mayoria, obviando la
desconocida EZCEMA, editada por Vicenc Altaié.

El situacionismo y las derivas son otro referente esencial, que nos ayuda a
ver este cambio radical en el planteamiento del arte como algo estatico en el
gue el publico es mero observador.

Los surrealistas ,Dali, Bretdn, Tzara, etc. plantean el dibujo colectivo, con
la practica del cadaver exquisito, expanden su espacio creativo utilizando el
juego como una manera de eliminar los limites pre-establecidos. Las revistas
tomardan también este caracter, siendo no solo publicaciones colectivas en lo
gue respecta a los artistas, sino que tendran un caracter participativo con los
“lectores”, mostrandose como series en muchas ocasiones al alcance de
todos, o con unos presupuestos y cantidades que no pretenden ser objeto de
arte ni publicacién para las masas. Intentando romper el valor que se le da a
las piezas Unicas, de una sola copia y siendo la repeticién parte del discurso.

Posteriormente, Andy Warhol alarma al espectador sobre temas como el
consumismo, el capitalismo, las masas, el inicio de las nuevas tecnologias
como medio de intercambio de informacién, etc. Para él no dejan de ser algo
gue rompera con el artista dedicado, que reflexiona sobre temas vy
experimenta en la “soledad” de las masas. Pero con el nacimiento de las
nuevas tecnologias, los artistas realmente se vuelven mas criticos y con una
conciencia social mas amplia. Algunos utilizan el recurso del juguete para
aludir a temas como la guerra. Martha Rosler, Antoni Miralda, Josep Renau,
etc. En definitiva, el juego en el arte engloba algo inclasificable pero
coherente. Los artistas que lo plantean muchas veces lo hacen desde un
caracter critico o de inclusion del publico en la obra, asi como desde la
utilidad del juego como proceso de creacion, planteamientos que pretenden
también las publicaciones experimentales.

Es imposible clasificar estas revistas, pero partiendo del texto de Carles
Méndez Llopis > y los diversos textos en los que Antonio Gémez, coleccionista

> MENDEZ, C. Revistas ensambladas. Conceptualizacion de las publicaciones periddicas.
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Revista ensamblada LAUREL,
Experimento poético en un pueblo de
2100 habitantes, nimero 12.

Revista objeto Pa’ comer ‘aparte,
Estigma, numero 10.

Revista ensamblada Visionaire,
Fashion special Louis Vuitton,
numero 18.
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de publicaciones “raras”, hace referencia a revistas del entorno nacional e
internacional, podemos hacer una menciéon general de las revistas que a mi
parecer, son mas interesantes para el estudio de esta disciplina.

A lo largo del trabajo he citado cuatro revistas nacionales como Texto
Poético, LALATA, La Mds Bella o Papel Engomado que han sido referentes
para este trabajo, pero la cantidad existente es mucho mas amplia. Para
entender esta imposibilidad de clasificarlas quiero hablar de las diferentes
disciplinas como son la inclusion de los formatos electrénicos, como ocurre
en BAOBAB (Italia) que muestra un casette con grabaciones sonoras o La
bolsa (Espafia) que contiene un DVD con videos experimentales. Mas
relacionados con el Mail-Art encontramos la revista japonesa O Brain Cell,
qgue trabaja en torno al sello. Laurel (Espafia) que utilizara una bandeja
desechable. La Pirdmide (Espafia) y Lo Straniero (ltalia) que tendran formato
de cubo vy de cartel respectivamente. La Wevera (Espafia) que utiliza una
huevera como contenedor. Hay otras que funcionan bajo pedido como la
sueca T-post Magazine o la alemana Free Style Magazine o algunas que
cambian de forma y tema en cada numero, como la revista espafiola
Pa’comer Aparte. También esta la ya citada LALATA que cambia de tematica
y de tipo de formato, aunque manteniendo siempre la forma de bote y que
incluye poesias visuales de todo tipo. La también citada La Mds Bella también
cambia de formato y temadtica con cada nimero, que comenzd siendo una
tirada de 100 fanzines y ahora es una revista que tras 23 afios se considera la
mas longeva que aln se publica en el ambito nacional de manera continuada,
y que ha tenido en su interior disciplinas miles, desde diapositivas hasta una
caja de zapatos. La que saldrd del planteamiento general es la
estadounidense Visionaire, que desde 1991 varia también su contenedor y su
tematica invitando a artistas reconocidos a crear las piezas de su interior. Es
considerada la revista ensamblada mas cara del mundo, siendo algunos de
sus numeros valorados en la cantidad de 3000 o 5000 ddlares, como en el
numero 18, en el que incluyd obras exclusivas en un bolso de Louis Vuitton.

3.4. LA INCLUSION DEL CIRCO CONTEMPORANEO EN LA
INSTITUCION MUSEISTICA. NUEVAS FORMAS DE HACER.

Incluyo este apartado situando a LABOLA como una nueva forma de hacer
dentro del ambito de las artes circenses, en particular de los malabares. Esta
revista mostrard como eje diferenciador en la presentacién de Et ludit, una
fusidn de disciplinas, lo que pretender marcar una tendencia para otros, sino
gue ayuda a Et ludit a conformarse dentro de la institucion museistica.

A continuacién la reflexion que planteamos para la entrevista de Tam
Tam Press °. En particular aporto la pregunta que me realizé Camino Sayago,

®. SAYAGO, C. Entrevista a Et ludit: “nos gustaria creer que nuestro proyecto ha servido para

oxigenar el MUSAC y no para institucionalizar el circo”



Revista objeto LABOLA. Alba Gonzalez Martin 24

co-editora de la revista: “¢Por qué elegisteis un museo de arte
contempordneo para proponer el desarrollo de Et Ludit? ¢El circo estd fuera
del discurso museistico en Espafia?”

“Desde la decision de trabajar de manera colectiva, nos planteamos
diferentes espacios a los que enviamos diferentes proyectos. En la mayoria de
los casos y siendo conscientes de ello, los espacios planteados son siempre
instituciones publicas, espacios privados o empresas que pudieran ayudarnos
a la realizacion de uno de nuestros proyectos, tanto econdmicamente como
en el sentido de la gestion del mismo, de lo que carecemos de formacion.
Dicho esto nos aventuramos a la experiencia de introducir un trabajo anti-
artistico (de alguna manera) dentro del espacio expositivo en el que
anteriormente no habia tenido cabida en ningtn caso (al menos que nosotros
conociéramos y seguros de que en Espafia este planteamiento atn no habia
surgido), pero al que nosotros si le veiamos significados y sentidos que podian
guiarse desde ahi. Planteamos asi al Lab.987 el proyecto Et ludit, que para
nuestra sorpresa fue elegido el primero de la convocatoria.

Algunos de los espacios nos llamaron tras enviar la propuesta, extraiados
y con preguntas que en resumen atenderian a éesto es arte?

El ambito museistico en particular, como institucion publica, quizds sea el
mds acertado de todas las convocatorias seleccionadas para el envio de
proyectos. De nuevo surgiria una divergencia entre nuestros principios o
formas de trabajar con las del museo en el sentido mads elitista, en el que ni
el sentido formal ni los principios o planteamientos de procesos de trabajo
son parecidos. Pero al fin y al cabo no deja de ser, desde nuestro punto de
vista, la mejor manera de lanzarse a esta “piscina” que aunque queramos
evitar es llamada mercado del arte, presentdndose dentro del modelo
capitalista como la unica alternativa a “trabaja de lo que te gusta”. No
queremos decir por ello que consideremos nuestro proyecto una inversion tan
solo econémica, ni de que nuestra preocupacion mayor sea la de incluirnos en
estos modelos de los que tendemos a huir ya no en el sentido artistico sino en
el personal, aunque si consideramos que el arte sea realmente un trabajo y
no uno de los fdciles. Y un proyecto de esta envergadura nos dard fuerzas
para la continuacion de nuestros trabajos futuros, pues somos y hemos sido
conscientes todo el tiempo, de que esta estancia tendrd un fin y que cuando
“salgamos” del museo seremos nosotros los que tendremos que sacarnos las
castafias del fuego. Por ello queremos creer que Et ludit ayudard a oxigenar el
MUSAC y no a institucionalizar el circo.

El trabajo en el dmbito artistico no estd solo poco valorado sino que tiende
a no ser remunerado y en ocasiones a ser una inversion propia el poder
exponer en un espacio, con obras pagadas de nuestros bolsillos. En este
sentido hemos de agradecer esta preocupacion por parte de la convocatoria
que de alguna manera estd replanteando estos términos y diciéndonos, si, el
arte si es un trabajo y con esfuerzo se puede vivir de esto. Es una pena que en
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la concepcion social generalizada este planteamiento aun esté surgiendo y
dejdndose entrever gracias a las nuevas tecnologias, que brindan un sustento
econémico sobre todo en los ambitos audiovisuales, arquitecténicos y del
disefo.

Respecto al planteamiento de Et ludit como un Anti-arte en el sentido de
que no es el “tipo de proyecto” que acogen las convocatorias a las que nos
plantedbamos, nace esta reflexion sobre el des-artista, como Allan Kaprow
sefiala en su libro “la educacién del des-artista” ’. Viéndolo ahora lo ocurrido
estos meses podriamos decir que se ha visto esta transformacion “formalista”
en nosotros (quizds menos en mi por mi por los estudios relacionados) pero
creemos que es un “fallo” o “error” que no deberiamos de haber cometido
entrando en este espacio. No decimos que haya un culpable respecto a esto,
es mds, se ha incidido en la necesidad de mantener las dialécticas y lenguajes
que habian nutrido hasta ahora el proceso, sobre todo, la de Impredecibles
Circo. Pero llega un momento en el que es la propia idea de institucion la que
se muestra (aunque no se quiera) como un modelo de “arte aceptado” y un
proceso protocolario inevitable. Es imposible evitar esta prdctica mds
formalista, que se ve por ejemplo en la tergiversacion de los textos que
escribimos cara a las comunicaciones publicas, ya no por el museo sino por la
propia prensa que acostumbra a seguir unos u otros patrones. Por ejemplo si
esta misma actividad se hubiese realizado en un espacio de circo de Ledn,
como es la pequefia Nave o el Bicharium, la prensa sequramente no habria
acudido. Para mi no tiene, en parte, mucho sentido, pues el proyecto estd
siendo valorado si, por el equipo de mediacion del laboratorio, pero ¢hasta
qué punto por el publico al que nos dirigimos, al que estd realmente dirigido
este proyecto? Seguramente muchos de ellos, desde nuestros propios
familiares, no acudirian ni te felicitarian por el trabajo de no estar afincado
en un museo. Como digo, esto no deja de ser una concepcion socioldgica a la
que es inevitable enfrentarse.

No digo que esto sea malo o bueno, simplemente que serd un punto de
cambio en los modelos formales y las dialécticas en las que el colectivo ha de
trabajar en un futuro y que quizds estd postrado de hacerlo. Por ello creo que
debemos sequir siendo conscientes de nuestra identidad e incidir en evitar
que esta cambie. Que la convocatoria funcione a modo de “lanzadera” para
nosotros, pues de otra manera seria muy dificil darnos a conocer, pero
evitando siempre los formalismos que no conformaban el colectivo en sus
inicios, manteniendo este principio de anti-arte, que como dice Kaprow y
como ocurre en todas las vanguardias historicas, vuelven siempre a la
institucion, llegando un punto en el que no puedes evitar este proceso. Dice la
artista Paloma Blanco: “lo que en un principio se muestra como una critica a
la institucion del arte y a sus lenguajes, termina por ser bien recibido en el

7 KAPROW, A. La educacion del des-artista.
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complejo galeria/museo, recuperado como otro ejercicio de vanguardia
mds, como una mera manipulacion en lugar de una transformacion activa de
signos sociales” &. Por eso nos parece mds coherente comenzar “lanzando” el
proyecto desde la misma, desde una convocatoria que, aunque dentro de
todas las trabas que la institucion propone por el simple hecho de ser, se
adapta mds o menos a los planteamiento iniciales a seguir desde el colectivo,
dejando después un sustento que generard otras obras o que ayudard a la
creacion, no solo en el sentido econdmico sino también en el experiencial.

Aporto como problemdtica esencial en los procesos que hemos vivido
dentro del museo, la incapacidad de crear la realidad que se plantea desde la
convocatoria, pues para nosotros, después de la experiencia, en algunos
casos no es realista con lo ocurrido, es decir, ya que la propia institucion y los
formalismos que propone, absorben por completo los planteamientos
tedricos de la convocatoria que nos fueron dichos en un inicio y que se han
ido desdibujando. “

3.5. ENSAMBLAIJE DE LABOLA

No hay mucho que decir sobre el ensamblaje, quizas plantear a modo de
critica la dificultad que crea hacer colaboraciones o trabajar con mas
personas, algo que muestro como objetivo esencial en todos mis proyectos.
En relacion a los artistas, es complicado, el tiempo no daba de si pero
conseguimos tener las revistas ensambladas tres dias antes de la
presentacién general de Et ludit el 4 de Junio. Una vez dispuse las piezas por
grupos entre Toni, Martin y yo formamos una cadena de montaje que nos
llevé poco mas de dos tardes. 200 revistas ensambladas de las cuales 150 se
destinarian a la auto-gestidon del colectivo y otras 50 pasarian a ser registro
del proyecto o a formar parte de colecciones como la de Pepe Murciego o la
de Antonio Gomez, para concluir con la memoria del trabajo, dejando
nuestro granito de arena a esta disciplina tan compleja en diversidad. La
acogida por parte del publico fue mayor de lo que esperamos y antes de la
presentacién el 17 de Junio ya se habian vendido varios ejemplares.

Impredecibles Circo y Alba Gonzalez:
Ejemplares de LABOLA,
Laboratorio 987 MUSAC, 2016

& BLANCO, P. et al. Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accion directa. P.34
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REVISTA OBJETO LABOLA

Impredecibles Circo y Alba Gonzélez: LABOLA, 2016

3.6. PRESENTACION A MODO DE CONVERSACION CON PEPE
MURCIEGO.

Como comento mas arriba, gracias a Eladia Martin consigo contactar
con Pepe Murciego, que mas tarde me ofrecerd el contacto de otras
personalidades dentro de la publicacidén experimental. Todos ellos invitados a

esta conversacion junto a Pepe Murciego que se celebra el 17 de Junio en el
Lab.987.

Para comenzar la preparacion de esta conversacion visito a Pepe el 13
de Junio en Madrid en LA NADA, taller que comparte en Lavapiés con otros
artistas, donde conserva su coleccion de revistas ensambladas. Durante la
mafiana Murciego estuvo ensefidandome varios ejemplares publicaciones raras,
experimentales, revistas ensambladas, etc. Pude ver varios ejemplares de las
revistas mas conocidas y de otras que, aunque no considerandose revistas,
Pepe guarda como tales. Me comentaba en su estudio que para catalogar estas
publicaciones habia uno de ser muy permisivo. En su caso, consideraba revista
ensamblada a toda aquella que tuviera en su interior obras de diferentes
artistas en un formato no convencional, tuviera el contenedor que tuviera.
Pude ver ejemplares de La nevera, Cave Canis, LALATA, Texto poético y un
largo etcétera

Para la visita a Murciego preparé esta estructura que proponerle, para
la conversacion que se llevara a cabo la semana siguiente:
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Para comenzar y presentarse de manera breve, Pepe presentara junto
a él la revista La Mds Bella de la que es co-editor. En segundo lugar hard una
breve introduccidn a la historia de las revistas ensambladas en Espaiia, para lo
gue Murciego llevara varios ejemplares de su coleccidn, qué ilustren esta
historia. Finalmente la presentacion de la revista LABOLA, tratando entre
ambos las diferencias, pareceres, caracteristicas buenas o malas que tiene la
revista en cuestién y en relacién a otras publicaciones.

Como comento, el planteamiento anterior es el que propuse a Pepe, y
tras una conversacién con él decidimos cambiar un poco el orden.
Comenzariamos con una presentacidn tipo charla, en la que unas 10, 15
imagenes acompafiarian nuestras palabras, poniendo en contexto al
espectador. A continuacion nos presentariamos, Pepe como artista de accion,
co-editor de La Mads Bella ademas de como coleccionista de publicaciones
raras. Yo me presentaria como editora de LABOLA que a continuacion
comenzariamos a exponer. Esta se presenta a modo de conversacién entre los
dos, teniendo en cuenta los parametros que se siguen a la hora de proponer
una revista ensamblada vy las diferencias o pareceres que podemos encontrar
con otras, como puede ser el caso de BolaBellamdtic que mantiene el mismo
soporte, el tipo de gestidn similar a Papel Engomado, o la apariencia similar del
nombre con LALATA. Para finalizar, algo mas intimo con los espectadores,
dandoles la oportunidad de ojear ejemplares de algunas de las revistas que se
han comentado al inicio y poder mantener una conversacion mas personal con
ellos, dejando tiempo a una ronda de preguntas. Ademas sera el momento en
el que el publico tendra la oportunidad de ojear LABOLA y de adquirirla si asi lo
desean.
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Pepe Murciego y Alba Gonzélez presentando la revista objeto LABOLA en el Laboratorio 987
del MUSAC. 17 de Junio del 2016

4. CONCLUSIONES

Los principales objetivos que me mueven a hacer este trabajo son la
inclusion de la publicacion como otro método de hacer en mis trabajos, como
otra disciplina a tratar. En este caso surgira el problema econdmico que no
deja llevar hacia delante la publicacidon en un formato mas amplio a los que
ya desarrollaba en mi entorno de trabajo, como son La caja de Geo poesia,
un proyecto para hacer participe al publico de una geolocalizacién con
nombre GEO POESIA o FAILZINE, un fanzine publicado por la Asociacidn
editorial VLC Etcétera desde el colectivo de arte sonoro FAIL, de los que
formo parte. El primero gratuito, como forma de promover la participacién
del proyecto y el segundo realizado en particular para Russafart (bienal de
arte contemporaneo de Russafa) y puesto en venta para la autogestion del
colectivo FAIL.

Et ludit y LABOLA debia ser un proyecto que ayudara también a la
autogestion, pero necesitdbamos un empujoén inicial, una lanzadera que nos
ayudase en lo que atiende a los hechos que no podiamos resolver por
nuestra cuenta. Para ello escribimos diferentes proyectos que distribuimos
por espacios que encajaban con nuestra propuesta. En este caso les llam¢é la
atencion a Eneas, Alfredo, Camino y Zoe, los cuatro integrantes de la
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coordinacién de la convocatoria Lab. 987, que decidirian poner en
funcionamiento con nosotros. Esta aceptacidn del proyecto cumplird dos de
los objetivos planteados inicialmente a la hora de pensar este trabajo: la
acogida de uno de mis proyectos por un centro o institucién que pudiera
ayudarme a la proyeccion futura y la profesionalizacién, asi como el
planteamiento de trabajo a través de un proceso en colectivo, ya que desde
hace un par de afos vengo desarrollando practicamente todos mis proyectos
mediante el trabajo en grupo, o bien, con una exposicién participativa que
incluya al espectador como miembro activo de la obra y no como mero
observador. Se cumpliria aqui uno mas de los objetivos teniendo en cuenta
qgue el planteamiento de la exposicidn versa en torno a lo relacional, ya no
solo a la participacion sino a la creacién conjunta de artista y publico.

Conseguido este apartado mis objetivos no se quedan ahi, la instituciéon
puede ofrecernos una calidad de presentacion que seria complicado
conseguir de otra forma, pero y ¢Cuando esto acabe? Serd necesaria, como
comento mas arriba, la autogestion, para que tanto la revista como los
futuros proyectos puedan seguir creandose. En este caso, el precio planteado
serd bajo (cinco euros), dejando asi el arte al alcance de todos.

Una vez sostenidos estos planteamientos pondré en practica un objetivo
gue sale del entorno puramente plastico y se introduce en las relaciones
sociales, en la creacién de una red de contacto que pueda ser de ayuda en un
futuro préximo (o no). Como bien explico, el arte no esta siendo en ninguin
momento algo a lo que concedo un valor exagerado ni un planteamiento
capitalista, para mi es un registro, una forma diferente de ver el mundo y
plasmarlo para los que estan y los que vendran. Por ello creo necesario la
conservacion de estos pequefios acontecimientos que se crean, apreciando
mi trabajo y queriendo dar la oportunidad a otros de disfrutar del proyecto.
Contacto con Antonio Gdémez, coleccionista y experto en revistas
ensambladas; José Luis Campal, poeta experimental y visual, editor de la
revista ensamblada CARPETAS EL PARAISO; JM Calleja, poeta experimental y
visual, co-editor de la revista ensamblada CAPS.A; ademas de Pepe Murciego,
gue sera apoyo fundamental en este proyecto, junto a Bartolomé Ferrando,
tutor de este trabajo, poeta experimental y visual, editor de la segunda
revista ensamblada conocida en Espafia: Texto Poético. Ellos podran ser el eje
fundamental de conservacidn de la revista, por ello les ofrezco una para sus
colecciones, pues seran los que la conserven con aprecio, ademas por
supuesto, del propio museo, que guardara en sus fondos diez de estos
ejemplares.

Para finalizar estas conclusiones, la vision general del proyecto una vez
finalizado me aclara ideas y me da otros puntos de vista a los planteados al
inicio, sobre todo respecto al estar dentro de una institucion. El trabajo junto
a Impredecibles Circo es destacable, por la inclusion de este proyecto en el
ambito expositivo lo que nos hace ser pioneros en lo que respecta. Los
malabares nunca se han mostrado en este espacio de esta manera, y menos
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con una revista ensamblada de por medio. En esto veo, varias caras de la
moneda y que nada es bueno ni malo en conjunto. La convocatoria nos ha
ayudado a crear nuestro proyecto pero también ha desdibujado fronteras
gue quizas debiamos de haber mantenido mas firmes. Aun asi, creo, que la
revista ha sido un filtro en este caso, pues toma una mayor relevancia en lo
qgue al museo respecta, quedando esta como recuerdo de nuestro paso por
aquella sala, que evitdbamos que fuera parte de la losa institucional que la
recubria y que se entremezclaba poco a poco en nuestros modos de hacer
casi sin darnos cuenta.

LABOLA en el Laboratorio 987 MUSAC, 2016



Revista objeto LABOLA. Alba Gonzalez Martin 32

5. BIBLIOGRAFIA

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

URTASUN, A; MORAZA, J.L.; GONZALEZ, J. Homo Ludens, el artista frente al
juego = artista jolasaren aurrean. Navarra: Fundacion Museo Jorge Oteiza
Fundazio Museoa, 2010.

BLANCO, P. et al. Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y accion directa.
Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2001

POPPER, F. Arte, accion y participacion: el artista y la creatividad hoy. Madrid:
AKAL, 1989.

TESCONI, S; SERRANO, P. Inventar jugando. En: MORENO, S; DE LAMA, J.P.*.
Wikiplaza: Request for comments. Barcelona: Autor-editor, 2011.

KAPROW, A. La educacion del des-artista. Madrid: Ardora Ediciones, 2007

CAMPAL, J.L. Una ojeada a las revistas ensambladas. En: Edita 2011. ViIl
Encuentro internacional de editores Independientes y ediciones alternativas.
Punta Umbria, Huelva: Edicion SINE DIE, 2001.

ANTON, J.E. ¢éQué es un libro de artista?. En: El libro de artista, el libro como
obra de arte [catdlogo]. Madrid: Centro cultural de las rozas, 1995.

BONET, P. et al. CAPSA, la literatura i I'art. Barcelona: Institut Municipal
d’Accid Cultural de Matard, 1982.

GOMEZ, A. Libros objeto y revistas ensambladas. El lenguaje y comunicacién en
los libros. En: Actas del Simposio de Archivos y Fondos Documentales para el
Arte Contempordneo [actas]. Caceres: 2007.

MURCIEGO, P. eNSaMBLaDos. Revistas ensambladas 1977-2008. Valladolid:
EXPOP UP, 2008. [consulta: 2016-Marzo-25]. Disponible en:
<http://expopup.com/gl/exposicions-itinerantes/ensamblados.-revistas-
obxecto-1977-2009/prensa/>

MENDEZ, C. Revistas ensambladas. Conceptualizacién de las publicaciones
periddicas. Arte, individuo y sociedad [Pdf online]. Ciudad de Juarez:
Universidad auténoma de Ciudad de Juarez, 2012. [consulta: 2016-Abril-08].
Disponible en:
<http://revistas.ucm.es/index.php/ARIS/article/viewFile/39026/37650>




Revista objeto LABOLA. Alba Gonzalez Martin 33

GOMEZ, A. Archivos de una cultura poético-visual. En: Autoeditamos o
erramos. Salamanca: Educacion y biblioteca, 2008, n? 168, ISSN 0214-7491
[consulta: 2016-Abril-12]. Disponible en:
<http://gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/119614/1/EB20 N168 P58-

61.pdf>

CAIN, D. The kara box: the history of the prop and trick. En: ejuggler revista on-
line (Estados Unidos). Ohio: ejuggler, 2016 [consulta: 2016-Junio-02].
Disponible en: <http://ezine.juggle.org/2016/06/04/the-kara-box-the-history-
of-the-prop-and-trick/>

SAYAGO, C. Entrevista a Et Ludit: “Nos gustaria creer que nuestro proyecto ha
servido para oxigenar el Musac y no para institucionalizar el circo”. En:
TamTam Press. Leén: TamTam Press, 2016. [consulta: 2016-Junio-02].
Disponible en: https://tamtampress.es/2016/06/02/et-ludit-nos-gustaria-
creer-que-nuestro-proyecto-ha-servido-para-oxigenar-el-musac-y-no-para-
institucionalizar-el-circo/

REFERENCIAS ELECTRONICAS

BOEK 861. Boletin oficial del Taller del sol: http://boek861.com/

La Mas Bella: www.lamasbella.es/

Merz Mail, revista: http://www.merzmail.net/

Lalata: http://www.lalata.es

Texto poético / Bartolomé Ferrando: http://bferrando.com/

Papel Engomado / Joaquin Artime: http://joaquinartime.com/

Esther Ferrer: http://estherferrer.fr/es/

Fluxus Portal: http://www.fluxus.org/

Red de libro de artista: http://librodeartista.ning.com/

Ejuggler, revista de malabares: http://ejuggler.org/

TamTamPress, revista online: https://tamtampress.es/

MUSAC (Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Ledn): http://musac.es/
Fundacion Joan Brossa: http://www.fundaciojoanbrossa.cat/

Martha Rosler: http://www.martharosler.net/

EXPOP UP, exposiciones itinerantes: www.expopup.com/

Makma, revista de artes visuales y cultura contemporanea: www.makma.net/




