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1. RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

LibroAcción, es un proyecto interdisciplinar formado por 6 obras en las que 

ƌelaĐioŶoàĐueƌpoàǇàpapel.àáàpaƌiƌàdeàlaàdesĐoŶteǆtualizaĐióŶàdelàoďjetoàĐo-

idiaŶo,àiŶǀesigoàsoďƌeàŶuestƌasàĐualidadesàeǆpƌesiǀas,àǀisualesàǇàsoŶoƌas.à
MĄsàƋueàuŶaàoďƌaàespeĐtaĐulaƌàǇàgozosaàdeàgƌaŶdesàesíŵulosàǀisuales,àŶosà
aĐeƌĐaŵosàaà laàpƌĄĐiĐaàpeƌfoƌŵaiǀaàĐoŶàuŶaàaĐitudà íŶiŵaàǇàdesdeàuŶosà
ŵodosàdeàhaĐeƌàƌelaĐioŶadosàĐoŶàlaàilosoíaàoƌieŶtal,àposiĐioŶesàƋueàdesdeà
mi punto de vista, son fundamentales para desarrollar el arte de acción con 

una mayor consciencia y atención, aumentando la percepción del instante  

ƋueàesiŵulaàaàteŶeƌàeŶàĐoŶsideƌaĐióŶàelàespaĐioàĐoŵoàŵateƌialàaƌísiĐo.

Por otro lado es importante adoptar una posición disidente respecto a las im-

posiĐioŶes,àĐoŶĐƌetaŵeŶteàŵeàƌeieƌoàaàaƋuellasàƋueàsujetaŶàelàusoàŶoƌŵai-

ǀoàdelàoďjetoàĐoidiaŶoàǇàseàopoŶeŶàalàǀaloƌàdeàlasàsugeƌeŶĐias,àaàlasàfugasàdeà
sigŶiiĐados,àaàloàsuil,àloàaďsuƌdoàǇàloàiŶsigŶiiĐaŶteàĐoŵoàŵediosàeǆpƌesiǀos.

PALABRAS CLAVE
IŶteƌŵedia,àaƌteàdeàaĐĐióŶ,àliďƌoàdeàaƌista,àtƌaŶsfoƌŵaĐióŶ,àoďjetoàĐoidiaŶo.

1. ABSTRACT AND KEY WORDS

áĐioŶBookà isà aŶà iŶteƌdisĐipliŶaƌǇà seƌiesà ŵadeà upà ofà siǆà peƌfoƌŵaŶĐesà iŶà
ǁhiĐhà Ià assoĐiateà theàďodǇàǁithàpapeƌà aŶd,à fƌoŵà theàdesĐoŶteǆtualizaioŶà
ofàtheàdailǇàoďjeĐt,àIàiŶǀesigateàouƌàeǆpƌessiǀe,àǀisualàaŶdàauditoƌǇàƋualiies.à
RatheƌàthaŶàaàďƌeathtakiŶgàǁoƌk,àfullàofàgƌeatàǀisualàsiŵuli,àtheàǁoƌkàappƌoa-

ĐhesàŵoƌeàaàpeƌfoƌŵaiǀeàpƌaĐiĐeàǁithàaŶàiŶiŵateàaitude,àǁhiĐhàƌeŵiŶdsà
us of the ways to behave related to Eastern philosophy; standpoints that, 

fƌoŵàŵǇàpoiŶtàofàǀieǁ,àaƌeàesseŶialà soàasà toàdeǀelopà theàaĐioŶàaƌtàŵuĐhà
ŵoƌeàaǁaƌeàofàaŶdàateŶiǀeàtoàtheàpƌeseŶtàŵoŵeŶt.àThisàpeƌĐepioŶàofàtheà
ŵoŵeŶtàŵakesàusàtakeàiŶtoàaĐĐouŶtàtheàspaĐeàasàaƌisiĐàŵateƌial,àasàǁellàasà
takeàaàdissideŶtàposiioŶà iŶàƌegaƌdsàtoà iŵposiioŶs,à iŶàpaƌiĐulaƌ,àthoseàthatà
suďdueàaàŶoƌŵaiǀeàuseàofàtheàdailǇàoďjeĐtàaŶdàƌeĐlaiŵàtheàǀalueàofàtheàsu-

ggesioŶ,àtheàsuďtleàaŶdàtheàiŶsigŶiiĐaŶtàasàeǆpƌessiǀeàŵeaŶsàofàĐoŶjuŶĐioŶà
ofàpoeiĐàideas.àà

KEY WORDS
IŶteƌŵediate,àaĐioŶàaƌt,àaƌistàďook,àtƌaŶsfoƌŵaioŶ,àdailǇàoďjeĐt.
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1. INTRODUCCIÓN

1.1. INTRODUCCIÓN AL PROYECTO

EsteàpƌoǇeĐtoàseàĐeŶtƌaàeŶàlaàƌealizaĐióŶàdeàuŶàaƌĐhiǀoàaàpaƌiƌàdeàlaàseƌieà
Liďƌo-áĐĐióŶà;ϮϬϭϰà/àϮϬϭϲͿ,àĐoŵpuestaàpoƌàϲàpeƌfoƌŵaŶĐes.àCoŶàeste,àŵià
pƌopósitoàesàoƌgaŶizaƌàlosàƌegistƌosàdeàlasàpƌopuestasàaƌísiĐasàƋueàheàlle-

vado a cabo en torno a la relación entre el cuerpo y el objeto, en este caso 

uŶàpapel,à ƌealizaŶdoàuŶaà iŶǀesigaĐióŶà soďƌeà à lasà posiďilidadesà aƌísiĐas,à
conceptuales y sonoras, que encierran dicha relación. 

La serie está compuesta por 6 acciones en las que he desarrollado un pro-

ǇeĐtoàaƌísiĐoàdeàĐaƌĄĐteƌà iŶteƌŵedia,àƋueààdesďoƌdaàlosàŵĄƌgeŶesàeŶtƌeà
lasàdifeƌeŶtesàdisĐipliŶas,ààaďƌiĠŶdoseàhaĐiaàlaàeǆpeƌiŵeŶtaĐióŶ,àalejĄŶdoseà
deàlaàŶaƌƌaiǀidadàlógiĐa,àĐuesioŶaŶdoàelàdisposiiǀoàpeƌĐepiǀoàǇàofƌeĐieŶ-

do una mayor pluralidad de lecturas. 

El registro también adopta este carácter interdisciplinar  y se ha desarrolla-

doàdesdeàelàaƌteàdeààaĐĐióŶàǇàelàliďƌoàdeàaƌista,àhaĐiaàelàaƌteàsoŶoƌo,àlaàpoe-

síaàǀisualàǇàelàǀideoàeǆpeƌiŵeŶtal,àeŶtƌeàotƌos,à àdesaƌƌollaŶdoàuŶàpƌoĐesoà
ĐƌeaiǀoàƋueàseàalejaàdeàlaàƌepƌeseŶtaĐióŶààǇàseàaĐeƌĐaàaàlaàeǆpeƌieŶĐia.àLaà
ĐƌeaĐióŶàdesdeàelàiŶstaŶteàesàuŶàĐaŵpoàdeàƌeleǆióŶàsoďƌeàĐóŵoàpeƌĐiďiŵosà
e interpretamos aquello que nos rodea, desde esta consciencia me cues-

ioŶoàelàusoàŶoƌŵaiǀoàdelàoďjetoàĐoidiaŶo,àsusàŵodosàdeàƌelaĐióŶàĐoŶàelà
ĐueƌpoàǇàaludoàaàlaàpoĠiĐaàdeàloàsuďǀeƌsiǀo,àdesdeàlaàƋueàpodeŵosàoďteŶeƌà
las  herramientas necesarias para transformar la realidad, a menudo desde 

elàgestoàiŶsigŶiiĐaŶte.

ElàpƌoǇeĐtoàĐoŶieŶeàtƌesàgƌaŶdesàapaƌtados:à
ElàaŶĄlisisàdelàĐoŶteǆtoàeŶàelàĐualàseàǀaàaàdesaƌƌollaƌàlaàpƌoduĐĐióŶààaƌísiĐa.
LaàdeiŶiĐióŶàdelàŵaƌĐoàĐoŶĐeptualàasíàĐoŵoàdeàlosàejesàpƌiŶĐipalesàdelàpƌo-

ǇeĐtoàƋueàleàdaŶàfoƌŵaàǇàseŶido.
La descripción de las diferentes piezas que lo componen.

EŶà elà aŶĄlisisà ĐoŶteǆtualà ƌealizaƌĠà uŶà ƌeĐoƌƌidoà aà loà laƌgoà deàŵià pƌoĐesoà
ĐƌeaiǀoàsoďƌeàlaàtƌaŶsfoƌŵaĐióŶàeŶtƌeàĐueƌpoààǇàoďjeto,àeŶàesteàapaƌtado,à
pretendo mostrar de qué manera se han desarrollado las diferentes piezas 

ǇàĐóŵoàseàhaŶàaƌiĐuladoà losàdifeƌeŶtesàĐoŶĐeptosàǇàheƌƌaŵieŶtasàƋueà laà
conforman. 

LaàdeiŶiĐióŶàdelàŵaƌĐoàĐoŶĐeptualàseàeŶĐueŶtƌaàíŶiŵaŵeŶteàligadaàalàde-

saƌƌolloàteóƌiĐoàdeàesteàpƌoĐesoàĐƌeaiǀoàǇàaŵďosàseàeǆpoŶdƌĄŶàdeàfoƌŵaà
ĐoŶjuŶta,àǇaàƋueàdesdeàŵiàpƌoduĐĐióŶàaƌísiĐaàlosàpƌopiosàĐoŶĐeptosàsoŶà
lasàheƌƌaŵieŶtasàĐoŶàlasàƋueàheàdesaƌƌolladoàlaàpƌĄĐiĐaàdelàaƌteàdeàaĐĐióŶ.à
                                                                                                                                                                                     

LiďƌoáĐĐióŶ,àPag.ϬϮ.àAcción!MAD, Encuentros interna-

cionales de Arte de Acción, Matadero, Madrid. 2016.
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EǆpoŶdƌĠàlasàiŶteƌǀeŶĐioŶesàƋueàĐoŶfoƌŵaŶàlaàseƌieàLiďƌo-áĐĐióŶ,àuŶaàeǆ-

posiĐióŶàƋueàseàĐoŵpoŶeàaàpaƌiƌàdeààuŶàďƌeǀeàteǆtoàƋueàƌesuŵeàdeàŵaŶeƌaà
oďjeiǀaàlaàpƌopuesta,àuŶàesĐƌitoàdeàalgúŶàespeĐtadoƌ,àeŶtƌeàlosàƋueàseàeŶ-

ĐueŶtƌaŶàiguƌasàĐoŵoàBaƌtoloŵĠàFeƌƌaŶdo,àNieǀesàCoƌƌea,àRiĐhaƌdàGaƌet,à
LloƌeŶçàBaƌďeƌ,àLuĐíaàPeiƌóàǇàFueŶĐislaàFƌaŶĐĠs,àeŶtƌeàotƌos.à

1.2. OBJETIVOS

ElàoďjeiǀoàdelàpƌeseŶteàpƌoǇeĐtoàseàĐeŶtƌaàeŶàlaàƌealizaĐióŶàdeàuŶàaƌĐhiǀoà
ƋueàƌeúŶaàlasàdifeƌeŶtesàpiezasàǇàpƌoĐesosàĐƌeaiǀosàƋueàheàlleǀadoàaàĐaďoà
entre el cuerpo y el objeto, en este caso papel. Este gira en torno  al de-

saƌƌolloà àdeàuŶaàĐƌeaĐióŶàĐeŶtƌadaàeŶà laàeǆpeƌieŶĐiaàdiƌeĐta,àeŶà laàƋueàelà
aƌĐhiǀoàseàĐoŶstƌuǇeàaàpaƌiƌàdeàuŶàƌeĐoƌƌidoàpoƌàlosàdifeƌeŶtesàĐoŶĐeptosà
que comienzan y se resuelven en un diálogo entre cuerpo y objeto.

PoƌàŵedioàdeàdifeƌeŶtesàĐitasà;ƋueàeǆpoŶeŶàlaàpeƌĐepĐióŶàdeàŵisàoďƌasàpoƌà
difeƌeŶtesàpƌofesioŶalesàdelàseĐtoƌͿ,àpƌeteŶdoàŵostƌaƌàĐóŵoàesteàdiĄlogo,à
Ƌueà ieŶeà poƌà polosà alà aĐtoà oƌigiŶalà Ǉà suà ƌegistƌo,à esà Đapazà deà à situaƌà alà
espectador en el espacio de indeterminación comprendido entre ambos, 

espacio donde no hay una verdad única y en el que por tanto entran en 

juegoàlasàsuďjeiǀidadesàdelàpƌopioàseƌ,àlaàƌespuestaàpluƌalàǇàlaàiŶteƌpƌeta-

ción como metáfora de la realidad, desde las cuales el que mira es capaz de 

ĐƌeaƌàsuàpƌopiaàeǆpeƌieŶĐia.àásí,àpƌeteŶdoàeǀideŶĐiaƌàĐoŵoàelàespeĐtadoƌà
seàĐoŶǀieƌteàeŶàuŶàeleŵeŶtoàaĐiǀoàdelàpƌoĐesoàdeàĐƌeaĐióŶ.

Con la realización de este análisis del material, tengo la  intención de reunir 

eàiŶǀesigaƌàlosàĐoŶĐeptosàteóƌiĐosàsoďƌeàlosàƋueàseàdeseŶǀuelǀeàŵiàpƌĄĐiĐaà
aƌísiĐa.àUŶàpƌoǇeĐtoàeŶàelàƋueàŵostƌaƌàaàpaƌiƌàdeà laàdoĐuŵeŶtaĐióŶàdeà
difeƌeŶtesàpeƌfoƌŵaŶĐes,àelàtƌaďajoàdeàiŶǀesigaĐióŶàǇàpƌoduĐĐióŶàƋueàheà
lleǀadoàaàĐaďoàdesdeàelàañoàϮϬϭϰàhastaàlaàaĐtualidad.àEŶàesteàpƌoĐesoàdeà
ďúsƋuedaàƌealizaƌĠàuŶaàapƌoǆiŵaĐióŶàĐoŶĐeptualàǇàpƌoĐedeƌĠàaàaŶalizaƌàlasà
ĐaƌaĐteƌísiĐasàďĄsiĐasàƋueàĐoŶfoƌŵaŶàelàpƌoĐesoàĐƌeaiǀoàdeàlasàdifeƌeŶtesà
oďƌas,àlasàfasesàdeàlaàƌelaĐióŶàeŶtƌeàĐueƌpoàǇàoďjeto,ààasíàĐoŵoàlasàpƌiŶĐi-
palesàǀeŶtajasàǇàliŵitaĐioŶesàƋueàseàplaŶteaŶàeŶàsuàƌegistƌoàpeƌfoƌŵaiǀo.à
                                                                                                                                                             

áàpaƌiƌàdeàŵiàpƌopiaàeǆpeƌieŶĐiaààǇàteŶieŶdoàĐoŵoàƌefeƌeŶĐiaàlaàiŶfoƌŵa-

ción teórica arrojada por diferentes autores, pretendo desarrollar una re-

leǆióŶàǇàŵetodologíaàsoďƌeàlaàuilizaĐióŶàǇàtƌaŶsfoƌŵaĐióŶàdelàoďjetoàĐoi-

diaŶoàeŶàlaààpƌĄĐiĐaàpeƌsoŶalàdelàaƌteàdeàaĐĐióŶ.
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1.3. ANTECEDENTES

EǆpoŶdƌĠàalguŶasàdeàlasàĐƌeaĐioŶesàaŶteƌioƌesàaàlasàƋueàĐoŶsituǇeŶàesteàpƌo-

yecto y que se relacionan de una forma directa con mi trabajo actual, tanto 

eŶàelàusoàeàiŶǀesigaĐióŶàdelàpapelàjuŶtoàalàĐueƌpo,àĐoŵoàpoƌàpeƌteŶeĐeƌàaàlaà
tƌadiĐióŶàpeƌfoƌŵĄiĐaàƋueàĐoŶeĐtaàĐoŶàFluǆus.à

EstasàpƌoduĐĐioŶesàaƌísiĐasàeŶà lasàƋueàƌelaĐioŶoàŵiàĐueƌpoàĐoŶàuŶàpapel,à
ŶaĐeŶàeŶàelàĐoŶteǆtoàdeàlaàasigŶatuƌaàdeàLiďƌoàdeàáƌista,àƋueàeŶàƌelaĐióŶàaàŵià
iŶteƌĠsàsoďƌeàlosàdifeƌeŶtesàfoƌŵatosàeǆposiiǀosàdeàlaàpƌĄĐiĐaàpeƌfoƌŵaiǀaàà
me acercó a la creación interdisciplinar, desarrollada desde el arte de  acción 

haĐiaàlaàoďƌaàgƌĄiĐaàdoĐuŵeŶtaiǀa,àasí,àĐoŵeŶĐĠàaàuilizaƌàŵiàĐueƌpoàeŶàƌe-

lación a un papel y un papel en relación al registro de una acción, generan-

do mediante este procedimiento un conjunto de interacciones que, no solo 

ƌeĐoŶoĐeŶàlasàposiďilidadesàplĄsiĐasàdeàesteàŵateƌialàeŶàuŶaàpeƌfoƌŵaŶĐe,à
siàŶoàƋueàtaŵďiĠŶàpoteŶĐiaàsusàfuŶĐioŶesàĐoŵoàoďƌaàdoĐuŵeŶtaiǀaàeŶàuŶà
foƌŵatoàeǆpaŶdidoàǇàeǆposiiǀoàdelàLiďƌoàdeàáƌista.à

En esta relación de conceptos hay varios autores que han desarrollado una 

pƌĄĐiĐaàpeƌfoƌŵaiǀaàeŶtƌeàĐueƌpoàǇàpapelàĐoŵoàsopoƌteàaƌísiĐo,àteŶieŶdoà
como resultado una documentación que integra el acto original mediante su 

huella.àEŶàesteàƌeĐoƌƌidoàŵeàgustaƌíaàĐoŵeŶzaƌàŶoŵďƌaŶdoàelàliďƌoà-àOŶàtheà
Roadà;eŶàlaàĐaƌƌeteƌaͿ,àdeààJaĐkàKeƌouaĐ,àŶoǀelaàesĐƌitaàeŶàϭϵϱϭàǇàpuďliĐadaà
eŶàϭϵϱϳ.àEsàuŶàteǆtoàsoďƌeàpapelàǀegetal,àfoƌŵadoàpoƌàhojasàdeàdisiŶtosàta-

ŵañosàeŶàuŶàƌolloàĐoŶiŶuoàdeàϯϲàŵetƌos.àEŶàesteàdoĐuŵeŶtoàpoĠiĐoàJ.àKe-

ƌouaĐàƌealizaàuŶàŵoŶólogoàiŶiŵistaàďasadoàeŶàlosàǀiajesàƋueàƌealizóàĐoŶàsusà
aŵigosàpoƌàlosàEstadosàUŶidosàǇàMĠǆiĐoàeŶtƌeàϭϵϰϳàǇàϭϵϱϬ.àEsteàdoĐuŵeŶtoà
haàiŶlueŶĐiadoàaàǀaƌiasàgeŶeƌaĐioŶesàǇàauŶƋueàŶoàesàĐoŶsideƌadoàuŶàliďƌoàdeà
aƌistaàalàuso,àloàŵeŶĐioŶoàaƋuíàpoƌàsuàĐaƌĄĐteƌàpeƌfoƌŵaiǀoàeŶàelàƋueàelàteǆ-
toàseàǀaàeŶƌollaŶdoàaàŵedidaàƋueàǀaàsieŶdoàesĐƌito,àuŶaàŶaƌƌaĐióŶàĐoŶiŶua,à
ƌítŵiĐa,àƋueàtaŵďiĠŶàiŶĐluǇeàlosàĐoŶĐeptosàdeàieŵpo,àespaĐioàǇàtƌaŶsfoƌŵa-

ĐióŶàƋueàoĐupaŶàestaàiŶǀesigaĐióŶàeŶtƌeàelàLiďƌoàdeàáƌistaàǇàlaàaĐĐióŶ.
EstaàpoĠiĐaàiŶteƌdisĐipliŶaƌiaàasieŶtaàsusàďasesàeŶàlaàiŶiĐiaiǀaàdeàLaǁƌeŶĐeà
FeƌliŶgheià;poetaàǇàeditoƌͿ,àĐoŶàlaàĐƌeaĐióŶàdeàdifeƌeŶtesàeŶĐueŶtƌosàǇàƌeĐi-
talesàpoĠiĐos,àasíàĐoŵoàalàfuŶdaƌàlaàLiďƌeƌíaàCitǇàLightsàeŶà“aŶàFƌaŶĐisĐoàeŶà
elàañoàϭϵϱϳ,àdoŶdeàiŶtegƌóàaàlasàaƌtesàǀisualesàeŶàlaàpƌoduĐĐióŶàdeàuŶaàseƌieà
de publicaciones que inspiraron a otros poetas a formar otras editoriales, 

ƋueàposteƌioƌŵeŶteàseàĐoŶǀeƌiƌíaŶàeŶàuŶaàiŵpoƌtaŶteàeďulliĐióŶàdeàLiďƌosà
deàáƌista.à
OtƌoàŵoǀiŵieŶtoàtaŵďiĠŶàƌelaĐioŶadoàaàlaàpoesía,àǇàlosàliďƌosàdeàaƌistaàesà
“oŵethiŶgà Elseà Pƌessà ;ϭϵϲϯͿ,à foƌŵadoà poƌà DiĐkà HiggiŶsà Ǉà álisoŶà KŶoǁlesà
ƋuieŶesàposteƌioƌŵeŶteàfoƌŵaƌĄŶàpaƌteàdelàgƌupoàFluǆus.àLaàeditoƌialàpuďli-
ĐóàŶuŵeƌososàteǆtosàeàiŵpoƌtaŶtesàoďƌasàdeàaƌteàdeàĐaƌĄĐteƌàiŶteƌdisĐipliŶaƌà
poƌàpaƌteàdeàautoƌesàĐoŵo;àGeoƌgeàBƌeĐht,àJohŶàCage,àHiggiŶs,àRaǇàJohŶsoŶ,à

LibroAcción. Liďƌoàdeàáƌista,àPag.ϬϮ.ààEdiĐióŶ;àϮ/ϰ,à
Valencia, 2014. 
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DaŶielà“poeƌƌi,àBeƌŶàPoƌteƌàǇàGeƌtƌudeà“teiŶàeŶtƌeàotƌos.à

EŶàϭϵϲϰàeŶàTokio,àYokoàOŶoàpuďliĐóàGƌapefƌuit,àĐoŶsideƌadoàĐoŵoàuŶoàdeàlosà
primeros libros conceptuales cuyo contenido son instrucciones simples para 

lleǀaƌàaàĐaďoàdifeƌeŶtesàaĐĐioŶesàƋueàeŶǀolǀíaŶàlaàideaàdeàdesĐoŶteǆtualiza-

ĐióŶàdeàǇàeŶàloàĐoidiaŶo.à

HastaàaƋuíàheàŶoŵďƌadoàpiezasàƋueàeŶàsuàpƌoĐesoàpƌeteŶdeŶàtejeƌàŵediaŶteà
uŶàhiloàĐoŶduĐtoƌàuŶàteǆtoàĐoŶiŶuo,àauŶƋueàsusàestƌuĐtuƌasàespaĐialesàseaŶà
otras, sus referentes siguen vinculados a un lenguaje legible. No obstante, en 

el acto de asociación de ideas, el pensamiento se torna en una acción perfor-

ŵaiǀaàǇàgestual.à“iŶàeŵďaƌgoàeǆisteŶàotƌasàoďƌasàeŶàlasàƋueàeŶĐueŶtƌoàuŶaà
iliaĐióŶàŵĄsàdiƌeĐtaàaàŵiàtƌaďajo,àƋueàdeǀieŶeŶàhaĐiaààlaàdeĐoŶstƌuĐĐióŶàdelà
leŶguaje,àďajaŶàaàlaàƌaízàdeàsusàestƌuĐtuƌas,àpaƌaàdesiŶtegƌaƌàsusàeleŵeŶtosàǇà
volverlos a reconstruir en otro universo, que también es parte del mismo que 

Ǉaàeǆiste,àpeƌoàŶoàesàǀisiďleàaàlaàpƌiŵeƌaàǀista.à

CoŶàesteàestadoàdeà laà ĐuesióŶàƋuieƌoà ƌelejaƌà laà apeƌtuƌaàdelà foƌŵatoàdelà
LiďƌoàdeàaƌistaààǇàlaàaĐĐióŶàhaĐiaààotƌasàdisĐipliŶas,àĐeŶtƌĄŶdoŵeàeŶàlasàiŶteƌ-
ŵediaĐioŶesàƋueàĐoŶeĐtaŶàelàusoàeǆpƌesiǀoàdelàpapelàĐoŶàlasàaƌtesàǀisualesàǇà
el arte sonoro. 

EŶà ϭϵϲϰ,à elà Đoŵpositoƌà ŶoƌteaŵeƌiĐaŶoà BeŶà PateƌsoŶà ƌealizóà suà pƌiŵeƌaà
composición musical con papel, Paper piece,àuŶaàŵúsiĐaàƋueàeǆploƌaàlaàso-

ŶoƌidadàǇàeǆpƌesiǀidadàdelàpapelàpoƌàŵedioàdeàuŶàĐoŶjuŶtoàdeàaĐĐioŶesàǇà
ŵoǀiŵieŶtos.àEŶàestaàŵisŵaàlíŶeaàdeàpƌopuestasàdeàaĐĐioŶesàpeƌfoƌŵaiǀasà
que se relacionan directamente con el papel está la singular publicación y 

evento Water Yam deàGeoƌgeàBƌeĐht,àĐoŵoàpaƌteàdeàlaàseƌieàFluǆkitsàedita-

daàpoƌàGeoƌgeàMaĐiuŶas,àƋueàĐoŶieŶeàŵĄsàdeàϭϱϬàiŶstƌuĐĐioŶes,àdiǀididasà
eŶàĐiŶĐoàseĐĐioŶes:àoďjetosàĐoidiaŶos,àŵúsiĐa,àpiŶtuƌaàǇàpoesía.àEsteàeǀeŶtoà
tuǀoàlugaƌàeŶàEastàHaŵptoŶ,àN.àY.àǇàeŶàelàFesiǀalàdeàCiŶeàdeàTelluƌide,àColoƌa-

do.àEŶàesteàŵaƌĐoàĐoŶteǆtualàeŶĐoŶtƌaŵosàlaàoďƌaà-àIŶteƌioƌàsĐƌoll,àdeàCaƌoleeà
Schneemann en la que se presentó desnuda sobre una mesa, cubriendo su 

ĐueƌpoàdeàlodoàĐoŶfoƌŵeàiďaàeǆtƌaǇeŶdoàdeàsuàǀagiŶaàuŶàƌolloàdeàpapelàdelà
ƋueàleíaàeŶàǀozàalta,àϭϵϳϰ.

UlisesàCaƌƌióŶàseàpeƌĐatóàdeàlaàiŶdigestaàƋueàsufƌíaàlaàpoesíaàtƌadiĐioŶalàǇàfueà
uŶoàdeàlosàpoĐosàautoƌesàŵeǆiĐaŶosàƋueàdesdeàlaàesĐƌituƌa,àdioàelàsaltoàhaĐiaà
lasàaƌtesàǀisualesàǇàsoŶoƌas,àpaƌaàƌealizaƌàdesdeàahíàuŶaàĐƌíiĐaàaàlaàliteƌatuƌaààaà
tƌaǀĠsàdelàliďƌoàdeàaƌista.àEŶàelàañoàϭϵϳϱàfuŶdóàlaàliďƌeƌía-galeƌíaàOtheƌàBooksà
áŶdà“oàeŶàáŶsteƌdaŵà,àlaàpƌiŵeƌaàdediĐadaàaàpuďliĐaĐioŶesàdeàaƌistas,àƋueà
eŶàϭϵϴϬàseàtƌaŶsfoƌŵóàeŶàelàaƌĐhiǀoàOtheƌàBooksàáŶdà“o.àCaƌƌióŶàpƌeseŶtaàelà
liďƌoàdeàaƌistaàĐoŵoàuŶaàfoƌŵaàdeàdaƌleàǀueltaàalàpƌopioàoďjeto,àsiŶàdesŶatu-

ralizarlo, pero dotándolo de una nueva vida, ahora visual.
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EŶàϭϵϴϳàeŶĐoŶtƌaŵosàlaàpƌiŵeƌaàgƌaďaĐióŶàŵusiĐalàheĐhaàaàpaƌiƌàdeàpapelesà
deàtodosàlosàtaŵañosàƌealizadoàpoƌàelàTalleƌàdeàMúsiĐaàMuŶdaŶa,àĐoŵpuestoà
poƌàFaiŵaàMiƌaŶda,àLloƌeŶçàBaƌďeƌàǇàálfƌedoàMiƌaŶda,àƋuieŶesàuilizaďaŶàelà
soŶidoàdelàpapelàǇàelàǀieŶtoàeŶàsuàpƌopuestaàsoŶoƌa.àDesdeàϭϵϳϴàesteàTalleƌà
musical ha ofrecido con regularidad producciones que han sido consideradas 

poƌàelàĐoŵpositoƌàŶoƌteaŵeƌiĐaŶoàRoďeƌtàáshleǇàĐoŵoà laàeǆpeƌieŶĐiaàŵĄsà
eǆĐitaŶteàdeàEuƌopaàeŶàlosàúliŵosàaños.

Con esta selección de datos que he encontrado de especial interés en rela-

ción a mi obra personal y habiendo visto algunos usos del papel en la obra 

aƌísiĐaà;taŶtoàdesdeàelàleŶguajeàĐoŵoàdesdeàlaàaĐĐióŶͿàĐoŶĐluǇoàĐoŶàuŶaàĐitaà
delàŵaŶiiestoàEl arte nuevo de hacer librosà;ϭϵϳϱͿ,àdeàUlisesàCaƌƌioŶ;à͞Hacer 

un libro es actualizar su ideal secuencia espacio-temporal por medio de la 

ĐƌeaĐióŶàdeàuŶaàseĐueŶĐiaàpaƌalelaàdeàsigŶos,àliŶgüísiĐosàoàŶo .͟

1.4. REFERENTES

En la relación de obras que presentaré posteriormente en este proyecto, el 

papelàesàeŶteŶdidoàĐoŵoàuŶàsopoƌteàaƌísiĐoàƋue,àaà tƌaǀĠsàdeàsuà ƌelaĐióŶà
con el cuerpo, se emancipa de su condición habitual, proponiendo mediante 

gestos, movimientos, dibujos, pinturas y esculturas que se desplazan, convul-

sioŶaŶ,àapaƌeĐeŶàǇàseàdeshaĐeŶàeŶàelàespaĐioàeǆposiiǀo,àaƋuellosàĐoŶĐeptosà
ƋueàeŶàϭϵϱϴàLuĐioàFoŶtaŶaàiŶiĐióàĐoŶàlaàdeŶoŵiŶadaàseƌieàCoŶĐetoà“paĐĐia-

lle, consistente en agujeros o tajos sobre la tela de sus pinturas, los cuales 

dibujan el signo de lo que él mismo denomina un arte para la Era Espacial. 

EŶàesteàseŶidoàŵeàiŶteƌesaàelàpapelàĐoŵoàŵateƌialàǇàsopoƌteàaƌísiĐo,àƋueà
oĐupaàuŶàieŵpoàeŶàelàespaĐio,àǇaàseaàŵediaŶteàlaàtƌaŶsfoƌŵaĐióŶàjuŶtoàalà
ĐueƌpoàeŶàuŶaàpeƌfoƌŵaŶĐeàoàĐoŵoàelàƌegistƌoàdeàuŶàaĐtoàauseŶte,àaƋuíàǇà
auŶƋueàposteƌioƌŵeŶteàahoŶdaƌeŵosàeŶàelàteŵa,àŵeàgustaƌíaàŵeŶĐioŶaƌàaà
Ana Mendieta y la documentación de su trabajo más conocido -Siluetas, las 

ƋueàƌealizóàeŶàpaisajesàdeàIoǁaàǇàMĠǆiĐoà;ϭϵϳϯà-ϭϵϴϬͿ,àdoŶdeàƌeĐƌeóàǇàes-
ĐulpióàsuàiguƌaàeŶàlaàieƌƌa,àƌegistƌaŶdoàahíàdoŶdeàseàeŶĐoŶtƌaďaàsuàĐueƌpo,à
un cuerpo que precisamente es en la prueba de su ausencia donde adquiere 

uŶaàŵaǇoƌàpƌeseŶĐia.àLaàlateŶĐiaàǇàelàesigŵaàdeàsuàƌelaĐióŶàĐoŶàuŶàŵateƌialà
es el registro de mayor veracidad del acto, ya que desde este punto de vista, 

elàoďjetoàaƌísiĐoàŶuŶĐaàĐoŶseguiƌĄàdistaŶĐiaƌseàdeàlaàpƌeseŶĐiaàdelàĐueƌpo.à

Mendieta realizó la búsqueda de su origen cultural y espiritual, que se ma-

teƌializóàeŶàlaàoďsesiǀaàƌepeiĐióŶàdeàuŶàgesto,àuŶàƌitualàdoŶdeàsuàĐueƌpoàseà
ideŶiiĐaàǇàdiluǇeàeŶàlaàŶatuƌaleza.àEstaàseƌieàĐoŶieŶeàuŶaàsiŶgulaƌàĐoŵďiŶa-

ción en los conceptos de performance y registro, que le inscriben de pleno 

eŶàlaàŶueǀaàĐoƌƌieŶteàpeƌfoŵĄiĐaàdeàlaàĠpoĐaà;BƌuĐeàNauŵaŶ,àVitoàáĐĐoŶĐi,à
UlƌikeàRoseŶďaĐh,àJoaŶàJoŶas,àMaƌiŶaàáďƌaŵoǀiĐàoàlaàǇaàŵeŶĐioŶadaàCaƌoleeà
“ĐhŶeeŵaŶŶͿ,àeŶàuŶàŵoŵeŶtoàeŶàelàƋueàlaàŶueǀaàsuďjeiǀidadàseàĐoŶsituíaà

Schneemann, C. Interior Scroll. Perofrmance, 1975.

CaƌƌióŶ,àU.àSelf-portrait. 1979.
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ĐoŵoàelàoďjeiǀoàpƌioƌitaƌioàdelàeŶfoƋueàposŵodeƌŶo,àpoƌàeŶĐiŵaàdeàĐual-
quier otra consideración o discurso personal. 

͞MediaŶteàŵisà esĐultuƌasàeaƌth-ďodǇàŵeàuŶoà ĐoŵpletaŵeŶteàaà laàieƌƌa…à
MeàĐoŶǀieƌtoàeŶàuŶaàeǆteŶsióŶàdeàlaàŶatuƌalezaàǇàlaàŶatuƌalezaàseàĐoŶǀieƌteà
eŶàuŶaàeǆteŶsióŶàdeàŵiàĐueƌpo.͟ 1

1.5. METODOLOGÍA

“OBREàLáàTRáN“FORMáCIÓNàENTREàCUERPOàYàOBJETO.

CadaàǀezàsoŶàŵĄsàfƌeĐueŶtesàlasàpƌĄĐiĐasàpeƌfoƌŵaiǀasàƋueàseàdesaƌƌollaŶà
eŶàƌelaĐióŶàalàoďjetoàĐoidiaŶo,àpeƌoàŶoàsieŵpƌeàsuàdiĄlogoàapaƌeĐeàsuiĐieŶ-

teŵeŶteàdesaƌƌollado.àáuŶƋueàseàtƌataàdeàuŶaàŵetodologíaàŵuǇàaďieƌtaàǇàaà
pƌioƌiàesĐasaŵeŶteàestƌuĐtuƌada,àeŶàsuàadeĐuadaàestƌuĐtuƌaĐióŶàseàdeďeƌíaŶà
tener en cuenta algunas premisas (desarrollar la consciencia y la atención 

alà iŶstaŶte,àƋueàposiďilitaŶàaàsuàǀezàelàdesaƌƌolloàdeàuŶaà ideŶiiĐaĐióŶàĐoŶà
elàoďjetoàpeƌfoƌŵaiǀoͿ.àEǆpoŶdƌĠàlasàdifeƌeŶtesàfuŶĐioŶesàǇàƌelaĐioŶesàƋueà
seàestaďleĐeŶàĐoŶàuŶàŵateƌialàdeŶtƌoàdeàŵiàpƌoĐesoàĐƌeaiǀo,àpaƌiƌĠàdesdeà
la elección del objeto hasta llegar a las diferentes formas de relación que 

adopta junto al cuerpo en el proceso de creación y generación de ideas, unas 

ideasàƋueàseàaďƌeŶàhaĐiaàlaàaŵďigüedadàdelàseŶido.àEstaàiŶfoƌŵaĐióŶàseàŶu-

tƌeàaàpaƌiƌàdeàlosàĐoŶĐeptosàde,àieŵpo,àespaĐioàǇàeŶeƌgía,àaàlosàƋueàEstheƌà
FeƌƌeƌàseàƌeieƌeàĐoŵoàheƌƌaŵieŶtasàďĄsiĐasàdelàaƌteàdeàaĐĐióŶ,àaƌƌojadosàpoƌà
laàtƌadiĐióŶàilosóiĐaàoƌieŶtal,àasíàĐoŵoàpoƌàpaƌteàdeàautoƌesàĐoŵoàMiĐhauǆ,à
J.DeǁeǇ,à Estheƌà Feƌƌeƌ,à BaƌtoloŵĠà FeƌƌaŶdo,à Fluǆus,à Bƌossa,à Filliou,à Cageà Ǉà
Marina Abramovic, entre otros.

ϭ.àKuspità,àDoŶald.à͞áŶaàMeŶdieta,àĐueƌpoàautóŶoŵo .͟àCatălegàd’eǆposiĐió,àFuŶdaĐióàáŶtoŶià
Tăpies,àBaƌĐeloŶa,àϮϮ.ϭ-ϯϬ.ϯ.àp.ϱϰ.

LuĐioàFoŶtaŶa,àĐoŶĐeto-spaziale.àϭϵϲϱ.
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2. PROYECTO

2.1. CONCEPTOS TEÓRICOS Y FORMALES

TeŶeƌàeŶàĐueŶtaàǇàpeƌĐiďiƌàaƋuelloàƋueàsuĐede,àĐoŶàapeƌtuƌaàǇàsiŶàpƌejuiĐios,à
poteŶĐiaàlaàaĐitudàfoƌŵalàǇàĐƌeaiǀaàdelàaĐto,àiŶǀitaŶdoàaàƌelaĐioŶaƌŶosàĐoŶà
las formas que nos rodean de un modo subversivo. La atención al momento 

presente es un arma poderosa contra la alienación y horizontalidad caracte-

ƌísiĐaàdeàŶuestƌoàieŵpo.à

TƌaďajaƌàsoďƌeàelàdesaƌƌolloàdeàuŶaàĐoŶĐieŶĐiaàligadaàaàlaàĐƌeaĐióŶàposiďilitaà
laàpƌeseŶĐiaàdeààloàiŶsigŶiiĐaŶte,àǇaàƋueàlaàĐoŶsĐieŶĐiaàseàeŶĐueŶtƌaàíŶiŵa-

mente ligada al espacio y al presente. Recibir aquello que está sucediendo y 

observar con atención, aumenta nuestra percepción, dotando a lo común del 

aĐoŶteĐiŵieŶto,àdeàuŶàĐaŵpoàdeàƌeleǆióŶàǇàpeƌĐepĐióŶàƋueàpeƌŵiteàadoptaƌà
uŶaàposiĐióŶàĐƌeaiǀaàǇàfaĐilitaàelàaŶĄlisisàdeàlasàĐaƌaĐteƌísiĐasàfoƌŵalesàdelà
Arte de Acción. 

EŶàelàpƌoǇeĐtoàLiďƌoáĐĐióŶ,àelà tƌaďajoàdeàĐoŶsĐieŶĐiaàieŶeà lugaƌàŵediaŶteà
uŶàdiĄlogoàdeà ideŶiiĐaĐióŶàeŶtƌeàĐueƌpoàǇàoďjeto,àposiďilitadoàpoƌà laàpeƌ-
ĐepĐióŶàdelàieŵpo,àelàespaĐioàǇàlaàeŶeƌgía.àPaƌaàelloàĐoŵeŶzaƌĠàeǆpoŶieŶdoà
ĐoŵoàtƌaďajoàlaàƌelaĐióŶàĐoŶàelàOďjetoàpeƌfoƌŵaiǀo,àĐualesàsoŶàsusàdifeƌeŶ-

ĐiasàĐoŶĐeptualesàƌespeĐtoàalàOďjetoàeǆposiiǀo,àdeàƋuĠàŵaŶeƌaàseàposiĐioŶaà
elàĐueƌpoàǇàďajoàƋuĠàŵaƌĐoàĐoŶteǆtualàseàefeĐtúaŶàsusàdiĄlogos.

2.1.1. OBJETO PERFORMATIVO Y OBJETO EXPOSITIVO

MiàpƌĄĐiĐaàaƌísiĐaàseà iŶiĐióàĐoŶà laàseƌieàituladaà-àálegoƌíaàdeàuŶaàfaŵiliaà
desestƌuĐtuƌada,àeŶàlaàƋueàtƌaďajĠàelàƌegistƌoàdelàoďjetoàĐoidiaŶo,àauŶƋueà
eŶàesteàĐaso,à àŵeàiŶteƌesaďaàelàsíŵďoloàǇàelàƌitual,àesteàgustoàiŶiĐialàpoƌàelà
oďjetoàeǆpƌesiǀoàpƌoŶtoàeǀoluĐioŶóàhaĐiaàfoƌŵasàĐeƌĐaŶasàalàhaiku,àaàlaàaŵďi-
güedad,àlaàtƌaŶsfoƌŵaĐióŶàǇàlaàƌelaĐióŶàpoĠiĐaàeŶtƌeàelàĐueƌpoàǇàelàŵateƌial.à
áďaŶdoŶaŶdoàlaàƌepƌeseŶtaĐióŶ,àŵiàpƌoduĐĐióŶàseàǀolǀióàeǆpeƌieŶĐialàǇàeǆpe-

rimental, generando una interpretación plural que me aleja del concepto de 

disĐuƌsoàŵĄsàpƌopioàdeàlasàpƌĄĐiĐasàaĐtoƌales.à

áĐtualizaŶdoàlaàheƌeŶĐiaàdeàMaƌĐelàDuĐhaŵp,àdelàdadaísŵo,àdeàŵoǀiŵieŶtosà
ĐoŵoàFluǆusàǇàelàNueǀoàRealisŵo,àelàoďjetoàǇaàŶoàesàsiŵďóliĐoàǇàŶoàƌepƌe-

seŶtaàotƌaàĐosaàƋueàaàsíàŵisŵo,àŵediaŶteàsuàaĐiǀaĐióŶàpeƌfoƌŵĄiĐa,àƋuedaà
desĐeŶtƌado,àdesplazadoàdelàlugaƌàpƌeĐisoàalàƋueàĐƌeíaŵosàteŶeƌàfĄĐilàaĐĐeso.à
áĐtualŵeŶteàestaŵosàtaŶàaĐostuŵďƌadosàaàgƌaŶdesàesíŵulosàǀisualesàƋueà
ŵeàiŶteƌesaàĐuesioŶaƌàlaàƌealidadàdeàaƋuelloàƋueàŶosàƌodea,àlosàoďjetosàƋueà
ĐoŶsuŵiŵosàǇà ĐoŶiguƌaŶàŶuestƌoàeŶtoƌŶoàdiaƌio.à à EŶàesteà seŶidoà tƌaďajoà
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con imágenes de las que me interesan los procesos de acumulación, repe-

iĐióŶ,à Đaŵďio,à asiŵilaĐióŶ,à tƌaŶsfoƌŵaĐióŶà Ǉà diĄlogo,à ƌeleǆioŶaŶdoà soďƌeà
temas como la importancia de las cosas en la sociedad de consumo, la rup-

tuƌaàĐoŶàloàĐoŶoĐidoàoàsoďƌeàlaàŵeƌĐaŶilizaĐióŶàdelàaƌteàǇàlaàpƌoďleŵĄiĐaàeŶà
torno al concepto de arte de acción y su registro. 

En esta inclusión del objeto en el ámbito del arte me interesan las huellas que 

lasàpeƌsoŶasàdejaŶàeŶàellosàalàƌelaĐioŶaƌseàǇààlosàǀíŶĐulosàƋueàseàĐƌeaŶàeŶtƌeà
aŵďos,àesàdeĐiƌàƋueàdeàestosàŵateƌiales,àƋuisieƌaàeŶfaizaƌàsuàsiŶgulaƌidadàǇà
espeĐiiĐidad,àŵĄsàƋueàsuàpluƌalidadàǇàsuàaŶoŶiŵato,àdesdeàelàaƌteàdeàaĐĐióŶà
pƌopoŶgoà laàaĐiǀaĐióŶàpƌeǀiaàdelàoďjetoàeǆposiiǀo,àĐoŶà loàƋueàpodƌíaŵosà
deiŶiƌàĐoŵoàuŶàƌeadǇŵadeàpost-peƌfoƌŵĄiĐo.à
EstaàateŶĐióŶàaà laàpoĠiĐaàƋueàadƋuieƌeàuŶàoďjetoàeŶà ƌelaĐióŶàalà aĐtoàǇàalà
desarrollo de una interacción que descubra otra relación posible entre este y 

elàĐueƌpo,àsoŶàlosàŵediosàƋueàuilizoàpaƌaàdesplazaƌàelàsigŶiiĐadoàǇàlaàŶatuƌa-

lezaàoƌigiŶalàdelàŵateƌialàaƌísiĐo.àEŶàlasàoďƌasàƋueàeǆpoŶdƌĠàposteƌioƌŵeŶteà
eŶà-àPƌoduĐĐióŶ,àlosàoďjetosàseàƌepiteŶ,àseàaĐuŵulaŶ,àseàŵulipliĐaŶ,àŵutaŶ,à
oĐupaŶàelàespaĐioàaƌísiĐoàǇàseàdesplazaŶà juŶtoàalàĐueƌpoàpaƌaàĐƌeaƌàotƌosà
esĐeŶaƌios,àĐuesioŶaŶdoàuŶosàĐódigosàĐoleĐiǀosàdeàideŶiiĐaĐióŶàǇàlaàpeƌ-
cepción de aquello cuanto nos rodea. 

TƌaŶsfoƌŵaŶdoàlaàĐoŵpƌeŶsióŶàǇàpeƌĐepĐióŶàdelàŵuŶdo,àĠsteàĐaŵďia.

Cinta adhesiva, papel, una silla, un pez o un muro. ¿Por qué elegimos unos 

oďjetos,àǇàŶoàotƌos?àHaǇàdifeƌeŶtesàfaĐtoƌesàƋueàiŶluǇeŶàaàlaàhoƌaàdeàdeĐaŶ-

taƌŶosàpoƌàuŶàŵateƌial.àEŶàŵiàĐasoàpodƌíaàdeĐiƌàƋueàseàhaàdesaƌƌolladoàdeàuŶaà
foƌŵaàŶatuƌal,àǇàƋueàestĄàĐausadoàpoƌàuŶaàaiŶidadàiŶtuiiǀaàhaĐiaàelàoďjeto.

ElàiŶiĐioàdeàŵiàtƌaďajoàĐoŶàelàpapelàŶaĐióàeŶàelàϮϬϭϰàaàpaƌiƌàdeààlaàasigŶatuƌaà
deà-àLiďƌoàdeàáƌista,àeŶàlaàfaĐultadàdeàBellasàáƌtesàdeàlaàuŶiǀeƌsidadàPolitĠĐŶi-
ĐaàdeàValeŶĐia,àdesdeàaƋuíàdesaƌƌollĠàlaàpƌoduĐĐióŶàdeàϰàejeŵplaƌesàdeàuŶàli-
ďƌo,àƋueàeŶàƌelaĐióŶàaàŵiàpƌĄĐiĐaàpeƌfoƌŵĄiĐaàƌeĐogíaàϰàpaƌituƌasàasoĐiadasà
alàŵoǀiŵieŶtoàĐoƌpoƌalàǇàϰàpĄgiŶasàeŶàďlaŶĐoàƋueàhaďíaŶàsidoàiŶteƌǀeŶidasà
ďajoàlasàpƌeŵisasàdeàdiĐhasàpaƌituƌas.à
EŶàesteàtƌaďajoàiŶteƌŵedia,àelàliďƌoàdeàaƌistaàtƌaŶsŵiteàiŶfoƌŵaĐióŶ,àsuàpƌo-

pia información y en su propio lenguaje, desde el que propongo una nueva 

eàíŶiŵaàƌelaĐióŶàĐoŶàelàoďjetoàeǆposiiǀo,àeǆploƌaŶdoàlosàĐoŵpoƌtaŵieŶtosà
ƋueàadoptaàuŶàpapelàpoƌàŵedioàdeàgestos,àeǆpƌesioŶesàǇàŵoǀiŵieŶtosàdelà
cuerpo, de la boca, las manos, los ojos...  una relación que posteriormente es 

ŶeĐesaƌiaàpaƌaàeǆpeƌiŵeŶtaƌàelàLiďƌoàdeàáƌista,àpaƌaàƋueàlaàpeƌĐepĐióŶàad-

ƋuieƌaàuŶàseŶidoàŵĄsàpƌofuŶdoàǇàaŵplio,àƋueàalàĐoŵpƌeŶdeƌàsuàleĐtuƌaàŶosà
pƌopoŶgaàdisiŶtosàĐaŵposàǀisualesàpaƌaàeǆpeƌiŵeŶtaƌ.à

IŵpƌoǀisaĐióŶàĐoleĐiǀa,àestudioϳ.àTeatƌoàRialto,à
ValğŶĐia.àϮϬϭϱ
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DeàlasàpĄgiŶasàƋueàpƌeǀiaŵeŶteàhaŶàsidoàesigŵadasàeŶàsuàƌelaĐióŶàĐoŶàelà
cuerpo, me interesa la huella, la presencia de su ausencia y acto. Estas obras 

podƌíaŶàseƌàleídasàdesdeàuŶaàuàotƌaàŵiƌada,àaĐiǀadaàdesdeàotƌaàpeƌspeĐiǀa,à
deàahíàŶaĐeàelàĐaƌĄĐteƌàpeƌfoƌŵaiǀoàdeàestaàpƌopuestaàgƌĄiĐoàplĄsiĐa.

͞“eŶiƌàlaàespaĐialidadàligadaàalàĐueƌpoàǇàseŶiƌàelàieŵpoàligadoàalàĐueƌpo,àsoŶà
deteƌŵiŶaŶtesàdeàlaàĐƌeaiǀidad .͟2

TƌaďajoàĐoŶàdifeƌeŶtesàpapelesàǇàfoƌŵatosàƋueàǀaŶàdesdeàelàĐlĄsiĐoàáϰàalàƌolloà
deàϱϬϬŵ,ààauŶàpƌeǀaleĐieŶdoàesteàŵateƌialàpoƌàlasàposiďilidadesàdeàƌegistƌoà
ǇàƌelaĐióŶàƋueàŵeàofƌeĐeàeŶàsuàiŶteƌŵediaĐióŶàĐoŶàelàLiďƌoàdeàáƌista,àahoƌaà
desde una interdisciplinariedad mayor, que agrupa otros muchos lenguajes y 

disĐipliŶasàaƌísiĐas,àlaàpƌoduĐĐióŶàdeàoďƌasàŵeàhaĐeàƌeĐuƌƌiƌàalàusoàdeàotƌosà
ŵateƌialesàĐoŵoàsoŶàlaàdoĐuŵeŶtaĐióŶàŵediaŶteàelàǀideoaƌte,àlaàfotogƌaíaà
aƌísiĐaàoàelàaƌteàsoŶoƌo.à
Elà usoàdeàotƌoà leŶguajeàƋueà seàeŶĐueŶtƌaà soŵeidoàaàuŶaàpƌĄĐiĐaàpeƌfoƌ-
ŵaiǀa,àŵeàhaĐeà ĐoŶsideƌaƌà todoà esteàŵateƌialà Ǉà apaƌatajeà Ƌueà supoŶeà elà
ĐoŶjuŶtoàdeàƌegistƌo,àĐoŵoàuŶaàeǆteŶsióŶàdeàlaàpƌopuestaàoƌigiŶal,àpoƌàelloàseà
trabaja la relación con la cámara respecto a la propuesta, el dibujo, el objeto 

Ǉàelàposteƌioƌàoďjetoàeǆposiiǀoàaà loà laƌgoàdeà todoàelàpƌoĐesoàdeàĐƌeaĐióŶ,à
difeƌeŶĐiaŶdoàasíàoďjetoàpeƌfoƌŵaiǀoàǇàoďjetoàeǆposiiǀo:

PiďƌoáĐĐióŶ.PáG.Ϭϭà/à“oďƌeàelàVaĐíoà

RegistƌoàdelàpƌoĐesoàĐƌeaiǀoà-àBoĐeto,àCĄŵaƌaàdeàǀídeoàǇàfotogƌaía.àà
Oďjetoàpeƌfoƌŵaiǀoà-ààPapelàĐoŶiŶuo,àďlaŶĐo.àϭϬϬǆϳϬĐŵ.à
Oďjetoàeǆposiiǀoà-àVídeo,àfotogƌaíaàǇàOďjetoàpeƌfoƌŵaiǀo.

2.1.2. EL CUERPO 

En mi propuesta el cuerpo es entendido como un material delirante y enrai-

zadoàĐoŶàloàotƌo,ààuŶàĐueƌpoàŵeŶtalŵeŶteàĐoŶeĐtadoàalàeǆteƌioƌ,àƋueàŵediaŶ-

teàuŶàejeƌĐiĐioàŵeŶtalàǇàpeƌĐepiǀoàesàĐapazàdeàtƌaŶsfoƌŵaƌàsusàŵaŶeƌasàdeà
hacer. 

Establecer una relación de mimesis con el material es un trabajo mental que 

deteƌŵiŶaƌĄàposiiǀaŵeŶteàlaàpeƌĐepĐióŶàdeàuŶaàpƌopuesta,àaàǀeĐesàdesdeàloà
suilàeàiŶsigŶiiĐaŶte,àeŶàelàŵisŵoàseŶidoààƋueàBeuǇsàtƌataďaàdeàdespeƌtaƌàlaà
sensibilidad a través de la consciencia.3 En mi caso la consciencia no solo sirve 

para establecer la posición de uno, sino que se ocupa de abrirse a su relación 

ĐoŶàloàotƌo,àeŶàesteàseŶidoàeǆpoŶdƌĠàlosàĐoŶĐeptosàteóƌiĐosàsoďƌeàlosàƋueà
posiĐioŶoàŵiàĐueƌpoàaàŶiǀelàseŶsopeƌĐepiǀoàdeŶtƌoàdeàuŶaàĐƌeaĐióŶàaƌísiĐaà

Ϯ.àG.àDoƌles,à͞Faiàeàfatoidi.àGliàpseudoeǀeŶiàŶell’aƌteàeàŶellaàsoĐietă͟à.àp.ϭϬϭ-ϭϬϮ.

ϯ.àBeuǇs,àJ,àCatĄlogoàCaiǆaàdeàPeŶsioŶs.àp.ϰϳ.

RelatosàǇàpƌoĐesos,àáàpieàdeàĐalle,à“eǀilla.àϮϬϭϰ.
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ĐeŶtƌadaàeŶàlaàeǆpeƌieŶĐia,àlaàIdeŶiiĐaĐióŶàǇàelàdiĄlogo.à

EŶàpsiĐoaŶĄlisisàseàdeiŶeàelàdeliƌio,àĐoŵoàelàheĐhoàdeàtoŵaƌàpoƌàƌealesàhe-

chos imaginarios, cuando creo con un papel, entro en una relación delirante 

ƋueàdejaàdeàseƌàlógiĐa,àsiàdeĐidieseàesĐƌiďiƌàeŶàuŶàpapel,àseƌíaàuŶàheĐhoàtƌaŶ-

quilizador para el espectador, que se establece en el confort de lo conocido. 

Sin embargo cuando ese objeto y el cuerpo se convierten en una misma ma-

teria,  surge una inquietud. Desde la posición del cuerpo en la producción 

peƌfoƌŵaiǀaàŵeà iŶteƌesaà uŶàdeliƌioà oďjeiǀo,à Ƌueà faĐiliteà laà disoluĐióŶà delà
sujetoàǇàlaàideŶiiĐaĐióŶ,àŵediaŶteàlaàĐual,àelàĐueƌpoàesàĐapazàdeàdesplazaƌà
suàpƌopioàejeà;distaŶĐiaŶdoseàeŶàloàposiďleàdeàuŶàdeliƌioàheƌŵĠiĐoàaŶĐladoàalà
sujetoͿ.àElàdeliƌioàesàúil,àdeĐíaàMiĐhauǆ,àpaƌaàiŶteŶtaƌàesĐapaƌàalàǀaĐío.à

LaàpƌaĐiĐaàdelàaƌte,àesàuŶaàpƌĄĐiĐaàdeàaĐiǀaĐióŶàǇàsuàpƌopósitoàes,àŵediaŶteà
la percepción, crear en este, otro mundo, descubrir una relación especial que 

alàŵisŵoàieŵpoàesĐapaàaàlaàĐƌeaĐióŶ.à

2.1.3. EL DIÁLOGO

El diálogo con el objeto es un proceso de descubrimiento de las posibilidades 

ĐƌeaiǀasàƋueàeŶĐieƌƌaŶàsusàǇàŵisàfoƌŵas,àdeàŵaŶeƌaàƋue,àĐuaŶdoàlaàaĐĐióŶà
con un material no es realizada con intencionalidad, y entendemos por ello 

ƋueàŶoàhaǇàejeĐutaŶte,àŶià ejeĐutado,à ĐoŵieŶzaŶàaàdesdiďujaƌseà losà líŵitesà
entre el cuerpo y el objeto.

En el proyecto Libro Acción. Sobre la transformación entre cuerpo y objeto, 

ǀoǇàaàaĐeƌĐaƌŵeàaàlaàpƌĄĐiĐaàpeƌfoƌŵaiǀaàĐoŵoàaàuŶaàepifaŶíaà;deàuŶaàfoƌ-
ŵaàíŶiŵaàsiàseàƋuieƌeͿ,àdesdeàuŶosàŵodosàdeàhaĐeƌàƌelaĐioŶadosàĐoŶàoƌieŶteà
Ǉàsuàilosoía,àfoƌŵasàƋueàdesdeàŵiàpuŶtoàdeàǀista,àsoŶàfuŶdaŵeŶtalesàpaƌaà
desaƌƌollaƌàlaàpeƌfoƌŵaŶĐeàĐoŶàuŶaàŵaǇoƌàoďjeiǀidadàǇàateŶĐióŶàalàŵoŵeŶ-

toàpƌeseŶte,àuŶaàpeƌĐepĐióŶàdelàiŶstaŶteààƋueàesiŵulaàlaàĐoŶsideƌaĐióŶàdelà
espaĐioàĐoŵoàŵateƌialàaƌísiĐo,àasíàĐoŵoàaàadoptaƌàuŶaàposiĐióŶàdisideŶteà
con respecto a las imposiciones, concretamente aquellas que sujetan un uso 

ŶoƌŵaiǀoàdeàloàƋueàŶosàƌodea.àElàdiĄlogoàĐoŶàelàoďjetoàtaŵďiĠŶààiŶĐluǇeàlaàƌe-

laĐióŶàĐoŶàuŶàespaĐioàǇàestaàƌelaĐióŶàieŶeàalgoàƋueàǀeƌàĐoŶàlaàideaàdeàĐoŵpo-

siĐióŶ,àsoloàƋueàaƋuíà͞ElàespaĐioàísiĐoàǇàelàespaĐioàpeƌĐepiǀoàŶoàsoŶàidĠŶi-

Đos,àhaďieŶdoàtaŶtosàespaĐiosàpeƌĐepiǀosàĐoŵoàpeƌsoŶasàƋueàloàpeƌĐiďeŶ.͟ 4 

MĄsàƋueàďusĐaƌàlaàespeĐtaĐulaƌidadàseàpoŶeàeŶàǀaloƌàlaàsugeƌeŶĐia,àloàsuilà
ǇàloàiŶsigŶiiĐaŶteàĐoŵoàŵediosàeǆpƌesiǀosàdeàuŶaàĐoŶjuŶĐióŶàdeàideasàpoĠ-

iĐas,àeŶàesteàseŶidoàheàeŶĐoŶtƌadoàeŶàelàpapelàuŶàoďjetoàŵoldeaďleàƋueà
es capaz de transformarse junto al cuerpo de muchas y diversas maneras, 

4. B Rusell. Diccionario del hombre. p.84.
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aĐeƌĐĄŶdoŵeàdesdeàelàaƌteàdeàaĐĐióŶàǇàelà LiďƌoàdeàáƌistaàaàpƌoĐesosàŵĄsà
propios de la escultura, el dibujo, la instalación, la pintura, el videoarte y el 

arte sonoro. 

áàpaƌiƌàdeàlaàdesĐoŶteǆtualizaĐióŶàdelàoďjetoàĐoidiaŶo,àƌealizoàuŶaàďúsƋue-

daàsoďƌeàŶuestƌasàĐualidadesàeǆpƌesiǀas,àǀisualesàǇàsoŶoƌas.àPaƌaàelloàeŶàŶu-

ŵeƌosasàoĐasioŶesàloàiŶtƌoduzĐoàeŶàŵiàǀidaàĐoidiaŶa,àhaĐieŶdoàƋueàfoƌŵeà
paƌteàdeàuŶàtodoàdeŶtƌoàdeàlaàideaàdeàuŶaàaĐĐióŶàiŶǀisiďle,àpoƌàejeŵplo:àĐolo-

car un pliego de papel sobre el colchón y dormir sobre él, de forma que este 

registre los movimientos involuntarios que acontecen en el sueño (Pieza 03). 

LaàĐoŶĐieŶĐiaàǇàlaàideŶiiĐaĐióŶàdelàĐueƌpoàƌespeĐtoàaàuŶàoďjeto,àelàdiĄlogoà
ǇàlaàpeƌĐepĐióŶàsoŶàelàĐaŵpoàĐoŶĐeptualàǇàĐoŶteǆtualàĐuǇaààfoƌŵaàǇàseŶidoà
ŵeàposiďilitaàlaàpƌesidigitaĐióŶ5àpoĠiĐaàdesdeàlaàeǆpeƌieŶĐiaàǇàelàiŶstaŶte.
Heà tƌaďajadoà laà ƌelaĐióŶàĐoŶàelàoďjetoàdesdeà laàeŵpaía,à àdeà foƌŵaàƋueàelà
cuerpo y su manera de hacer, y el material y sus cualidades, contengan algo 

elàuŶoàdelàotƌo,àhaĐieŶdoàfuŶĐioŶaƌàlasàŶeuƌoŶasàespejo,àƋueàseàaĐiǀaŶàeŶà
respuesta a los comportamientos que adopta el otro, en una especie de in-

teŶtoàdelàĐeƌeďƌoàpoƌàeǆpeƌiŵeŶtaƌàloàƋueàelàotƌoàeǆpeƌiŵeŶta,àsieŶdoàloàƋueà
ŶosàhaĐeà igualesàǇàdifeƌeŶtesà loàƋueàŶosàuŶeà;deàahí,àpoƌàejeŵplo,àƋueàuŶà
movimiento se vea condicionado cuando un papel se quiebra y que el papel 

seàdoďleàeŶàuŶàŵoǀiŵieŶtoàƋueďƌadoͿ.àà

Laà ĐƌeaĐióŶà seà Ŷutƌeà aà paƌiƌà deà tƌataƌà elà ŵateƌialà ŵediaŶteà uŶaà esĐuĐhaà
abierta y relacional, de forma que no se establezca una relación impuesta 

desde el cuerpo, sino, más bien, entender el propio pulso que dicta el objeto 

y responder en consecuencia, pues, eliminando la intención, la consciencia 

aumenta.6àEŶàuŶàejeƌĐiĐioàdeàideŶiiĐaĐióŶàesàŶeĐesaƌioàŵaŶteŶeƌàuŶaàposi-
ĐióŶàƌeĐepiǀaàǇàĐoŶsĐieŶte,àseàtƌataàdeàuŶàtƌaďajoàdeàdesaƌƌolloàdelàdeseoàǇà
la inteligencia emocional. El trabajo de concentración y consciencia permite 

despƌeŶdeƌseàdeàuŶàieŵpoàĐoŵúŶàeàiŵpuesto,àpaƌaàŵaŶteŶeƌàuŶaàposiĐióŶà
de escucha abierta, una escucha que también incluye al espectador, hacién-

doleàpaƌíĐipeàdeàesteàaĐoŶteĐiŵieŶto.àG.àPaŶeàaiƌŵaàà“la consciencia no es, 

seàhaĐe͟7,àǇààpoƌàelloàŵisàdifeƌeŶtesàpƌopuestasàaƌísiĐasàseàhaŶàaƌiĐuladoàaà
paƌiƌàdeàestasàpƌeŵisasàaàloàlaƌgoàdeàtodoàelàpƌoĐesoàĐƌeaiǀo,àŵediaŶteàejeƌ-
cicios que facilitan tanto el desarrollo de ideas como adoptar una posición 

consciente y abierta del cuerpo.

“En la percepción consciente del espacio, cuando te mueves se crean micro 

ϱ.à͞LaàpƌesidigitaĐióŶàesàlaàpoesíaàeŶàŵaƌĐha,àlaàsoƌpƌesaàpeƌŵaŶeŶte.͟ààBƌossa,àJ.àEŶtƌeǀistaà
ƌealizadaàpoƌ:àVitale,àCaƌlos.à͞“oǇàiŶĐlasiiĐaďle,àŶoàeǆisto ,͟àp.Ϭϲ.
ϲ.àkastelaŶetz.àCoŶǀeƌsaioŶsàaǀeĐàCage.àp.Ϯϵϭ.
ϳ.àGiŶaàPaŶe.àLetƌeàăàuŶ;eͿàiŶĐoŶŶu;eͿàp.ϳϳ.

PiezaϬϯà/àϭϬϬǆϳϬĐŵàPapelàCoŶiŶuo.àϮϬϭϰ.
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ǀaĐíos,àesĐultuƌasàdeàaiƌeàƋueàseàǀuelǀeŶàaàlleŶaƌàeŶàuŶaàsuĐesióŶàdeàŵoǀi-
ŵieŶtos.͟ àBartolomé Ferrando.

Laà ideŶiiĐaĐióŶàeà iŶǀesigaĐióŶà soďƌeàelàŵateƌialà seà ƌealizaàdeà foƌŵaàpeƌ-
manente mientras comienza a generarse la idea, con una imagen que no 

representa ningún acontecimiento, ni con la que se pretende narrar nada, 

que simplemente es, y busca la transformación de mi cuerpo y el objeto. Las 

posiďilidadesàƋueàeŶĐueŶtƌoàeŶàdesaƌƌollaƌàuŶàpƌoĐesoàĐƌeaiǀoàƋueàpaƌteàdeà
laàideŶiiĐaĐióŶàĐoŶàelàŵateƌialàǇàƋueàseàƌealizaàŵediaŶteàlaàĐoŶĐeŶtƌaĐióŶ,à
esàƋueàŵeàpeƌŵiteŶàadoptaƌàuŶaàposiĐióŶàseŶsopeƌĐepiǀaàpƌeĐisaàeàiŶtegƌa-

doƌaàdeàlaàfoƌŵa,àƋueàseàƌesuelǀeŶàeŶàuŶàtƌaďajoàƋueàǀeƌsaàsoďƌeàelàĐoŶiŶuoà
estado de transformación de la consciencia, uŶaàaĐiǀidadàĐeƌeďƌalàǇàeŵoiǀaà
ƋueàseàeŶĐueŶtƌaŶàeŶàfusióŶàdiƌeĐta.8

2.2. EJERCICIOS PARA LA GENERACIÓN DE IDEAS

LosàejeƌĐiĐiosàpaƌaàtoŵaƌàĐoŶsĐieŶĐiaàdelàespaĐio,àelààieŵpoàǇàlaàpƌeseŶĐiaà
ieŶeŶàlugaƌàaàloàlaƌgoàdeàtodaàlaàĐƌeaĐióŶ.àPoteŶĐiaŶàelàdiĄlogoàdeàgƌupo,àasíà
ĐoŵoàlasàƌelaĐioŶesàposiďlesàeŶtƌeàĐueƌpoàǇàoďjeto,àieŵpoàǇàespaĐio.àFaǀo-

ƌeĐeŶàlaàateŶĐióŶàalàŵoŵeŶtoàpƌeseŶte,àlaàaĐitudàĐƌeaiǀaàǇàlaàĐaƌgaàeŶeƌgĠ-

iĐa.àEǆtƌaigoàalguŶosàdeàestosàejeƌĐiĐiosàdeàpƌĄĐiĐasàfoƌŵaiǀasàde:

-MaƌiŶaàáďƌaŵoǀiĐ:àEjeƌĐiĐioàdeàideŶiiĐaĐióŶàĐoŶàelàoďjetoϵ ( Con esta prác-

iĐaàďusĐaŵosàƋueàelàĐueƌpoàǇàsuàfoƌŵaàdeàhaĐeƌàǇàelàŵateƌialàǇàsusàĐualida-

des,àĐoŶteŶgaŶàalgoàelàuŶoàdelàotƌo.àCoŶàesteàiŶàŶosàaĐeƌĐaŵosàalàoďjetoàeŶà
ĐuesióŶàĐoŶàlaàaĐitudàdeàƋuieŶàloàǀeàpoƌàpƌiŵeƌaàǀez,àsiŶieŶdoàsusàĐualida-

desàeàideŶiiĐadoŶosàĐoŶàellas,àŵeàƌeĐoŶozĐoàeŶàĠl,àesàdeĐiƌ,àŶosàdesĐuďƌi-
ŵosàaàŶosotƌosàŵisŵosàaàtƌaǀĠsàdeàlo/elàotƌoͿ.

-BoďàWilsoŶ:àEjeƌĐiĐiosàpaƌaàelàdesaƌƌolloàdeàlaàpƌeseŶĐiaϭϬ (La presencia surge 

ĐuaŶdoàeƌesàĐoŶsĐieŶteàdeàuŶàiŶstaŶteàǇàieŶeàuŶaàƌelaĐióŶàdiƌeĐtaàaàlaàiŶteŶ-

sidad, B.Wilson propone; 1.Ejercicio de movimiento lento y percepción de un 

instante fragmentario, 2.Ejercicios de graduación del ritmo, lenguaje y com-

posiĐióŶàǇàϯ.EjeƌĐiĐiosàdeà ƌepeiĐióŶ,à ligadosàaà laàpeƌĐepĐióŶàdeàuŶàieŵpoà
ĐiƌĐulaƌàƋueàŶosàaĐeƌĐaàalàǀaĐío.àEŶàBosseuƌ11,àCageàǇaàiŶsisíaàeŶàlaàpƌeseŶĐiaà
ŵĄsàƋueàeŶàuŶaàƌelaĐióŶàdeàĐausa-efeĐtoͿ.

ϴ.àMeƌz,àM.àǀoglioàfaƌeàp.ϭϲ.
ϵ.àMaŶzella,àCà;àWatkiŶs,àá.à͞PeƌfoƌŵaŶĐeàáŶǆietǇ:àPeƌfoƌŵaŶĐeàáƌtàiŶàTǁeŶtǇ-FiƌstàààCeŶtuƌǇà
CatalogsàaŶdàáƌĐhiǀes,͟ àáƌtàDoĐuŵeŶtaioŶàpƌiŵaǀeƌaàdeàϮϬϭϭ.àp.Ϯϴ–ϯϮ.

ϭϬ.àFischer, E. EstéiĐaàdeàloàPeƌfoƌŵaiǀo.àp.ϮϬϮ.
ϭϭ.àCage,àJ.àBosseur. P.92.

Pag.ϬϮ.àLaàŶitàdeàl´aƌt,àFuŶdaĐióŶàCajaàCastellóŶ.àϮϬϭϲ
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-EstheƌàFeƌƌeƌ:àLasàĐuatƌoàesƋuiŶasàdeàuŶàĐuadƌadoà;EsteàesàuŶàejeƌĐiĐioàsiŵ-

pleàƋueàpeƌŵiteàĐoŶeĐtaƌàĐoŶàelàespaĐioàǇàelàieŵpoàpƌopio,àĐoŶsisteàeŶàiŵa-

giŶaƌàuŶàĐuadƌadoàeŶàelàsueloàǇàasigŶaƌàuŶaàletƌaà;áBCDͿàaàĐadaàuŶaàdeàsusà
aristas, pudiendo variar la distancia entre ellas y el momento de desplaza-

ŵieŶto,àpeƌoàŶoàsuàuďiĐaĐióŶàƌespeĐtoàaàlaàpautaàiŶiĐialͿ.12

-LaàMoŶteàYouŶg:à EjeƌĐiĐiosàdeà ƌespiƌaĐióŶà ĐiƌĐulaƌà ;CoŶàestaàpƌĄĐiĐaà ĐeŶ-

tramos toda nuestra atención en la respiración y el sonido, procurando no 

peŶsaƌàŶiàƌeĐoƌdaƌ,àestoàes,àaŶĐlĄŶdoŶosàeŶàelàŵoŵeŶtoàpƌeseŶteͿ.

-RoďeƌtàFilliou:à“aliƌàdelàŶúŵeƌoàdosà;EjeƌĐiĐioàƋueàpeƌŵiteàdaƌàƌieŶdaàsueltaà
aà gestosà iŶĐoŶsĐieŶtes,àdiíĐilesàdeàejeĐutaƌàeŶà laà ƌestƌiŶgidaà ĐoidiaŶeidadà
de nuestros movimientos, consiste en concentrarse profundamente en hacer 

algo y, en un momento inesperado, al escuchar el golpe de dos maderas que 

daŶàlaàseñal,àhaĐeƌàalgoàtotalŵeŶteàdisiŶtoàsiŶàhaďeƌloàpeŶsadoàĐoŶàaŶteƌio-

ƌidadͿ.

-RoďeƌtàFilliou:àGoŶgà“hoǁà;UŶaàlluǀiaàdeàideasàdeàgestosàǇàƌelaĐioŶesàiŶusua-

lesàĐoŶàelàŵateƌial,àlaàfaltaàdeàeǆigeŶĐiaàĐoŶàƌespeĐtoàalàgestoàeŶàsíàpeƌŵiteà
actuar desde un lugar alejado del miedo, abriendo las puertas del deseo. El 

GoŶgà“hoǁàesàuŶoàdeà losàejeƌĐiĐiosàƋueàŵĄsàapƌoǀeĐhaŵosàeŶà laà geŶeƌa-

ĐióŶàdeàideasàtaŶtoàeŶàelàColeĐiǀoàálďastƌuàdeàáƌteàdeàáĐĐióŶ,àĐoŵoàeŶàelà
ĐoŶteǆtoàUŶiǀeƌsitaƌioàeŶàlasàĐlasesàdeàPeƌfoƌŵaŶĐeàƋueàiŵpaƌteàBaƌtoloŵĠà
FeƌƌaŶdoàeŶàlaàUŶiǀeƌsidadàPolitĠĐŶiĐaàdeàValeŶĐia,àesàuŶoàdeàlosàpƌoĐesosà
ŵasàúilesà eŶà laà geŶeƌaĐióŶàdeà ideas,à pues,à ĐoŶàuŶaà iŶteƌǀeŶĐióŶàŵíŶiŵa,à
nos permite descubrir y generar una relación insólita e individualizada con el 

objeto elegido. Estas propuestas pasan a ser valoradas posteriormente por 

todoàelàgƌupoͿ.

2.3. SINTAXIS

“eà tƌataàdeà laà faseàoƌgaŶizaiǀaàdeà lasàdifeƌeŶtesà ideas,à iŵĄgeŶes,àeŶeƌgíasà
Ǉà teǆtuƌasàƋueàhaŶà suƌgidoàaà loà laƌgoàdelàpƌoĐesoàdeà iŵpƌoǀisaĐióŶà ĐoŶàelà
ŵateƌial.àEstaàĐoŶstƌuĐĐióŶàieŶeàĐoŵoàoďjeiǀoàtaŶtoàlaàdiŶaŵizaĐióŶàdeàlaà
pƌopuesta,àĐoŵoàuŶiiĐaƌàeàhilaƌàlasàpaƌtesàƋueàƌesulteŶàŵĄsàiŶteƌesaŶtes.àEŶà
esta fase pongo especial atención por las transiciones, transformo el paso de 

uŶaàaĐĐióŶàaàotƌaàeŶàuŶaàŶueǀaàaĐĐióŶ,àdeàŵodoàƋueàŶoàhaǇaàuŶaàjeƌaƌƋuíaà
eǆplíĐitaàeŶàlaàpieza,àsiŶo,àŵĄsàďieŶ,àuŶàĐoŶiŶuoàdeǀeŶiƌ.àMediaŶteàlaàsiŶta-

ǆis,àelàpƌoĐesoàfƌagŵeŶtaƌioàdeàiŵpƌoǀisaĐioŶesàtoŵaàlaàfoƌŵaàdeàuŶàúŶiĐoà
cuerpo, atendiendo a la organización de los diferentes espacios con la inten-

ĐióŶàdeàhaĐeƌlosàpeƌĐepiďles,àfƌaĐtuƌadosàǇàĐoŵpuestos.à

ϭϮ.àáizpuƌu,àMà;àDeàlaàMote,àHà;àCollado,àG.àCatĄlogo;à͞EstheƌàFeƌƌeƌ,àDeàlaàaĐĐióŶàalàoďjetoàǇà
ǀiĐeǀeƌsa ,͟àDiputaĐióŶàFoƌalàdeàGuipúzĐoa.àϭϵϵϴ.àp.ϯϭ.
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2.4. DIÁLOGO CON EL ESPECTADOR 

EL RECHAZO A LA VENTANA

PeseàaàƋueàlaàĐƌíiĐaàhistóƌiĐaàhaàiŶteŶtadoàpoƌàtodosàlosàŵediosàdifeƌeŶĐiaƌà
eŶtƌeàaƌistaàǇàespeĐtadoƌ,àeŶàestaàtƌadiĐióŶàƌeĐogidaàpoƌàelàFutuƌisŵoàǇàelàda-

daísŵoàǇàƋueàllegaàaàŶuestƌoàsigloàĐoŶàŵoǀiŵieŶtosàĐoŵoàFluǆusàoà)aj,àeŶàlaà
ƋueàseàpƌopoŶeàuŶaàleĐtuƌaàŵúlipleàǇàsiŶàjeƌaƌƋuíasàŵediaŶteàelàalejaŵieŶtoà
delàdisĐuƌsoàǇàŶaƌƌaiǀidad,àdesdiďujaàlaàlíŶeaàdiǀisoƌiaàƋueàsepaƌaàĐƌeadoƌàdeà
espeĐtadoƌ,àposiĐioŶaŶdoàalàƋueàŵiƌaàeŶàuŶàespaĐioàƌeleǆiǀoàdeàgeŶeƌaĐióŶà
deàideasàíŶiŵaŵeŶteàeŶƌaizadoàalàĐoŶĐeptoàdeàĐƌeaĐióŶàǇàeǆpeƌieŶĐia.

EŶàuŶaàsoĐiedadàaďsoƌǀidaàpoƌàloàďaŶal,àlasàďƌoŵasàeǆageƌadasàǇàelàseǆoàeǆ-
plíĐito,àlaàpeƌĐepĐióŶàĐoŵúŶŵeŶteàesàeŶteŶdidaàdeŶtƌoàdeàloàƌepƌeseŶtaiǀo,à
siŶàeŵďaƌgoàhaǇàotƌasàfoƌŵasàdeàŵiƌaƌààŵuǇàpƌeseŶtesàeŶàlaàpƌĄĐiĐaàesĐĠŶiĐaà
ĐoŶteŵpoƌĄŶea.àáƋuí,àlaàĐƌeaĐióŶàdeàƌealidadesàotƌasàpaƌteàdeàlosàaĐoŶteĐi-
mientos reales que se presentan, desnudando todos sus mecanismos y for-

ŵasàdeàhaĐeƌ,àalejadosàdeàlaàiĐĐióŶ,àŶosàaĐeƌĐaŵosàaàuŶaàƌealidadàƋueàesàĐa-

pazàdeàĐƌeaƌàelàpúďliĐoàaàpaƌiƌàdeàuŶaàƌelaĐióŶàĐiŶestĠsiĐa13 entre el cuerpo, 

un material y sus cualidades, un hecho revolucionario que abre la posibilidad 

deàpeŶsaƌàeŶàotƌosàŵuŶdosàeǆisteŶtes,àsieŶdoàestosàlosàƋueàdeteƌŵiŶaƌĄŶàlaà
peƌĐepĐióŶàestĠiĐaàdeàlaàoďƌa,àeŶàesteàseŶidoàdeĐíaàLaǁƌeŶĐeàWiŶeƌ;àesàuŶaà
obligación de todas las artes provocar la alteración de la consciencia percep-

iǀa.14

CoŶàesteàŵoiǀo,ààpƌeteŶdoàpƌopoŶeƌàuŶaàƌeleǆióŶàsoďƌeàĐóŵoàseàǀeàǇàtƌaŶs-
forma un material en el espacio, una relación diferente donde nada se escon-

de,àdoŶdeàŶoàhaǇàiĐĐióŶàǇàsiŶàeŵďaƌgoàelàespeĐtadoƌàesàĐapazàdeàŵiƌaƌàdeà
una forma diferente y descubrir mediante su imaginación un modo otro. Me 

interesa alterar la mirada desde lo común, donde el lector puede descubrir 

ƋueàsuàeŶtoƌŶoàŵĄsàĐeƌĐaŶoàĐoŶieŶeàoďjetosàǇàaĐĐioŶesàƋueàoĐultaŶàeŶàsuà
iŶsigŶiiĐaŶĐiaà laàĐapaĐidadàdeàtƌaŶsfoƌŵaƌàelàŵuŶdoàĐoŶoĐido,àaàpaƌiƌàdeà
uŶaàpƌĄĐiĐaàƋueàƌelaĐioŶaàlaàeǆpeƌieŶĐiaàaƌísiĐaàǇàlaàǀida,àdesdeàlaàƋueàseà
puedeàiŶteƌǀeŶiƌàlaàĐoŶsĐieŶĐiaàpeƌĐepiǀaàdeàaƋuelàƋueàoďseƌǀa,ààƋueàpƌestaà
ateŶĐióŶàǇàeǆpeƌiŵeŶtaààaƋuelloàƋueàhaĐeŵos.à;JohŶàDeǁeǇàeŶàelàaƌteàĐoŵoà
eǆpeƌieŶĐia,àaiƌŵaàƋueàŶoàeǆisteŶàfƌoŶteƌasàaƌísiĐasàeŶàlaàǀida,àuŶàteǆtoàdeà
ƌefeƌeŶĐiaàdelàƋueàseàhaŶàiŵpƌegŶadoàestasàƌeleǆióŶesͿ.àà

ϭϯ.àPeƌĐepĐióŶàĐiŶestĠsiĐaà;diŶĄŵiĐaͿ:àiŶfoƌŵaĐióŶàpƌopoƌĐioŶadaàpoƌàelàŵoǀiŵieŶtoàǀoluŶta-

ƌioàdeàlasàŵaŶos.àEsteàipoàdeàpeƌĐepĐióŶàdiŶĄŵiĐaàŶosàpeƌŵiteàpeƌĐiďiƌàelàoďjeto,àiŶtegƌaŶdoà
losàdatosàƋueàseàoďieŶeŶàhastaàĐoŶiguƌaƌàuŶàĐoŶĐeptoàgloďalàdelàŵisŵo.à

14. Wiener. In the stream p.101.

LiďƌoáĐĐióŶ.àIŶtƌaŵuƌs,àϮϬϭϱ.àEstudioàdeàFueŶĐislaà
Francés.
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QuisieƌaàiŶǀitaƌàalàojoàaàǀiajaƌàpoƌàuŶaàesĐeŶaàdeàaĐoŶteĐiŵieŶtosàŵúliples,à
reales e interpretados a partes iguales, del mismo modo en el que los cu-

ďistasàaďaŶdoŶaƌoŶàelàpuŶtoàfoĐalàúŶiĐo,àƌeaĐiǀaŶdoàuŶaàǀisióŶàpeƌifĠƌiĐaàǇà
ƌefoƌzaŶdoàuŶaàpeƌĐepĐióŶàaĐiǀaàǇàpluƌalààdeàlosàaĐoŶteĐiŵieŶtos.àElàojoàhe-

geŵóŶiĐoàƋueàpƌopoŶíaàelàilósofoàáŶtoŶioàGƌaŵsĐi,àeŶteŶdíaàlaàhegeŵoŶíaà
ĐultuƌalàĐoŵoàlaàiŵposiĐióŶàdelàsisteŵaàdeàǀaloƌes,àĐƌeeŶĐiasàeàideologíasàdeà
uŶaàĐlaseàsoďƌeàotƌa,àƋueàeŶàesteàĐasoàloàƌelaĐioŶoàaàlaàpeƌĐepĐióŶàestĠiĐaà
deàuŶaàoďƌaàďasadaàeŶàlaàtƌaŶsfoƌŵaĐióŶàdelàoďjetoàĐoidiaŶo,àĐuǇaàiŶteŶĐióŶà
es facilitar las herramientas que permitan la subversion15 y el pensamiento 

ĐƌíiĐoàsoďƌeàĐóŵoàpeƌĐiďiŵosàeàiŶteƌpƌetaŵosàaƋuelloàƋueàŶosàƌodea.

2.5. SOBRE EL REGISTRO PERFORMATIVO

TƌasàelàdesaƌƌolloàdeàlasàdifeƌeŶtesàpeƌfoƌŵaŶĐes,àestasàƋuedaŶàƌegis-
tradas  en una pluralidad de lenguajes y formatos, comenzando por el 

papelàuilizado,àǇaàiŶteƌǀeŶido,àlosàďoĐetosàŵediaŶteàlosàƋueàseàhaŶàes-
tƌuĐtuƌadoàlasàdifeƌeŶtesàaĐĐioŶesàeŶàsuàsiŶtaǆis,àelàǀídeoàǇàlaàfotogƌa-

íaàdoĐuŵeŶtal.àáàpaƌiƌàdeàestosàseàĐƌeaŶààelàĐoŶjuŶtoàdeààpiezasàƋueà
ĐoŶsituǇeŶàlosàdifeƌeŶtesàƌegistƌosàgƌĄiĐosàǇàelàŵateƌialàeǆposiiǀoàdeà
las obras, de forma que la propuesta  no recae sobre el material única-

mente como un residuo, sino que por su pluralidad conecta a lo largo 

de todo el proceso de creación hasta la idea, situando al espectador en 

elàespaĐioàdeàƌeleǆióŶàĐoŵpƌeŶdidoàeŶtƌeàaŵďosàpolos.

ElàƌegistƌoàfotogƌĄiĐoàhaàsidoàuŶaàdeàlasàtĠĐŶiĐasàŵĄsàuilizadasàpaƌaà
doĐuŵeŶtaƌàlaàejeĐuĐióŶàdeàoďƌasàǇàeǀeŶtosàdeàĐaƌĄĐteƌàpeƌfoƌŵaiǀo.à
LaàfotogƌaíaàeƌaàlaàpƌueďaàdeàuŶaàƌealizaĐióŶàaƌísiĐaàpaƌaàlaàposteƌi-
dad,àauŶƋueàlaàǀeƌaĐidadàdeàlasàiŵĄgeŶesàpeƌfoƌŵaiǀasàeŶàlaàaĐtua-

lidadàǇaàŶoàfuŶĐioŶaŶàdeàesteàŵodo,àeŶàesteàseŶidoàpodeŵosàǀeƌàlaà
obra para prensa - TeatƌoàdelàǀaĐíoàdeàYǀesàKleiŶ,àƋuieŶàpoŶeàeŶàĐues-
ióŶàlaàǀeƌaĐidadàdeàestasàiŵĄgeŶesàaƌísiĐasàĐuǇaàiŶalidadàeƌaàŵos-
tƌaƌàlaàdoĐuŵeŶtaĐióŶàǀeƌĄzàdeàuŶàaĐoŶteĐiŵieŶtoàaƌísiĐo.à

Aunque es verdad que son muchos los performers que no permiten 

ƌegistƌaƌàsusàpeƌfoƌŵaŶĐesàŵediaŶteàiŵĄgeŶesàǇàuilizaŶàŵediosàalteƌ-
ŶaiǀosàĐoŵoàsoŶàelàteǆtoàoàlaàpaƌituƌa.àTeŶgoàŵiàpƌiŵeƌaàƌefeƌeŶĐiaà
deàuŶaàpƌopuestaàeŶtƌeàáƌteàdeàáĐĐióŶàǇàLiďƌoàdeàáƌista,àeŶàelàǇaàŵeŶ-

cionado Grapefruit,àliďƌoàdeàYokoàOŶoàpuďliĐadoàeŶàϭϵϲϰàeŶàTokio.àEstaà
obra está considerada como uno de los primeros libros conceptuales 

cuyo contenido son unas simples instrucciones para llevar a cabo di-

feƌeŶtesàaĐĐioŶes,àuilizaŶdoàoďjetosàdeà laàǀidaàĐoidiaŶa,à losàƋueàseà
tƌasladaŶàhaĐiaàotƌosàĐoŶteǆtos.àEstasàiŶstƌuĐĐioŶesàalàigualàƋueàeŶàlaà

ϭϱ.àElàtĠƌŵiŶoàsuďǀeƌsióŶà;delàlaíŶàsuďǀeƌteƌe:àtƌastoĐaƌ,àdaƌàǀueltaͿàseàƌeieƌeàaàuŶàpƌoĐesoà
por el que los valores y principios de un sistema establecido, se invierten, y se relaciona con un 

trastorno, una revuelta o una destrucción.
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ŵúsiĐaàseàllaŵaƌoŶàpaƌituƌasàǇàpodíaŶàseƌàƌealizadasàpoƌàotƌosàaƌis-
tas.àHeàteŶidoàlaàopoƌtuŶidadàdeàtƌaďajaƌàsoďƌeàlasàpaƌituƌasàǀisualesà
delàaƌistaàŵeǆiĐaŶoàFelipeàEhƌeŵďeƌg,àaĐĐioŶesàƋueàpƌeseŶtaŵosàeŶà
elàOĐtuďƌe,àCeŶtƌoàdeàCultuƌaàCoŶteŵpoƌĄŶeaàdeàValeŶĐiaàǇàƋueàposte-

ƌioƌŵeŶteàelàpƌopioàaƌistaàĐoŵeŶtóàeŶàsuàĐoŶfeƌeŶĐiaà͞Lasàpaƌituƌasà
ǀisuales:àŶueǀasàpƌopuestasàĐoleĐiǀasàdeàĐƌeaĐióŶàaƌísiĐa ,͟àofƌeĐidaà
eŶàelàMuseoàNaĐioŶalàdeàáƌte,àReiŶaà“oía,àMadƌid.à

LasàoďƌasàƋueàĐoŵpoŶeŶàelàpƌeseŶteàpƌoǇeĐtoàaieŶdeŶàaàlasàdifeƌeŶ-

tes relaciones que pueden establecerse entre la performance como 

heĐhoàaƌísiĐoàǇàsuàdoĐuŵeŶtaĐióŶàeŶteŶdidaàĐoŵoààuŶaàpƌoloŶgaĐióŶà
deàlaàpƌopuestaàoƌigiŶal.àEstaàpaƌiĐulaƌàƌelaĐióŶàpƌopoŶeàĐoŶsideƌaƌàsuà
ƌeĐepĐióŶàestĠiĐaàeŶàlaàteŶsióŶàƋueàseàestaďleĐeàeŶtƌeàǀaƌiosàŵediosà
deàeǆpƌesióŶàiƌƌeduĐiďles,àƋueàpoŶeŶàeŶàfuŶĐioŶaŵieŶtoàuŶaàdialĠĐi-

ĐaàƋueàieŶeàpoƌàpolosàalàaĐtoàoƌigiŶalàǇàelàƌegistƌoàdelàŵisŵo.àCoŶjuŶ-

ĐióŶàdeàŵateƌialesàƋueàĐoŶfoƌŵaŶàelàfoƌŵatoàeǆposiiǀoàdeàĐadaàuŶaà
deà lasàpƌopuestasàeŶàdifeƌeŶtesàeǆposiĐioŶesàǇà fesiǀalesàdeàĐaƌĄĐteƌà
internacional.

Lo que siempre me resulta evidente en la documentación interdiscipli-

Ŷaƌia,àesàƋueàelàƌegistƌoàŶoàagotaàalàaĐtoàǇàƋueàĠsteàŶoàeǆisteàdeàfoƌŵaà
iŶdepeŶdieŶteàdeàaƋuĠl.àEŶtƌeàestos,àelàŵoǀiŵieŶtoàdialĠĐiĐoàseñalaà
uŶàespaĐioàdeàƌelaĐioŶesàƋueàŶoàpuedeŶàseƌàijadasàdeàaŶteŵaŶo,àsiŶoà
que deben comprenderse en función de la propuesta original, en este 

ĐoŶjuŶtoàdeàpiezasàseàhaŶàƌealizadoàdifeƌeŶtesàipologíasàdeàdoĐuŵeŶ-

taĐióŶàaàpaƌiƌàdeàuŶaàŵisŵaàoďƌaàoƌigiŶal,àĐoŵoàsoŶàlasàpƌĄĐiĐasàdeà
laàdoĐuŵeŶtaĐióŶàoďjeiǀa,àlaàfoto-peƌfoƌŵaŶĐeàǇàlaàǀideo-aĐĐióŶ,à;lasà
ĐualesàdesdeàuŶàleŶguajeàiŶteƌŵedia,ààieŶdeŶàaàpƌiǀilegiaƌàalàƌegistƌoà
ĐoŵoàsopoƌteàaŶtesàƋueàaà laàaĐĐióŶàƌegistƌadaͿ.àPoƌàotƌaàpaƌteàteŶe-

mos el estado del objeto tras una acción, en mi caso se trata de una 

pƌopuestaàgƌĄiĐaàǇàesĐultóƌiĐa,àƋueàapoƌtaàalàoďjetoàà laàĐategoƌíaàdeà
huella del acto original. Este es un recurso que podemos encontrar en 

Siluetas, deàáŶaàMeŶdieta,àdoŶdeàlaàƌeĐepĐióŶàestĠiĐaàdeďeàeŶteŶdeƌ-
se como una confrontación entre los lenguajes de la acción y el del re-

sultadoàdeàesta,àaƋuíàlosàdosàŵediosàapaƌeŶteŵeŶteàĐoŵpleŵeŶtaƌiosà
dan lugar a un espacio de indeterminación16 que resulta realmente in-

teƌesaŶte,àeŶàesteàseŶido;à͞Laàpoesíaàŵueƌta,àpasaàaàseƌàpoesíaàǀiǀa ,͟à
señalaàelàĐuaƌtoàpuŶtoàdelàŵaŶiiestoàdelàCƌeaĐioŶisŵo.à

Las piezas que conforman esta creación intermedia, son por su misma 

naturaleza indeterminadas, y aparecen fragmentadas e incompletas 

hasta que un lector llene dichos espacios con sus propias ideas. Es-

tos conceptos se generan en el diálogo entre el espectador y la pieza, 

16. Espacios de indeterminación o espacios en blanco son, según el teórico alemán Wol         

fgaŶgàIseƌ,àǀaĐíosàdeàiŶfoƌŵaĐióŶàƋueàelàautoƌàdejaàpaƌaàƋueàelàleĐtoƌàlosàĐoŵplete.

Accions em o nuvol, Centro Cultural São Paulo, Brasil. 

ϮϬϭϱ.
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doŶdeàelà ƌeĐeptoƌà ďusĐaàuŶiiĐaƌà Ǉà haĐeƌlaà ĐoheƌeŶteàŵediaŶteàuŶaà
serie de conjeturas y suposiciones, las que desde el arte de acción, se 

transforman constantemente en el devenir de un hacer fragmentario, 

;elàgƌadoàdeàiŶdeteƌŵiŶaĐióŶàdeàestasàpƌĄĐiĐasàǀaàligadoàalàalejaŵieŶ-

to de la representación y al nivel de fragmentación que contenga su 

ejeĐuĐióŶͿ.àEŶàlaàŵedidaàƋueàsugieƌaŶàuŶaàƌelaĐióŶàdesĐoŶoĐidaàeŶàelà
otƌo,à pƌoǀistaà deà uŶà gƌaŶà Ŷúŵeƌoà deà ǀaĐíos,à ǀoluďle,à poƌosaà Ǉà fƌag-

ŵeŶtaƌia,àelàespeĐtadoƌàoďteŶdƌĄàuŶaàŵaǇoƌàĐoŵpeteŶĐiaàaĐiǀaàeŶàlaà
ĐƌeaĐióŶ,àestoàsupoŶeàuŶàdesaíoàpaƌaàelàoďseƌǀadoƌàƋueàseàeŶĐueŶtƌaà
doƌŵidoàǇàaĐostuŵďƌadoàaàgƌaŶdesàesíŵulosàǀisuales,àalàƋueàahoƌaà
seà leàeǆigeàuŶaàateŶĐióŶà loàsuiĐieŶteŵeŶteàaĐiǀaàpaƌaà iŶteƌpƌetaƌàǇà
poner en funcionamiento la percepción de la obra. Este espacio que en 

principio se encuentra en un punto no tangible ni visible, se ha traba-

jadoàdeàuŶaàfoƌŵaàeǆposiiǀaàƋueàĐoŶieŶeàpaƌalelaŵeŶte:àlaàĐƌeaĐióŶ,à
el acto original y el recuerdo del mismo.  En la presentación de ambos 

eǆtƌeŵosàseàdeliŵitadaàesteàteƌƌitoƌioàǇàseàofƌeĐeàdeàuŶaàfoƌŵaàpƌeĐisaà
a nivel de sensopercepción, ya que para que surja un espacio indeter-

minado hay un punto de comparación forzosamente con espacios de-

teƌŵiŶados,àĐlaƌos,àijos,àísiĐos,àtaŶgiďlesàǇàǀisiďles.àElàpuŶtoàahoƌaàesà
siàeǆisteàuŶàespaĐioàísiĐoàiŶdeteƌŵiŶado;àesàdeĐiƌ,à¿ĐóŵoàseàpƌeseŶtaà
gƌĄiĐaàǇàǀisualŵeŶte?.

CoŵoàǇaàheàŶoŵďƌadoàaŶteƌioƌŵeŶteàestaàeiŵologíaàdeàĐoŶĐeptosà
suƌgeŶàaàpaƌiƌàdeà loàƋueàŵeàsugieƌeàelà ƌegistƌoàdeàalguŶasàaĐĐioŶesà
deà laà aƌistaà áŶaà MeŶdieta,à eŶà ĐoŶĐƌetoà aƋuellasà Ƌueà ƌegistƌaŶà lasà
huellasàdeàuŶàĐueƌpoàeŶàelàespaĐio,àeŶàestosàĐasos,à lasàĐlaǀesàestĠi-

ĐasàŶoàseàdesaƌƌollaŶàeŶàlaàiŵageŶàfotogƌĄiĐa,àestaàesàlaàĐoŶeǆióŶàĐoŶà
uŶàespaĐioàiŶdeteƌŵiŶado,àpeƌoàesàpƌeĐisaŵeŶteàeŶàelàǀaĐíoàƋueàdejaà
un cuerpo donde este cobra una mayor presencia. Inspirado en estas 

imágenes creé la primera  obra de registro corporal sobre papel en 

foƌŵatoàliďƌoàǇàaĐtualŵeŶteàĐoŶiŶúoàuilizaŶdoàestosàŵeĐaŶisŵosàdeà
ƌegistƌoàeŶàuŶàfoƌŵatoàeǆposiiǀoàƋueàŶoàdaàpƌueďasàdeàuŶaàpƌeseŶĐiaà
sino más bien de una ausencia. Aún tratándose de un documento, no 

eŶieŶdoàsuàŵateƌialidadàeǆposiiǀaàĐoŵoàuŶàsuď-pƌoduĐto,àelàƌegistƌoà
es parte integrante de la performance. Su lugar claramente no es com-

pleŵeŶtaƌio,àǇaàƋueàesàiŵposiďleàestaďleĐeƌàuŶàlíŵiteàeŶtƌeàestasàpeƌ-
formances y sus registros que pudiera caracterizar a una y otro como 

pƌĄĐiĐasà iŶdepeŶdieŶtes.àPuedeàeŶtoŶĐesàĐoŶĐluiƌseàƋueàelàĐaƌĄĐteƌà
eíŵeƌoàdelàaƌteàdeàaĐĐióŶàplaŶteaàuŶàdesaío,àuŶaàdisĐipliŶaàƋueàpƌiǀaà
deàsuà͞oďjeto͟àhaďitualàdeàestudioàpaƌaàeŶfƌeŶtaƌàalàespeĐtadoƌàĐoŶàlaà
auseŶĐiaàǇàelàpƌoĐesoàĐƌeaiǀoàdeàloàsuĐedido.
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ϯ.àPRODUCCIÓN
EŶà estaà eǆposiĐióŶà ŶaƌƌaƌĠà deà ŵaŶeƌaà oďjeiǀaà ĐuĄlà esà laà
ĐadeŶaàdeàaĐoŶteĐiŵieŶtosàísiĐosàƋueàseàdesaƌƌollaŶàeŶà laà
pƌoduĐĐióŶàiŶalàdeàlaàpiezaàpeƌfoƌŵaiǀa,àasíàĐoŵoàuŶàďƌeǀeà
escrito sobre la percepción de algún espectador y una se-

leĐĐióŶàdeàiŵĄgeŶesàƋueàĐoŶĐluǇeàĐoŶàuŶàCVàeǆposiiǀoàdeà
las diferentes piezas y presentaciones que componen este 

archivo.

Foƌŵatosàeǆposiiǀos:àpeƌfoƌŵaŶĐeàoƌigiŶal,àpapelàusadoàeŶà
laàejeĐuĐióŶàdeà laàoďƌa,à ƌegistƌoàdeàaudio,àǀídeoàdoĐuŵeŶ-

talà Ǉà ƌegistƌosà fotogƌĄiĐosà ;iŵpƌesióŶà soďƌeà papelà deà sedaà
gaƌaŶíaàdeàϭϱϬàañosàpoƌàlaàpƌoduĐtoƌaàaƌísiĐaàdeàValeŶĐiaà
MoŵeŶtoàLuǆͿ,àsoŶàlosàdifeƌeŶtesàfoƌŵatosàǇàleŶguajesàaƌís-
iĐosàŵediaŶteàlosàĐualesàheàƌealizadoàlaàdifusióŶ,àpƌoduĐĐióŶà
eàiŶǀesigaĐióŶàdeàestaàƌelaĐióŶàdeàideas.

Fotogƌaía:àNEXOϭ,àMuestƌaàdeàVideoàeǆpeƌiŵeŶtal,àMoioŶàgƌaphiĐsàǇàLiǀeàCiŶeŵa,àTeatƌoàCíƌĐulo.à
ValeŶĐia.àϮϬϭϱ.



3.1. LibroAcción: Obras.

3.1.1. PAG.01  / Sobre el vacío.
;papelàĐoŶíŶuoàϭϬϬǆϳϬĐŵàǇàsillaͿ.

DE“CRIPCIÓN

EŶàlosàpƌiŵeƌosàseguŶdosàhaǇàuŶaàĐĄŵaƌaàdeàǀídeoàǇàuŶaàĐĄŵaƌaàdeàfotosà
apuntando hacia un papel ondulado que se encuentra pegado a la pared, 

ďajoàeste,àhaǇàuŶaàsilla.àElàĐueƌpoàseàapƌoǆiŵaàhaĐiaà losàoďjetosàĐoŶàsuà
pƌopiaàĐadeŶĐia,àeŶàsuàieŵpoàiŶteƌŶo.à“eàsieŶtaàǇàĐoŵieŶzaàteŶsaƌàtodosà
los músculos de su cuerpo, empezando por la cabeza, cuello, brazos, 

tƌoŶĐo,àǇàasíàhastaàllegaƌàaàlosàdedosàdeàlosàpies.àEŶàesteàƌígidoàejeƌĐiĐio,à
la cabeza que pretende introducirse en el soporte de papel, se encuentra 

con la pared, obligando al sujeto a  aumentar la tensión del cuerpo, que 

empujando de una forma precisa coloca la silla a dos patas, y entonces en 

un instante, relaja todo los músculos de golpe, la silla vuelve a su posición 

usual,àelà sujetoà seàŵaƌĐhaàeŶàuŶàieŵpoàĐoŵúŶ,àǇàelàpapelà seàŵuestƌaà
fƌaĐtuƌadoàpoƌàelàƌeĐueƌdoàdeàestaàeǆpeƌieŶĐia.àCliĐkàpaƌaàǀeƌàelàǀídeo. 

͞HaďƌíaàƋueàŵiƌaƌàelàespaĐioàƋueàdejaàuŶàoďjetoàĐuaŶdoàseàdesplaza,à laà
huella .͟1

COMENTáRIOà

͞Heà ǀistoà aàMaƌioàMoŶtoǇaà eŶà iŶteƌesaŶtes,à iŵpeĐaďlesà peƌfoƌŵaŶĐes,à
doŶdeà seà uŶiiĐaďaà todaà laà eŶeƌgíaà delà gƌupo,à ĐoŶsiguieŶdoà Ƌueà Ŷosà
quedáramos en esos instantes, a veces tan sugerentes, tan intensos... 

Verlo a él solo con un simple papel blanco, con lo mas frágil, un juego de 

ďelleza,àlaàaƌŵoŶíaàdelàĐoŶĐepto.àà͞àVeoàĐoŶiguƌaĐióŶàŵĄgiĐa͟àŶosàdiĐeà
PaulàKlee.àEŶàesteàĐaso,àuŶàŵoŵeŶtoàiŶespeƌado,àlaàeŵoĐióŶàdeàloàŵĄsà
seŶĐillo.͟ à

Fuencisla Francés.

ϭ.àJ.àOteiza,àĐƌeadoƌàiŶtegƌalàp.Ϯϭϭ.

PAG.01.Fotogƌaía:àBluƌFƌaiƌ,àFeƌiaàdeàaƌteà
eŵeƌgeŶte,à“eǀilla.àϮϬϭϱ.

https://vimeo.com/123323662
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3.1.2. PAG.02 Sobre la transformación.
;ϭϬϬǆϳϬàpapelàĐoŶíŶuoͿ.

DE“CRIPCIÓNà

ϭ.HaǇà uŶà papelà ĐoŶíŶuoà deà ϭϬϬà ǆà ϳϬà Đŵà tuŵďadoà eŶà elà sueloà eŶtƌeà elà
performer y el público, el sujeto con un gesto sacro se agacha para coger el 

papelàǇàǀolǀeƌàaàsuàposiĐióŶàǀeƌiĐal,àtapaŶdoàĐoŶàelàoďjetoàpƌiŵeƌoàsusàpies,à
pieƌŶas,àĐiŶtuƌa,àtƌoŶĐo,àĐuelloàǇàĐaďeza.àEsàaƋuí,àaàesĐoŶdidas,àĐuaŶdoààŵiƌaà
alàpapelàdiƌeĐtaŵeŶteàǇàƌealizaàelàejeƌĐiĐioàdeàideŶiiĐaĐióŶàƋueàǇaàpƌopoŶeà
MaƌiŶaà áďƌaŵoǀiĐà eŶà suà ŵetodologíaà foƌŵaiǀa.à ;+IŶfoà -à EjeƌĐiĐiosà paƌaà
aà geŶeƌaĐióŶàdeà ideas,à p.ϭϴͿ,à ĐoŶàesteàpƌoĐediŵieŶtoàŶosà alejaŵosàdeà losà
pensamientos en un ejercicio de vaciado mental. 

Ϯ.àMediaŶteàlaàideŶiiĐaĐióŶàdeàŵoǀiŵieŶtos,àƌealizoàuŶaàseĐueŶĐiaàdeàgestosà
soďƌeàelàpapelàǇàŵiàĐaƌa,àƋueàalàigualàƋueàoĐuƌƌeàeŶàlosàdiďujosàdeàMiĐhauǆ,à
eŶàlosàƋueàuŶaàŵaŶĐhaàoàuŶàďoƌƌóŶàdeàiŶtaàseàtƌaŶsfoƌŵaŶàeŶàtaŶàeǆpƌesiǀosà
retratos o agrupaciones de personajes corriendo de una forma despavorida 

poƌàelà lieŶzo,àelàespeĐtadoƌàesàĐapazàdeàgeŶeƌaƌàuŶaàŵulitudàdeàƌostƌosàeà
ideŶidadesàƋueàseàhaĐeŶàǇàdeshaĐeŶàeŶàieŵposàiŶdeteƌŵiŶados,àƌítŵiĐosà
y a la vez silenciosos, caras que emergen, se quiebran, aplastan, surgen y 

devienen de muy diversas maneras. 3. Poniendo especial atención al sonido, 

coje el papel que se encuentra totalmente arrugado en la cara desde dos 

eǆtƌeŵosàopuestosàǇà ĐoŵieŶzaàaàeǆteŶdeƌloàŵuǇà leŶtaŵeŶte,à ĐoŶàpausas,à
sileŶĐios,àpoŶieŶdoàespeĐialàateŶĐióŶàaàloàŵíŶiŵo,àaƋuelloàligeƌaŵeŶteàǀisiďle,à
suilàǇàŵĄgiĐo.àElà iŶstaŶte.àϰ.àElàpapelàaďieƌtoà sujetoàpoƌà losàďƌazosàǀuelǀeà
a adoptar la posición inicial y esta vez va descubriendo progresivamente, 

cabeza, hombros, pecho, etc. hasta llegar al suelo. CliĐkàpaƌaàǀeƌàelàǀídeo.

COMENTáRIO

͞LoàpƌiŵeƌoàƋueàŵeàllaŵóàlaàateŶĐióŶàdeàestaàpeƌfoƌŵaŶĐeàfueàlaàpƌeseŶĐia,à
Đoŵoà lleŶaà elà espaĐioà ĐoŶà suà Đueƌpoà Ǉà Đoŵoà laà iŶaĐĐióŶà iŶluǇeà eŶà losà
espectadores captando su atención. (Esos segundos de concentración interna 

ƋueàguíaŶàalàpúďliĐoàhaĐiaàsuàpƌopiaàĐoŶĐeŶtƌaĐióŶàŵeàpaƌeĐeŶàfuŶdaŵeŶtalesà
eŶàlaàpeƌfoƌŵaŶĐeͿ.àVaƌiasàǀeĐesàŵeàheàƌefeƌidoàaàesteàtƌaďajoàeŶàĐoŶĐƌetoàeŶà
ŵisàĐlases,àpoƌàsuàĐaƌĄĐteƌàŵíŶiŵoàtaŶtoàeŶàelàgestoàĐoŵoàeŶàlosàŵateƌiales,à
ĐoŵoàseàpuedeàhaĐeƌàtaŶtoàĐoŶàtaŶàpoĐo,àasíàĐoŵoàpoƌàelàĐaƌĄĐteƌàeŶàĐieƌtaà
forma escultórico de esta performance. Formalmente me parece una 

propuesta redonda y clara, y para mi lo formal es muy importante, porque 

ĐƌeoàesàloàúŶiĐoàƋueàpodeŵosàĐoŶtƌolaƌàĐoŶsĐieŶteŵeŶte.͟

Nieves Correa.

PAG.02. Raƌeeà“hoǁàϰ:àOàEstúdio.àGloƌǇàHole,àGaleƌíaà
JaƋueliŶeàMaƌiŶs,à“ãoàPaulo,àBƌasil.àϮϬϭϱ.

https://www.youtube.com/watch?v=HrdelJfZ8Jo
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3.1.3. Pag.03 Sobre la presencia.
;PapelàáϰͿ.

DE“CRIPCIÓN

1.Sube la mano hasta la boca, esta, sujeta entre los dedos un A4 que ha 

sido plegado 3 veces con anterioridad. 2.Introduce el papel en la boca y el 

brazo vuelve a su posición original, entonces muerde con fuerza durante 

elàŵĄǆiŵoàieŵpoàposiďle,àŶotaŶdoàĐadaàŵúsĐuloàdelàƌostƌoàeŶàteŶsióŶ,à
geŶeƌaŶdoàĐieƌtoà͞estaisŵoeŶeƌgĠiĐo .͟àϯ.CuaŶdoàĐaeàlaàpƌiŵeƌaàlĄgƌiŵa,à
destensar, abrir la boca lentamente y de forma paralela todos los músculos 

se destensan, mira a aquel que mira... 4.Sube la mano hasta la boca, saca 

y abre el papel. 5.Pasados unos segundos, vuelve plegar el papel y sale 

dejando espacio visual al material que se encuentra en el suelo. CliĐkàpaƌaà
ǀeƌàelàǀídeo.

COMENTáRIO

͞“iŶàsaďeƌàdeàĠl,àƌeĐueƌdoàĐoŵoàeŶàelàĐeŶtƌoàoĐtuďƌeàŵeàiŵpƌesioŶóàlaàseƌiaà
ĐoŶtuŶdeŶĐiaàdelàhaĐeƌàdeàalguieŶààtaŶàdelgadoàĐoŵoàaltoàƋueàuilizaďaà
como orquesta unos  papeles blancos como materia fungible, arrugable, y 

ŵilàǀeĐesàsiŶuosaàƋueàseàhaĐíaàestƌellaƌààĐoŶtƌaàsuàƌostƌoàhastaàĐoŶǀeƌiƌlaàà
eŶàpastaàĐoŵesiďleàǇàeǆĐƌetaďleàaàsaliǀazosàǇàesĐupitajosàsoďƌeàlosàĐeƌĐaŶosà
aiƌesàƋueàĐoŵpaƌiŵosàŵuĐhosàŵiŶutos.àáhíàesàdóŶdeàsiŶàƋueàŶadieàŵeà
dijeƌaàŶadie,àŵeàpeƌĐatĠàdeàĠlàǇàsuàlíŵpios,àŵaizados,àŵodosàdeàiŶteƌǀeŶiƌà
aŶteàŶuestƌasàŶaƌiĐes.à;MĄsàtaƌdeàeŶàelàestudioàdeàfueŶĐíslaàfƌaŶĐĠsàoàeŶà
elàteatƌoàƌialto,àdeàŶueǀoàsuàŵulifoƌŵeàŵaŶeƌaàdeàǀesiƌseàfugazŵeŶteà
ĐoŶàpapelesàƋueàdeǀeŶíaŶàpƌoŶtoàdeàǀíƌgeŶesàeŶàďasuƌaàtƌasàpasaƌàpoƌà
susàŵaŶos/tƌaĐtoƌ,àoàsuàƌostƌo/ŵĄsĐaƌa,àǀolǀióàaàllaŵaƌàŵiàateŶĐióŶͿ,àǇà
sieŵpƌeàĐoŶàŵodosàlíŵpios,àseguƌos,àŶuŶĐaàteatƌalizadosàǇàƌotuŶdaŵeŶteà
iŶĐaƌdiŶadosàeŶàesaàtƌadiĐióŶàƋueàtaŶtoàĐoŶozĐo:ààlaàƋueàhilaàĐoŶàluǆusàǇà
se ha cargado de connotaciones valencianas, gracias a generaciones varias 

deàpƌopositoƌesàaĐĐioŶístasàdeàĐoŶtuŵazàpƌeseŶĐiaàeŶàtodosàlosàaŶtƌosàǇà
fesiǀalesàdeàŵuǇàpoĐosàesipeŶdiosàǇàŵuĐhaàaltuƌaàǇàeiĐaĐia.àálàŵeŶosà
para quienes andamos cerca de cuanto desde la calle, las plazas y los 

ƌiŶĐoŶesàseàpƌopoŶeàpaƌaàuŶàǀiǀiƌàŵejoƌ,àŵĄsàdisƌupiǀoàǇàaleŶtadoƌ.àŵasà
póvera y sin embargo rico. 

áhíàaŶdaŶàlasàpƌopuestasàdeàďeŶàpateƌsoŶ,àoàǇaàeŶàespaña,àdeàuŶàtalleƌàdeà
música mundana con su concierto y hasta ópera PARA PAPEL. pero también 

esàǀeƌdad,àalàŵeŶosàpaƌaàŵí,àƋueàeŶàlasàŵaŶosàǇàeŶàlaàpielàǇàeŶàelàƌitŵoà
eàiŶsisteŶĐiaàdeàesteàpƌopositoƌàllaŵadoàMaƌioàMoŶtoǇa,àesaàĐoidiaŶaà
pastaàďlaŶĐaàdeǀieŶeàuŶaàŵuǇàǀeƌsĄilàǇàŵóǀilàŵateƌiaàďieŶàuƌdidaàǇàhastaà
salǀajeŵeŶteàfĠƌilàpaƌaàĐƌeaƌ;ŶosͿààsituaĐioŶesàǇàgestos,àiŵĄgeŶesàǇàhastaà
fugaces estatuas de donde surgen mil y una brizna de sorpresas, sustos, 

aŵeŶazasàǇàjaƌdiŶesàiŶteŵpesiǀos.àYàtodoàelloàseƌǀidoàĐoŶàuŶaàausteƌaà
iŶŵoǀilidad,àǇàuŶaàelegaŶĐiaàdeàgestosàdeàŵuǇàƌaƌaàĐoŶteŶĐióŶ.àGustoà-àǇà
ŵuĐhoà-ààdeàtƌopezaƌŵeàĐoŶàeseàhoŵďƌe/espagueiàǀesidoàdeàďlaŶĐoàpapelà
delàƋueàtodoàuŶàŵuŶdoàdeàǀidasàďƌota,àǀesidoàdeàfƌĄgilàlieŶzoàsieŵpƌeàalà
ďoƌdeàdeàsuàestƌujeàǇàdeƌƌuŵďeàeŶtƌeàdedos/piŶĐel.͟

 LLorenç Barber.

Pag.03. Fá“àBeŶiŵaĐlet,àFesiǀalàdeàáĐĐióŶà“eĐƌeta,à
ValeŶĐia.àϮϬϭϰ.

https://vimeo.com/129413796
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ϯ.ϭ.ϰ. PAG.Ϭϰ Sobre el iempo 
;ϭϬϬǆϳϬàpapelàĐoŶíŶuoͿ.

DE“CRIPCIÓN

ϭ.àHaǇàuŶàpapelà teŶdidoàeŶàelà suelo,àelà sujetoà seàeŶĐueŶtƌaà seŶtadoà juŶtoà
a el. 2. Agarra al material desde el centro de alguno de sus lados y realiza 

una pequeña incisión que divide su lado en dos. 3. Agarra el material con 

una mano en cada uno de estos dos lados y levanta los brazos hasta llegar 

a la altura de los ojos. 4. Esperar a que los brazos se cansen y diseccionen 

leŶtaŵeŶteàelàpapel.àTieŵpoàapƌoǆiŵadoàϰϱàŵiŶutos.

COMENTáRIO

͞ElàpapelàseàpuedeàĐoŶsideƌaƌàŵuĐhasàĐosas.àDesdeàlosàiŶiĐiosàdelàieŵpoàseà
haŶàapliĐadoàǇàeŶĐoŶtƌadoàŵúliplesàpƌopósitos.àElàpapelàeƌaàuŶàŵedioàpaƌaà
la difusión de la información en todos los aspectos y con muchas intenciones. 

PaƌaàMaƌioà elà papelà esà uŶà ǀehíĐuloà deà eǆpƌesióŶà eŶà elà Ƌueà elà Đueƌpoà seà
eǆieŶdeàǇàseàeǆpaŶde,àseàĐoŶǀieƌteàeŶàuŶaàŵetĄfoƌaàdeàuŶoàŵisŵo,àǇàeŶàuŶà
espejo del otro.

En su obra las cosas no son lo que parecen, el romper no sólo es romper, 

siŶoà Ƌueà taŵďiĠŶà seà ĐoŶǀieƌteà eŶà uŶà aƌƋueipoà deà todoà loà deà adeŶtƌoà Ǉà
eŶà laàďúsƋuedaàdeàuŶàĐieƌƌeàeǆteƌioƌ.àEsàĐoŵoàuŶàgestoàpeƌŵaŶeŶteàdeà laà
puƌiiĐaĐióŶàǇàlaàaŶítesisàdeàtodoàloàdiĐhoàǇàǀiǀidoàhastaàeseàŵoŵeŶto.

ElàƌeĐhazo,àlaàpuƌiiĐaĐióŶ,àelàdoloƌ,àlaàliďeƌaĐióŶà...àElàsoŶidoàesàelàaĐoŵpañaŶteà
invisible que se abre, cobra vida desde los ojos hasta un lugar de encuentro 

mucho más profundo, el sonido da forma a los movimientos y por medio de la 

peƌĐepĐióŶàdelàieŵpo,àĐƌeaàaàlaàƌuptuƌaàdeàuŶàpapel.àElàpaƌiƌàĐasigaàuŶaàpielà
apagadaàǇàaĐaďadaà;papelͿ.àElàaĐĐioŶisŵoàdeàlaàoďƌaàdeàMaƌioàMoŶtoǇaàesàuŶaà
paƌadojaàdeàlaàeǆisteŶĐiaàpeƌfeĐta,àdoŶdeàpoƌàuŶàladoàseàestĄàdestƌuǇeŶdoàǇà
eliŵiŶaŶdoàǇàpoƌàelàotƌoàelàopiŵisŵoàaďƌazaàǇàeŵeƌgeàaàtƌaǀĠsàdeàlaàpoĠiĐaà
del sonido. Ambos ocupando el mismo espacio y demostrando el deseo del 

aƌistaàpoƌàtƌasĐeŶdeƌàaàsuàpƌopioàseƌ.

UŶaàsupeƌaĐióŶàdeàĐapasàƋueàesĐulpeàeŶàelàieŵpoàǇàseàdespƌeŶdeàdeàlaàpiel,à
LaàtƌaŶsfoƌŵaĐióŶàdeàlaàŵateƌialidadàespiƌitualizaàeŶàĐadaàgesto,àlaàpoĠiĐaà
deàlaàeǆpeƌieŶĐiaàsuďliŵeàdoŶdeàelàsoŶidoàesàlaàĐlaǀe,àesàlaàpluŵaàƋueàhaĐeà
levitar y nos toca ... El sonido se convierte en el resultado inmaterial del autor 

alàeŶfƌeŶtaƌseàaàsíàŵisŵo.à͞

RiĐhaƌdàGaƌet.

PAG.04. PaŶoƌĄŵiĐasàϯ,à“alaàdeàeǆposiĐioŶes,àFaĐultadà
deàCieŶĐiasà“oĐiales,àUŶiǀeƌsidadàdeàValeŶĐia.àϮϬϭϱ
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3.1.5. Pag.05 Sobre la transformación y el diálogo.
;ƌolloàdeàpapelàϱϬϬŵàoàuŶàpezͿ

Normalmente en la fase de ideación suelo trabajar con el mismo material con 

el que posteriormente voy a realizar una performance, las improvisaciones 

con  el objeto son la base sobre la que se construyen las diferentes acciones, 

eŶàesteàĐasoàseàhaàdesaƌƌolladoàuŶàpƌoĐesoàĐƌeaiǀoàaàpaƌiƌàdeàdifeƌeŶtesà
ŵateƌiales,àoďteŶieŶdoàuŶaàŵaǇoƌàpluƌalidadàdeàideas,à;poƌàejeŵplo,àuŶàpezͿ.à
CliĐkàpaƌaàǀeƌàelàǀídeo.àEŶàesteàĐaso,àseàtƌataàdeàuŶàŵateƌialàaàpaƌiƌàdelàĐualàà
ĐƌeoàuŶaàpeƌfoƌŵaŶĐe,àoďjetoàƋueàdespuĠsàseƌĄàsusituidoàpoƌàuŶàƌolloàdeà
papel,àdeàfoƌŵaàƋueàlaàpiezaàĐoŶieŶeàlaàeŶeƌgíaàdeàuŶaàƌelaĐióŶàpƌiŵigeŶia.à
Aunque esta relación entre cuerpo y objeto ya es conocida, el cambio de 

ŵateƌialàsieŵpƌeàŵeàĐoŶduĐeàaàuŶàdespeƌtaƌàĐƌeaiǀoàŵuĐhoàŵĄsàĐeƌĐaàdelà
descubrimiento que de la representación. CliĐkàpaƌaàǀeƌàelàǀídeo.

Estaà Oďƌaà haà sidoà ĐoŶĐeďidaà paƌaà dialogaƌà ĐoŶà lasà pƌopuestasà deà otƌosà
peƌfoƌŵeƌs,à eŶĐoŶtƌaŶdoà eŶà estasà ͞ĐoŶǀeƌsaĐioŶes͟à uŶà Đaŵpoà deà
eǆpeƌiŵeŶtaĐióŶà soďƌeà laà tƌaŶsfoƌŵaĐióŶà deà uŶaà ŵisŵaà oďƌaà ƌespeĐtoà aà
otƌas.àFuĠàpƌeseŶtadaàaàdúoàjuŶtoàaàYolaŶdaàFƌaŶĐoàeŶàlaàgaleƌíaàǀaleŶĐiaŶaà
Fƌeezia,àasíà ĐoŵoàeŶàŶuŵeƌosasàpƌeseŶtaĐioŶesàdeà laàpiezaàNuŵďeƌϬϯàdelà
ColeĐiǀoàálďastƌuàǇà juŶtoàaàBaƌtoloŵĠàFeƌƌaŶdoàǇàMalĠŶà ItuƌƌiàeŶà laà Ià Ǉà IIà
JoƌŶadaàdeàaƌteàdeàáĐĐióŶ,àDiălegàOďeƌt,àƋueàoƌgaŶizoàǇàĐoŵisaƌioà juŶtoàaà
LoƌeŶaà IzƋuieƌdo.à ;UŶàpƌoǇeĐtoàdeà iŶǀesigaĐióŶ,àpƌoduĐĐióŶàǇàdifusióŶàdelà
aƌteàdeàaĐĐióŶàpatƌoĐiŶadoàpoƌàelà“poƌiŶgCluď,àRussafaàǇàelàTeatƌoàElàMusiĐal,à
juŶtoàalàaǇuŶtaŵieŶtoàdeàValeŶĐiaͿ.

DE“CRIPCIÓN

ϭ.àHaǇàuŶàƌolloàdeàϱϬϬŵ.àdeàpapelàďlaŶĐoàeŶàelàsueloàǇàuŶàĐueƌpo.àϮ.àElàĐueƌpoà
ĐojeàlosàeǆtƌeŵosàdelàpapelàǇàseàeleǀaàleŶtaŵeŶte,àďusĐaŶdoàlosàlíŵitesàdeà
suàpƌopioàespaĐio,àǇàdelàŵateƌíalàƋueàseàeǆpaŶdeàpaƌalelaŵeŶteàdiǀidieŶdoà
elà espaĐioà eŶà dos.à ϯ.ÚŶiĐaŵeŶteà seà ǀeà uŶaà líŶeaà ďlaŶĐaà eŶà elà espaĐio.à
ϰ.CoŵieŶzaàaàďajaƌà losàďƌazosàhastaà laàaltuƌaàdeàlaàďoĐa,àuŶaàǀezàaƋuíàdejaà
ĐaeƌàuŶàhijoàdeàsaliǀaàƋueàdesdeàlaàpaƌteàdeàatƌĄsàdelàpapelàloàiñeàǇàdiǀideàeŶà
dos. 5. La humedad habrá cortado el papel pasados unos minutos, de forma 

natural, limpia y veloz, sin ruidos. 6. Los brazos se separan y se descubre el 

cuerpo sujetando dos pliegos de papel, pasados unos segundos, recupera la 

posiĐióŶàoƌigiŶalàǇàǀuelǀeàaàdesapaƌeĐeƌ.àϳ.àDesdeàatƌĄsàsujetaàelàpapelàĐoŶtƌaà
elàĐuelloàǇàĐoŶàuŶàŵoǀiŵieŶtoàƌítŵiĐoàǇàĐiƌĐulaƌà loàaĐuŵulaàhastaàǀolǀeƌàaà
desapaƌeĐeƌ,àelàƌestoàdeàpapelàƋueàseàeŶĐoŶtƌaďaàeŶàelàƌolloàƋueàdiǀidíaàelà
espacio, se transforma ahora en un ser que camina y se relaciona con el 

espaĐio.àϴ.àEŶàuŶaàsituaĐióŶàdeliƌaŶteàelàpeƌfoƌŵeƌàĐoŵieŶzaàaàƌoŵpeƌàƌasgaƌ,à
arrojar,  fulminar, dividir y hacer volar el material por los aires.

NuŵďeƌϬϯ,àColeĐiǀoàálďastƌu.àPáM!ϭϲ,àUŶiǀeƌ-
sidadàdeàBellasàáƌtes,àUŶiǀeƌsidadàPolitĠĐŶiĐaàdeà
ValeŶĐia.ϮϬϭϲ.

DiĄlegàOďeƌt.àIàJoƌŶadaàdeàáƌteàdeàáĐĐióŶ.à“poƌiŶgà
Cluď,àValeŶĐia.àϮϬϭϲ

https://vimeo.com/163310836
https://vimeo.com/151710128
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COMENTáRIO

MaƌioàMoŶtoǇaàdespliegaàuŶàĐiliŶdƌo.àLeŶtaŵeŶte,àelàpapel,àďoƌƌaàsuàiguƌa;à
pƌiŵeƌoàlosàpies,àluegoàlasàpieƌŶasàǇàasíàhastaàtƌagaƌseàuŶaàpeƌsoŶa.àElàpapel,à
eŶà suà ƌeĐoƌƌidoà asĐeŶdeŶteà deà ĐoŶtƌaĐĐioŶesà Ǉà esiƌaŵieŶtos,à Ŷoà paƌaà deà
haďlaƌ.à“eàƋuejaàdeàseƌàŵaŶipuladoàeŶàuŶàejeƌĐiĐioàgƌafoplĄsiĐoàƋueàloàdesǀíaà
del desarrollo esperado por un plano. El material se contrae, se pliega sobre 

síàŵisŵo,à Ǉà lasà aƌƌugas,à plieguesà defoƌŵesà eà iƌƌegulaƌes,à seà ĐoŶǀieƌteŶà eŶà
arquitecturas singulares. 

¿MaŶteŶeƌà laà teŶsióŶà ŵuĐhoà ieŵpoà pƌoǀoĐaà ĐoŶtƌaĐĐióŶà ŵusĐulaƌ?à ¿Laà
abducción de un brazo es capaz de dar movimiento a un cuerpo muerto? 

¿Puede un elemento separarse de un todo sin perder su condición de 

gravedad total? ¿ La retro alimentación genera nueva vida?. 

OďseƌǀaƌàsiŶàpestañeaƌ.àPez.

LuĐíaàPeiƌó.

3.1.6. Pag.07 / CRIN.
Dúo:àLoƌeŶaàIzƋuieƌdoàǇàMaƌioàMoŶtoǇa.à
;ϭϬϬàfoliosàáϰàǇàiŶtaͿ.

DE“CRIPCIÓN

ϭ.àHaǇàdosàĐueƌposàĐoŶeĐtadosàpoƌàϭϬϬàfoliosàeŶàďlaŶĐoàƋueàsujetaàá.àϮ.àá,àCojeà
una hoja y la separa del resto, dividiendo el material en dos, desdoblando su 

seŶido.àϯ.à“eàlleǀaàestaàhojaàaàlaàďoĐaàǇàƌepiteàelàpƌoĐediŵieŶtoàaĐuŵuaiǀoà
ĐoŶàelà ƌesto,àgeŶeƌaŶdoàasíàuŶaàestƌuĐtuƌaàaleatoƌiaàdeàplaŶosàǇàĐuƌǀasàeŶà
elàlugaƌàdoŶdeàaŶtesàseàeŶĐoŶtƌaďaàsuàĐaďeza.àB,àeǆpulsaàdeàfoƌŵaàsuilàuŶà
hiloàdeàiŶtaàŶegƌaàƋueàĐoŶteŶíaàeŶàsuàďoĐa.àϰ.àEŶàuŶaàƌapidísiŵaàsuĐesióŶà
deàgolpesàǇàŵoǀiŵieŶtosàeǆpaŶdeà laà totalidadàdelàŵateƌialàpoƌà suà Đaďeza,à
transformando por completo tu rostro en unos segundos. 5. Lentamente 

laà Đaďezaà deà iŶtaà seà iŶtƌoduĐeà eŶà laà estƌuĐtuƌaà deà papelà Ƌueà susteŶtaà elà
otro cuerpo. 6. Se distancian y miran atentamente al público mostrando el 

gƌaisŵoàƋueàazaƌosaŵeŶteàhaŶàdejadoàelàuŶoàeŶàelàotƌo.àϳ.àUŶaàaàuŶa,àB,à
ĐoŵieŶzaàaàdeshojaƌàǇàdejaƌàĐaeƌàtodasàlasàpĄgiŶasàesigŵadas,àpiŶtuƌasàƋueà
ĐaeŶ,àǀuelaŶàǇàseàeǆpaŶdeŶàpoƌàelàespaĐio.àCliĐkàpaƌaàǀeƌàelàǀídeo.

COMENTáRIO

͞Mià peƌĐepĐióŶ,à duƌaŶteà áĐĐióŶ!à MáDà sieŵpƌeà esà ͞difeƌeŶte͟:à desdeà ŵià
posición de Coordinadora. Mi recuerdo es, la sorpresa de las sensaciones 

eŶàelàheĐhoàdeàƋueàlaàďellaàleŶitudà-àeŶtƌeàluzàǇàsoŵďƌaàŵeàpƌoǀoĐaƌaàuŶaà
iŶteŶsidadàƋueàdespeƌtóàŵiàpiel,àĐoŵoàespejoàdelàĐueƌpoàǇàelàlieŶzoàdeàpapel.͟

YolaŶdaàPĠƌezàHeƌƌeƌas.

CRIN,àLoƌeŶaàIzƋuieƌdoàǇàMaƌioàMoŶtoǇa,àPáM!ϭϲ,à
UŶiǀeƌsidadàdeààBellasàáƌtes,àUŶiǀeƌsidadàPolitĠĐŶiĐaà
deàValeŶĐia.àϮϬϭϲ.

https://www.youtube.com/watch?v=S_AHeOWNA80
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.2. LibroAcción:  Exposición de obras.

ϮϬϭϲ

- Libro-acción, La Nit de l`art, Sala San Miguel de la Fundación Caja Castellón.

-àDiălegàOďeƌt,àIIàJoƌŶadaàdeàáƌteàdeàáĐĐióŶ,àTeatƌeàelàMusiĐal,àValeŶĐia.
-àCƌiŶ,àLoƌeŶaàIzƋuieƌdoàǇàMaƌioàMoŶtoǇaàeŶàPáM!ϭϲ,àIVàMostƌaàdeààpƌoduĐĐioŶsàaƌísiƋuesàià
ŵuliŵğdia.àBBáá.
à-àCƌiŶ,àLoƌeŶaàIzƋuieƌdoàǇàMaƌioàMoŶtoǇa,àIŶauguƌaĐióŶàRussafaƌtàϮϬϭϲ,àUBIK,àValeŶĐia.
-àáĐĐioŶesàpaƌalelasàdeàYolaŶdaàFƌaŶĐoàǇàMaƌioàMoŶtoǇa.àGaleƌíaàFƌeezia.àValeŶĐia.
- RevientaCabezas Busca el Bosque, Lorena Izquierdo y Mario Montoya, Madame Mim. 

Valencia.

- La música vuela, II Ciclo de improvisación y otros demonios dirigido por Chefa Alonso, La Casa 

Encendida. Madrid.

ϮϬϭϲàáƌteàdeàáĐĐióŶ,àCol·leĐiuàálďastƌu.

-à“ileŶĐiosàfƌĄgiles,àIŶauguƌaĐióŶàǇàpeƌfoƌŵaŶĐeàdeàBaƌtoloŵĠàFeƌƌaŶdoà+àColeĐiǀoàalďastƌu.à
FƌeijoàGalleƌǇ,àMadƌid.
-àIIIàEdiĐióŶàdelàƌeĐitalàpoĠiĐo,àáĐeƌĐaŶdoàOƌillas.àLaàNau.àValeŶĐia.
-àNuŵďeƌϬϯ.àLaàJuaŶàGalleƌǇ.àMadƌid.
-àNuŵďeƌϮϰà+àIŵpƌoǀisaĐióŶàsoŶoƌaà.CƌuĐeCoŶteŵpoƌĄŶeo.àMadƌid
-àDeàiŵpƌoǀisaĐióŶàǇàotƌosàdeŵoŶiosà.àChefaàáloŶsoà+àColeĐiǀoàálďastƌu.àLaàPueƌtaàEstƌeĐha.à
Madrid.

-àCaƌaďetàOďeƌt,àáŶiǀeƌsaƌioàdadĄ,à“poƌiŶgàCluďàRussafa.àValeŶĐia.

ϮϬϭϱ

-à PuŶtoà deà EŶĐueŶtƌo,à XXIIà Fesiǀalà IŶteƌŶaĐioŶalà deà áƌteà “oŶoƌoà ǇàMúsiĐaà EleĐtƌoaĐúsiĐa.à
Valencia.

-àIŵpƌoǀisaĐióŶàĐoleĐiǀa,àEstudioϳ,àTeatƌoàRialto,àValeŶĐia.
-àáĐĐióŶ!MáDϭϱ,àEŶĐueŶtƌosàIŶteƌŶaĐioŶalesàdeàáƌteàdeàáĐĐióŶ,àMatadeƌo,àMadƌid.
-àPƌeseŶtaĐióŶàPagϬϯ.deàlaàseƌieà͞LiďƌoáĐĐióŶ .͟àTalleƌàdeàFueŶĐislaàFƌaŶĐĠs.àIŶtƌaŵuƌs,Fesiǀalà
peƌàl´aƌtàaàValğŶĐia.à
- BlurFrair, Feria de arte emergente, Sevilla.

-àCaŶalàϭϯϭϮϯ,àFesiǀalàdeàǀídeoàeǆpeƌiŵeŶtal,àEspaiàFotogƌĄiĐà-àOsĐaƌàVasƋuezàChaŵďo.
-àPaŶoƌĄŵiĐasàϯ,à“alaàdeàeǆposiĐioŶes,àFaĐultadàdeàCieŶĐiasà“oĐiales,àUŶiǀeƌsidadàdeàValeŶĐia.
-à NEXOϭ,àMuestƌaà deà Videoà eǆpeƌiŵeŶtal,à MoioŶà gƌaphiĐsà Ǉà Liǀeà CiŶeŵa,à Teatƌoà CíƌĐulo.à
Valencia.

-àCiĐloàdeàáĐĐioŶesàiŶdiǀiduales,àGlitĐh,àValeŶĐia.
-àFá“àBeŶiŵaĐlet,àFesiǀalàdeàáĐĐióŶà“eĐƌeta,àValeŶĐia.
-àPaŶoƌĄŵiĐas,àCeŶtƌoàCultuƌalàJosĠàPeƌisàáƌagó.àálďoƌaia,àValeŶĐia.
-àRaƌeeà“hoǁàϰ:àOàEstúdio.àGloƌǇàHole,àGaleƌíaàJaƋueliŶeàMaƌiŶs,à“ãoàPaulo,àBƌasil.àCooƌdiŶadoà
por Marion Velasco y    comisariado por Bruno Mendoça.

ϮϬϭϱàáƌteàdeàáĐĐióŶ,àCol·leĐiuàálďastƌu.

-àTƌio-aĐĐióŶ.àPƌeseŶtaĐióŶàdeàlaàƌeǀistaàCaŶiďaal.àLaàNau,àCeŶtƌoàĐultuƌalàdeàlaàuŶiǀeƌsitatàdeà
València.

-àCoŶfeƌeŶĐiaàHilada,àRaŵďleta,àValeŶĐia,àĐoŵisaƌiadoàpoƌàPepeàRoŵeƌo.
-àIŶĐuďaƌteϳ,àFesiǀalàiŶteƌŶaĐioŶalàdeàaƌtes,àespaiàd´aƌtàfotogƌăiĐ.àValeŶĐia.
- Accions em o nuvol, Centro Cultural São Paulo, Brasil.

- Numar 13, Les Balconades, Valencia.
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ϮϬϭϰ

-àCoŵoàeŶàĐasa,à;IIIàPƌeŵioàdeàeǆpeƌiŵeŶtaĐióŶàaƌísiĐaͿ,àLaà“alita,àGijóŶ.
- Relatos y procesos, A pie de calle, Sevilla.

-àDesideƌatuŵ,àLaàGaleƌíaàRoja,à“eǀilla.à

ϮϬϭϰàáƌteàdeàáĐĐióŶ.àCol·leĐiuàálďastƌu

-àPiŶPaŶPuŶ,à IVàEdiĐióŶ,àFesiǀalàdeàaƌteàsoŶoƌoàǇàeǆpeƌiŵeŶtaĐióŶ,àOĐtuďƌeà/à à à à àCeŶtƌoàdeà
cultura contemporánea, Valencia.

-àCoƌpologíaàϭϴ,àáŶiĐàTeatƌe,àBaƌĐeloŶa.
-àNuŵaƌàϯ,àRuzafaàGalleƌǇ,àValeŶĐia.
-à“iŵpósiuŵ,à;aƌtàd´aĐĐióͿ,àOĐtuďƌeà/àĐeŶtƌoàdeàĐultuƌaàĐoŶteŵpoƌĄŶea,àValeŶĐia.

Publicaciones

-àPueƌtaàF.àPaŶoƌĄŵiĐas.à[Catalogo].àI“BN:àϵϳϴ-ϴϰ-ϵϰϯϲϰϵ-ϰ-ϱ.à/àValeŶĐia.àϮϬϭϱ.
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ϰ.àCONCLU“IONE“.
FiŶalizoàesteàtƌaďajoàdeàiŶǀesigaĐióŶàsoďƌeàelàpapelàĐoŵoàoďjetoàǇàsopoƌteà
delàaĐtoàpeƌfoƌŵaiǀo,àdesdeàlaàtotalàsaisfaĐĐióŶàdeàaàƋuiĠŶàleàhaàpeƌŵiidoà
eǆpeƌiŵeŶtaƌà elà aĐtoà Đƌeaiǀoà Đoŵoà uŶà desĐuďƌiŵieŶtoà ĐoŶstaŶteà eà
íŶiŵaŵeŶteàligadoàaàlaàǀida.àHaàsidoàuŶaàeǆpeƌieŶĐiaàiŶteŶsa,àeŶĐueŶtƌoàŵià
fascinación por estas creaciones en la medida que he descubierto otro yo, 

otras maneras de hacer que me han conectado a la consciencia, mediante 

la que he sido capaz de disolver y descentrar mi cuerpo, sin adoptar un 

disĐuƌsoàpƌopioàǇà ĐoŶǀiƌieŶdoà lasàdifeƌeŶtesàpiezasàeŶàuŶaàeǆĐusaàpoĠiĐaà
Ƌueàŵeàhaàpeƌŵiidoà iŶtƌoduĐiƌŵeàeŶàelàĐiƌĐuitoàaƌísiĐoàespañolàdelàáƌteà
deà áĐĐióŶ,à ĐolaďoƌaŶdoà eŶà pƌoǇeĐtosà iŶteƌŶaĐioŶalesà Đoŵoà EǆĐhaŶgeà Liǀeà
áƌt,à ƌealizaŶdoàŵĄsà deà ϳϬà eǆposiĐioŶesà eŶà esteà Đaŵpoà Ǉà paƌiĐipaŶdoà deà
foƌŵaà aĐiǀaà eŶà difeƌeŶtesà fesiǀalesà Ǉà eŶĐueŶtƌosà Ƌueà apuestaŶà poƌà uŶaà
eǆpeƌiŵeŶtaĐióŶàaƌísiĐaàeŶtƌeàdisĐipliŶasàoàƋueàsoŶàĐeŶtƌalesàdelàaƌteàdeà
aĐĐióŶ.à;ĐoŵoàáĐĐióŶ!MáD,àEŶĐueŶtƌosàIŶteƌŶaĐioŶalesàdeàáƌteàdeàáĐĐióŶàeŶà
Matadeƌo,àMadƌid.àϭϬϭϲͿ.

CoŶàesteàestadoàdeà laàĐuesióŶàapƌoǀeĐhoàpaƌaàĐeƌƌaƌàuŶàĐiĐloàǇàuŶàĐaŵpoà
deàeǆpeƌiŵeŶtaĐióŶàĐeŶtƌadoàeŶàlaàƌelaĐióŶàeŶtƌeàĐueƌpoàǇàpapel,àƌealizadoà
desdeàelàϮϬϭϰàalàϮϬϭϲ.à

EŶàlaàaĐtualidadàestoǇàƌealizaŶdoàpƌoǇeĐtosàaƌísiĐosàƋueàiŶĐluǇeŶàdiǀeƌsosà
ŵateƌialesà Ǉà oďjetosà eŶà uŶà ŵisŵoà espaĐioà eǆposiiǀo,à losà Ƌueà aĐiǀoà Ǉà
desaĐiǀoàĐoŶàdifeƌeŶtesàpeƌfoƌŵaŶĐesàeŶàuŶaàeǆposiĐióŶàĐoŶteŵpoƌĄŶea,à
ĠstaàƋueàdesdeàlaàiŶauguƌaĐióŶàƌealizaàuŶàĐoŶjuŶtoàdeàaĐiǀidadesàaàloàlaƌgoà
deàtodoàelàpeƌiodoàeǆposiiǀo,àgeŶeƌaŶdoàuŶàĐaŵpoàdeàƌeleǆióŶàŵediaŶteà
performances, conferencias, visitas guiadas y mesas redondas, las que me 

peƌŵiteŶàĐoŶiŶuaƌàƌealizaŶdoàestaàiŶǀesigaĐióŶàsoďƌeàelàfoƌŵatoàeǆposiiǀo,à
a la vez que ofreciéndome un campo más plural de ideas y relaciones posibles 

ĐoŶàuŶaàŵulitudàdeàoďjetos.

ϰ.ϭ.àáGRáDECIMIENTO“.

EŶàpƌiŵeƌà lugaƌàƋuisieƌaàagƌadeĐeƌàaàŵià tutoƌàPepeàRoŵeƌoàpoƌàelàieŵpoà
Đoŵpaƌido,àlaàpasióŶàǇàelàgƌaŶàapoǇoàƋueàsieŵpƌeàhaàsupuestoàaàŵiàtƌaďajo,à
asíàĐoŵoàpoƌàaĐoŵpañaƌŵeàeŶàestaàaƌduaàaǀeŶtuƌaàdeàďúsƋuedaàaƌísiĐa,àà
a Bartolomé Ferrando, mi maestro y mi amigo, que tanta sensibilidad me 

ha aportado y que desde sus enseñanzas y herramientas esta creación ha 

sidoàposiďle.àáàŵisàpadƌes,àpoƌàsuàapoǇoàiŶĐoŶdiĐioŶalàǇàelàgƌaŶàsaĐƌiiĐioàƋueà
haĐeŶàpoƌàŵíàeŶàestosàŵoŵeŶtosàtaŶàduƌos.àáàRiĐhaƌdàGaƌet,àNieǀesàCoƌƌea,à
FueŶĐislaàFƌaŶĐĠs,àLloƌeŶçàBaƌďeƌ,àLuĐíaàPeiƌóàǇàYolaŶdaàPĠƌezàHeƌƌeƌasàpoƌà
Đoŵpaƌiƌà ĐoŶŵigoà susà ƌeleǆioŶes,à apoǇaŶdoà estaà ĐƌeaĐióŶà Ǉà ofƌeĐieŶdoà
otros puntos de vista posibles. 
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