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1. RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

LibroAcción, es un proyecto interdisciplinar formado por 6 obras en las que 

ela io oà ue poà àpapel.àáàpa i àdeàlaàdes o te tualiza ió àdelào jetoà o-

idia o,ài esigoàso eà uest asà ualidadesàe p esi as,à isualesà àso o as.à
M sà ueàu aào aàespe ta ula à àgozosaàdeàg a desàesí ulosà isuales,à osà
a e a osàaà laàp i aàpe fo ai aà o àu aàa itudà í i aà àdesdeàu osà
odosàdeàha e à ela io adosà o àlaàilosoíaào ie tal,àposi io esà ueàdesdeà

mi punto de vista, son fundamentales para desarrollar el arte de acción con 

una mayor consciencia y atención, aumentando la percepción del instante  

ueàesi ulaàaàte e àe à o side a ió àelàespa ioà o oà ate ialàa ísi o.

Por otro lado es importante adoptar una posición disidente respecto a las im-

posi io es,à o eta e teà eà eie oàaàa uellasà ueàsujeta àelàusoà o ai-

oàdelào jetoà oidia oà àseàopo e àalà alo àdeàlasàsuge e ias,àaàlasàfugasàdeà
sig ii ados,àaàloàsuil,àloàa su doà àloài sig ii a teà o oà ediosàe p esi os.

PALABRAS CLAVE
I te edia,àa teàdeàa ió ,àli oàdeàa ista,àt a sfo a ió ,ào jetoà oidia o.

1. ABSTRACT AND KEY WORDS

á io Bookà isà a à i te dis ipli a à se iesà adeà upà ofà si à pe fo a esà i à
hi hà Ià asso iateà theà od à ithàpape àa d,à f o à theàdes o te tualizaio à

ofàtheàdail ào je t,àIài esigateàou àe p essi e,à isualàa dàaudito à ualiies.à
Rathe àtha àaà eathtaki gà o k,àfullàofàg eatà isualàsi uli,àtheà o kàapp oa-

hesà o eàaàpe fo ai eàp a i eà ithàa ài i ateàaitude,à hi hà e i dsà
us of the ways to behave related to Eastern philosophy; standpoints that, 

f o à àpoi tàofà ie ,àa eàesse ialà soàasà toàde elopà theàa io àa tà u hà
o eàa a eàofàa dàate i eàtoàtheàp ese tà o e t.àThisàpe epio àofàtheà
o e tà akesàusàtakeài toàa ou tàtheàspa eàasàa isi à ate ial,àasà ellàasà

takeàaàdisside tàposiio à i à ega dsàtoà i posiio s,à i àpa i ula ,àthoseàthatà
su dueàaà o ai eàuseàofàtheàdail ào je tàa dà e lai àtheà alueàofàtheàsu-

ggesio ,àtheàsu tleàa dàtheài sig ii a tàasàe p essi eà ea sàofà o ju io à
ofàpoei àideas.àà

KEY WORDS
I te ediate,àa io àa t,àa istà ook,àt a sfo aio ,àdail ào je t.
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1. INTRODUCCIÓN

1.1. INTRODUCCIÓN AL PROYECTO

Esteàp o e toàseà e t aàe àlaà ealiza ió àdeàu àa hi oàaàpa i àdeàlaàse ieà
Li o-á ió à à/à ,à o puestaàpo à àpe fo a es.àCo àeste,à ià
p opósitoàesào ga iza àlosà egist osàdeàlasàp opuestasàa ísi asà ueàheàlle-

vado a cabo en torno a la relación entre el cuerpo y el objeto, en este caso 

u àpapel,à ealiza doàu aà i esiga ió à so eà à lasà posi ilidadesà a ísi as,à
conceptuales y sonoras, que encierran dicha relación. 

La serie está compuesta por 6 acciones en las que he desarrollado un pro-

e toàa ísi oàdeà a te à i te edia,à ueà àdes o daàlosà ge esàe t eà
lasàdife e tesàdis ipli as,ààa i doseàha iaàlaàe pe i e ta ió ,àalej doseà
deàlaà a ai idadàlógi a,à uesio a doàelàdisposii oàpe epi oà àof e ie -

do una mayor pluralidad de lecturas. 

El registro también adopta este carácter interdisciplinar  y se ha desarrolla-

doàdesdeàelàa teàdeààa ió à àelàli oàdeàa ista,àha iaàelàa teàso o o,àlaàpoe-

síaà isualà àelà ideoàe pe i e tal,àe t eàot os,à àdesa olla doàu àp o esoà
eai oà ueàseàalejaàdeàlaà ep ese ta ió àà àseàa e aàaàlaàe pe ie ia.àLaà
ea ió àdesdeàelài sta teàesàu à a poàdeà ele ió àso eà ó oàpe i i osà

e interpretamos aquello que nos rodea, desde esta consciencia me cues-

io oàelàusoà o ai oàdelào jetoà oidia o,àsusà odosàdeà ela ió à o àelà
ue poà àaludoàaàlaàpo i aàdeàloàsu e si o,àdesdeàlaà ueàpode osào te e à

las  herramientas necesarias para transformar la realidad, a menudo desde 

elàgestoài sig ii a te.

Elàp o e toà o ie eàt esàg a desàapa tados:à
Elàa lisisàdelà o te toàe àelà ualàseà aàaàdesa olla àlaàp odu ió ààa ísi a.
Laàdei i ió àdelà a oà o eptualàasíà o oàdeàlosàejesàp i ipalesàdelàp o-

e toà ueàleàda àfo aà àse ido.
La descripción de las diferentes piezas que lo componen.

E à elà a lisisà o te tualà ealiza à u à e o idoà aà loà la goà deà ià p o esoà
eai oàso eàlaàt a sfo a ió àe t eà ue poàà ào jeto,àe àesteàapa tado,à

pretendo mostrar de qué manera se han desarrollado las diferentes piezas 

à ó oàseàha àa i uladoà losàdife e tesà o eptosà àhe a ie tasà ueà laà
conforman. 

Laàdei i ió àdelà a oà o eptualàseàe ue t aàí i a e teàligadaàalàde-

sa olloàteó i oàdeàesteàp o esoà eai oà àa osàseàe po d àdeàfo aà
o ju ta,à aà ueàdesdeà iàp odu ió àa ísi aàlosàp opiosà o eptosàso à
lasàhe a ie tasà o àlasà ueàheàdesa olladoàlaàp i aàdelàa teàdeàa ió .à
                                                                                                                                                                                     

Li oá ió ,àPag. .àAcción!MAD, Encuentros interna-

cionales de Arte de Acción, Matadero, Madrid. 2016.
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E po d àlasài te e io esà ueà o fo a àlaàse ieàLi o-á ió ,àu aàe -

posi ió à ueàseà o po eàaàpa i àdeààu à e eàte toà ueà esu eàdeà a e aà
o jei aàlaàp opuesta,àu àes itoàdeàalgú àespe tado ,àe t eàlosà ueàseàe -

ue t a àigu asà o oàBa tolo àFe a do,àNie esàCo ea,àRi ha dàGa et,à
Llo e çàBa e ,àLu íaàPei óà àFue islaàF a s,àe t eàot os.à

1.2. OBJETIVOS

Elào jei oàdelàp ese teàp o e toàseà e t aàe àlaà ealiza ió àdeàu àa hi oà
ueà eú aàlasàdife e tesàpiezasà àp o esosà eai osà ueàheàlle adoàaà a oà

entre el cuerpo y el objeto, en este caso papel. Este gira en torno  al de-

sa olloà àdeàu aà ea ió à e t adaàe à laàe pe ie iaàdi e ta,àe à laà ueàelà
a hi oàseà o st u eàaàpa i àdeàu à e o idoàpo àlosàdife e tesà o eptosà
que comienzan y se resuelven en un diálogo entre cuerpo y objeto.

Po à edioàdeàdife e tesà itasà ueàe po e àlaàpe ep ió àdeà isào asàpo à
dife e tesàp ofesio alesàdelàse to ,àp ete doà ost a à ó oàesteàdi logo,à
ueà ie eà po à polosà alà a toà o igi alà à suà egist o,à esà apazà deà à situa à alà

espectador en el espacio de indeterminación comprendido entre ambos, 

espacio donde no hay una verdad única y en el que por tanto entran en 

juegoàlasàsu jei idadesàdelàp opioàse ,àlaà espuestaàplu alà àlaài te p eta-

ción como metáfora de la realidad, desde las cuales el que mira es capaz de 

ea àsuàp opiaàe pe ie ia.àásí,àp ete doàe ide ia à o oàelàespe tado à
seà o ie teàe àu àele e toàa i oàdelàp o esoàdeà ea ió .

Con la realización de este análisis del material, tengo la  intención de reunir 

eài esiga àlosà o eptosàteó i osàso eàlosà ueàseàdese uel eà iàp i aà
a ísi a.àU àp o e toàe àelà ueà ost a àaàpa i àdeà laàdo u e ta ió àdeà
dife e tesàpe fo a es,àelàt a ajoàdeài esiga ió à àp odu ió à ueàheà
lle adoàaà a oàdesdeàelàañoà àhastaàlaàa tualidad.àE àesteàp o esoàdeà
ús uedaà ealiza àu aàap o i a ió à o eptualà àp o ede àaàa aliza àlasà
a a te ísi asà si asà ueà o fo a àelàp o esoà eai oàdeàlasàdife e tesà
o as,àlasàfasesàdeàlaà ela ió àe t eà ue poà ào jeto,ààasíà o oàlasàp i i-
palesà e tajasà àli ita io esà ueàseàpla tea àe àsuà egist oàpe fo ai o.à
                                                                                                                                                             

áàpa i àdeà iàp opiaàe pe ie iaàà àte ie doà o oà efe e iaàlaài fo a-

ción teórica arrojada por diferentes autores, pretendo desarrollar una re-

le ió à à etodologíaàso eàlaàuiliza ió à àt a sfo a ió àdelào jetoà oi-

dia oàe àlaààp i aàpe so alàdelàa teàdeàa ió .



9LibroAcción. Mario Montoya 

1.3. ANTECEDENTES

E po d àalgu asàdeàlasà ea io esàa te io esàaàlasà ueà o situ e àesteàp o-

yecto y que se relacionan de una forma directa con mi trabajo actual, tanto 

e àelàusoàeài esiga ió àdelàpapelàju toàalà ue po,à o oàpo àpe te e e àaàlaà
t adi ió àpe fo i aà ueà o e taà o àFlu us.à

Estasàp odu io esàa ísi asàe à lasà ueà ela io oà ià ue poà o àu àpapel,à
a e àe àelà o te toàdeàlaàasig atu aàdeàLi oàdeàá ista,à ueàe à ela ió àaà ià

i te sàso eàlosàdife e tesàfo atosàe posii osàdeàlaàp i aàpe fo ai aàà
me acercó a la creación interdisciplinar, desarrollada desde el arte de  acción 

ha iaàlaào aàg i aàdo u e tai a,àasí,à o e àaàuiliza à ià ue poàe à e-

lación a un papel y un papel en relación al registro de una acción, generan-

do mediante este procedimiento un conjunto de interacciones que, no solo 

e o o e àlasàposi ilidadesàpl si asàdeàesteà ate ialàe àu aàpe fo a e,à
sià oà ueàta i àpote iaàsusàfu io esà o oào aàdo u e tai aàe àu à
fo atoàe pa didoà àe posii oàdelàLi oàdeàá ista.à

En esta relación de conceptos hay varios autores que han desarrollado una 

p i aàpe fo ai aàe t eà ue poà àpapelà o oàsopo teàa ísi o,àte ie doà
como resultado una documentación que integra el acto original mediante su 

huella.àE àesteà e o idoà eàgusta íaà o e za à o a doàelàli oà-àO àtheà
Roadà e àlaà a ete a ,àdeààJa kàKe oua ,à o elaàes itaàe à à àpu li adaà
e à .àEsàu àte toàso eàpapelà egetal,àfo adoàpo àhojasàdeàdisi tosàta-

añosàe àu à olloà o i uoàdeà à et os.àE àesteàdo u e toàpo i oàJ.àKe-

oua à ealizaàu à o ólogoài i istaà asadoàe àlosà iajesà ueà ealizóà o àsusà
a igosàpo àlosàEstadosàU idosà àM i oàe t eà à à .àEsteàdo u e toà
haài lue iadoàaà a iasàge e a io esà àau ueà oàesà o side adoàu àli oàdeà
a istaàalàuso,àloà e io oàa uíàpo àsuà a te àpe fo ai oàe àelà ueàelàte -

toàseà aàe olla doàaà edidaà ueà aàsie doàes ito,àu aà a a ió à o i ua,à
ít i a,à ueàta i ài lu eàlosà o eptosàdeàie po,àespa ioà àt a sfo a-

ió à ueào upa àestaài esiga ió àe t eàelàLi oàdeàá istaà àlaàa ió .
Estaàpo i aài te dis ipli a iaàasie taàsusà asesàe àlaài i iai aàdeàLa e eà
Fe li gheià poetaà àedito ,à o àlaà ea ió àdeàdife e tesàe ue t osà à e i-
talesàpo i os,àasíà o oàalàfu da àlaàLi e íaàCit àLightsàe à“a àF a is oàe à
elàañoà ,àdo deài teg óàaàlasàa tesà isualesàe àlaàp odu ió àdeàu aàse ieà
de publicaciones que inspiraron a otros poetas a formar otras editoriales, 

ueàposte io e teàseà o e i ía àe àu aài po ta teàe ulli ió àdeàLi osà
deàá ista.à
Ot oà o i ie toàta i à ela io adoàaàlaàpoesía,à à losàli osàdeàa istaàesà
“o ethi gà Elseà P essà ,à fo adoà po à Di kà Higgi sà à áliso à K o lesà
uie esàposte io e teàfo a àpa teàdelàg upoàFlu us.àLaàedito ialàpu li-
óà u e ososàte tosàeài po ta tesào asàdeàa teàdeà a te ài te dis ipli a à
po àpa teàdeàauto esà o o;àGeo geàB e ht,àJoh àCage,àHiggi s,àRa àJoh so ,à

LibroAcción. Li oàdeàá ista,àPag. .ààEdi ió ;à / ,à
Valencia, 2014. 
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Da ielà“poe i,àBe àPo te à àGe t udeà“tei àe t eàot os.à

E à àe àTokio,àYokoàO oàpu li óàG apef uit,à o side adoà o oàu oàdeàlosà
primeros libros conceptuales cuyo contenido son instrucciones simples para 

lle a àaà a oàdife e tesàa io esà ueàe ol ía àlaàideaàdeàdes o te tualiza-

ió àdeà àe àloà oidia o.à

Hastaàa uíàheà o adoàpiezasà ueàe àsuàp o esoàp ete de àteje à edia teà
u àhiloà o du to àu àte toà o i uo,àau ueàsusàest u tu asàespa ialesàsea à
otras, sus referentes siguen vinculados a un lenguaje legible. No obstante, en 

el acto de asociación de ideas, el pensamiento se torna en una acción perfor-

ai aà àgestual.à“i àe a goàe iste àot asào asàe àlasà ueàe ue t oàu aà
ilia ió à sàdi e taàaà iàt a ajo,à ueàde ie e àha iaààlaàde o st u ió àdelà
le guaje,à aja àaàlaà aízàdeàsusàest u tu as,àpa aàdesi teg a àsusàele e tosà à
volverlos a reconstruir en otro universo, que también es parte del mismo que 

aàe iste,àpe oà oàesà isi leàaàlaàp i e aà ista.à

Co àesteàestadoàdeà laà uesió à uie oà eleja à laà ape tu aàdelà fo atoàdelà
Li oàdeàa istaàà àlaàa ió àha iaààot asàdis ipli as,à e t do eàe àlasài te -

edia io esà ueà o e ta àelàusoàe p esi oàdelàpapelà o àlasàa tesà isualesà à
el arte sonoro. 

E à ,à elà o posito à o tea e i a oà Be à Pate so à ealizóà suà p i e aà
composición musical con papel, Paper piece,àu aà úsi aà ueàe plo aàlaàso-

o idadà àe p esi idadàdelàpapelàpo à edioàdeàu à o ju toàdeàa io esà à
o i ie tos.àE àestaà is aàlí eaàdeàp opuestasàdeàa io esàpe fo ai asà

que se relacionan directamente con el papel está la singular publicación y 

evento Water Yam deàGeo geàB e ht,à o oàpa teàdeàlaàse ieàFlu kitsàedita-

daàpo àGeo geàMa iu as,à ueà o ie eà sàdeà ài st u io es,àdi ididasà
e à i oàse io es:ào jetosà oidia os,à úsi a,àpi tu aà àpoesía.àEsteàe e toà
tu oàluga àe àEastàHa pto ,àN.àY.à àe àelàFesi alàdeàCi eàdeàTellu ide,àColo a-

do.àE àesteà a oà o te tualàe o t a osàlaào aà-àI te io às oll,àdeàCa oleeà
Schneemann en la que se presentó desnuda sobre una mesa, cubriendo su 

ue poàdeàlodoà o fo eài aàe t a e doàdeàsuà agi aàu à olloàdeàpapelàdelà
ueàleíaàe à ozàalta,à .

UlisesàCa ió àseàpe atóàdeàlaài digestaà ueàsuf íaàlaàpoesíaàt adi io alà àfueà
u oàdeàlosàpo osàauto esà e i a osà ueàdesdeàlaàes itu a,àdioàelàsaltoàha iaà
lasàa tesà isualesà àso o as,àpa aà ealiza àdesdeàahíàu aà íi aàaàlaàlite atu aààaà
t a sàdelàli oàdeàa ista.àE àelàañoà àfu dóàlaàli e ía-gale íaàOthe àBooksà
á dà“oàe àá ste da à,àlaàp i e aàdedi adaàaàpu li a io esàdeàa istas,à ueà
e à àseàt a sfo óàe àelàa hi oàOthe àBooksàá dà“o.àCa ió àp ese taàelà
li oàdeàa istaà o oàu aàfo aàdeàda leà ueltaàalàp opioào jeto,àsi àdes atu-

ralizarlo, pero dotándolo de una nueva vida, ahora visual.
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E à àe o t a osàlaàp i e aàg a a ió à usi alàhe haàaàpa i àdeàpapelesà
deàtodosàlosàta añosà ealizadoàpo àelàTalle àdeàMúsi aàMu da a,à o puestoà
po àFai aàMi a da,àLlo e çàBa e à àálf edoàMi a da,à uie esàuiliza a àelà
so idoàdelàpapelà àelà ie toàe àsuàp opuestaàso o a.àDesdeà àesteàTalle à
musical ha ofrecido con regularidad producciones que han sido consideradas 

po àelà o posito à o tea e i a oàRo e tàáshle à o oà laàe pe ie iaà sà
e ita teàdeàEu opaàe àlosàúli osàaños.

Con esta selección de datos que he encontrado de especial interés en rela-

ción a mi obra personal y habiendo visto algunos usos del papel en la obra 

a ísi aà ta toàdesdeàelàle guajeà o oàdesdeàlaàa ió à o lu oà o àu aà itaà
delà a iiestoàEl arte nuevo de hacer librosà ,àdeàUlisesàCa io ;à Hacer 

un libro es actualizar su ideal secuencia espacio-temporal por medio de la 

ea ió àdeàu aàse ue iaàpa alelaàdeàsig os,àli güísi osàoà o .

1.4. REFERENTES

En la relación de obras que presentaré posteriormente en este proyecto, el 

papelàesàe te didoà o oàu àsopo teàa ísi oà ue,àaà t a sàdeàsuà ela ió à
con el cuerpo, se emancipa de su condición habitual, proponiendo mediante 

gestos, movimientos, dibujos, pinturas y esculturas que se desplazan, convul-

sio a ,àapa e e à àseàdesha e àe àelàespa ioàe posii o,àa uellosà o eptosà
ueàe à àLu ioàFo ta aài i ióà o àlaàde o i adaàse ieàCo etoà“pa ia-

lle, consistente en agujeros o tajos sobre la tela de sus pinturas, los cuales 

dibujan el signo de lo que él mismo denomina un arte para la Era Espacial. 

E àesteàse idoà eài te esaàelàpapelà o oà ate ialà àsopo teàa ísi o,à ueà
o upaàu àie poàe àelàespa io,à aàseaà edia teàlaàt a sfo a ió àju toàalà
ue poàe àu aàpe fo a eàoà o oàelà egist oàdeàu àa toàause te,àa uíà à
au ueàposte io e teàaho da e osàe àelàte a,à eàgusta íaà e io a àaà
Ana Mendieta y la documentación de su trabajo más conocido -Siluetas, las 

ueà ealizóàe àpaisajesàdeàIo aà àM i oà à- ,àdo deà e eóà àes-
ulpióàsuàigu aàe àlaàie a,à egist a doàahíàdo deàseàe o t a aàsuà ue po,à

un cuerpo que precisamente es en la prueba de su ausencia donde adquiere 

u aà a o àp ese ia.àLaàlate iaà àelàesig aàdeàsuà ela ió à o àu à ate ialà
es el registro de mayor veracidad del acto, ya que desde este punto de vista, 

elào jetoàa ísi oà u aà o segui àdista ia seàdeàlaàp ese iaàdelà ue po.à

Mendieta realizó la búsqueda de su origen cultural y espiritual, que se ma-

te ializóàe àlaào sesi aà epei ió àdeàu àgesto,àu à itualàdo deàsuà ue poàseà
ide ii aà àdilu eàe àlaà atu aleza.àEstaàse ieà o ie eàu aàsi gula à o i a-

ción en los conceptos de performance y registro, que le inscriben de pleno 

e àlaà ue aà o ie teàpe fo i aàdeàlaà po aà B u eàNau a ,àVitoàá o i,à
Ul ikeàRose a h,àJoa àJo as,àMa i aàá a o i àoàlaà aà e io adaàCa oleeà
“ h ee a ,àe àu à o e toàe àelà ueàlaà ue aàsu jei idadàseà o situíaà

Schneemann, C. Interior Scroll. Perofrmance, 1975.

Ca ió ,àU.àSelf-portrait. 1979.
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o oàelào jei oàp io ita ioàdelàe fo ueàpos ode o,àpo àe i aàdeà ual-
quier otra consideración o discurso personal. 

Media teà isà es ultu asàea th- od à eàu oà o pleta e teàaà laàie a…à
Meà o ie toàe àu aàe te sió àdeàlaà atu alezaà àlaà atu alezaàseà o ie teà
e àu aàe te sió àdeà ià ue po. 1

1.5. METODOLOGÍA

“OBREàLáàTRáN“FORMáCIÓNàENTREàCUERPOàYàOBJETO.

Cadaà ezàso à sàf e ue tesàlasàp i asàpe fo ai asà ueàseàdesa olla à
e à ela ió àalào jetoà oidia o,àpe oà oàsie p eàsuàdi logoàapa e eàsui ie -

te e teàdesa ollado.àáu ueàseàt ataàdeàu aà etodologíaà u àa ie taà àaà
p io iàes asa e teàest u tu ada,àe àsuàade uadaàest u tu a ió àseàde e ía à
tener en cuenta algunas premisas (desarrollar la consciencia y la atención 

alà i sta te,à ueàposi ilita àaàsuà ezàelàdesa olloàdeàu aà ide ii a ió à o à
elào jetoàpe fo ai o .àE po d àlasàdife e tesàfu io esà à ela io esà ueà
seàesta le e à o àu à ate ialàde t oàdeà iàp o esoà eai o,àpa i àdesdeà
la elección del objeto hasta llegar a las diferentes formas de relación que 

adopta junto al cuerpo en el proceso de creación y generación de ideas, unas 

ideasà ueàseàa e àha iaàlaàa igüedadàdelàse ido.àEstaài fo a ió àseà u-

t eàaàpa i àdeàlosà o eptosàde,àie po,àespa ioà àe e gía,àaàlosà ueàEsthe à
Fe e àseà eie eà o oàhe a ie tasà si asàdelàa teàdeàa ió ,àa ojadosàpo à
laàt adi ió àilosói aào ie tal,àasíà o oàpo àpa teàdeàauto esà o oàMi hau ,à
J.De e ,à Esthe à Fe e ,à Ba tolo à Fe a do,à Flu us,à B ossa,à Filliou,à Cageà à
Marina Abramovic, entre otros.

.àKuspità,àDo ald.à á aàMe dieta,à ue poàautó o o .àCat legàd’e posi ió,àFu da ióàá to ià
T pies,àBa elo a,à . - . .àp. .

Lu ioàFo ta a,à o eto-spaziale.à .
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2. PROYECTO

2.1. CONCEPTOS TEÓRICOS Y FORMALES

Te e àe à ue taà àpe i i àa uelloà ueàsu ede,à o àape tu aà àsi àp ejui ios,à
pote iaàlaàa itudàfo alà à eai aàdelàa to,ài ita doàaà ela io a osà o à
las formas que nos rodean de un modo subversivo. La atención al momento 

presente es un arma poderosa contra la alienación y horizontalidad caracte-

ísi aàdeà uest oàie po.à

T a aja àso eàelàdesa olloàdeàu aà o ie iaàligadaàaàlaà ea ió àposi ilitaà
laàp ese iaàdeààloài sig ii a te,à aà ueàlaà o s ie iaàseàe ue t aàí i a-

mente ligada al espacio y al presente. Recibir aquello que está sucediendo y 

observar con atención, aumenta nuestra percepción, dotando a lo común del 

a o te i ie to,àdeàu à a poàdeà ele ió à àpe ep ió à ueàpe iteàadopta à
u aàposi ió à eai aà àfa ilitaàelàa lisisàdeàlasà a a te ísi asàfo alesàdelà
Arte de Acción. 

E àelàp o e toàLi oá ió ,àelà t a ajoàdeà o s ie iaàie eà luga à edia teà
u àdi logoàdeà ide ii a ió àe t eà ue poà ào jeto,àposi ilitadoàpo à laàpe -

ep ió àdelàie po,àelàespa ioà àlaàe e gía.àPa aàelloà o e za àe po ie doà
o oàt a ajoàlaà ela ió à o àelàO jetoàpe fo ai o,à ualesàso àsusàdife e -

iasà o eptualesà espe toàalàO jetoàe posii o,àdeà u à a e aàseàposi io aà
elà ue poà à ajoà u à a oà o te tualàseàefe túa àsusàdi logos.

2.1.1. OBJETO PERFORMATIVO Y OBJETO EXPOSITIVO

Miàp i aàa ísi aàseà i i ióà o à laàse ieàituladaà-àálego íaàdeàu aàfa iliaà
desest u tu ada,àe à laà ueàt a aj àelà egist oàdelào jetoà oidia o,àau ueà
e àesteà aso,à à eà i te esa aàelàsí oloà àelà itual,àesteàgustoài i ialàpo àelà
o jetoàe p esi oàp o toàe olu io óàha iaàfo asà e a asàalàhaiku,àaàlaàa i-
güedad,àlaàt a sfo a ió à àlaà ela ió àpo i aàe t eàelà ue poà àelà ate ial.à
á a do a doàlaà ep ese ta ió ,à iàp odu ió àseà ol ióàe pe ie ialà àe pe-

rimental, generando una interpretación plural que me aleja del concepto de 

dis u soà sàp opioàdeàlasàp i asàa to ales.à

á tualiza doàlaàhe e iaàdeàMa elàDu ha p,àdelàdadaís o,àdeà o i ie tosà
o oàFlu usà àelàNue oàRealis o,àelào jetoà aà oàesàsi óli oà à oà ep e-

se taàot aà osaà ueàaàsíà is o,à edia teàsuàa i a ió àpe fo i a,à uedaà
des e t ado,àdesplazadoàdelàluga àp e isoàalà ueà eía osàte e àf ilàa eso.à
á tual e teàesta osàta àa ostu adosàaàg a desàesí ulosà isualesà ueà
eài te esaà uesio a àlaà ealidadàdeàa uelloà ueà osà odea,àlosào jetosà ueà
o su i osà à o igu a à uest oàe to oàdia io.à à E àesteà se idoà t a ajoà
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con imágenes de las que me interesan los procesos de acumulación, repe-

i ió ,à a io,à asi ila ió ,à t a sfo a ió à à di logo,à ele io a doà so eà
temas como la importancia de las cosas en la sociedad de consumo, la rup-

tu aà o àloà o o idoàoàso eàlaà e a iliza ió àdelàa teà àlaàp o le i aàe à
torno al concepto de arte de acción y su registro. 

En esta inclusión del objeto en el ámbito del arte me interesan las huellas que 

lasàpe so asàdeja àe àellosàalà ela io a seà ààlosà í ulosà ueàseà ea àe t eà
a os,àesàde i à ueàdeàestosà ate iales,à uisie aàe faiza àsuàsi gula idadà à
espe ii idad,à sà ueàsuàplu alidadà àsuàa o i ato,àdesdeàelàa teàdeàa ió à
p opo goà laàa i a ió àp e iaàdelào jetoàe posii o,à o à loà ueàpod ía osà
dei i à o oàu à ead adeàpost-pe fo i o.à
Estaàate ió àaà laàpo i aà ueàad uie eàu ào jetoàe à ela ió àalà a toà à alà
desarrollo de una interacción que descubra otra relación posible entre este y 

elà ue po,àso àlosà ediosà ueàuilizoàpa aàdesplaza àelàsig ii adoà àlaà atu a-

lezaào igi alàdelà ate ialàa ísi o.àE àlasào asà ueàe po d àposte io e teà
e à-àP odu ió ,àlosào jetosàseà epite ,àseàa u ula ,àseà ulipli a ,à uta ,à
o upa àelàespa ioàa ísi oà àseàdesplaza à ju toàalà ue poàpa aà ea àot osà
es e a ios,à uesio a doàu osà ódigosà ole i osàdeàide ii a ió à àlaàpe -

cepción de aquello cuanto nos rodea. 

T a sfo a doàlaà o p e sió à àpe ep ió àdelà u do,à steà a ia.

Cinta adhesiva, papel, una silla, un pez o un muro. ¿Por qué elegimos unos 

o jetos,à à oàot os?àHa àdife e tesàfa to esà ueài lu e àaàlaàho aàdeàde a -

ta osàpo àu à ate ial.àE à ià asoàpod íaàde i à ueàseàhaàdesa olladoàdeàu aà
fo aà atu al,à à ueàest à ausadoàpo àu aàai idadài tuii aàha iaàelào jeto.

Elài i ioàdeà iàt a ajoà o àelàpapelà a ióàe àelà àaàpa i àdeààlaàasig atu aà
deà-àLi oàdeàá ista,àe àlaàfa ultadàdeàBellasàá tesàdeàlaàu i e sidadàPolit i-
aàdeàVale ia,àdesdeàa uíàdesa oll àlaàp odu ió àdeà àeje pla esàdeàu àli-
o,à ueàe à ela ió àaà iàp i aàpe fo i aà e ogíaà àpa itu asàaso iadasà

alà o i ie toà o po alà à àp gi asàe à la oà ueàha ía àsidoài te e idasà
ajoàlasàp e isasàdeàdi hasàpa itu as.à

E àesteàt a ajoài te edia,àelàli oàdeàa istaàt a s iteài fo a ió ,àsuàp o-

pia información y en su propio lenguaje, desde el que propongo una nueva 

eàí i aà ela ió à o àelào jetoàe posii o,àe plo a doàlosà o po ta ie tosà
ueàadoptaàu àpapelàpo à edioàdeàgestos,àe p esio esà à o i ie tosàdelà

cuerpo, de la boca, las manos, los ojos...  una relación que posteriormente es 

e esa iaàpa aàe pe i e ta àelàLi oàdeàá ista,àpa aà ueàlaàpe ep ió àad-

uie aàu àse idoà sàp ofu doà àa plio,à ueàalà o p e de àsuàle tu aà osà
p opo gaàdisi tosà a posà isualesàpa aàe pe i e ta .à

I p o isa ió à ole i a,àestudio .àTeat oàRialto,à
Val ia.à



15LibroAcción. Mario Montoya 

Deàlasàp gi asà ueàp e ia e teàha àsidoàesig adasàe àsuà ela ió à o àelà
cuerpo, me interesa la huella, la presencia de su ausencia y acto. Estas obras 

pod ía àse àleídasàdesdeàu aàuàot aà i ada,àa i adaàdesdeàot aàpe spe i a,à
deàahíà a eàelà a te àpe fo ai oàdeàestaàp opuestaàg i oàpl si a.

“e i àlaàespa ialidadàligadaàalà ue poà àse i àelàie poàligadoàalà ue po,àso à
dete i a tesàdeàlaà eai idad .2

T a ajoà o àdife e tesàpapelesà àfo atosà ueà a àdesdeàelà l si oàá àalà olloà
deà ,ààau àp e ale ie doàesteà ate ialàpo àlasàposi ilidadesàdeà egist oà
à ela ió à ueà eàof e eàe àsuài te edia ió à o àelàLi oàdeàá ista,àaho aà

desde una interdisciplinariedad mayor, que agrupa otros muchos lenguajes y 

dis ipli asàa ísi as,àlaàp odu ió àdeào asà eàha eà e u i àalàusoàdeàot osà
ate ialesà o oàso àlaàdo u e ta ió à edia teàelà ideoa te,àlaàfotog aíaà

a ísi aàoàelàa teàso o o.à
Elà usoàdeàot oà le guajeà ueà seàe ue t aà so eidoàaàu aàp i aàpe fo -

ai a,à eà ha eà o side a à todoà esteà ate ialà à apa atajeà ueà supo eà elà
o ju toàdeà egist o,à o oàu aàe te sió àdeàlaàp opuestaào igi al,àpo àelloàseà

trabaja la relación con la cámara respecto a la propuesta, el dibujo, el objeto 

à elàposte io ào jetoàe posii oàaà loà la goàdeà todoàelàp o esoàdeà ea ió ,à
dife e ia doàasíào jetoàpe fo ai oà ào jetoàe posii o:

Pi oá ió .PáG. à/à“o eàelàVa íoà

Regist oàdelàp o esoà eai oà-àBo eto,àC a aàdeà ídeoà àfotog aía.àà
O jetoàpe fo ai oà-ààPapelà o i uo,à la o.à .à
O jetoàe posii oà-àVídeo,àfotog aíaà àO jetoàpe fo ai o.

2.1.2. EL CUERPO 

En mi propuesta el cuerpo es entendido como un material delirante y enrai-

zadoà o àloàot o,ààu à ue poà e tal e teà o e tadoàalàe te io ,à ueà edia -

teàu àeje i ioà e talà àpe epi oàesà apazàdeàt a sfo a àsusà a e asàdeà
hacer. 

Establecer una relación de mimesis con el material es un trabajo mental que 

dete i a àposii a e teàlaàpe ep ió àdeàu aàp opuesta,àaà e esàdesdeàloà
suilàeài sig ii a te,àe àelà is oàse idoàà ueàBeu sàt ata aàdeàdespe ta àlaà
sensibilidad a través de la consciencia.3 En mi caso la consciencia no solo sirve 

para establecer la posición de uno, sino que se ocupa de abrirse a su relación 

o àloàot o,àe àesteàse idoàe po d àlosà o eptosàteó i osàso eàlosà ueà
posi io oà ià ue poàaà i elàse sope epi oàde t oàdeàu aà ea ió àa ísi aà

.àG.àDo les,à Faiàeàfatoidi.àGliàpseudoe e ià ell’a teàeà ellaàso iet à.àp. - .

.àBeu s,àJ,àCat logoàCai aàdeàPe sio s.àp. .

Relatosà àp o esos,àáàpieàdeà alle,à“e illa.à .
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e t adaàe àlaàe pe ie ia,àlaàIde ii a ió à àelàdi logo.à

E àpsi oa lisisàseàdei eàelàdeli io,à o oàelàhe hoàdeàto a àpo à ealesàhe-

chos imaginarios, cuando creo con un papel, entro en una relación delirante 

ueàdejaàdeàse àlógi a,àsiàde idieseàes i i àe àu àpapel,àse íaàu àhe hoàt a -

quilizador para el espectador, que se establece en el confort de lo conocido. 

Sin embargo cuando ese objeto y el cuerpo se convierten en una misma ma-

teria,  surge una inquietud. Desde la posición del cuerpo en la producción 

pe fo ai aà eà i te esaà u à deli ioà o jei o,à ueà fa iliteà laà disolu ió à delà
sujetoà àlaàide ii a ió ,à edia teàlaà ual,àelà ue poàesà apazàdeàdesplaza à
suàp opioàejeà dista ia doseàe àloàposi leàdeàu àdeli ioàhe i oàa ladoàalà
sujeto .àElàdeli ioàesàúil,àde íaàMi hau ,àpa aài te ta àes apa àalà a ío.à

Laàp a i aàdelàa te,àesàu aàp i aàdeàa i a ió à àsuàp opósitoàes,à edia teà
la percepción, crear en este, otro mundo, descubrir una relación especial que 

alà is oàie poàes apaàaàlaà ea ió .à

2.1.3. EL DIÁLOGO

El diálogo con el objeto es un proceso de descubrimiento de las posibilidades 

eai asà ueàe ie a àsusà à isàfo as,àdeà a e aà ue,à ua doàlaàa ió à
con un material no es realizada con intencionalidad, y entendemos por ello 

ueà oàha àeje uta te,à ià eje utado,à o ie za àaàdesdi uja seà losà lí itesà
entre el cuerpo y el objeto.

En el proyecto Libro Acción. Sobre la transformación entre cuerpo y objeto, 

o àaàa e a eàaàlaàp i aàpe fo ai aà o oàaàu aàepifa íaà deàu aàfo -

aàí i aàsiàseà uie e ,àdesdeàu osà odosàdeàha e à ela io adosà o ào ie teà
àsuàilosoía,àfo asà ueàdesdeà iàpu toàdeà ista,àso àfu da e talesàpa aà
desa olla àlaàpe fo a eà o àu aà a o ào jei idadà àate ió àalà o e -

toàp ese te,àu aàpe ep ió àdelài sta teàà ueàesi ulaàlaà o side a ió àdelà
espa ioà o oà ate ialàa ísi o,àasíà o oàaàadopta àu aàposi ió àdiside teà
con respecto a las imposiciones, concretamente aquellas que sujetan un uso 

o ai oàdeàloà ueà osà odea.àElàdi logoà o àelào jetoàta i àài lu eàlaà e-

la ió à o àu àespa ioà àestaà ela ió àie eàalgoà ueà e à o àlaàideaàdeà o po-

si ió ,àsoloà ueàa uíà Elàespa ioàísi oà àelàespa ioàpe epi oà oàso àid i-

os,àha ie doàta tosàespa iosàpe epi osà o oàpe so asà ueàloàpe i e . 4 

M sà ueà us a àlaàespe ta ula idadàseàpo eàe à alo àlaàsuge e ia,àloàsuilà
àloài sig ii a teà o oà ediosàe p esi osàdeàu aà o ju ió àdeàideasàpo -

i as,àe àesteàse idoàheàe o t adoàe àelàpapelàu ào jetoà oldea leà ueà
es capaz de transformarse junto al cuerpo de muchas y diversas maneras, 

4. B Rusell. Diccionario del hombre. p.84.
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a e do eàdesdeàelàa teàdeàa ió à àelà Li oàdeàá istaàaàp o esosà sà
propios de la escultura, el dibujo, la instalación, la pintura, el videoarte y el 

arte sonoro. 

áàpa i àdeàlaàdes o te tualiza ió àdelào jetoà oidia o,à ealizoàu aà ús ue-

daàso eà uest asà ualidadesàe p esi as,à isualesà àso o as.àPa aàelloàe à u-

e osasào asio esàloài t oduz oàe à ià idaà oidia a,àha ie doà ueàfo eà
pa teàdeàu àtodoàde t oàdeàlaàideaàdeàu aàa ió ài isi le,àpo àeje plo:à olo-

car un pliego de papel sobre el colchón y dormir sobre él, de forma que este 

registre los movimientos involuntarios que acontecen en el sueño (Pieza 03). 

Laà o ie iaà àlaàide ii a ió àdelà ue poà espe toàaàu ào jeto,àelàdi logoà
àlaàpe ep ió àso àelà a poà o eptualà à o te tualà u aààfo aà àse idoà
eàposi ilitaàlaàp esidigita ió 5àpo i aàdesdeàlaàe pe ie iaà àelài sta te.

Heà t a ajadoà laà ela ió à o àelào jetoàdesdeà laàe paía,à àdeà fo aà ueàelà
cuerpo y su manera de hacer, y el material y sus cualidades, contengan algo 

elàu oàdelàot o,àha ie doàfu io a àlasà eu o asàespejo,à ueàseàa i a àe à
respuesta a los comportamientos que adopta el otro, en una especie de in-

te toàdelà e e oàpo àe pe i e ta àloà ueàelàot oàe pe i e ta,àsie doàloà ueà
osàha eà igualesà àdife e tesà loà ueà osàu eà deàahí,àpo àeje plo,à ueàu à

movimiento se vea condicionado cuando un papel se quiebra y que el papel 

seàdo leàe àu à o i ie toà ue ado .àà

Laà ea ió à seà ut eà aà pa i à deà t ata à elà ate ialà edia teà u aà es u haà
abierta y relacional, de forma que no se establezca una relación impuesta 

desde el cuerpo, sino, más bien, entender el propio pulso que dicta el objeto 

y responder en consecuencia, pues, eliminando la intención, la consciencia 

aumenta.6àE àu àeje i ioàdeàide ii a ió àesà e esa ioà a te e àu aàposi-
ió à e epi aà à o s ie te,àseàt ataàdeàu àt a ajoàdeàdesa olloàdelàdeseoà à

la inteligencia emocional. El trabajo de concentración y consciencia permite 

desp e de seàdeàu àie poà o ú àeài puesto,àpa aà a te e àu aàposi ió à
de escucha abierta, una escucha que también incluye al espectador, hacién-

doleàpa í ipeàdeàesteàa o te i ie to.àG.àPa eàai aàà“la consciencia no es, 

seàha e 7,à ààpo àelloà isàdife e tesàp opuestasàa ísi asàseàha àa i uladoàaà
pa i àdeàestasàp e isasàaàloàla goàdeàtodoàelàp o esoà eai o,à edia teàeje -

cicios que facilitan tanto el desarrollo de ideas como adoptar una posición 

consciente y abierta del cuerpo.

“En la percepción consciente del espacio, cuando te mueves se crean micro 

.à Laàp esidigita ió àesàlaàpoesíaàe à a ha,àlaàso p esaàpe a e te. ààB ossa,àJ.àE t e istaà
ealizadaàpo :àVitale,àCa los.à “o ài lasii a le,à oàe isto ,àp. .
.àkastela etz.àCo e saio sàa e àCage.àp. .
.àGi aàPa e.àLet eà àu e ài o u e àp. .

Pieza à/à àPapelàCo i uo.à .
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a íos,àes ultu asàdeàai eà ueàseà uel e àaàlle a àe àu aàsu esió àdeà o i-
ie tos. àBartolomé Ferrando.

Laà ide ii a ió àeà i esiga ió à so eàelà ate ialà seà ealizaàdeà fo aàpe -

manente mientras comienza a generarse la idea, con una imagen que no 

representa ningún acontecimiento, ni con la que se pretende narrar nada, 

que simplemente es, y busca la transformación de mi cuerpo y el objeto. Las 

posi ilidadesà ueàe ue t oàe àdesa olla àu àp o esoà eai oà ueàpa teàdeà
laàide ii a ió à o àelà ate ialà à ueàseà ealizaà edia teàlaà o e t a ió ,à
esà ueà eàpe ite àadopta àu aàposi ió àse sope epi aàp e isaàeài teg a-

do aàdeàlaàfo a,à ueàseà esuel e àe àu àt a ajoà ueà e saàso eàelà o i uoà
estado de transformación de la consciencia, u aàa i idadà e e alà àe oi aà
ueàseàe ue t a àe àfusió àdi e ta.8

2.2. EJERCICIOS PARA LA GENERACIÓN DE IDEAS

Losàeje i iosàpa aàto a à o s ie iaàdelàespa io,àelààie poà àlaàp ese iaà
ie e àluga àaàloàla goàdeàtodaàlaà ea ió .àPote ia àelàdi logoàdeàg upo,àasíà
o oàlasà ela io esàposi lesàe t eà ue poà ào jeto,àie poà àespa io.àFa o-

e e àlaàate ió àalà o e toàp ese te,àlaàa itudà eai aà àlaà a gaàe e g -

i a.àE t aigoàalgu osàdeàestosàeje i iosàdeàp i asàfo ai asàde:

-Ma i aàá a o i :àEje i ioàdeàide ii a ió à o àelào jeto  ( Con esta prác-

i aà us a osà ueàelà ue poà àsuàfo aàdeàha e à àelà ate ialà àsusà ualida-

des,à o te ga àalgoàelàu oàdelàot o.àCo àesteài à osàa e a osàalào jetoàe à
uesió à o àlaàa itudàdeà uie àloà eàpo àp i e aà ez,àsi ie doàsusà ualida-

desàeàide ii ado osà o àellas,à eà e o oz oàe à l,àesàde i ,à osàdes u i-
osàaà osot osà is osàaàt a sàdeàlo/elàot o .

-Bo àWilso :àEje i iosàpa aàelàdesa olloàdeàlaàp ese ia  (La presencia surge 

ua doàe esà o s ie teàdeàu ài sta teà àie eàu aà ela ió àdi e taàaàlaài te -

sidad, B.Wilson propone; 1.Ejercicio de movimiento lento y percepción de un 

instante fragmentario, 2.Ejercicios de graduación del ritmo, lenguaje y com-

posi ió à à .Eje i iosàdeà epei ió ,à ligadosàaà laàpe ep ió àdeàu àie poà
i ula à ueà osàa e aàalà a ío.àE àBosseu 11,àCageà aài sisíaàe àlaàp ese iaà
sà ueàe àu aà ela ió àdeà ausa-efe to .

.àMe z,àM.à oglioàfa eàp. .

.àMa zella,àCà;àWatki s,àá.à Pe fo a eàá iet :àPe fo a eàá tài àT e t -Fi stàààCe tu à
Catalogsàa dàá hi es, àá tàDo u e taio àp i a e aàdeà .àp. – .

.àFischer, E. Estéi aàdeàloàPe fo ai o.àp. .

.àCage,àJ.àBosseur. P.92.

Pag. .àLaà itàdeàl´a t,àFu da ió àCajaàCastelló .à
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-Esthe àFe e :àLasà uat oàes ui asàdeàu à uad adoà Esteàesàu àeje i ioàsi -

pleà ueàpe iteà o e ta à o àelàespa ioà àelàie poàp opio,à o sisteàe ài a-

gi a àu à uad adoàe àelàsueloà àasig a àu aàlet aà áBCD àaà adaàu aàdeàsusà
aristas, pudiendo variar la distancia entre ellas y el momento de desplaza-

ie to,àpe oà oàsuàu i a ió à espe toàaàlaàpautaài i ial .12

-LaàMo teàYou g:à Eje i iosàdeà espi a ió à i ula à Co àestaàp i aà e -

tramos toda nuestra atención en la respiración y el sonido, procurando no 

pe sa à ià e o da ,àestoàes,àa l do osàe àelà o e toàp ese te .

-Ro e tàFilliou:à“ali àdelà ú e oàdosà Eje i ioà ueàpe iteàda à ie daàsueltaà
aà gestosà i o s ie tes,àdií ilesàdeàeje uta àe à laà est i gidaà oidia eidadà
de nuestros movimientos, consiste en concentrarse profundamente en hacer 

algo y, en un momento inesperado, al escuchar el golpe de dos maderas que 

da àlaàseñal,àha e àalgoàtotal e teàdisi toàsi àha e loàpe sadoà o àa te io-

idad .

-Ro e tàFilliou:àGo gà“ho à U aàllu iaàdeàideasàdeàgestosà à ela io esài usua-

lesà o àelà ate ial,àlaàfaltaàdeàe ige iaà o à espe toàalàgestoàe àsíàpe iteà
actuar desde un lugar alejado del miedo, abriendo las puertas del deseo. El 

Go gà“ho àesàu oàdeà losàeje i iosà ueà sà ap o e ha osàe à laà ge e a-

ió àdeàideasàta toàe àelàCole i oàál ast uàdeàá teàdeàá ió ,à o oàe àelà
o te toàU i e sita ioàe àlasà lasesàdeàPe fo a eà ueài pa teàBa tolo à
Fe a doàe à laàU i e sidadàPolit i aàdeàVale ia,àesàu oàdeàlosàp o esosà
asàúilesà e à laà ge e a ió àdeà ideas,à pues,à o àu aà i te e ió à í i a,à

nos permite descubrir y generar una relación insólita e individualizada con el 

objeto elegido. Estas propuestas pasan a ser valoradas posteriormente por 

todoàelàg upo .

2.3. SINTAXIS

“eà t ataàdeà laà faseào ga izai aàdeà lasàdife e tesà ideas,à i ge es,àe e gíasà
à te tu asà ueàha à su gidoàaà loà la goàdelàp o esoàdeà i p o isa ió à o àelà
ate ial.àEstaà o st u ió àie eà o oào jei oàta toàlaàdi a iza ió àdeàlaà

p opuesta,à o oàu ii a àeàhila àlasàpa tesà ueà esulte à sài te esa tes.àE à
esta fase pongo especial atención por las transiciones, transformo el paso de 

u aàa ió àaàot aàe àu aà ue aàa ió ,àdeà odoà ueà oàha aàu aàje a uíaà
e plí itaàe àlaàpieza,àsi o,à sà ie ,àu à o i uoàde e i .àMedia teàlaàsi ta-

is,àelàp o esoàf ag e ta ioàdeài p o isa io esàto aàlaàfo aàdeàu àú i oà
cuerpo, atendiendo a la organización de los diferentes espacios con la inten-

ió àdeàha e losàpe epi les,àf a tu adosà à o puestos.à

.àáizpu u,àMà;àDeàlaàMote,àHà;àCollado,àG.àCat logo;à Esthe àFe e ,àDeàlaàa ió àalào jetoà à
i e e sa ,àDiputa ió àFo alàdeàGuipúz oa.à .àp. .
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2.4. DIÁLOGO CON EL ESPECTADOR 

EL RECHAZO A LA VENTANA

Peseàaà ueàlaà íi aàhistó i aàhaài te tadoàpo àtodosàlosà ediosàdife e ia à
e t eàa istaà àespe tado ,àe àestaàt adi ió à e ogidaàpo àelàFutu is oà àelàda-

daís oà à ueàllegaàaà uest oàsigloà o à o i ie tosà o oàFlu usàoà)aj,àe àlaà
ueàseàp opo eàu aàle tu aà úlipleà àsi àje a uíasà edia teàelàaleja ie toà

delàdis u soà à a ai idad,àdesdi ujaàlaàlí eaàdi iso iaà ueàsepa aà eado àdeà
espe tado ,àposi io a doàalà ueà i aàe àu àespa ioà ele i oàdeàge e a ió à
deàideasàí i a e teàe aizadoàalà o eptoàdeà ea ió à àe pe ie ia.

E àu aàso iedadàa so idaàpo àloà a al,àlasà o asàe age adasà àelàse oàe -

plí ito,àlaàpe ep ió à o ú e teàesàe te didaàde t oàdeàloà ep ese tai o,à
si àe a goàha àot asàfo asàdeà i a àà u àp ese tesàe àlaàp i aàes i aà
o te po ea.àá uí,àlaà ea ió àdeà ealidadesàot asàpa teàdeàlosàa o te i-

mientos reales que se presentan, desnudando todos sus mecanismos y for-

asàdeàha e ,àalejadosàdeàlaài ió ,à osàa e a osàaàu aà ealidadà ueàesà a-

pazàdeà ea àelàpú li oàaàpa i àdeàu aà ela ió à i est si a13 entre el cuerpo, 

un material y sus cualidades, un hecho revolucionario que abre la posibilidad 

deàpe sa àe àot osà u dosàe iste tes,àsie doàestosàlosà ueàdete i a àlaà
pe ep ió àest i aàdeàlaào a,àe àesteàse idoàde íaàLa e eàWi e ;àesàu aà
obligación de todas las artes provocar la alteración de la consciencia percep-

i a.14

Co àesteà oi o,ààp ete doàp opo e àu aà ele ió àso eà ó oàseà eà àt a s-
forma un material en el espacio, una relación diferente donde nada se escon-

de,àdo deà oàha ài ió à àsi àe a goàelàespe tado àesà apazàdeà i a àdeà
una forma diferente y descubrir mediante su imaginación un modo otro. Me 

interesa alterar la mirada desde lo común, donde el lector puede descubrir 

ueàsuàe to oà sà e a oà o ie eào jetosà àa io esà ueào ulta àe àsuà
i sig ii a iaà laà apa idadàdeàt a sfo a àelà u doà o o ido,àaàpa i àdeà
u aàp i aà ueà ela io aàlaàe pe ie iaàa ísi aà àlaà ida,àdesdeàlaà ueàseà
puedeài te e i àlaà o s ie iaàpe epi aàdeàa uelà ueào se a,àà ueàp estaà
ate ió à àe pe i e taààa uelloà ueàha e os.à Joh àDe e àe àelàa teà o oà
e pe ie ia,àai aà ueà oàe iste àf o te asàa ísi asàe àlaà ida,àu àte toàdeà
efe e iaàdelà ueàseàha ài p eg adoàestasà ele ió es .àà

.àPe ep ió à i est si aà di i a :ài fo a ió àp opo io adaàpo àelà o i ie toà olu ta-

ioàdeàlasà a os.àEsteàipoàdeàpe ep ió àdi i aà osàpe iteàpe i i àelào jeto,ài teg a doà
losàdatosà ueàseào ie e àhastaà o igu a àu à o eptoàglo alàdelà is o.à

14. Wiener. In the stream p.101.

Li oá ió .àI t a u s,à .àEstudioàdeàFue islaà
Francés.
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Quisie aài ita àalàojoàaà iaja àpo àu aàes e aàdeàa o te i ie tosà úliples,à
reales e interpretados a partes iguales, del mismo modo en el que los cu-

istasàa a do a o àelàpu toàfo alàú i o,à ea i a doàu aà isió àpe if i aà à
efo za doàu aàpe ep ió àa i aà àplu alààdeàlosàa o te i ie tos.àElàojoàhe-

ge ó i oà ueàp opo íaàelàilósofoàá to ioàG a s i,àe te díaàlaàhege o íaà
ultu alà o oàlaài posi ió àdelàsiste aàdeà alo es,à ee iasàeàideologíasàdeà
u aà laseàso eàot a,à ueàe àesteà asoàloà ela io oàaàlaàpe ep ió àest i aà
deàu aào aà asadaàe àlaàt a sfo a ió àdelào jetoà oidia o,à u aài te ió à
es facilitar las herramientas que permitan la subversion15 y el pensamiento 

íi oàso eà ó oàpe i i osàeài te p eta osàa uelloà ueà osà odea.

2.5. SOBRE EL REGISTRO PERFORMATIVO

T asàelàdesa olloàdeàlasàdife e tesàpe fo a es,àestasà ueda à egis-
tradas  en una pluralidad de lenguajes y formatos, comenzando por el 

papelàuilizado,à aài te e ido,àlosà o etosà edia teàlosà ueàseàha àes-
t u tu adoàlasàdife e tesàa io esàe àsuàsi ta is,àelà ídeoà àlaàfotog a-

íaàdo u e tal.àáàpa i àdeàestosàseà ea ààelà o ju toàdeààpiezasà ueà
o situ e àlosàdife e tesà egist osàg i osà àelà ate ialàe posii oàdeà

las obras, de forma que la propuesta  no recae sobre el material única-

mente como un residuo, sino que por su pluralidad conecta a lo largo 

de todo el proceso de creación hasta la idea, situando al espectador en 

elàespa ioàdeà ele ió à o p e didoàe t eàa osàpolos.

Elà egist oàfotog i oàhaàsidoàu aàdeàlasàt i asà sàuilizadasàpa aà
do u e ta àlaàeje u ió àdeào asà àe e tosàdeà a te àpe fo ai o.à
Laàfotog aíaàe aàlaàp ue aàdeàu aà ealiza ió àa ísi aàpa aàlaàposte i-
dad,àau ueàlaà e a idadàdeàlasài ge esàpe fo ai asàe àlaàa tua-

lidadà aà oàfu io a àdeàesteà odo,àe àesteàse idoàpode osà e àlaà
obra para prensa - Teat oàdelà a íoàdeàY esàKlei ,à uie àpo eàe à ues-
ió àlaà e a idadàdeàestasài ge esàa ísi asà u aài alidadàe aà os-
t a àlaàdo u e ta ió à e zàdeàu àa o te i ie toàa ísi o.à

Aunque es verdad que son muchos los performers que no permiten 

egist a àsusàpe fo a esà edia teài ge esà àuiliza à ediosàalte -

ai osà o oàso àelàte toàoàlaàpa itu a.àTe goà iàp i e aà efe e iaà
deàu aàp opuestaàe t eàá teàdeàá ió à àLi oàdeàá ista,àe àelà aà e -

cionado Grapefruit,àli oàdeàYokoàO oàpu li adoàe à àe àTokio.àEstaà
obra está considerada como uno de los primeros libros conceptuales 

cuyo contenido son unas simples instrucciones para llevar a cabo di-

fe e tesàa io es,àuiliza doào jetosàdeà laà idaà oidia a,à losà ueàseà
t aslada àha iaàot osà o te tos.àEstasài st u io esàalàigualà ueàe àlaà

.àElàt i oàsu e sió à delàlaí àsu e te e:àt asto a ,àda à uelta àseà eie eàaàu àp o esoà
por el que los valores y principios de un sistema establecido, se invierten, y se relaciona con un 

trastorno, una revuelta o una destrucción.
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úsi aàseàlla a o àpa itu asà àpodía àse à ealizadasàpo àot osàa is-
tas.àHeàte idoàlaàopo tu idadàdeàt a aja àso eàlasàpa itu asà isualesà
delàa istaà e i a oàFelipeàEh e e g,àa io esà ueàp ese ta osàe à
elàO tu e,àCe t oàdeàCultu aàCo te po eaàdeàVale iaà à ueàposte-

io e teàelàp opioàa istaà o e tóàe àsuà o fe e iaà Lasàpa itu asà
isuales:à ue asàp opuestasà ole i asàdeà ea ió àa ísi a ,àof e idaà
e àelàMuseoàNa io alàdeàá te,àRei aà“oía,àMad id.à

Lasào asà ueà o po e àelàp ese teàp o e toàaie de àaàlasàdife e -

tes relaciones que pueden establecerse entre la performance como 

he hoàa ísi oà àsuàdo u e ta ió àe te didaà o oààu aàp olo ga ió à
deàlaàp opuestaào igi al.àEstaàpa i ula à ela ió àp opo eà o side a àsuà
e ep ió àest i aàe àlaàte sió à ueàseàesta le eàe t eà a iosà ediosà
deàe p esió ài edu i les,à ueàpo e àe àfu io a ie toàu aàdial i-

aà ueàie eàpo àpolosàalàa toào igi alà àelà egist oàdelà is o.àCo ju -

ió àdeà ate ialesà ueà o fo a àelàfo atoàe posii oàdeà adaàu aà
deà lasàp opuestasàe àdife e tesàe posi io esà à fesi alesàdeà a te à
internacional.

Lo que siempre me resulta evidente en la documentación interdiscipli-

a ia,àesà ueàelà egist oà oàagotaàalàa toà à ueà steà oàe isteàdeàfo aà
i depe die teàdeàa u l.àE t eàestos,àelà o i ie toàdial i oàseñalaà
u àespa ioàdeà ela io esà ueà oàpuede àse àijadasàdeàa te a o,àsi oà
que deben comprenderse en función de la propuesta original, en este 

o ju toàdeàpiezasàseàha à ealizadoàdife e tesàipologíasàdeàdo u e -

ta ió àaàpa i àdeàu aà is aào aào igi al,à o oàso àlasàp i asàdeà
laàdo u e ta ió ào jei a,àlaàfoto-pe fo a eà àlaà ideo-a ió ,à lasà
ualesàdesdeàu àle guajeài te edia,ààie de àaàp i ilegia àalà egist oà
o oàsopo teàa tesà ueàaà laàa ió à egist ada .àPo àot aàpa teàte e-

mos el estado del objeto tras una acción, en mi caso se trata de una 

p opuestaàg i aà àes ultó i a,à ueàapo taàalào jetoàà laà atego íaàdeà
huella del acto original. Este es un recurso que podemos encontrar en 

Siluetas, deàá aàMe dieta,àdo deàlaà e ep ió àest i aàde eàe te de -

se como una confrontación entre los lenguajes de la acción y el del re-

sultadoàdeàesta,àa uíàlosàdosà ediosàapa e te e teà o ple e ta iosà
dan lugar a un espacio de indeterminación16 que resulta realmente in-

te esa te,àe àesteàse ido;à Laàpoesíaà ue ta,àpasaàaàse àpoesíaà i a ,à
señalaàelà ua toàpu toàdelà a iiestoàdelàC ea io is o.à

Las piezas que conforman esta creación intermedia, son por su misma 

naturaleza indeterminadas, y aparecen fragmentadas e incompletas 

hasta que un lector llene dichos espacios con sus propias ideas. Es-

tos conceptos se generan en el diálogo entre el espectador y la pieza, 

16. Espacios de indeterminación o espacios en blanco son, según el teórico alemán Wol         

fga gàIse ,à a íosàdeài fo a ió à ueàelàauto àdejaàpa aà ueàelàle to àlosà o plete.

Accions em o nuvol, Centro Cultural São Paulo, Brasil. 

.
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do deàelà e epto à us aàu ii a à à ha e laà ohe e teà edia teàu aà
serie de conjeturas y suposiciones, las que desde el arte de acción, se 

transforman constantemente en el devenir de un hacer fragmentario, 

elàg adoàdeài dete i a ió àdeàestasàp i asà aàligadoàalàaleja ie -

to de la representación y al nivel de fragmentación que contenga su 

eje u ió .àE àlaà edidaà ueàsugie a àu aà ela ió àdes o o idaàe àelà
ot o,à p o istaà deà u à g a à ú e oà deà a íos,à olu le,à po osaà à f ag-

e ta ia,àelàespe tado ào te d àu aà a o à o pete iaàa i aàe àlaà
ea ió ,àestoàsupo eàu àdesaíoàpa aàelào se ado à ueàseàe ue t aà

do idoà àa ostu adoàaàg a desàesí ulosà isuales,àalà ueàaho aà
seà leàe igeàu aàate ió à loàsui ie te e teàa i aàpa aà i te p eta à à
poner en funcionamiento la percepción de la obra. Este espacio que en 

principio se encuentra en un punto no tangible ni visible, se ha traba-

jadoàdeàu aàfo aàe posii aà ueà o ie eàpa alela e te:àlaà ea ió ,à
el acto original y el recuerdo del mismo.  En la presentación de ambos 

e t e osàseàdeli itadaàesteàte ito ioà àseàof e eàdeàu aàfo aàp e isaà
a nivel de sensopercepción, ya que para que surja un espacio indeter-

minado hay un punto de comparación forzosamente con espacios de-

te i ados,à la os,àijos,àísi os,àta gi lesà à isi les.àElàpu toàaho aàesà
siàe isteàu àespa ioàísi oài dete i ado;àesàde i ,à¿ ó oàseàp ese taà
g i aà à isual e te?.

Co oà aàheà o adoàa te io e teàestaàei ologíaàdeà o eptosà
su ge àaàpa i àdeà loà ueà eàsugie eàelà egist oàdeàalgu asàa io esà
deà laà a istaà á aà Me dieta,à e à o etoà a uellasà ueà egist a à lasà
huellasàdeàu à ue poàe àelàespa io,àe àestosà asos,à lasà la esàest i-

asà oàseàdesa olla àe àlaài age àfotog i a,àestaàesàlaà o e ió à o à
u àespa ioài dete i ado,àpe oàesàp e isa e teàe àelà a íoà ueàdejaà
un cuerpo donde este cobra una mayor presencia. Inspirado en estas 

imágenes creé la primera  obra de registro corporal sobre papel en 

fo atoàli oà àa tual e teà o i úoàuiliza doàestosà e a is osàdeà
egist oàe àu àfo atoàe posii oà ueà oàdaàp ue asàdeàu aàp ese iaà

sino más bien de una ausencia. Aún tratándose de un documento, no 

e ie doàsuà ate ialidadàe posii aà o oàu àsu -p odu to,àelà egist oà
es parte integrante de la performance. Su lugar claramente no es com-

ple e ta io,à aà ueàesài posi leàesta le e àu àlí iteàe t eàestasàpe -

formances y sus registros que pudiera caracterizar a una y otro como 

p i asà i depe die tes.àPuedeàe to esà o lui seà ueàelà a te à
eí e oàdelàa teàdeàa ió àpla teaàu àdesaío,àu aàdis ipli aà ueàp i aà
deàsuà o jeto àha itualàdeàestudioàpa aàe f e ta àalàespe tado à o àlaà
ause iaà àelàp o esoà eai oàdeàloàsu edido.
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.àPRODUCCIÓN
E à estaà e posi ió à a a à deà a e aà o jei aà u là esà laà
ade aàdeàa o te i ie tosàísi osà ueàseàdesa olla àe à laà
p odu ió ài alàdeàlaàpiezaàpe fo ai a,àasíà o oàu à e eà
escrito sobre la percepción de algún espectador y una se-

le ió àdeài ge esà ueà o lu eà o àu àCVàe posii oàdeà
las diferentes piezas y presentaciones que componen este 

archivo.

Fo atosàe posii os:àpe fo a eào igi al,àpapelàusadoàe à
laàeje u ió àdeà laào a,à egist oàdeàaudio,à ídeoàdo u e -

talà à egist osà fotog i osà i p esió à so eàpapelà deà sedaà
ga a íaàdeà àañosàpo àlaàp odu to aàa ísi aàdeàVale iaà
Mo e toàLu ,àso àlosàdife e tesàfo atosà àle guajesàa ís-
i osà edia teàlosà ualesàheà ealizadoàlaàdifusió ,àp odu ió à
eài esiga ió àdeàestaà ela ió àdeàideas.

Fotog aía:àNEXO ,àMuest aàdeàVideoàe pe i e tal,àMoio àg aphi sà àLi eàCi e a,àTeat oàCí ulo.à
Vale ia.à .



3.1. LibroAcción: Obras.

3.1.1. PAG.01  / Sobre el vacío.
papelà o í uoà à àsilla .

DE“CRIPCIÓN

E àlosàp i e osàsegu dosàha àu aà a aàdeà ídeoà àu aà a aàdeàfotosà
apuntando hacia un papel ondulado que se encuentra pegado a la pared, 

ajoàeste,àha àu aàsilla.àElà ue poàseàap o i aàha iaà losào jetosà o àsuà
p opiaà ade ia,àe àsuàie poài te o.à“eàsie taà à o ie zaàte sa àtodosà
los músculos de su cuerpo, empezando por la cabeza, cuello, brazos, 

t o o,à àasíàhastaàllega àaàlosàdedosàdeàlosàpies.àE àesteà ígidoàeje i io,à
la cabeza que pretende introducirse en el soporte de papel, se encuentra 

con la pared, obligando al sujeto a  aumentar la tensión del cuerpo, que 

empujando de una forma precisa coloca la silla a dos patas, y entonces en 

un instante, relaja todo los músculos de golpe, la silla vuelve a su posición 

usual,àelà sujetoà seà a haàe àu àie poà o ú ,à àelàpapelà seà uest aà
f a tu adoàpo àelà e ue doàdeàestaàe pe ie ia.àCli kàpa aà e àelà ídeo. 

Ha íaà ueà i a àelàespa ioà ueàdejaàu ào jetoà ua doàseàdesplaza,à laà
huella .1

COMENTáRIOà

Heà istoà aàMa ioàMo to aà e à i te esa tes,à i pe a lesà pe fo a es,à
do deà seà u ii a aà todaà laà e e gíaà delà g upo,à o siguie doà ueà osà
quedáramos en esos instantes, a veces tan sugerentes, tan intensos... 

Verlo a él solo con un simple papel blanco, con lo mas frágil, un juego de 

elleza,àlaàa o íaàdelà o epto.àà àVeoà o igu a ió à gi a à osàdi eà
PaulàKlee.àE àesteà aso,àu à o e toài espe ado,àlaàe o ió àdeàloà sà
se illo. à

Fuencisla Francés.

.àJ.àOteiza,à eado ài teg alàp. .

PAG.01.Fotog aía:àBlu F ai ,àFe iaàdeàa teà
e e ge te,à“e illa.à .

https://vimeo.com/123323662
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3.1.2. PAG.02 Sobre la transformación.
àpapelà o í uo .

DE“CRIPCIÓNà

.Ha à u à papelà o í uoà deà à à à à tu adoà e à elà sueloà e t eà elà
performer y el público, el sujeto con un gesto sacro se agacha para coger el 

papelà à ol e àaàsuàposi ió à e i al,àtapa doà o àelào jetoàp i e oàsusàpies,à
pie as,à i tu a,àt o o,à uelloà à a eza.àEsàa uí,àaàes o didas,à ua doàà i aà
alàpapelàdi e ta e teà à ealizaàelàeje i ioàdeàide ii a ió à ueà aàp opo eà
Ma i aà á a o i à e à suà etodologíaà fo ai a.à +I foà -à Eje i iosà pa aà
aà ge e a ió àdeà ideas,à p. ,à o à esteàp o edi ie toà osà aleja osàdeà losà
pensamientos en un ejercicio de vaciado mental. 

.àMedia teàlaàide ii a ió àdeà o i ie tos,à ealizoàu aàse ue iaàdeàgestosà
so eàelàpapelà à ià a a,à ueàalàigualà ueào u eàe àlosàdi ujosàdeàMi hau ,à
e àlosà ueàu aà a haàoàu à o ó àdeài taàseàt a sfo a àe àta àe p esi osà
retratos o agrupaciones de personajes corriendo de una forma despavorida 

po àelà lie zo,àelàespe tado àesà apazàdeàge e a àu aà ulitudàdeà ost osàeà
ide idadesà ueàseàha e à àdesha e àe àie posài dete i ados,à ít i osà
y a la vez silenciosos, caras que emergen, se quiebran, aplastan, surgen y 

devienen de muy diversas maneras. 3. Poniendo especial atención al sonido, 

coje el papel que se encuentra totalmente arrugado en la cara desde dos 

e t e osàopuestosà à o ie zaàaàe te de loà u à le ta e te,à o àpausas,à
sile ios,àpo ie doàespe ialàate ió àaàloà í i o,àa uelloàlige a e teà isi le,à
suilà à gi o.àElà i sta te.à .à Elàpapelàa ie toà sujetoàpo à losà azosà uel eà
a adoptar la posición inicial y esta vez va descubriendo progresivamente, 

cabeza, hombros, pecho, etc. hasta llegar al suelo. Cli kàpa aà e àelà ídeo.

COMENTáRIO

Loàp i e oà ueà eàlla óàlaàate ió àdeàestaàpe fo a eàfueàlaàp ese ia,à
o oà lle aà elà espa ioà o à suà ue poà à o oà laà i a ió à i lu eà e à losà

espectadores captando su atención. (Esos segundos de concentración interna 

ueàguía àalàpú li oàha iaàsuàp opiaà o e t a ió à eàpa e e àfu da e talesà
e àlaàpe fo a e .àVa iasà e esà eàheà efe idoàaàesteàt a ajoàe à o etoàe à
isà lases,àpo àsuà a te à í i oàta toàe àelàgestoà o oàe àlosà ate iales,à
o oàseàpuedeàha e àta toà o àta àpo o,àasíà o oàpo àelà a te àe à ie taà

forma escultórico de esta performance. Formalmente me parece una 

propuesta redonda y clara, y para mi lo formal es muy importante, porque 

eoàesàloàú i oà ueàpode osà o t ola à o s ie te e te.

Nieves Correa.

PAG.02. Ra eeà“ho à :àOàEstúdio.àGlo àHole,àGale íaà
Ja ueli eàMa i s,à“ãoàPaulo,àB asil.à .

https://www.youtube.com/watch?v=HrdelJfZ8Jo
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3.1.3. Pag.03 Sobre la presencia.
Papelàá .

DE“CRIPCIÓN

1.Sube la mano hasta la boca, esta, sujeta entre los dedos un A4 que ha 

sido plegado 3 veces con anterioridad. 2.Introduce el papel en la boca y el 

brazo vuelve a su posición original, entonces muerde con fuerza durante 

elà i oàie poàposi le,à ota doà adaà ús uloàdelà ost oàe àte sió ,à
ge e a doà ie toà estais oe e g i o .à .Cua doà aeàlaàp i e aàl g i a,à
destensar, abrir la boca lentamente y de forma paralela todos los músculos 

se destensan, mira a aquel que mira... 4.Sube la mano hasta la boca, saca 

y abre el papel. 5.Pasados unos segundos, vuelve plegar el papel y sale 

dejando espacio visual al material que se encuentra en el suelo. Cli kàpa aà
e àelà ídeo.

COMENTáRIO

“i àsa e àdeà l,à e ue doà o oàe àelà e t oào tu eà eài p esio óàlaàse iaà
o tu de iaàdelàha e àdeàalguie ààta àdelgadoà o oàaltoà ueàuiliza aà

como orquesta unos  papeles blancos como materia fungible, arrugable, y 

ilà e esàsi uosaà ueàseàha íaàest ella àà o t aàsuà ost oàhastaà o e i laàà
e àpastaà o esi leà àe eta leàaàsali azosà àes upitajosàso eàlosà e a osà
ai esà ueà o pa i osà u hosà i utos.àáhíàesàdó deàsi à ueà adieà eà
dije aà adie,à eàpe at àdeà là àsuàlí pios,à aizados,à odosàdeài te e i à
a teà uest asà a i es.à M sàta deàe àelàestudioàdeàfue íslaàf a sàoàe à
elàteat oà ialto,àdeà ue oàsuà ulifo eà a e aàdeà esi seàfugaz e teà
o àpapelesà ueàde e ía àp o toàdeà í ge esàe à asu aàt asàpasa àpo à
susà a os/t a to ,àoàsuà ost o/ s a a,à ol ióàaàlla a à iàate ió ,à à
sie p eà o à odosàlí pios,àsegu os,à u aàteat alizadosà à otu da e teà
i a di adosàe àesaàt adi ió à ueàta toà o oz o:ààlaà ueàhilaà o àlu usà à
se ha cargado de connotaciones valencianas, gracias a generaciones varias 

deàp oposito esàa io ístasàdeà o tu azàp ese iaàe àtodosàlosàa t osà à
fesi alesàdeà u àpo osàesipe diosà à u haàaltu aà àei a ia.àálà e osà
para quienes andamos cerca de cuanto desde la calle, las plazas y los 

i o esàseàp opo eàpa aàu à i i à ejo ,à sàdis upi oà àale tado .à asà
póvera y sin embargo rico. 

áhíàa da àlasàp opuestasàdeà e àpate so ,àoà aàe àespaña,àdeàu àtalle àdeà
música mundana con su concierto y hasta ópera PARA PAPEL. pero también 

esà e dad,àalà e osàpa aà í,à ueàe àlasà a osà àe àlaàpielà àe àelà it oà
eài siste iaàdeàesteàp oposito àlla adoàMa ioàMo to a,àesaà oidia aà
pastaà la aàde ie eàu aà u à e s ilà à ó ilà ate iaà ie àu didaà àhastaà
sal aje e teàf ilàpa aà ea os ààsitua io esà àgestos,ài ge esà àhastaà
fugaces estatuas de donde surgen mil y una brizna de sorpresas, sustos, 

a e azasà àja di esài te pesi os.àYàtodoàelloàse idoà o àu aàauste aà
i o ilidad,à àu aàelega iaàdeàgestosàdeà u à a aà o te ió .àGustoà-à à
u hoà-ààdeàt opeza eà o àeseàho e/espagueià esidoàdeà la oàpapelà

delà ueàtodoàu à u doàdeà idasà ota,à esidoàdeàf gilàlie zoàsie p eàalà
o deàdeàsuàest ujeà àde u eàe t eàdedos/pi el.

 LLorenç Barber.

Pag.03. Fá“àBe i a let,àFesi alàdeàá ió à“e eta,à
Vale ia.à .

https://vimeo.com/129413796
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. . . PAG.  Sobre el iempo 
àpapelà o í uo .

DE“CRIPCIÓN

.àHa àu àpapelà te didoàe àelà suelo,àelà sujetoà seàe ue t aà se tadoà ju toà
a el. 2. Agarra al material desde el centro de alguno de sus lados y realiza 

una pequeña incisión que divide su lado en dos. 3. Agarra el material con 

una mano en cada uno de estos dos lados y levanta los brazos hasta llegar 

a la altura de los ojos. 4. Esperar a que los brazos se cansen y diseccionen 

le ta e teàelàpapel.àTie poàap o i adoà à i utos.

COMENTáRIO

Elàpapelàseàpuedeà o side a à u hasà osas.àDesdeàlosài i iosàdelàie poàseà
ha àapli adoà àe o t adoà úliplesàp opósitos.àElàpapelàe aàu à edioàpa aà
la difusión de la información en todos los aspectos y con muchas intenciones. 

Pa aàMa ioà elà papelà esà u à ehí uloà deà e p esió à e à elà ueà elà ue poà seà
e ie deà àseàe pa de,àseà o ie teàe àu aà et fo aàdeàu oà is o,à àe àu à
espejo del otro.

En su obra las cosas no son lo que parecen, el romper no sólo es romper, 

si oà ueà ta i à seà o ie teà e à u à a ueipoà deà todoà loà deà ade t oà à
e à laà ús uedaàdeàu à ie eàe te io .àEsà o oàu àgestoàpe a e teàdeà laà
pu ii a ió à àlaàa ítesisàdeàtodoàloàdi hoà à i idoàhastaàeseà o e to.

Elà e hazo,àlaàpu ii a ió ,àelàdolo ,àlaàli e a ió à...àElàso idoàesàelàa o paña teà
invisible que se abre, cobra vida desde los ojos hasta un lugar de encuentro 

mucho más profundo, el sonido da forma a los movimientos y por medio de la 

pe ep ió àdelàie po,à eaàaàlaà uptu aàdeàu àpapel.àElàpa i à asigaàu aàpielà
apagadaà àa a adaà papel .àElàa io is oàdeàlaào aàdeàMa ioàMo to aàesàu aà
pa adojaàdeàlaàe iste iaàpe fe ta,àdo deàpo àu àladoàseàest àdest u e doà à
eli i a doà àpo àelàot oàelàopi is oàa azaà àe e geàaàt a sàdeàlaàpo i aà
del sonido. Ambos ocupando el mismo espacio y demostrando el deseo del 

a istaàpo àt as e de àaàsuàp opioàse .

U aàsupe a ió àdeà apasà ueàes ulpeàe àelàie poà àseàdesp e deàdeàlaàpiel,à
Laàt a sfo a ió àdeàlaà ate ialidadàespi itualizaàe à adaàgesto,àlaàpo i aà
deàlaàe pe ie iaàsu li eàdo deàelàso idoàesàlaà la e,àesàlaàplu aà ueàha eà
levitar y nos toca ... El sonido se convierte en el resultado inmaterial del autor 

alàe f e ta seàaàsíà is o.à

Ri ha dàGa et.

PAG.04. Pa o i asà ,à“alaàdeàe posi io es,àFa ultadà
deàCie iasà“o iales,àU i e sidadàdeàVale ia.à
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3.1.5. Pag.05 Sobre la transformación y el diálogo.
olloàdeàpapelà àoàu àpez

Normalmente en la fase de ideación suelo trabajar con el mismo material con 

el que posteriormente voy a realizar una performance, las improvisaciones 

con  el objeto son la base sobre la que se construyen las diferentes acciones, 

e àesteà asoàseàhaàdesa olladoàu àp o esoà eai oàaàpa i àdeàdife e tesà
ate iales,ào te ie doàu aà a o àplu alidadàdeàideas,à po àeje plo,àu àpez .à

Cli kàpa aà e àelà ídeo.àE àesteà aso,àseàt ataàdeàu à ate ialàaàpa i àdelà ualàà
eoàu aàpe fo a e,ào jetoà ueàdespu sàse àsusituidoàpo àu à olloàdeà

papel,àdeàfo aà ueàlaàpiezaà o ie eàlaàe e gíaàdeàu aà ela ió àp i ige ia.à
Aunque esta relación entre cuerpo y objeto ya es conocida, el cambio de 

ate ialàsie p eà eà o du eàaàu àdespe ta à eai oà u hoà sà e aàdelà
descubrimiento que de la representación. Cli kàpa aà e àelà ídeo.

Estaà O aà haà sidoà o e idaà pa aà dialoga à o à lasà p opuestasà deà ot osà
pe fo e s,à e o t a doà e à estasà o e sa io es à u à a poà deà
e pe i e ta ió à so eà laà t a sfo a ió à deà u aà is aà o aà espe toà aà
ot as.àFu àp ese tadaàaàdúoàju toàaàYola daàF a oàe àlaàgale íaà ale ia aà
F eezia,àasíà o oàe à u e osasàp ese ta io esàdeà laàpiezaàNu e àdelà
Cole i oàál ast uà à ju toàaàBa tolo àFe a doà àMal à Itu iàe à laà Ià à IIà
Jo adaàdeàa teàdeàá ió ,àDi legàO e t,à ueào ga izoà à o isa ioà ju toàaà
Lo e aà Iz uie do.à U àp o e toàdeà i esiga ió ,àp odu ió à àdifusió àdelà
a teàdeàa ió àpat o i adoàpo àelà“po i gClu ,àRussafaà àelàTeat oàElàMusi al,à
ju toàalàa u ta ie toàdeàVale ia .

DE“CRIPCIÓN

.àHa àu à olloàdeà .àdeàpapelà la oàe àelàsueloà àu à ue po.à .àElà ue poà
ojeàlosàe t e osàdelàpapelà àseàele aàle ta e te,à us a doàlosàlí itesàdeà
suàp opioàespa io,à àdelà ate íalà ueàseàe pa deàpa alela e teàdi idie doà
elà espa ioà e à dos.à .Ú i a e teà seà eà u aà lí eaà la aà e à elà espa io.à
.Co ie zaàaà aja à losà azosàhastaà laàaltu aàdeàlaà o a,àu aà ezàa uíàdejaà
ae àu àhijoàdeàsali aà ueàdesdeàlaàpa teàdeàat sàdelàpapelàloàiñeà àdi ideàe à

dos. 5. La humedad habrá cortado el papel pasados unos minutos, de forma 

natural, limpia y veloz, sin ruidos. 6. Los brazos se separan y se descubre el 

cuerpo sujetando dos pliegos de papel, pasados unos segundos, recupera la 

posi ió ào igi alà à uel eàaàdesapa e e .à .àDesdeàat sàsujetaàelàpapelà o t aà
elà uelloà à o àu à o i ie toà ít i oà à i ula à loàa u ulaàhastaà ol e àaà
desapa e e ,àelà estoàdeàpapelà ueàseàe o t a aàe àelà olloà ueàdi idíaàelà
espacio, se transforma ahora en un ser que camina y se relaciona con el 

espa io.à .àE àu aàsitua ió àdeli a teàelàpe fo e à o ie zaàaà o pe à asga ,à
arrojar,  fulminar, dividir y hacer volar el material por los aires.

Nu e ,àCole i oàál ast u.àPáM! ,àU i e -

sidadàdeàBellasàá tes,àU i e sidadàPolit i aàdeà
Vale ia. .

Di legàO e t.àIàJo adaàdeàá teàdeàá ió .à“po i gà
Clu ,àVale ia.à

https://vimeo.com/163310836
https://vimeo.com/151710128
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COMENTáRIO

Ma ioàMo to aàdespliegaàu à ili d o.àLe ta e te,àelàpapel,à o aàsuàigu a;à
p i e oàlosàpies,àluegoàlasàpie asà àasíàhastaàt aga seàu aàpe so a.àElàpapel,à
e à suà e o idoà as e de teà deà o t a io esà à esi a ie tos,à oà pa aà deà
ha la .à“eà uejaàdeàse à a ipuladoàe àu àeje i ioàg afopl si oà ueàloàdes íaà
del desarrollo esperado por un plano. El material se contrae, se pliega sobre 

síà is o,à à lasà a ugas,à plieguesà defo esà eà i egula es,à seà o ie te à e à
arquitecturas singulares. 

¿Ma te e à laà te sió à u hoà ie poà p o o aà o t a ió à us ula ?à ¿Laà
abducción de un brazo es capaz de dar movimiento a un cuerpo muerto? 

¿Puede un elemento separarse de un todo sin perder su condición de 

gravedad total? ¿ La retro alimentación genera nueva vida?. 

O se a àsi àpestañea .àPez.

Lu íaàPei ó.

3.1.6. Pag.07 / CRIN.
Dúo:àLo e aàIz uie doà àMa ioàMo to a.à

àfoliosàá à ài ta .

DE“CRIPCIÓN

.àHa àdosà ue posà o e tadosàpo à àfoliosàe à la oà ueàsujetaàá.à .àá,àCojeà
una hoja y la separa del resto, dividiendo el material en dos, desdoblando su 

se ido.à .à“eàlle aàestaàhojaàaàlaà o aà à epiteàelàp o edi ie toàa u uai oà
o àelà esto,àge e a doàasíàu aàest u tu aàaleato iaàdeàpla osà à u asàe à
elàluga àdo deàa tesàseàe o t a aàsuà a eza.àB,àe pulsaàdeàfo aàsuilàu à
hiloàdeài taà eg aà ueà o te íaàe àsuà o a.à .àE àu aà apidísi aàsu esió à
deàgolpesà à o i ie tosàe pa deà laà totalidadàdelà ate ialàpo à suà a eza,à
transformando por completo tu rostro en unos segundos. 5. Lentamente 

laà a ezaà deà i taà seà i t odu eà e à laà est u tu aà deà papelà ueà suste taà elà
otro cuerpo. 6. Se distancian y miran atentamente al público mostrando el 

g ais oà ueàaza osa e teàha àdejadoàelàu oàe àelàot o.à .àU aàaàu a,àB,à
o ie zaàaàdeshoja à àdeja à ae àtodasàlasàp gi asàesig adas,àpi tu asà ueà
ae ,à uela à àseàe pa de àpo àelàespa io.àCli kàpa aà e àelà ídeo.

COMENTáRIO

Mià pe ep ió ,à du a teà á ió !à MáDà sie p eà esà dife e te :à desdeà ià
posición de Coordinadora. Mi recuerdo es, la sorpresa de las sensaciones 

e àelàhe hoàdeà ueàlaà ellaàle itudà-àe t eàluzà àso aà eàp o o a aàu aà
i te sidadà ueàdespe tóà iàpiel,à o oàespejoàdelà ue poà àelàlie zoàdeàpapel.

Yola daàP ezàHe e as.

CRIN,àLo e aàIz uie doà àMa ioàMo to a,àPáM! ,à
U i e sidadàdeààBellasàá tes,àU i e sidadàPolit i aà
deàVale ia.à .

https://www.youtube.com/watch?v=S_AHeOWNA80
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.2. LibroAcción:  Exposición de obras.

- Libro-acción, La Nit de l`art, Sala San Miguel de la Fundación Caja Castellón.

-àDi legàO e t,àIIàJo adaàdeàá teàdeàá ió ,àTeat eàelàMusi al,àVale ia.
-àC i ,àLo e aàIz uie doà àMa ioàMo to aàe àPáM! ,àIVàMost aàdeààp odu io sàa ísi uesàià
uli dia.àBBáá.

à-àC i ,àLo e aàIz uie doà àMa ioàMo to a,àI augu a ió àRussafa tà ,àUBIK,àVale ia.
-àá io esàpa alelasàdeàYola daàF a oà àMa ioàMo to a.àGale íaàF eezia.àVale ia.
- RevientaCabezas Busca el Bosque, Lorena Izquierdo y Mario Montoya, Madame Mim. 

Valencia.

- La música vuela, II Ciclo de improvisación y otros demonios dirigido por Chefa Alonso, La Casa 

Encendida. Madrid.

àá teàdeàá ió ,àCol·le iuàál ast u.

-à“ile iosàf giles,àI augu a ió à àpe fo a eàdeàBa tolo àFe a doà+àCole i oàal ast u.à
F eijoàGalle ,àMad id.
-àIIIàEdi ió àdelà e italàpo i o,àá e a doàO illas.àLaàNau.àVale ia.
-àNu e .àLaàJua àGalle .àMad id.
-àNu e à+àI p o isa ió àso o aà.C u eCo te po eo.àMad id
-àDeài p o isa ió à àot osàde o iosà.àChefaàálo soà+àCole i oàál ast u.àLaàPue taàEst e ha.à
Madrid.

-àCa a etàO e t,àá i e sa ioàdad ,à“po i gàClu àRussafa.àVale ia.

-à Pu toà deà E ue t o,à XXIIà Fesi alà I te a io alà deà á teà “o o oà àMúsi aà Ele t oa úsi a.à
Valencia.

-àI p o isa ió à ole i a,àEstudio ,àTeat oàRialto,àVale ia.
-àá ió !MáD ,àE ue t osàI te a io alesàdeàá teàdeàá ió ,àMatade o,àMad id.
-àP ese ta ió àPag .deàlaàse ieà Li oá ió .àTalle àdeàFue islaàF a s.àI t a u s,Fesi alà
pe àl´a tàaàVal ia.à
- BlurFrair, Feria de arte emergente, Sevilla.

-àCa alà ,àFesi alàdeà ídeoàe pe i e tal,àEspaiàFotog i à-àOs a àVas uezàCha o.
-àPa o i asà ,à“alaàdeàe posi io es,àFa ultadàdeàCie iasà“o iales,àU i e sidadàdeàVale ia.
-à NEXO ,àMuest aà deà Videoà e pe i e tal,à Moio à g aphi sà à Li eà Ci e a,à Teat oà Cí ulo.à
Valencia.

-àCi loàdeàá io esài di iduales,àGlit h,àVale ia.
-àFá“àBe i a let,àFesi alàdeàá ió à“e eta,àVale ia.
-àPa o i as,àCe t oàCultu alàJos àPe isàá agó.àál o aia,àVale ia.
-àRa eeà“ho à :àOàEstúdio.àGlo àHole,àGale íaàJa ueli eàMa i s,à“ãoàPaulo,àB asil.àCoo di adoà
por Marion Velasco y    comisariado por Bruno Mendoça.

àá teàdeàá ió ,àCol·le iuàál ast u.

-àT io-a ió .àP ese ta ió àdeàlaà e istaàCa i aal.àLaàNau,àCe t oà ultu alàdeàlaàu i e sitatàdeà
València.

-àCo fe e iaàHilada,àRa leta,àVale ia,à o isa iadoàpo àPepeàRo e o.
-àI u a te ,àFesi alài te a io alàdeàa tes,àespaiàd´a tàfotog i .àVale ia.
- Accions em o nuvol, Centro Cultural São Paulo, Brasil.

- Numar 13, Les Balconades, Valencia.
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-àCo oàe à asa,à IIIàP e ioàdeàe pe i e ta ió àa ísi a ,àLaà“alita,àGijó .
- Relatos y procesos, A pie de calle, Sevilla.

-àDeside atu ,àLaàGale íaàRoja,à“e illa.à

àá teàdeàá ió .àCol·le iuàál ast u

-àPi Pa Pu ,à IVàEdi ió ,àFesi alàdeàa teàso o oà àe pe i e ta ió ,àO tu eà/à à à à àCe t oàdeà
cultura contemporánea, Valencia.

-àCo pologíaà ,àá i àTeat e,àBa elo a.
-àNu a à ,àRuzafaàGalle ,àVale ia.
-à“i pósiu ,à a tàd´a ió ,àO tu eà/à e t oàdeà ultu aà o te po ea,àVale ia.

Publicaciones

-àPue taàF.àPa o i as.à[Catalogo].àI“BN:à - - - - .à/àVale ia.à .
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.àCONCLU“IONE“.
Fi alizoàesteàt a ajoàdeài esiga ió àso eàelàpapelà o oào jetoà àsopo teà
delàa toàpe fo ai o,àdesdeàlaàtotalàsaisfa ió àdeàaà ui àleàhaàpe iidoà
e pe i e ta à elà a toà eai oà o oà u à des u i ie toà o sta teà eà
í i a e teàligadoàaàlaà ida.àHaàsidoàu aàe pe ie iaài te sa,àe ue t oà ià
fascinación por estas creaciones en la medida que he descubierto otro yo, 

otras maneras de hacer que me han conectado a la consciencia, mediante 

la que he sido capaz de disolver y descentrar mi cuerpo, sin adoptar un 

dis u soàp opioà à o i ie doà lasàdife e tesàpiezasàe àu aàe usaàpo i aà
ueà eàhaàpe iidoà i t odu i eàe àelà i uitoàa ísi oàespañolàdelàá teà

deà á ió ,à ola o a doà e à p o e tosà i te a io alesà o oà E ha geà Li eà
á t,à ealiza doà sà deà à e posi io esà e à esteà a poà à pa i ipa doà deà
fo aà a i aà e à dife e tesà fesi alesà à e ue t osà ueà apuesta à po à u aà
e pe i e ta ió àa ísi aàe t eàdis ipli asàoà ueà so à e t alesàdelàa teàdeà
a ió .à o oàá ió !MáD,àE ue t osàI te a io alesàdeàá teàdeàá ió àe à
Matade o,àMad id.à .

Co àesteàestadoàdeà laà uesió àap o e hoàpa aà e a àu à i loà àu à a poà
deàe pe i e ta ió à e t adoàe àlaà ela ió àe t eà ue poà àpapel,à ealizadoà
desdeàelà àalà .à

E àlaàa tualidadàesto à ealiza doàp o e tosàa ísi osà ueài lu e àdi e sosà
ate ialesà à o jetosà e à u à is oà espa ioà e posii o,à losà ueà a i oà à

desa i oà o àdife e tesàpe fo a esàe àu aàe posi ió à o te po ea,à
staà ueàdesdeàlaài augu a ió à ealizaàu à o ju toàdeàa i idadesàaàloàla goà

deàtodoàelàpe iodoàe posii o,àge e a doàu à a poàdeà ele ió à edia teà
performances, conferencias, visitas guiadas y mesas redondas, las que me 

pe ite à o i ua à ealiza doàestaài esiga ió àso eàelàfo atoàe posii o,à
a la vez que ofreciéndome un campo más plural de ideas y relaciones posibles 

o àu aà ulitudàdeào jetos.

. .àáGRáDECIMIENTO“.

E àp i e à luga à uisie aàag ade e àaà ià tuto àPepeàRo e oàpo àelàie poà
o pa ido,àlaàpasió à àelàg a àapo oà ueàsie p eàhaàsupuestoàaà iàt a ajo,à
asíà o oàpo àa o paña eàe àestaàa duaàa e tu aàdeà ús uedaàa ísi a,àà
a Bartolomé Ferrando, mi maestro y mi amigo, que tanta sensibilidad me 

ha aportado y que desde sus enseñanzas y herramientas esta creación ha 

sidoàposi le.àáà isàpad es,àpo àsuàapo oài o di io alà àelàg a àsa ii ioà ueà
ha e àpo à íàe àestosà o e tosàta àdu os.àáàRi ha dàGa et,àNie esàCo ea,à
Fue islaàF a s,àLlo e çàBa e ,àLu íaàPei óà àYola daàP ezàHe e asàpo à
o pa i à o igoà susà ele io es,à apo a doà estaà ea ió à à of e ie doà

otros puntos de vista posibles. 
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fa pape s% F &ut _ ediu =PDF&ut _ a paig =PDFCo e Pages



36LibroAcción. Mario Montoya 

6. ÍNDICE DE IMÁGENES.

01 - LibroAcción ( .àá ió !MáD,àE ue t osài te a io alesàdeàá teàdeà
á ió ,àMatade o,àMad id.àP. .
02à-àLi oá ió à .àPag. .à“o eàlaàt a sfo a ió .àEdi ió à / ,àVale -

ia.àP. .
03 - Ca oleeà“ h ee a à .àInterior Scroll. Perofrmance. P.11.

04 - UlisesàCa ió à .àSelf-portrait. P.11.

05 - Lu ioàFo ta aà .àCo eto-“paziale. P.12.

06à -à I p o isa ió à ole i aà .àEstudio .àTeat oàRialto,àVal ia.à à
P.14.

07 - Relatosà àp o esosà .àáàpieàdeà alle,à“e illa.àP. .
08 - Pieza à .à àPapelàCo i uo.àP. .
09 - LibroAcción, Pag. .à .à Laà ità deà l´a t,à Fu da ió à Cajaà Castelló .à
P. .
10 - Li oá ió .à .àI t a u s,àEstudioàdeàFue islaàF a s.àP. .
11 - á io sàe àoà u olà .àCe t oàCultu alà“ãoàPaulo,àB asil.àP. .
12à-àLi oá ió à .àNEXO ,àMuest aàdeàVideoàe pe i e tal,àMoio àg a-
phi sà àLi eàCi e a,àTeat oàCí ulo.àVale ia.àP. .
13 - PáG. . . BlurFrair, Feria de arte emergente, Sevilla. P.25.

14 - PáG. . .àRa eeà“ho à :àOàEstúdio.àGlo àHole,àGale íaàJa ueli eà
Ma i s,à“ãoàPaulo,àB asil.àP. .
15 - PáG. . . Fá“à Be i a let,à Fesi alà deà á ió à “e eta,à Vale ia.à
P. .
16 - PáG. . .àPa o i asà ,à“alaàdeàe posi io es,àFa ultadàdeàCie -
iasà“o iales,àU i e sidadàdeàVale ia.àP. .

17 - Di legàO e t.àIàJo adaàdeàá teàdeàá ió .à .à“po i gàClu ,àVale -

ia.àP. .
18 - Nu e ,àCole i oàál ast u.à .àPáM! ,àU i e sidadàdeàBellasà
á tes,àU i e sidadàPolit i aàdeàVale ia.àP. .
19 - CRIN,àLo e aàIz uie doà àMa ioàMo to aà .àPáM! ,àU i e sidadàdeàà
Bellasàá tes,àU i e sidadàPolit i aàdeàVale ia.àP. .

áNEXO. .àDOCUMENTáCIÓN

 - Cuaderno de campo.

 - Web.

 - Vimeo.

http://actionbook.tumblr.com/
http://www.mariomontoya.net/
https://vimeo.com/user6556535





