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RESUMEN

La abrumadora cantidad de imagenes que se nos presentan lo hacen con
una relatividad espAcial-espEcial; relatividad de sucesos, de acciones, de
momentos que se encuentran por alguna razén; momentos que coinciden en
distintas vidas, pero que son entendidos y percibidos de distinta manera;
solapamiento de instantes y de sensaciones. La pregunta del qué sentias en
ese momento, qué pensaste, qué creias, qué veias, pero sin embargo, qué
percibias. ¢Sdlo existe una verdad verdadera? o ¢la percepcidon modifica dicha
verdad? Podemos jugar al juego de recrear una historia vivida: Por un lado, yo
me acuerdo del jersey que llevabas en ese instante, pero tu sélo te acuerdas de
la intencidn de mis palabras. jPero no! yo no recuerdo habértelo dicho con ese
propdsito...

La imagen de la imagen: transparencia y percepcion es el titulo que he
querido dar a este Trabajo Final de Grado el cual es principalmente practico
pero que se sustenta en una serie de preocupaciones, conceptos vy
fundamentos tedricos. El trabajo tiene como base la realizacidn de unas piezas,
qgue han surgido como resultado de los ultimos meses de trabajo impulsado
por la necesidad creativa.

Selecciono momentos compartidos en la red para después ordenarlos,
manipularlos y reinterpretarlos; capturo unos instantes que me provocan
recuerdos, los guardo y catdlogo con la intencidn de realizar una concepcién
del referente, desde una definicién sentimental pasando por una estética,
formal y finalmente objetiva, matemdtica. Con este proceso se genera un
feedback entre la primera captura, la manipulacién del captor y la recepcién
final que da lugar a distintos momentos mirados; momentos relativos. Ademas
se produce un acercamiento temporal: tU momento lo hago mi momento vy, a
la vez, podrds hacerlo tuyo cuando lo proceses y combines. Como si se tratara
de un puzzle, podemos componer universos imaginarios relacionando
imagenes cotidianas entre si y creando distintos mundos asociados desde las
capturas cotidianas.

PALABRAS CLAVE

Fragmento, imagen, composicién, liquido-sélido, transparencia, inventario,
catdlogo.
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ABSTRACT

The overpowering number of images presented in front our eyes are
showed us with a spAce-spEcial relativity; a relativity of events, actions,
moments that we face for some reason; moments that coincide in different
lives. Actually they are understood and perceived differently; overlapping
moments and feelings. The question of what did you feel at that time? What
did you think? What did you look? But nevertheless, what did you perceive? Is
there only a whole truth? Or however, can the perception change the truth?
We can play to the game to recreate a history: On one hand, | remember the
sweater you wore at that moment, but you only remember the intention of my
words. But no! I don’t recall the purpose that you say...

The image of the image: transparency and perception is the title for my
Final Project which is mainly practical and besides it is based on a concerns,
concepts and theoretical foundations. This work consists in the realization of
pieces that have emerged as a result of these months of work driven by the
creative need.

| have chosen some moments shared on the web to organize them,
manipulate them and interpret them later; | capture, | keep and | categorize
the moments that produce me memories with the intention to make a
conception of the reference, from sentimental definition to esthetic, formal
and finally objective; mathematic. With this feedback process between first
capture, manipulation and final reception we have as a result different viewed
moments; relative times. In addition, a temporary approach occurs: | make
your moment mine and, at the same time, you can process it and combine it
and make it yours. As if it was a puzzle, we can compose imaginary universes
when we relate images to each other and we can create different worlds
associating to the daily pictures.

KEYWORDS

Fragment, image, composition, liquid-solid, transparent, stocktaking,
catalogue.
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INTRODUCCION

La predileccion por el original adquirida cultural e histéricamente acabd
diluyéndose con la aparicién de los medios de masas. Se produjo asi un cambio
de paradigma con la globalizacién del arte en la praxis social. En la sociedad
actual se han gestado los condicionantes culturales, econdmicos y técnicos
para que la imagen sea patrimonio de todos, para que sea publica, se
democratice y que, por tanto, cualquier individuo que maneje y tenga a su
disposicion los llamados mass media, pueda disponer de ella, pensarla,
disfrutarla.

Se consumen imagenes de momentos vividos por otros y la sociedad se los
apropia visualizando y por tanto reviviendo los mismos; se crea una realidad
virtual que es experimentada por todos, convirtiendo al artista en un receptor
reflexivo que recontextualiza experiencias para que el espectador pueda volver
a ver, mirar y disfrutar desde su propia perspectiva. Esta preocupacion por la
evolucidn de la imagen, su uso e inmediacién social son el punto de partida del
trabajo.

Las motivaciones personales para la realizacidon de este Trabajo de Final de
Grado de Bellas Artes, parten de la necesidad de construir y expresar a través
de la practica artistica. Por ello desarrollamos un proyecto personal que bien
podria servir como compendio de las aptitudes adquiridas a los largo de los
anos. El gusto por la fotografia propicia el seguimiento de las redes sociales
fotograficas (#pinterest, #instagram, #flickr...etc.) lo cual disipa un tiempo
diario en mi vida que me sirve como consulta, pero también disfruto del placer
del mirar. Consumo gran cantidad de imagenes que primero son descargadas,
para luego ser clasificadas, acumuladas, utilizadas y finalmente olvidadas. Esta
acumulacién de fragmentos cotidianos extraidos de la red y sacados de su
contexto (sin tener idea de quién es el autor ni lo que queria expresar y
ausentes de todo texto que pudiera acompaiar a la captura) nos sirve para
hacer una serie de reflexiones sobre el uso de los archivos de imagen en la
sociedad actual.
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OBJETIVOS Y METODOLOGIA DEL TFG

El propdsito de este Trabajo Final de Grado consiste tanto en la produccion
artistica de unas piezas para su exposicidon como en su fundamento tedrico. Se
trata de plasmar todos los conocimientos adquiridos a lo largo de los afios de
estudio, un bagaje acumulado que hace posible el desarrollo de este proyecto.

La realizacién de una obra, responde a la necesidad creativa que camina
entre el prematuro inconformismo de los primeras trabajos hasta la busqueda
constante de un lenguaje expresivo. Esta creacién pasa, evidentemente, por el
filtro de la propia interpretacion del autor y la influencia del entorno social. Las
imagenes se materializan para convertirse en un objeto piel que nos permite
solapar esos momentos vistos por otros para hacerlos nuestros. Esa su realidad
la tenemos ahora mas cercana y podemos mirarla, combinarla, construirla y
cuestionarla.

El objetivo general del trabajo es la produccién artistica de unas piezas
originales a la vez que se hacen unas reflexiones derivadas de una
investigacion conceptual, donde se sienten las bases del trabajo practico.

Los objetivos especificos del trabajo son:

— Analizar la relacion comunicativa de la imagen en la sociedad y la
cultura contempordnea.

— Buscar y analizar los artistas histdricos y actuales referentes para la
obra producida.

— Documentar y completar la parte tedrica del trabajo mediante la
bibliografia acorde a los conceptos base establecidos.

— Depurar los aspectos formales descartando los que no se adecuen a
lo buscado.

— Producir una serie de piezas que reflejen el contenido conceptual
del trabajo y definir la presentacion o instalacién de las mismas.

— Hacer un trabajo mas limpio, claro y sutil, acorde con la técnica,
materiales y soportes adecuados.

— Motivar la reflexién del espectador ante el momento observado, su
punto de vista, la escala, la composicién y la tendencia estética
actual.

Teniendo siempre presente la idea y objetivos deseados, se trabaja
paralelamente tanto en la parte prdctica como en la parte tedrica,
documentando el devenir conceptual y procesual de la practica e investigando
todo lo que pudiera surgir a partir de cada variacidn. Para ello se llevan a cabo
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multitud de pruebas que pertenecen el trabajo de campo de la técnica elegida
sobre multiples y variados materiales-soportes, descartando los que no se
ajustan a los objetivos buscados.

Tras el desarrollo del proceso artistico, se materializan las piezas finales que
se plasman en este documento. Desarrollaremos en él desde la idea mas
primitiva del proyecto hasta las derivas producidas en el proceso, llegando a la
formalizacién plastica de las piezas, asi como las conclusiones obtenidas.

Comenzaremos, por tanto, con el primer capitulo, El contexto social de la
imagen en el SXIX, donde establecemos los antecedentes histdricos de la
fotografia y su recorrido hasta llegar a lo que es la imagen hoy. En el segundo
capitulo, Transferencia: Paso de lo virtual a lo tangible, hacemos una
descripcién somera de la técnica y el concepto de la misma, e incluimos los
referentes histdricos y nuestros referentes conceptuales y formales.
Encontramos aqui: Antecedentes historicos; La técnica de transferir; Referentes
conceptuales y formales. El tercer capitulo, La imagen de la imagen:
transparencia y percepcion. El soporte piel, contiene el desarrollo del proyecto
en todas sus fases haciendo un recorrido por los trabajos personales, la
formalizacién del proyecto hasta el capitulo final donde encontramos las
Conclusiones, el Anexo de imdgenes: Obra y la Bibliografia.

El fundamento de los textos que se destacan a continuacion, junto con
otros mas de apoyo descritos en la bibliografia, resultan fundamentales para
sentar las bases tedricas y desarrollar el proyecto. Destaco Medios de masas e
historia del arte, donde encontramos la evolucion que se produce en la cultura
visual y la influencia que sufre con los mass media la historia del arte; Sobre la
fotografia donde Walter Benjamin nos explica la pérdida de aura en la época
de la reproductividad técnica; Pensar la imagen con las teorias de la
percepcidn visual, La apropiacion posmoderna y Prdcticas artisticas e internet
en la época de las redes sociales donde Martin Prada nos acerca al uso de las
imagenes y de las redes sociales en las practicas artisticas; y Maneras de hacer
mundos y Pensar / Clasificar como manuales técnicos de construccion de la
obra.
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1. EL CONTEXTO SOCIAL DE LA IMAGEN EN EL SXXI

1.1. LA REVOLUCION FOTOGRAFICA

Nos gustaria empezar por el final de la historia, realizando una reflexién
sobre lo que supone la imagen en esta Ultima década como concepto, como
destino y como estrategia en el sentido mds amplio. Sin embargo,
comenzaremos por un recorrido histérico de los cambios y adelantos
tecnoldgicos acontecidos, que nos llevan a lo que es la imagen en la actualidad.

Todo dio comienzo con la masificacion de la imagen para todo tipo de
publico. Este cambio se produjo a finales del siglo XIX con la proliferacion del
cartel, gracias a la aparicién de las grandes prensas litograficas® que permitian
la reproduccién de numerosas tiradas de estampas a todo color. Este
fendmeno va ligado al capitalismo y la necesidad de ampliar sus mercados,
estimular el consumo vy llegar a la maxima cantidad de personas, con el fin de
derrotar asi a la competencia mas directa. Pero lo mds interesante es que las
calles de las ciudades, cada vez mas pobladas, se convirtieron en una explosién
de color masificado, que en ocasiones llegaba al espectador influyendo de
manera despiadada en su sensibilidad dptica. Los disefiadores cumplian con las
premisas de que un cartel era bueno si cumplia con los fines para los que se
habia disefiado, jugando con la innovacién y la necesidad de la rapida
comprension.

El siguiente gran acontecimiento que facilité la socializacién de la imagen
fue el nacimiento de la fotografia moderna. Durante su desarrollo
acontecieron una serie de adelantos técnicos que permitieron que las
imagenes fotograficas fueran cada vez mas multitudinarias.? Entre el final de la
Comuna de Paris y la Revolucién Rusa se produce una masificaciéon de la
imagen fotogréfica, asi como de los instrumentos que permitian que
cualquiera pudiera ser un fotégrafo. En 1888 George Eastman lanzd su famoso
Kodak3, cuyo lema era: Apriete el botén y nosotros haremos lo demds. Kodak

Y(..) la técnica reproductiva desvincula lo reproducido del émbito de la tradicion. Al
multiplicar las reproducciones, sustituye la ocurrencia irrepetible de lo reproducido por su
ocurrencia masiva. Esta técnica, ademds, actualiza lo reproducido al permitir a la reproduccion
salir al encuentro del receptor en cualquier contexto en que se halle. BENJAMIN, W. Sobre la
fotografia. Valencia: Ed. Pre-Textos, 2008. Pag. 97.

2 En sus inicios las placas de colindén himedo Unicamente eran empleadas por la fotografia
profesional debido al instrumental utilizado, asi como los largos tiempos de exposicién
necesarios para la realizacidon de una instantanea. El proceso fotografico se simplificd de forma
considerable con el uso de las placas de gelatina.

3 George Eastman es el causante de la gran reduccién de la maquina fotografica, utilizando
sobre soportes de celuloide el gelatinobromuro, mas flexible y mucho mas manejable, y
fabricando un sencillo aparato fotografico cargado de cien clichés que se revelaban en la fabrica
mandando la cdmara completa. RAMIREZ, J. A. Medios de masas e historia del arte. Madrid: Ed.
Catedra S.A., 1992. Pags. 142-143.
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permitié la privatizacion total de la imagen, ya que todos los momentos
memorables (o no) podian registrarse y reproducirse las veces deseadas.

KODAK

Oficina Central de Kodak, Londres 1902.

Todos los progresos técnicos de la fotografia evolucionaron dando lugar a la
captacién del movimiento en forma de cine. Este fendmeno consagraba la
instantaneidad maxima en la recepcion de imagenes. Pero dentro del cine, las
imagenes no se miran de forma aislada, sino como una sucesion; cada imagen
no es percibida como tal, semejante a la forma de ver hoy imagenes en la red.
El séptimo arte, y su prolongacién natural en la televisidn y el video, marca la
diferencia en la forma de ver la realidad, la cual se escapa de la simple estampa
fotografica.

El aspecto negativo es que, debido a la popularidad obtenida como
elemento revolucionario, innovador y atractivo del momento, la fotografia no
convive en igualdad de fuerzas con los dibujantes-reporteros o con otros
medios de representacion, como pudieran ser los pintores impresionistas con
su particular forma de captar la luz y la realidad, sino que tiende a devorarlos
erigiéndose en nocion de realidad.

1.2. DE LO ANALOGICO A LO DIGITAL

Como ya anotamos en el capitulo anterior, y para llegar a una conclusiéon
fehaciente del concepto de imagen, debemos detenernos en la evolucién del
soporte papel impreso o pelicula fotogrdfica al soporte digital que tan familiar
nos es hoy en dia. Queremos comprender el territorio, el ambiente social
actual, conocer el nuevo significado del ver que con este cambio de medio
ahora es transformado y expandido.
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La fotografia de aficionados ya fue relanzada en su dia en los laboratorios
privados con ampliadoras caseras que permitian manipulaciones expresivas y la
multiplicacidn de la imagen personal. La imagen se empieza a usar como un
instrumento de conocimiento, pero al mismo tiempo, también como
instrumento de placer. Mediante la democratizacién de la cdmara fotografica
se produce una recuperacion popular que ha culminado hoy con el uso de la
imagen digital, de forma que cualquiera puede registrar y manipular imagenes
con cualquier dispositivo a su alcance. La reproduccion de la realidad visual ha
alcanzado su maxima intensidad y banalidad, pero también su mayor
efectividad para los sistemas politico-econémicos, el capitalismo y el
consumismo, a través de la maxima difusion posibilitada por internet.

El mundo de hoy es un mundo acelerado. Sumado a éste vivir deprisa, el
numero de horas que el ciudadano medio pasa contemplando imagenes ha
aumentado de forma notable con el cine, la televisién y el video, pero sobre
todo con el uso del ordenador, de los dispositivos moviles e internet, su medio
liquido de comunicacién.

Como medio icénico, debemos establecer algunas premisas sobre la
fotografia. En primer lugar, y como bien sabemos, la fotografia no es la
realidad, sino uno de los muchos medios de representarla. La realidad es
mucho mas compleja e intangible de lo que la fotografia o el registro digital
transmite. El momento, instante o congelacion del tiempo es una de sus
principales caracteristicas, pero la experiencia ocular humana dista bastante de
lo que podemos ver reflejado en las imagenes obtenidas. Para bien o para mal,
en muchas ocasiones el dispositivo no nos permite registrar lo que estamos
observando de manera fidedigna. En otras, no nos lo permite la luz,
modificando factores como el color, tono, saturacion, brillo...etc. y por lo tanto
cambiando esa realidad.

Y si en la pantalla todo lo que aparecia era facilmente separable,
modificable por separado, en la impresion todo conforma un ente Unico,
los datos se han sedimentado para siempre. Ahora, la imagen pasa de
emitir luz a recibirla y a reflejarla. Su superficie es una “piel” a ser
experimentada por el ojo. Consignada en ese soporte, la imagen, antes un
archivo digital, una memoria de proceso, deviene ahora archivo material,
memoria de permanencia, imagen-cuerpo para el futuro. Pierde asi el
caracter de actualidad pura que tenia en la pantalla, aquel “siendo-ahi”,
abierto siempre a cualquier modificacidon, para situarse ahora en la

resistencia ante el tiempo.4

Juan Martin Prada

4 MARTIN PRADA, J. La condicidn digital de la imagen, LUMEN_EX2°1°, premios de Arte Digital
(Catalogo). Caceres: Universidad de Extremadura Servicio de Publicaciones, 2010. Pag.41.
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J. A. Ramirez enumerdé de forma muy precisa unas caracteristicas de la
fotografia en su Medios de Masas e historia del arte®. A pesar de los
condicionantes fisico-tecnoldgicos y sabiendo que la camara no tiene
sentimientos ni historia personal o voluntad de estilo, podemos asemejarla con
la brocha que aplica la pintura mientras el pintor interpone su toque. El
fotdgrafo tiene una forma de enfocar o realizar un encuadre caracteristico, de
otorgar su gesto presente en cada imagen capturada, que condiciona la imagen
obtenida. Teniendo en cuenta que un objeto del mundo exterior sélo lo vemos
si lo reconocemos, nos sorprende o nos interesa, la fotografia relativamente
objetiva comienza a hacerse, cada vez con mas fuerza, mas y mas subjetiva,
siendo aln mas evidente con la posible manipulacién digital.

Con la imagen digital se funde la visualidad fisica con la intangible. Una
imagen no esta formada unicamente por las huellas fisicas fijadas sobre un
soporte, sino que también hay luz, electricidad y magnetismo, bytes, pixeles
virtuales, imagenes de paso, imagenes sucesivas. Nos encontramos en la era de
la reproductibilidad técnica y ya no nos comunicamos sélo con el ordenador
sino que la cultura estd codificada de manera digital (textos, registros
fotograficos, peliculas, musica...)°.

En la era de la imagen digital seguimos viajando, haciendo y deshaciendo,
tal y como nos lo permite el comando (ctri+Z) entre la condicion fisica
(impresiones) y la nueva naturaleza intangible de la experiencia de lo visible
(transito y viaje de la imagen).

1.3. REFLEXIONES SOBRE LA INTERACCION Y EL USO SOCIAL DE
LA IMAGEN; MASS MEDIA

Establecemos ahora dos condicionantes como base para hablar de la
interaccion y uso social de la imagen en nuestros dias. El primero de ellos es el
uso de la imagen como instrumento de conocimiento y de placer (referenciado
en el capitulo anterior)’. Con respecto al segundo, nos viene a la mente un
refran popular: Una imagen vale mds que mil palabras; resumir con una

> Convenciones (la fotografia no es la realidad); reduccién de esa realidad a un sistema
bidimensional, un sistema proyectivo; la luz es un condicionante en la representacion; es un
sistema que necesita mediacidn tecnoldgica entre el dato fisico y su estado fisico; se capta todo
lo que se encuentre dentro del encuadre lo deseemos o no; la camara elimina o aminora la
subjetividad de la captacidn y tiene un caracter estatico y monofocal. RAMIREZ, J. A. Medios de
masas e historia del arte. Madrid: Ed, Catedra S.A., 1992. Pags. 158 a 161.

6 El término Interfaz cultural describe la interactuacién entre hombre-ordenador-cultura.
MANOVICH, L. El lenguaje de los nuevos medios de comunicacién. La imagen en la era digital.
Barcelona: Ed. Paidds Ibérica S.A., 2005. Pags. 119 a 124

7 Cuando el uso de la imagen se vuelve un comportamiento habitual, la imagen que el
publico obtenia del ordenador no sélo era un instrumento sino la de una maquina mediatica
universal que se podia usar para crear, pero ademas, para almacenar, distribuir y acceder a
todos los medios. Ibid. Pags. 119 a 124.



La imagen de la imagen: transparencia y percepcion. Lara Lépez Sanz 13

imagen un complejisimo momento, una idea, una situacidn social, volcandola
directamente al publico.

Umberto Eco destaca como rasgos negativos de los medios de masas en
Apocalipticos e integrados ante la cultura de masas las siguientes
caracteristicas: los mass media se dirigen a un publico heterogéneo, segun
“medias de gusto”, evitando las soluciones originales; se destruyen las
caracteristicas especificas de cada grupo social y étnico, tendiendo a una
difusion homogénea y global; se dirigen a un publico sin conciencia de grupo
social; apoyan el gusto existente, homologando todo lo que ha sido ya
asimilado, con una funcién conservadora; el pensamiento es resumido para que
sea entendido por la multitud y facilitar su comprension; son sometidos a la ley
de la oferta y de la demanda, dando al publico lo que desea sin ningtn otro
filtro; tienen una vision pasiva y acritica; captan el nivel superficial de nuestra
atencion; tienden a imponer simbolos y mitos; se presentan como elemento
educativo tipico; y por ultimo, los medios de comunicacion de masas son
omnipotentes, pudiendo influir en las actitudes y en la conducta, incluso con
poder de manipulacién en los individuos aislados.?

Antes de esta abundancia de imagenes nunca se habian representado y
mirado tantas cosas en menos tiempo. Las apariencias son registradas y
transmitidas tan rdpido como la velocidad de la luz. Las figuras son convertidas
en refracciones, como si fueran espejismos; pero no son refracciones de la luz,
sino del apetito popular.

Sin embargo, ées posible que podamos considerar como positivas o, al
menos, no negativas las particularidades de difusion de una cultura
homogénea, la provocacion de sensaciones vivas y la accion de hacer menos
costosa la asimilacidon de conceptos y productos de cultura? Nos planteamos la
dualidad de que algunos de los puntos que se establecen como negativos,
podrian ser al mismo tiempo positivos. No sdlo vivimos rodeados de un
espacio fisico, nos rodea un espacio virtual que nos irrumpe y crea una
dependencia por el saber y conocer, pero que a la vez estandariza nuestras
miradas, las iguala, pero también las culturiza. El tiempo tampoco es algo del
ahora, se modifica y se pierde en los lugares y no-lugares de la red. Lo volcado
es algo del pasado y cuando lo encontramos lo convertimos en presente
identificandolo con un recuerdo personal o vivencia.

El sistema digital actual se convierte en un espectaculo donde algunos
juegan y todos miran. Los jugadores tienen que intentar situarse por si mismos
dentro de su propia existencia, posicionandose ante el mundo en un
determinado tiempo; accidon que se repite una y otra vez, hasta el final del

8 ECO, U. Apocalipticos e integrados ante la cultura de masas. Barcelona: Lumen, 1968. Pégs.
47 a 50.
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juego. Sdlo se busca lo que no es real, lo virtual. La subida de archivos a la
nube nos somete a una exposicion mediatica con la que cruzamos nuestro
limite de la intimidad. Un rastro que se sigue, se conoce y se persigue por los
gue participan, por los que quieren ver o saber mas del resto. Con este cambio
en los comportamientos sociales se invierte lo que se llamod privatizacién de la
fotografia en sus inicios. Lo que permanecia en la privacidad se hace mas
publico de lo que nunca habia sido.

Las vidas y los momentos que ansiamos se vuelven transparentes y
alcanzables a través de una pantalla. La percepcion visual se automatiza
electronicamente, sacrificando la vision ocular (relacidn humano-mundo) a
favor de la visualizacion (relacion humano-pantalla). La portabilidad de los
sistemas de registro visual permite que se hagan constantes capturas de todos
los momentos de nuestras vidas, viviendo en infinidad de ocasiones el
acontecimiento a través de una pantalla. Esta percepcién cambia al volver a
vivirlo, mirdndolo de nuevo.’

Ademas de estas relaciones establecidas entre la imagen y el
comportamiento social, aparece la necesidad de que la practica artistica
acompafie a los fendmenos sociales. Ya habiamos apuntado que la
portabilidad e independencia de los nuevos dispositivos y su conexion con la
red nos permite producir, compartir, consumir y desechar la informacion
rapidamente. Como precisara Paul Valery en Piéces sur I'art, Paris en 1934

Igual que el agua, el gas y la corriente eléctrica vienen a nuestras casas,
para servirnos, desde lejos y por medio de una manipulaciéon casi
imperceptible, asi estamos también provistos de imagenes y de series de

sonido que acuden a un pequeio toque, casi a un signo, y que del mismo

modo nos abandonan.°

Paul Valery

Se utiliza la imagen como palabra y la palabra como imagen, signos ambos;
estar delante, estar al dia, producir imdgenes que después se convierten en
recuerdos acumulados, que pueden acabar en la papelera de reciclaje hasta
que se produzca el formateo del dispositivo, o bien en un cajon de sastre en el
gue de vez en cuando entramos para mirar de nuevo. Sin embargo hoy en dia,
con el instrumento de internet se nos facilita la busqueda de cualquier imagen,
pero es dificil e incluso improbable encontrar la fuente original de la misma, ya
que ésta aparecerd fragmentada, mutilada, modificada, sacada de contexto,
extraida de su realidad.

9 MARTIN PRADA, J. La condicién digital de la imagen, LUMEN_EX?°1, Premios de Arte
Digital (Catalogo). Caceres: Universidad de Extremadura Servicio de Publicaciones, 2010. Pag.
42.

10 VALERY, P. Piéces sur Iart. Paris: Ed. Gallimard, 1934.
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1.4. INFLUENCIA DE LOS MEDIOS DE MASAS EN LA CULTURA
CONTEMPORANEA: LA BANALIZACION DE LA IMAGEN

El escenario urbano actual nos somete a un incesante bombardeo visual alli
donde vamos. La publicidad, la informacién, el cine, la televisién, hacen de
nosotros grandes receptores de imagenes. Sin embargo, a lo largo del dia
podemos recordar una o dos con total fidelidad. Esta saturacién imaginera ha
llegado al punto en que nos despista mas que darnos pistas de dénde estamos
y dénde queremos ir. Incluso sélo llegamos a actuar correctamente ante la
sefialética de la obligacién o de la prohibicion.

Estamos dentro de una cultura globalizada donde el artista ya no esta sélo
en su estudio. Una cultura liquida de una sociedad telecomunicada, un lugar o
no-lugar en cada una de las ventanas que abrimos y que nos permiten
comunicarnos y poner cosas en comun. En muchas ocasiones, un momento
encontrado de forma azarosa con el que seguimos el hilo conductor de la
comunicacién, recorrido que posiblemente mafiana no podriamos encontrar
tan facilmente.

Desde los inicios de la modernidad la fotografia cumple un rol determinante
frente a la pintura, que hasta entonces habia dominado la produccién de
imagenes. La reproduccidn mecanica de la misma inauguraba una concepcién
diferente de la imagen seriada en multiples variantes. Es ademas, el medio
idoneo para democratizar la imagen.

En los tiempos que acontecen no nos podemos quedar Unicamente con la
imagen representada en un soporte fisico, sino que tenemos que hacer
presente el ritmo y el movimiento que hoy la caracteriza. Y no hablamos aqui
del movimiento reproducido y representado por la imagen en el cine, sino de
la imagen que viaja y se difunde de medio en medio y, como socios de ella, las
ideas, el capital y el poder.

La transmision de datos'!, sobre todo de imdagenes a través de nuestros
smartphones, de las redes sociales, de lo que cada uno quiere expresar y hacer
constar mediante una determinada imagen, o hasta las apps exclusivamente
de imdgenes, fotogramas o fragmentos de un todo, acompafiados de un texto
de sensibilizacidn, conciencia, estado de animo...etc., hace que cada vez

11 pesde los afios 80, el planeta vive al ritmo del movimiento general de la digitalizacion.
Imdgenes, textos y sonidos pasan de un estado analdgico a un estado digital que les permite ser
leidos por nuevas generaciones de mdquinas y sometidos a tratamientos inéditos. Las imdgenes
se definen desde ahora por su densidad, por la cantidad de dtomos que las componen. Tal es la
nueva condicion de lectura y de transmision de las imdgenes, centrada en las posibilidades del
ordenador, que constituye hoy la base de una gramdtica formal desarrollada por una nueva
generacion de artistas, puesto que estas ya pertenecen de lleno a nuestra manera de pensar y
representar, de tratar y transmitir informaciones. BOURRIAUD, N. Radicante. Buenos Aires:
Adriana Hidalgo editora, 2009. Pags. 155 a 157.
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seamos mas insensibles al mensaje que recibimos debido a esa saturacién y
bombardeo.

La imagen se presenta de manera absoluta, abrumando la ldgica de todos
los medios de comunicacién al alcance de la sociedad, con mutaciones,
hibridaciones y composiciones, en muchas ocasiones alejadas de la propia
sensibilidad del primer autor (el que capturé la imagen y la publicd). De este
modo se abren multitud de posibles combinaciones imaginarias de color,
forma, tamafio, materia...etc.,, las cuales recibimos a través de las
transacciones comunicativas tan rapidamente como se divulga una noticia en
la red. Es por todo ello que la imagen ha sido identificada por no pocos
pensadores como la clave y vehiculo de la cultura contemporanea®?. Sin
embargo, con este recorrido y ya desde su inicio, la imagen sufre de un
complejo de inferioridad respecto a la pintura que, junto a su acumulacién en
los medios, contribuye a que hoy en dia esté desprestigiada en si misma y, en
muchos casos, sea invisible para el espectador.

La ausencia de percepcion no sélo esta presente en los objetos que pasan
inadvertidos sino también en lo que se repite una y otra vez. Estudios
psicolégicos sobre la satisfaccion y la adaptacion sefialan que los animales
dejan de reaccionar cuando un mismo estimulo los alcanza constantemente. El
aburrimiento se rechaza por lo que un mismo escenario visual se desvanecera
de la conciencia, de igual forma que lo hard un ruido o un olor constante.'
Estamos, a mi parecer, en la era de la banalizacion de la imagen donde la
polucion y el ruido nos convierten en individuos inmunes al paso de las
mismas.

12 A o largo de amplios periodos histéricos las caracteristicas de la percepcion sensorial de
las comunidades humanas van cambiando a medida que cambia su modo global de existencia.
BENJAMIN, W. Sobre la fotografia. Valencia: Ed. Pre-Textos, 2008. Pag. 98.

13 1a visién es selectiva. ARNHEIM, R. E/ pensamiento visual. Barcelona: Ediciones Paidds,
1986. Pags. 33 a 37.
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2. TRANSFERENCIA: PASO DE LO VIRTUAL A LO
TANGIBLE

2.1. LA TRANSFERENCIA; MAS ALLA DE LA TECNICA

Tal y como podemos encontrar en el Diccionario de la Real Academia de la
Lengua Espafiola, Transferir consiste en pasar o llevar algo desde un lugar a
otro. Pero otra acepcién recogida y que nos parece mas interesante es la de
extender o trasladar el significado de una voz a un sentido figurado. Desde las
creaciones artisticas con las fotocopiadoras llegamos ahora a la posibilidad de
imprimir imagenes digitales, para posteriormente transferirlas a un nuevo
soporte extrayéndolas del papel y otorgandolas una nueva forma vy
significado.

Existen diferentes tipos de transferencia segun la forma de fijacién de la
tinta al soporte: por disolvente, por calor, por adherencia (latex, barniz...). Por
otro lado, el tipo de papel utilizado y la tinta de impresiéon (papel comun,
siliconado, industrial de transfer..) condiciona la manera de transferir y
utilizaremos una técnica u otra. En nuestro caso, la impresion serd laser en
papel industrial de transfer (indirecto - sin residuo), donde la tinta se deposita
temporalmente en el papel y mediante la adherencia del material, el latex, y
con el cambio de estado de liquido a sdlido, se traslada el toner depositado al
soporte definitivo.

Usamos la técnica de la transferencia no sélo para el paso de imagenes a un
soporte dado, sino por la incapacidad de utilizar la impresion en determinados
materiales y, por lo tanto, la necesidad de experimentar e integrar en la obra
unas propiedades aportadas por el material que modifican y afiaden un nuevo
significado ligado al soporte, la llamada Extensidn del Significado.

2.2. ANTECEDENTES HISTORICOS Y REFERENTES

Situemos el punto de partida de la técnica de transferir en los
acontecimientos previos de desarrollo tecnolégico de la maquina
fotocopiadora a principios de los afios 60. Con ella los artistas crearon
imagenes copia de objetos reales, fotocopiaron sus cuerpos, etc. Esta manera
de transferir desplazaba imagenes capturadas por un cristal hasta un soporte
fisico de papel u otros materiales.

% Arte de la transferencia: se transportan datos o signos de un punto a otro, y este gesto
expresa nuestra época mejor que cualquier otro. Traduccidn, traslacion, transcodificacion, paso,
desplazamiento normado, son las figuras del “transferismo” contempordneo. BOURRIAUD, N.
Radicante. Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora, 2009. Pags. 155 a 157.
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El Pop Art y el Mail-art®® (Arte-Postal) usan extensivamente las posibilidades
ofrecidas por la fotocopiadora y la electrografia. Las nuevas condiciones
socioldgicas de la llamada civilizacion de la imagen y su consumo superfluo
producen un planteamiento critico de los productos de la cultura de masas. El
Pop Art hipertrofia y descontextualiza sus lenguajes, reflexiona sobre los mitos
e iconos establecidos que dichos medios promulgan. Ademas, acepta los mass
media y trata de cuestionar, no la difusién, sino la estupidez y la
manipulacién.® Por otro lado, los mail-artistas favorecen la reproduccién casi
infinita de obras y documentos sin tener que recurrir a las empresas de artes
graficas. Esto lleva a la democratizacion del entorno artistico que
mencionabamos anteriormente con la fotografia, ya que el artista se convierte
en su propio editor y distribuidor, contando con la frescura e inmediatez de
salida del producto del taller que llega directamente a su destinatario.

Artistas como Andy Warhol y, como referente principal, Robert
Rauschenberg, comienzan a utilizar, ya en los afios 60, liquidos disolventes
para transferir imagenes de revistas a sus papeles de grabado o lienzos. No
trabajaban directamente con la copia, pero si con la idea de transferir
informacidn impresa a otro soporte.

Rauschenberg continud con la tradicién del collage, ensamblando cualquier
tipo de material y objeto de uso cotidiano como lo habia hecho Schwitters,
otorgando la misma importancia a la pintura que a los objetos que pegaba o
clavaba, estableciendo una equivalencia arte-vida (Trabajo en el espacio entre
el arte y la vida). Su arte apostaba por introducir cualquier componente del
mundo real, de la cultura popular, anticipandose al Arte pop al apropiarse de
esa imagineria popular y aunque predominaba el Expresionismo abstracto,
prefirid atender a otro tipo de creaciones mas irdnicas, criticas y abiertas al
mundo de la cultura de masas.”

5En la segunda década del SXX, los futuristas italianos, con Giacomo Balla o Pannaggi, se
sirvieron de la via postal con fines estéticos a base de collages y diferentes técnicas. Les
secundarian cubistas, dadaistas, surrealistas, neo-dadaistas, realistas como Yves Klein,
expresionistas, el conceptualismo del grupo Fluxus o los artistas pop como Andy Warhol. Mail-
artistas ocasionales lo fueron Picasso, Matisse, Man Ray, Duchamp, Kurt Schwitters, Max Ernst o
Francis Picabia. CAMPAL, J. L. EL MAIL-ART, IV ENCUENTRO INTERNACIONAL DE EDITORES
INDEPENDIENTES (Comunicacion). Punta Umbria (Huelva), 1-3 de mayo de 1997. Pag. 4.

16 E] pop y otras tendencias coetdneas artisticas establecen las premisas de la moderna
sociedad de masas con el abaratamiento del producto por la multiplicaciéon indefinida, la
ampliacién de canales de distribucion y comercializacidn, la eliminacién del caracter de
excepcionalidad de la obra y su pérdida de aura que nos anticipaba W. Benjamin. Sin embargo,
en muchas ocasiones no utilizan estas premisas reproductivas sino con voluntad de ampliar su
volumen de negocio. RAMIREZ, J. A. Medios de masas e historia del arte. Madrid: Ed. Catedra
S.A., 1992. Pags. 252 a 255.

17 Como buen ejemplo de ello fue la compra de Rauschenberg de un dibujo de De Kooning.
Lo borré cuidadosamente condensando con ese gesto su ruptura respecto de la generacion
artistica precedente y sefialando la necesidad de un partir de cero en la creacion.



La Soupe de Daguerre, 1975.

Marcel Broodthaers.
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Sand; Scrape; Preview, 1974. Robert Rauschenberg.

Popularizoé definitivamente la técnica del transfer como uno de los recursos
graficos adecuados para la creacidn plastica y como recurso afiadido a sus
pinturas. Transferia al lienzo, y mas tarde a cualquier tipo de soportes como
tablas, seda, nylon, chapas metalicas, metacrilato y yeso, sobre los que afadia
también textos. Denomind a estas creaciones de dos maneras: Combine
(combinados) obras tridimensionales realizadas y Combine-Paintings (pinturas
combinadas) bidimensionales, mas parecidas a pinturas en sentido
convencional. En ellas a menudo hay técnicas afiadidas que no son
propiamente pictdricas, sino imagenes fotograficas pegadas o transferidas al
soporte, collage, frottage, serigrafia y todo tipo de ensamblajes de objetos
tridimensionales.

Pero lo que mas nos interesa de la técnica empleada por este artista,
ademas de la utilizacidn de los objetos cotidianos, es la alteracidn de la escala
de sus reproducciones, el coleccionismo y acumulacién de objetos, y su énfasis
en las fases de coleccidén, seleccion y montaje frente a las tradicionales
funciones de pintar, tallar, modelar...etc., asi como la exploracién en el
proceso, poniendo atencidn a cualquier devenir de la misma experimentacion.
Como consecuencia de sus procesos y el desarrollo tecnoldgico acontecido, la
tendencia sirve como referente a otros artistas, posibilitando el desarrollo y el
encuentro de artista-mdquina-arte.

La idea de transporte, envio, destino, trayecto y proceso aparece
especialmente patente en Marcel Duchamp y Marcel Broodthaers, quienes se
preocuparon especialmente por desubicar y desplazar las intenciones del
significado adquirido por la tradicidon, transmutando y modificando su
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naturaleza (ready-made). La apropiacion niega los conceptos de originalidad,
autenticidad, expresion... de la obra de arte.!®

La influencia Dada en la corriente Fluxus asienta la posibilidad ofrecida al
artista de no depender de nada mds que su propio criterio y de las
herramientas de seleccidn y manipulacién que él mismo puede utilizar, como
es el caso de los procesos de copiado (originalidad diluida) y transferencia. El
arte se estaba desarrollando como una guia de traspaso de informacién, y los
artistas buscaban nuevas maneras de comunicar la experiencia del arte

rechazando los medios del arte tradicional.*®

La llegada del Arte Pop de la mano de Richard Hamilton potencid la
reproduccion de Ila obra de arte a través de la apropiacion vy
recontextualizacion de imagenes pre-existentes. Hamilton enumerd las
caracteristicas del arte pop: popular (creado para un publico masivo),
transitorio (solucidn a corto plazo), prescindible (se olvida facilmente), de bajo
coste, producido de manera masiva, joven (dirigido a los jovenes), ingenioso,
sexy, efectista, glamuroso y un gran negocio.*

Man, Machine & Motion, 1955. Richard Hamilton.

18 MARTIN PRADA, J. La apropiacion posmoderna. Madrid: Ed. Fundamentos, 2001. Pag. 11.

1% JOHN HELD, JR. Exposicion de Sellos de Caucho de Fluxus en la Galeria de Arte The Stamp
(Intro. Catalogo). San Francisco, 1997.

20 £p este sentido, se presta especial atencién a la influencia que ejercié sobre su produccién
Marcel Duchamp, un artista que siempre tuvo como referente y del que incluso llegé a
reconstruir una de sus piezas mds emblemadticas: El gran vidrio. Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Richard Hamilton (Folleto). Madrid: 27 junio - 13 octubre 2014.



La Activacion de la Superficie

Plana. (Detalle) Instalacion Fax,
Centro cultural de la Villa.
Madrid, 1992. Rubén Tortosa.
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A partir de 1970 la investigacidn se centra en los sistemas electrograficos.
Ahora se dirige hacia la funcionalidad de la fotocopiadora en cuyas
investigaciones cabe destacar la desarrollada por la artista estadounidense
Sonia Landy Sheridan, poniendo en marcha el Copy-Art desde el Instituto de
Arte de Chicago.

En Espafia, el movimiento Copy-Art fue desarrollado y divulgado
principalmente por el Grupo Alcalacanales?’. Formados en la Universidad
Politécnica de Valencia, José Ramén Alcald Mellado y Fernando Niguez Canales
fueron los pioneros del fendmeno Copy-Art en Espafia, fundando M.I.D.E
(Museo Internacional de Electrografia), cuya trayectoria desarrolla al maximo
los recursos electrograficos, considerando en su practica artistica la maquina
como una prolongacién de los sentidos, como un mero instrumento para hacer
arte como lo pudiera ser un pincel o un tubo de 6leo.?

La experimentacidn, el error que las mdaquinas proporcionaban, el proceso
en la obra de arte sin tener un objetivo final claro y donde el artista se dejaba
llevar por el transcurso azaroso, deja atras la importancia de la pieza final
como tal. Debido a esta evolucién procesual cambiante, dependiendo del
artista que esté delante, la copia utilizada se va transformando en algo que ya
no es una copia en si, sino una obra original nacida a partir de una copia. De
estas manifestaciones artisticas y cambios en la creacién de la obra de arte
vinculada con la mdquina, surge la corriente apropiacionista que pone en
cuestién las convecciones artisticas y por tanto el aura?® de la obra de arte,
introduciendo la batalla entre original vs copia. (Produccion vs Reproduccion).

21 Otros artistas destacados a nivel nacional son: Marisa Gonzélez, alumna de Sonia
Sheridan, Jesus Pastor, Paco Rangel, Oscar Font, Roma Arranz y Rubén Tortosa los
cuales trabajaron con procesos y técnicas electrograficas a mediados de los 80,
estableciendo parte de las bases de lo que se ha denominado la Mirada No Retiniana.
TORTOSA CUESTA, R. La Mirada No Retiniana: Huellas electrénicas desde el registro horizontal y
su visualizacion mediante la impresion. Valencia: Ed. Sendema, 2011.

22 En 1990 la direccién de la Fundacién de Arte y Tecnologia de Telefénica, a través de José
Ramén Alcald, encarga a Rubén Tortosa Cuesta, la coordinacion de una obra Fax desde la
coleccion del pintor cubista Juan Gris. Dos afios después se presentaria con motivo de Madrid
Capital Cultural de Europa, La activacion de la superficie plana. Pieza que consistia en la
transmisién de las obras de Juan Gris a través del medio fax desde diversos lugares del mundo y
por artistas de la talla de David Hockney, Antoni Muntadas, Bruno Munari, Jesus Pastor, Rafael
Calduch, Sonia L. Sheridan...etc. con el objetivo de poner en evidencia la importancia de la
maquina y el proceso. El artista y profesor pone en alza la técnica de la transferencia como
extension del significado al soporte en el que se transfiere. TORTOSA CUESTA, R. Disponible en:
< http://www.rubentortosa.com/ >

23 Walter Benjamin determina en 1936 la desaparicion del aura de la obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica. La definicidon de aura para Benjamin: “la manifestacion
irrepetible de una lejania por cercana que pueda ser”. La consigna de “el arte por el arte” habia
surgido como reaccion ante el nacimiento de la fotografia, instrumento revolucionario capaz de
propiciar el acercamiento del arte al publico en general.
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Con el nacimiento de la maquina llamada ordenador surge el llamado arte
interactivo. Asi Roy Ascott concibe el arte interactivo como un arte sometido a
un estado de transformacion interminable. Un arte en proceso de flujo. Ello es
cierto hoy en dia tanto en los sistemas aislados (hipermedia o multimedia)
como en Internet, dotado de una multiplicidad global de canales de admision y
suministro de datos. La metdfora de la ciberred es la de un mar semdntico en
un flujo y reflujo de significado, de todas las imdgenes, sonidos, textos y gestos
sacudidos para aqui y para allé para formar nuevas conjunciones dentro del
campo de interaccidn y negociacion humanas?®*.

2.3. REFERENTES CONCEPTUALES Y FORMALES

La siguiente relacidn de artistas nos sirve como referentes conceptuales en
el tratamiento de la imagen. Asimismo, nos dan una vision formal del
tratamiento del color, de la luz o de la materialidad. Entre ellos se encuentran
los hermanos Doug y Mike Starn, Wolfgang Tillmans, Anette Messager, Jorien
Kemerink, Lisa Sigal, Rachel Whiteread, Simona Pries, Cristina Garrido, Hannah
Rosa Oellinger y Manfred Rainer entre otros.

Bull jumper, 1989. Doug y Mike Starn.

Los gemelos americanos Doug y Mike Starn, utilizan la impresidn aplicada a
diversidad de materiales tales como encdustica, barnices, papeles tailandeses,
seda y otros tejidos, otorgando a la obra un cariz poético y metafdrico. Los

24 Ascott, Roy. De la apariencia a la aparicion. Madrid: Intermedia, 1993. Pag. 39.
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elementos naturales y la interconexién de los fragmentos en sus
composiciones dan muestran de la delicadeza e ingravidez de sus obras. Con el
uso de la tecnologia cruzan los limites entre los territorios del video y de la
fotografia, instalacidn, escultura, pintura y arquitectura.?®

Attracted to Light, 1996. Doug and Mike Starn.

Nos interesa de su produccién artistica la ampliacién a escalas de gran
formato con detalles inapreciables a simple vista, la gran importancia
concedida a la luz vinculada con la transparencia de los materiales utilizados y
la fragmentacién. Todo ello proporciona una ligereza y fragilidad a las
imagenes de naturaleza viva congelada en un instante, como hojas secas a
punto de descomponerse, ramificaciones entrelazadas con gran contraste de
luces y sombras o insectos a una escala sobrenatural que nos remiten a un
viaje por la vida y la muerte, lo efimero, la estructura, la piel.

Wolfgang Tillmans experimenta con imagenes apropiadas de periddicos y
fotocopias que evolucionan en fotografias manipuladas o fragmentadas. En la
exposicidn Fruicciones®®, momentos de gozo o fragmentos que conforman el
todo, las fotografias se presentan sin orden tematico o formal, con tratamiento
caodtico y una mezcla de tamanos bajo la premisa de la experiencia gozosa de la
vida (la moda, la noche, la amistad, la cotidianidad, el sexo, el paisaje, la
familia, la fotografia como tal, la musica o las reivindicaciones sociales).

La dificultad es crear “imagenes nuevas” y, agregaria yo, ser capaces de
construir alfabetos, gramaticas visuales que abran la mirada hacia lecturas

inéditas sobre lo existente.?’

Wolfgang Tillmans

25 DOUG STARN and MIKE STARN. Disponible en: <http://www.dmstarn.com/>

26 Frujcciones. Madrid: Exposicion edificio Sabatini Museo Reina Sofia, 24 junio - 26 julio,
1998. Disponible en:  <http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/wolfgang-tillmans-
fruicciones>

27 Tillmans en una entrevista publicada con los directores de la Serpentine Gallery de
Londres.
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View From Above, Lousiana Museum of Modern Art Humblebaek, Denmark, 2003. Wolfgang

Tillmans.

En sus exposiciones las obras estan sustentadas por cinta adhesiva y
alfileres que las liberan del marco y dan muestra de su fragilidad y caducidad.
La acumulacidon de imagenes pone el interés en establecer relaciones dentro
de la heterogeneidad del exceso, pero con atencion en el gusto por el detalle,
el color y la composicion. La libertad en la presentacion de las imagenes, el
desorden ordenado en una composicion, el apropiacionismo y la diversidad de
composiciones, resultan un poderoso referente para nuestro trabajo.

Otra artista a destacar es Anette Messager que utiliza el acopio de todo
tipo de restos de objetos domésticos, papeles y revistas, telas, ropa, platos y
gue, en sus instalaciones, nos muestra mufiecos de trapo fragmentados,
mutilados y suturados en un ambiente de inquietud y misterio por los objetos
heridos que emocionalmente vinculamos con la infancia.

My Vows (detalle), 1988. Anette Messager.
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Puedo decir que utilicé a menudo la fragmentacién de cuerpos que ya
no son ni de hombre ni de mujer, que ya casi no son humanos (...) No se
dice me duele mi cuerpo sino me duelen los pies, me duele la cabeza. Y es
un poco igual con el mal de amor, se dice tienes un cabello bello, tienes

bellos senos.*®

Anette Messager

La acumulacion de fotografias de partes del cuerpo independizadas por un
marco y colgadas una a una con cuerdas, configuran piezas que de nuevo
ponen de relieve la fragmentacién corporal y otorgan gran importancia a la
parte por el todo.

SKINNED, proyecto ejecutado por Jorien Kemerink dentro del estudio
creativo Knol Ontwerp, es una coleccidn cada vez mayor de fragiles moldes de
lugares. Las piezas son finas presencias de la memoria espacial, las cuales no
s6lo muestran detalles especificos de la estructura o el material del lugar
original, también la suciedad acumulada hasta el momento que es extraido.
Nos trasladan a un mundo en el que los lugares ya no estan ligados a lugares
especificos, se convierten en ndmadas o liquidos. Las pieles que aqui se
muestran son moldes de varios lugares de Amsterdam, generalmente edificios
vacios ya sin vida.

SKINNED, 2013. Jorien Kemerink.

28 CONVERSANDO CON EL ARTISTA Annette Messager, la concepcién de la artista (Catalogo),
Monterrey: Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, 2010.
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Lisa Sigal se formé como pintora, con la peculiaridad de que ella aplica la
pintura sobre placas de yeso, ladrillo y cartdn. A veces usa una capa delgada de
compuesto para construir su superficie y en otras corta porciones de una
pared.

El proceso constructivo y los materiales arquitecténicos de Sigal contienen
referencias a la vivienda y la forma en que la gente labra su hogar. La artista
recrea falsas vigas y pinta sombras artificiales, lo que nos lleva a preguntarnos
si algo es real. Los componentes quedan apoyados en lugar de unidos,
forzando al espectador a mirar de forma incobmoda, en tensién, como si
estuviéramos debajo de una estructura inestable. Las transparencias de color
apoyadas sobre ciudades en blanco y negro, o grises, cambian la visién del
espectador segun se situe frente a la obra.

Hinged Painting (Centre Mall, Brooklyn), 2013. Lisa Sigal.
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Vessel, 2008. Rachel Whiteread.
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Rachel Whiteread es una artista britanica conocida por crear moldes de
objetos domésticos ordinarios y de espacios o elementos arquitectdnicos.
Mediante el proceso de moldeado, intenta capturar el espacio negativo o
desocupado.

Siempre uso la palabra «fisiolégicamente» porque creo que es algo
psicologico, pero también algo que tiene que ver con el cuerpo, con el modo
de usar el espacio y la forma en que este se conecta, con la manera en que
nos sentamos en una silla y colocamos las piernas bajo la mesa. Es algo que
uso continuamente y seguiré haciéndolo, ya se refiera a la ausencia o a la

presencia.?®

Rachel Whiteread

Usa habitualmente materiales industriales como la escayola, la resina y el
caucho para hacer moldes, con los que crea piezas que conservan la textura, la
forma de los objetos originales y que en palabras de la propia artista trae al
mundo espacios olvidados y no detectados.

La artista Simona Pries establece en sus obras una relacién que dialoga
entre el contenido y la forma, el espiritu y el orden, gracias a una combinacidn
de fragiles materiales. Son intervenciones que establecen relaciones espaciales
entre materiales pesados y porosos como el hormigdn y materiales ligeros e
impermeables como el vidrio. Esta combinacion de materiales junto a la
convivencia de levedad y peso en una misma pieza, la fragilidad, la
transparencia y el orden, son una clara referencia formal en nuestro trabajo.

Paradise fragment nr. 3, 2006. Simona Pries. Daily news, 2010. Simona Pries.

2% FUNDACION BANCO SANTANDER Cranford Collection. Madrid. Disponible en:
<http://www.fundacionbancosantander.com>
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La joven artista Cristina Garrido en su proyecto Velo de Invisibilidad, una
serie de intervenciones pictdricas sobre postales compradas en museos y
galerias de arte contempordaneo internacional, elimina las obras de arte de la
postal poniendo en cuestion las practicas artisticas contemporaneas.

Velo de Invisibilidad, 2011. Cristina Garrido.

#IWIITMTESDSA? Just what it is that makes today’s exhibitions so different, so appealing?, 2015.

Cristina Garrido.

Cristina Garrido describe su proyecto, expuesto en Generacion 2015 de la
Casa Encendida, como un recorrido donde cuestiona el valor de espacios y
objetos utilizados en exposiciones en los Ultimos afios por el arte
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contemporaneo. En #WIITMTESDSA? Just what it is that makes today’s
exhibitions so different, so appealing? (é{Pero qué es lo que hace que las
exposiciones de hoy en dia sean tan diferentes, tan atractivas?), en un guifio al
famoso collage de Richard Hamilton; la artista identifica y estudia las
tendencias formales validadas por el mercado y por la critica en el panorama
internacional. A su parecer, bajo este nuevo canon expositivo, muchas de las
exposiciones presentan patrones que se repiten una y otra vez, respondiendo a
un cierto estilo de arte internacional. Este se valida y legitima, expandiéndose y
mutando a gran velocidad en espacios de todo el mundo, gracias a Internet, asi
como a la proliferacion de ferias y bienales. Estos factores provocan que los
estilos tiendan a unificarse y queden obsoletos rdpidamente.° Con el rastreo
de esas elecciones compositivas y materiales, Garrido sitda la nocién de lo
contemporaneo dentro de la légica del capital financiero.

Recientemente, los artistas Hannah Rosa Oellinger y Manfred Rainer han
llevado a cabo en Viena una investigacion sobre la percepcion de lo que es
buen arte. En su proyecto en curso Oellinger y Rainer cuestionan los criterios
segun los cuales los artistas jovenes examinan y juzgan el arte contemporaneo.
Tras las encuestas concluyeron que los artistas eligen mostrar las cosas que a
otros artistas les ha funcionado. Su investigacion revela que las composiciones,
los temas, los materiales, los colores, las posturas y las afirmaciones que han
demostrado ser efectivas para otros artistas son las que se aceptan como buen
arte en el arte contempordneo vy, por tanto, las que es mas probable que se
repitan.

Cada uno de ellos nos interesa por diferente razones, pero también por los
lugares comunes en la forma de hacer y conformar sus obras: la fragilidad
material de los hermanos Starn y de Simona Pries, las composiciones
variopintas de Tillmans, la vida detrds de las obras de Messeger o la piel de
Kemerink y Sigal junto con la transparencia material que también encontramos
en Whiteread, asi como los cuestionamientos del arte contempordneo que
establecen Garrido y la pareja artistica Oellinger y Rainer. En este conjunto de
referentes formales y conceptuales podemos ver la fusién de los campos de la
fotografia, la pintura y la arquitectura que se reflejan en el trabajo.

Ademas y sin dejar de lado a otros muchos artistas actuales que también
nos sirven de referencia formal, material y compositiva, nombramos entre
ellos a Reinoud Oudshoorn, Maria Dukers, Irene Grau, Hernan Arcilla, George
Rousse, Alex Hartley, Martin Erik Andersen, Alicja Kwade, Analio Saban,
Clement Pascal, Fiona Curran, José Davila, Craig Kauffman, Scheltens Abbenes,
Guillermo Mora, Jane Hambleton, Didier Corallo, Marco Tirelli, Michal Budny,
Valerie Snobeck.

30 |A CASA ENCENDIDA, Exposicion Generacién 2015 (Catilogo). Madrid: Area de
Comunicacioén de La Casa Encendida, 2015.



La imagen de la imagen: transparencia y percepcion. Lara Lépez Sanz 30

Landscape after Capser David The Country Air and all of its Freud's Gashgai, 2012.
Frederich, 2012. Didier Corallo. Joys, 2012. Fiona Curran. Martin Erik Andersen.

Without Reverb, 2012. Promise of a better world, 2011.

Valerie Snobeck. José Davila.

4 part division (Dark Space), 2001. Untitled (from Courtyard), 2014.
Alex Hartley. Michal Budny.
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Simple truths, 2013; Write it down, 2013. Assemblies, 2012.

Jane Hambleton Hernan Ardila

Frozen glass and iron, 2013. Screens, 2008.

Reinoud Oudshoorn. Jesse Durost.

53

IE

Interior de estudio, 2015. Assumptions of grandeur, Pabellon de la 559 Bienal de

Clement Pascal. 2014. Helen O'Leary Venecia, 2013. Marco Tirelli.
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reservas y lavados, 2012.
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3. LA IMAGEN DE LA IMAGEN: TRANSPARENCIA Y
PERCEPCION. EL SOPORTE PIEL

3.1. TRAYECTORIA PERSONAL; TRABAJOS PREVIOS.

El interés por la técnica de transferir comienza durante el segundo afio del
Grado de Bellas Artes en la asignatura de Técnicas y expresion pictorica con
Javier Chapa, introduciéndome en este procedimiento y sus aplicaciones en el
campo artistico. La realizacion de estas primeras transferencias pasa por el uso
de impresiones ladser (principalmente en blanco y negro) y como medio
portador el latex que adhiere el téner a un soporte y donde se retira el papel
sobrante mediante agua una vez seco el adhesivo aplicado.

Lo esencial de esta técnica radicaba en el tratamiento posterior o la
intervencién que se realiza en la imagen una vez fijada es decir, lavados,
frottages, reservas...etc. Asi se obtuvieron multitud de pruebas hasta culminar
con el trabajo final del tema El lenguaje de la materia: expresividad y
experimentacion de la asignatura arriba mencionada.

Dos miradas, 2012. Transferencias de latex, reservas y lavados. Tela s/lienzo. Diptico 50 x 70 cm c.u.

El uso de la fotografia en mis trabajos es fundamental en el momento de
plantarse ante el soporte en blanco. La eleccion del encuadre, la modificacidon
de las escalas, la clasificacion de las imagenes elegidas, el orden o posicién
respecto al todo, son los principales factores a la hora de componer. En
muchas ocasiones elijo las fotografias para descomponerlas. Uso el fragmento
haciendo referencia al todo, donde cada parte pierde el valor que tiene en su
contexto y obtiene otros significados.
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i -

Libro de familia, 2012. Impresion imprecién digital con portada de libro de familia original.

I \

)
L

|

Aki & Aora, 2013. (Detalle de

libro de artista). Transferencia

con disolvente y térculo.

El interés por el detalle y la fragmentacidon! de la fotografia centraba mi
interés ya desde los primeros trabajos, como en el caso de Libro de Familia,
donde mediante fotos de carnet pueden componerse varios Retratos-carnet
entre distintas generaciones. Para ello, las fotos son manipuladas y escaladas
digitalmente ajustando las facciones de los distintos rostros.

La importancia de la propiedad o autoria fotografica no es un requisito
imprescindible como base para la creacidn. Utilizo en multiples ocasiones
imagenes apropiadas dentro de la gran bolsa que podemos encontrar en la red
0, usar indistintamente, fotografias realizadas, bien por un retratista anénimo
como veiamos en el trabajo anterior, o mis propias imagenes.

Posteriormente continué usando la técnica de transferir con variaciones en
el proceso utilizado. En esta ocasidn, para la realizacién de un libro de artista
donde se utiliza disolvente sobre papel. La textura del papel se potencia con
esta técnica y los resultados obtenidos adquieren un notable contraste.

El salto mas importante se produce con la experimentacién llevada a cabo
en la asignatura Procesos Grdficos Digitales y con el uso del papel industrial de
transfer indirecto e impresion laser. La Extension del significado aplicada al
soporte y, sobre todo, mi obsesion por la eleccion de un soporte apropiado
vinculado al significado de la imagen dieron como resultado un muestrario con
multitud de posibilidades (muestrario presentado a modo de cuaderno de
bocetos).

31 En El principio collage y el arte objetual los artistas de los 60 recuperan el collage o el
también llamado “assemblage” donde no interesa el objeto aislado o encerrado en si mismo.
Ademas en la famosa declaraciéon y proclamacién de la realidad como obra de arte se subraya la
integracion arte-vida: “El arte objetual alcanza su plenitud en sus posibilidades imaginativas y
asociativas, libres de imposiciones, en el preciso momento en que el fragmento, objeto u objetos
desencadenan toda una gama de procesos de daccion de nuevos significados y sentidos en el
marco de banalidad aparente.” MARCHAN FIZ, S. Del arte objetual al arte de concepto. Epilogo
sobre la sensibilidad “posmoderna”. Madrid: Ediciones Akal S.A., 1986. Pags. 159 a 171.
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Pruebas experimentales; transferencias con papel industrial de transfer, 2014.

Todas estas pruebas técnicas y estéticas me llevaron a la eleccion de los
soportes que permiten el paso de la luz, con atencién a la transparencia del
material y los efectos visuales que se producen. Soportes transparentes o los
que llamo Soportes piel, elegidos por sus posibilidades luminicas y por la
acumulacién de informacién que permiten. Su transparencia nos proporciona
una suma de texturas, imagenes y momentos cual Palimpsesto®.

Posteriormente, en la exposicién colectiva de la seleccién de trabajos de la
asignatura bajo el titulo Extensiones del significado realizada en la Galeria del
Tossal de Valencia, se mostraron algunas de las piezas realizadas donde mi
interés por la imagen fragmentada (Autorretrato#01), a través de superficies
construidas y cosidas solapando soportes transparentes, trataba de significar
lo fragil, la vida caduca: el Soporte piel. Estamos formados por trozos fisica y
culturalmente, fragmentos, partes, piel y transparencia junto con
articulaciones, costuras, suturas...

Simultdneamente y junto con Sara Albuixech se desarrollé el proyecto Smile
que resulté ganador en la Il Convocatoria Premio Odone-DKV de Artes Pldsticas
del 2014. La técnica de la transferencia se hizo patente en este proyecto en
cada una de las diversas piezas presentadas, donde destacaron las obras de
gran formato y la necesaria descomposicién de la imagen en fragmentos
(debido a las limitaciones técnicas de impresion) para volver de nuevo a su
reconstruccion, al todo.

32 E| palimpsesto se trata de una técnica medieval donde el soporte, habitualmente
pergamino, primaba ante la inscripcién original por lo que no habia inconveniente en borrarla y
escribir sobre ella otras, aunque sin desaparecer del todo la anterior y dejando huellas de los
textos antiguos dentro de los nuevos. La figura del palimpsesto supone tanto las capas
superpuestas de la escritura o incluso de las transparencias y capas de la pintura, como también
puede ampliarse cual metdafora de la relacion entre la consciencia y la afloracion de lo reprimido,
como esta superposicidén y entrelazamiento agolpado de imagenes, estratificacion de la historia
y de técnicas pictodricas, superposicion de capas distintas de realidad, mezcolanzas de imagenes
de la alta y la baja cultura, de la historia del arte y los “mass-media”, etc., que podemos rastrear
en esta regresion estética al infinito, en el retorno de lo reprimido de la cultura moderna. /Ibid.
Pags. 316 a 318.
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SMILE, 2014. Proyecto ganador en la || Convocatoria Premio Odone-DKV de Artes Plasticas.
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También formaron parte de esta exposicion la serie Fragmentos, una
coleccion de fotografias corporales transferidas en vidrio que, junto con
Autorretrato, son piezas construidas desde el desmembramiento. En ambas se
investigd la division o la construcciéon de imdagenes a través del fragmento
sobre soportes delicados. Con tal fin, se utilizé la idea de fragilidad para
producir en el espectador, de forma muy descarnada, una sensacion de
sutileza y debilidad, especialmente vinculada a la idea de fractura vy
desproteccion.

Fragmentos, 2014. Transferencias sobre portas de laboratorio. 15x10 cm. c.u.

Autorretrato #01, 2014. Transferencia s/ latex cosida.(Dcha. detalle) 120 x 80 cm.
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Serie Autorretrato, 2016. Fundacién FRAX. Exposicidn colectiva de las tres ediciones ganadoras del Premio artes graficas Odone-DKV.

Y
'

Serie Pressure y Fragmentos, 2016. Fundacién FRAX (Dcha. Detalle de montaje)
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3.2. IDEA DE PROYECTO

Durante este recorrido en el uso de la transferencia centré mi interés, en
primera instancia, en el dominio de la técnica con la realizacion de gran
variedad de ensayos en todo tipo de materiales. Ademads, la atencién en el
proceso para conocer el comportamiento de la técnica, los aciertos y los
errores asumidos se van sumando y han conformado un conocimiento volcado
principalmente en desarrollar sus posibilidades y obtener el mayor
rendimiento.

—

Pressure #08, 2015. Transferencia s/ latex. 20 x 13 cm

En cualquier caso, en este trabajo no se quiere hacer un volcado del
recorrido técnico llevado a cabo, sino de la trayectoria procesual donde la
realizacion de las propias piezas nos sirven para volver a mirar a través de ellas,
observando los efectos y sensaciones producidas por el paso de la luz y
llegando incluso a fotografiarlas de nuevo para entrar en la espiral del juego de
Producir vs. Reproducir®.

El proyecto parte de la idea de unos momentos hechos publicos en las
redes sociales, internet o apps, los cudles, como admiradores de la fotografia,
seguimos, secundamos o incluso guardamos bajo llave haciéndolos de nuestra
propiedad. Recorremos el camino desde el apropiacionismo3* hacia el

33 |a dicotomia artistica entre Produccién vs. Reproduccién, se convierte en un matrimonio
inseparable desde el mismo momento en que la reproduccién posibilitada por la grafica digital
se utiliza como medio del proceso azaroso para la creacidon de la obra, es decir, utilizamos la
posibilidad de Reproduccion que nos permiten las maquinas dentro del proceso y para la
Produccion artistica.

34 Recientemente las practicas apropiacionistas, vinculadas con los sistemas de
reproduccién, estdn orientadas al desarrollo de una critica de la representacién. De manera
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coleccionismo®®, la clasificacién, el orden, la manipulacién, hasta llegar a la
composicion y su exposicion. Con ello sembramos la reflexion sobre la
evolucidn que sufre la imagen digital con el uso extendido de las redes sociales
y la creacion de apps especificas de imagenes, que proporcionan la
acumulacién de informacion. La interaccidn social se produce con la exposicién
de la imagen, haciendo visibles las capturas de momentos privados que se
convierten en momentos publicos al subirlos a la red y que devolvemos al
campo terrenal de la mirada a través de cualquier dispositivo con conexién a
internet.

Piezas acumuladas, superpuestas.

Las nuevas tecnologias invaden hoy nuestro espacio fisico, convirtiendo la
comunicacién en virtual. Se establece en numerosas ocasiones una barrera
fisica-virtual (incomunicacién presencial) en el momento de la relacidon
comunicativa entre individuos. Asi, los mass media nacen con el objetivo de
servir como medio de conexidn social pero que, sin embargo, nos separan de la
comunicacién tradicional acercandonos a la individualidad y a la relacién con
los dispositivos; interaccion virtual. Sin embargo, con los dispositivos de
comunicacién a nuestro alcance (chats, redes sociales, mails...) los vinculos

especifica Sherrie Levine incide en la apropiaciéon de los mismos medios de produccion y
reproduccion, sistemas que para Benjamin suponian el fin del valor aurdtico de la obra de arte.
Recordando la exposicion After Walker Evans de Sherrie Levine, presentada con el lema “a
picture is no substitute for anything”, hace explicita su critica a la relacion arte-representacién.
La serie de “re-fotografias” cuestionaban los principios sagrados del arte de la era moderna: la
originalidad, la intencién, lo expresivo. MARTIN PRADA, J. La apropiacién posmoderna. Madrid:
Ed. Fundamentos, 2001. Pags. 81 a 88.

35 La practica del coleccionismo reta al individuo a crear conexiones que no han sido vistas o
reconocidas anteriormente, introduciendo una serie de reflexiones dénde reorganizar,
coleccionar y pensar brindan las posibilidades creativas. /bid. Pags. 123 a 135.
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afectivos se afianzan, a pesar de la distancia, y se establecen unas bases
ocultas y voyeuristas que Unicamente se centran en el saber del otro.

Estableciendo un paralelismo con el funcionamiento de la imagen y su
exposiciéon  publica, la recepcion que recibe el espectador es
descontextualizada, reinterpretada desde sus experiencias personales,
entendida a su manera, la mas conveniente para él pero sin ser la misma para
el contiguo. Por lo tanto, la imagen se hace auténoma y los mass media no
consiguen normalizar la percepcidn ante tan variopinto publico.

La imagen de la imagen: transparencia y percepcion nos permite revivir y
hacer propios los momentos vividos por otros (anénimos y con pérdida de su
aura). Objetos encontrados que se ordenan y catalogan, se coleccionan de
manera diogeniana pero que, sobre todo, los hacemos propios al convertirlos
en tangibles y extraerlos como una fina capa. Esta piel de la pantalla liquida se
solidifica en un medio transparente que permite el paso de la luz como lo
hacen los dispositivos desde los cuales se sustraen las imagenes.

Piezas superpuestas. Muestra de la transparencia, flexibilidad y materia.

3.3. DESARROLLO DEL PROYECTO

Como ya hemos visto con anterioridad, la produccion obsesiva de imagenes
propias ho se encuentra entre nuestras preocupaciones bdasicas. Estas se
dirigen mas bien a la apropiacién y manipulacidon de capturas digitales, para
gue la estética fotografica de las redes sociales del momento vea la luz y, por
lo tanto, se cuestione la banalizacién o puesta en valor que sufren las mismas.
Las fotos de perfil, junto con los filtros fotograficos para hacer una instantanea
mas atractiva y envidiada, constituyen una via de estudio a desarrollar y nos



Clasificacion y orden digital del
conjunto de imdgenes

seleccionadas.
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plantea la duda de esa Realidad relativa®® que ahora se expone en el medio
fotografico digital. El desarrollo de la fotografia y de los dispositivos permite a
cualquier persona hacer capturas de esos momentos de realidad relativa sin
grandes resoluciones de imagen.

Por ello selecciono dentro de una serie de imagenes propias, apropiadas o
compartidas a través de las redes sociales, haciendo equilibrios en la estrecha
linea de separacidon entre lo publico y lo privado, entre la propiedad vy la
apropiacién de cada momento. La herramienta de legitimizacién, que en
primera instancia escoge dentro de la gran nube de imagenes en la red, es el
tema o hashtag (#) al que estd unido y que posteriormente deriva en la
seleccion a través de los likes, pines o el posicionamiento virtual.

La trayectoria cultural y visual ordena finalmente el hecho de que una
captura sea extraida y guardada o no lo sea;*’ la composicién de color o el
tratamiento del detalle establecen las pautas que determinan la eleccion o el
descarte de cada una de ellas al igual que hacemos cuando nos encontramos
detras de la cdmara fotogréfica.

% recurrimos a la

Al enfrentarnos a La fabricacion de los hechos >
organizacién, como manera de empezar con un determinado orden en el
conjunto, consistente en la creacién de carpetas dentro de carpetas con
distintas clasificaciones: desde la forma o el tema, hasta la mas simple y
finalmente escogida, la atencién al color. El interés por el orden o la
catalogacion es el método que me ayuda a Pensar/Clasificar®®, a concretar

ideas de la misma manera que se comienza a construir un edificio. Los estudios

36 Nelson Goodman expone en Maneras de hacer mundos dentro del capitulo Realidad
relativa: (...) nuestra pasion por un “tnico” mundo queda satisfecha, en diferentes momentos y
con diversos propdsitos, de “muchas” maneras diferentes. No sélo son relativos al movimiento, la
derivacion, la ponderacion y el orden, sino que también lo es la realidad misma.

Lo que es mds, y si es cierto que la disposicion para aceptar mundos alternativos puede ser
liberadora, e incluso que esa disposicion puede sugerirnos nuevos caminos de exploracion,
también lo es que la mera aceptacion complaciente de todo mundo posible no acaba por
construir tampoco mundo alguno. (...) GOODMAN, N. Maneras de hacer mundos. Madrid: Visor
Distribuciones, 1990. Pag. 41.

37 Se capturan las imagenes extrayéndolas inicialmente de su direccién de red, volcandolas
en una carpeta vacia, donde se produce un cambio de ruta online a lineas de cédigo, para
después proceder a su catalogacién, manipulacion y escalado.

38 En los capitulos Un rompecabezas en la percepcion y La fabricacién de los hechos
Goodman se presenta ante la pregunta “¢Pero no ves lo que tienes ante los ojos?” a lo que
responde: “Depende...” Depende, entre otras cosas, de como respondamos a una pregunta
previa: “éPero, qué tenemos ante nosotros?” (...) y dependerd, esta vez, en gran medida, de la
respuesta a otra pregunta anterior: “¢Y tu como lo interpretas?” GOODMAN, N. Maneras de
hacer mundos. Madrid: Visor Distribuciones, 1990. Pags. 103 a 147.

3%9En Pensar/Clasificar de George Perec y en sus novelas La vida instrucciones de uso o Las
cosas, realiza unas descripciones bien de los elementos de un edificio o de sus personajes a
través de sus objetos acumulados, de tal manera que con su descripcidn objetiva nos ofrece las
claves de la novela como un juego, como un puzle o un rompecabezas.
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previos realizados relacionados con la arquitectura, me impulsan a estructurar
en partes una obra, a descomponerla y describirla al igual que me sucede con
las imagenes encontradas.

Catalogo de piezas previas a la impresion (escaladas/proporcionadas). Volteadas como proceso
de impresion para realizar las transferencias.

A partir de ese momento y mediante el juego de la manipulacidén digital la
imagen se transforma y descompone en partes, se escala, modifica el tono, la
saturacion, el brillo y el contraste para proceder a su impresidon y fijado
temporal en el papel de transferir (proceso productivo). El color es el principal
factor que establece el tamafio, relacionando los colores primarios con los
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tamafios mas pequeiios y los colores secundarios y neutros con los mayores,
conduciendo el peso y la composicidon de la imagen“°.

Ademas, tenemos que tener en cuenta que los blancos (tinta blanca o zona
carente de tinta/toner) se transforman en una zona translicida dentro de la
pieza. Las variaciones que se establecen en este punto ya no consisten en el
posible filtro elegido por el primer autor, sino que la eleccién de una porciéon
de imagen, los posibles cambios de tonalidad o la toma de decisidon en el
tamafio de impresidon y por tanto de la pieza final, son unas decisiones
personales que se establecen desde los recuerdos e historias vividas hasta las
propias restricciones derivadas de las concepciones arquitectdnicas,
proyectuales y creativas.*!

Las imagenes con ausencia de toner (color blanco) permiten una mayor transparencia.

40 Abraham Moles define las caracteristicas de las imagenes pensadas para permitir una
distincion cuantitativa, permitiéndonos hacer objetiva la valoracidn de las mismas, traduciendo
la percepcidon basada en los sentimentalismos en una catalogacién cientifica. Estas
caracteristicas son: grado de figuracion, grado de iconicidad, grado de complejidad, grado de
ocupacion del campo visual (tamafio, grosor de trama...), cualidades técnicas (contraste,
iluminacion, brillo...), presencia o ausencia del color, la dimension estética y el grado de
normalizacion (ligado a los copiados multiples y la difusion masiva). ZUNZUNEGUI, S. Pensar la
imagen. Madrid: Ediciones Catedra S.A., 1989. P4gs. 21 a 25.

41 Las lineas geométricas, determinadas escalas, formatos y composiciones condicionan la
libertad de creacién por encontrarme insegura ante alguna de ellas. El tamafio de la imagen
depende obviamente del tamafio de impresidn y por tanto secundado por las normas
dimensionales DIN. Asi, todas las obras son multiplos o parte del formato A3. Con todos estos
condicionantes propios en la forma de hacer, se limita y fija la parte de la imagen que se
selecciona asi como sus constantes de color, tonalidad, saturacion...etc., convirtiendo la primera
en una nueva, una imagen apropiada, ya propia.
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Detalle de pieza colocada sobre bloque de hormigdn traslucido (pavés). Imagen obtenida con al paso de la luz.

El latex es el medio elegido para la fijacién y materializacion de las
imagenes por las propiedades y versatilidad que posee y transfiere a la obra. La
transparencia (translucidez) y flexibilidad convierten la imagen liquida en una
imagen sdlida pero permeable al paso de la luz, tal como nos sucede en la
pantalla de los dispositivos. Las pantallas nos permiten ir pasando de una
imagen a otra con una cierta velocidad, imagenes que se suceden como lo
hacen los negativos dentro del carrete fotografico, a la espera de la luz que los
haga visibles, que los positive.*?

Trabajamos con la idea de que las imdagenes digitales puedan hacerse
translicidas (imitando a un negativo analdgico) las cuales puedan solaparse y
sumarse con el paso de la luz permitido todo ello por las propiedades del
soporte; del ya denominado Soporte piel . Como consecuencia creamos unos
registros como piel extraidos de la pantalla, que parecen emitir luz debido a su
translucidez, semejando de algin modo la luz emitida por las pantallas de cada
dispositivo.

42 Ambas técnicas, la analdgica y la digital, necesitan, como ya deciamos, de la luz que las
atraviese y a la vez dependen de un material o soporte para ser fijados.

43 Soporte piel como semejanza de la envoltura que la piel proporciona a un cuerpo;
proteccion sin realizar un ahogamiento, ya que la piel permite transpirar.
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Detalle. Soporte Piel.

Otra caracteristica propia del material es la eliminacién de la huella o
autoria que podria tener la pintura. El latex neutraliza el tono, lo pone a
disposicion del paso de la luz y otorga a la obra un caracter impersonal,
artificial y aislante por su caracter plastico.

El neutralizado del tono con respecto a la impresién provoca una homogeneizacién del color.
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3.4. FORMALIZACION DEL PROYECTO

(...) creo que mi movimiento se encuentra —y se demuestra- andando: de la
sucesion de mis libros nace para mi la sensacidn, a veces confortante, a veces
perturbadora, de que recorren un camino, sefializan un espacio, jalonan un
itinerario vacilante, describen paso a paso las etapas de una busqueda cuyo

| “

“porqué” no sé explicar, pues sélo conozco el “como”: tengo la confusa
sensacion de que los libros que escribi se inscriben, cobran sentido en una
imagen global que me hago de la literatura, pero que me parece que jamas
podré asir esta imagen con precision, de que ella es para mi un mas alla de la
escritura, un “por qué escribo” al cual sélo puedo responder escribiendo,
postergando sin cesar el instante mismo en que, al dejar de escribir, esta imagen

se volveria visible, como un rompecabezas inexorablemente resuelto.**

Georges Perec

Composicién formada de piezas Verde y Fucsia.

44 PEREC, G. Pensar / Clasificar. Barcelona: Ed. Gedisa S.A., 1986. Pags. 11 a 13.
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Las sesenta y cuatro piezas producidas se nombran con una regla
matematica obtenida con los pardmetros del tamafio, el color y el sentimiento
personal que nos producen al estar frente a ellas. Ese valor bien podria ser el
precio de la obra, su valor simbdlico o el real. La idea de homogeneizar las
capturas y ponerlas un valor global como nombre, sin llegar a detallar los
apartados de ddénde se obtine, es una manera de estructurar y poner en
relacién la una con la otra, ademas de que anonimiza mas aun el origen de las
mismas. El reto que establece el coleccionismo es crear conexiones que no
existian anteriormente. Las actividades de reorganizar, coleccionar y pensar
tienen grandes posibilidades creativas.

El proceso de la produccion artistica se ha puesto por fin al dia con los
tiempos modernos. Se ha sincronizado con el resto de la sociedad
moderna, donde todo, desde los objetos a las identidades de las personas,
resulta de un acopio de fragmentos que ya vienen hechos. El sujeto
moderno, no importa si elige un conjunto de ropa, decora un piso o escoge
los platos en la carta de un restaurante, va por la vida seleccionando en
diferentes menus y catalogos. Con los medios electrénicos y digitales, la
produccién artistica implica un similar escoger entre elementos

prefabricados.45

45> MANOVICH, L. El lenguaje de los nuevos medios de comunicacion. La imagen en la era
digital. Barcelona: Ed. Paidds Ibérica S.A., 2005. Pag. 181.
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Asimismo se exponen colgadas en un perchero tal y como ordenamos,
coleccionamos vy clasificamos nuestra ropa en el armario. El futuro deterioro
del material (¢o no?) podriamos vincularlo con la caducidad de las capturas
usadas. Una caducidad favorecida por el cambio de estilo social y de moda que
se producira en las redes y en la imagineria, al igual que mudan los armarios a
lo largo de las décadas.

Piezas colgadas, clasificadas, ordenadas. Fondo de armario.

El uso de imagenes, junto con los convencionalismos sociales a los que
estdn unidos, nos ayuda a construir la pieza al igual que los artistas imitan a sus
artistas referentes como herramienta de legitimizacion artistica. El inventario
constituido se establece como un centro de documentacién creativa, mi fondo
de armario, elementos de estar por casa y de uso diario para formar nuestro
mundo, dentro de los cuales, puedes seleccionar a placer para formar el tuyo.
Las herramientas creativas que puedo utilizar estan dentro de lo que conozco,
de lo que veo, miro y siento, de lo que nos rodea socialmente, de lo percibido;
un arte desde la reflexién, los pensamientos y preocupaciones de lo que nos
circunda y que nos acerca al yo.

No pretendo que las imagenes que produzco digan algo sobre si mismas ni
siquiera que muestren lo que evoco o siento con cada imagen. Por ese motivo,
homogenizo® el nombre de cada pieza con un valor sin dar evidencia de cada
una de las partes (tamafio/color/sentimiento), aludiendo sélo al total. Para
muchos la emociéon que produce en ellos serd un acercamiento a algun
momento de su vida; para otros la sensacidn serd préoxima a lo que yo siento y
para otros muchos la indiferencia sera el efecto sobre sus sentidos. Depende
de las experiencias, de la sensibilidad simbdlica y de la cultura visual de cada
espectador.

4 Al nombrar cada pieza con un nlUmero calculado matematicamente realizo una
estandarizacion. De este modo, pretendo establecer un paralelismo de dicha homogeneidad con
la estética de las capturas en el tiempo.
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Composicion con piezas solapadas con ausencia de toner (color blanco).

El aura va a ser ya sélo el sentido: un efecto de campo que se genera
en la velocidad circulatoria, en la comunicacién. A partir de ahora, sélo eso:
y nunca mas un efecto de creencia. (...) El hecho de que en nuestros dias la
complejidad de esos trazados haya aumentado de modo tan salvaje,
exponencialmente, carece de otro efecto que el de no hacer descartable

ningun futurible, ninguna posibilidad.

Es por ello que el establecimiento de un régimen frio, posauratico, es
no solo destino: sino también vocacidn, opcién programatica, decisién
politica. Apuesta por un reservarse y reservarle a la obra la sola virtud de
un aura fria cuyo destino, cuyo sentido, se juegue cada vez en dados que

siempre habiten los aires, en trayectoria “definitivamente inacabada”.*’

José Luis Brea

47 BREA, J.L. Las auras frias. Barcelona: Ed. Anagrama, 1991. Pags. 17-18.
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4. CONCLUSIONES

En este proyecto destinado al Trabajo Final de Grado se desarrollan la
practica y los conceptos tedricos necesarios de los cudles hemos obtenido la
informacidn para la realizacion de la produccién artistica presentada.

Las primeras investigaciones comenzaron de forma inocente unos afios
antes del planteamiento de este trabajo. Lo iniciamos con la realizacion de un
seguimiento de las tendencias fotograficas desde las redes sociales y mediante
el guardado, o mas bien acumulado, de unas imagenes que posteriormente
utilizamos en esta produccién. De la idea y la preocupacidon primitiva en el
entorno del uso de la red pasamos a la realizaciéon de las investigaciones
tedricas dentro del ambito artistico que nos centran y ayudan a reforzar el
porqué de la obra y nos complementan en el proceso creativo de este trabajo.

Hoy, la percepcion visual se esta automatizando progresivamente y se ve
dirigida y globalizada hacia un punto comin para todos, una significacion
establecida, convirtiendo el mundo visto (por el ojo humano) en el mundo
visualizado (en la pantalla). Las experiencias se veian a la vez que se
disfrutaban hasta hace unos afios; sin embargo, la proliferacién de los
dispositivos portatiles ha provocado hoy que las veamos a través de una
pantalla para que posteriormente disfrutemos visualizdndolas como recuerdos
de un tiempo ya pasado.

Ya hemos evidenciado que las condiciones sociales y econdmicas, a la vez
gue la influencia de los factores técnicos, hacen posible que la imagen sea
patrimonio de todos; la imagen se ha democratizado. Ademas, la imagen
tratada, desde el punto de vista artistico y por tanto de la produccién, se
multiplica y enriquece sus posibilidades expresivas.*®

Es un proyecto que no comienza con una hipodtesis fija (estoy segura de que
ningln proyecto se puede empezar desde una idea clara y establecida de
forma rotunda) sino desde la busqueda. Basandome en la objetividad propia
de una disciplina cientifica y refugidndome en la emocién del arte busco las
ideas® del proyecto deseado, haciendo el ejercicio de pasar del orden del color
al placer por el color. Un proyecto donde el proceso, la seleccion, el orden, la
acumulacién y el mirar imagenes dentro de un conjunto ayuda a la
consecucién de un fin, el objetivo del proyecto: la posibilidad de interactuacién
entre ellas mismas y con el espectador, de establecer relaciones que antes no
existian, debido a que las imagenes estaban aisladas dentro de un cajén o link

48 £| sistema del arte como “apartheid” cultural. RAMIREZ, ). A. Medios de masas e historia
del arte, Madrid: Ed, Catedra S.A., 1992. Pags. 262 a 263.

42 John Locke definia Ideas: todo lo que sirve de objeto al entendimiento cuando un hombre
piensa (sensaciones/preceptos/conceptos). ARNHEIM, R. El pensamiento visual. Barcelona:
Ediciones Paidds, 1986. Pag 110.
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determinado. Podemos con ello hacer una alusidn directa al DIY (Do It Yourself
— Hdgalo usted mismo) tan de moda y puesto en practica en estos momentos.

Por todo ello, con esa necesidad de analizar el flujo de la imagineria y
organizarlo mentalmente, realizamos el ejercicio de estructurar lo mirado,
accion que se produce cuando los procesos estrictamente fisioldgicos se
convierten en construcciones mentales. El modo en que una persona mira el
mundo depende tanto de su conocimiento como de sus objetivos, es decir, de
la informacion que busca. Esa busqueda verifica una expectativa y lo que
percibimos es el mapa que recomponemos mentalmente y que sin él,
tendriamos imagenes momentaneas, desorganizadas y discontinias.>®

Sin embargo, puestas las imagenes en un conjunto a priori y organizadas
por criterios de color, el espectador puede obtener una temdtica o concepto
estructurado de ellas segln su conocimiento o sus experiencias retinianas y
perceptivas, segiin su mapa mental, creando su propio mundo.®! La percepcién
no es sino el output final de un procesamiento de la informacién en la que se
transforman una serie de impresiones; es una actividad del pensamiento.

En este Trabajo Final de Grado se pretende hacer un ejercicio de reflexion
abierto a otras posibles vias de investigacién que podamos desarrollar
posteriormente en la practica artistica y no para establecer unos parametros
opresores e inamovibles que nos restrinjan dentro de un pensamiento Unico.
Por todo ello la valoracidn, en cuanto a las investigaciones, las nuevas vias y la
consecucién de los objetivos planteados inicialmente, es positiva.

Consideramos que la historia de la practica artistica actual aun esta por
escribir y, por lo que conocemos en este momento, es tan variopinta que sera
dificil delimitar. Los ciudadanos vivimos en una montafa rusa de afianzamiento
y de incertidumbre continuada que condiciona nuestros pensamientos vy
acciones al igual que cambian las tendencias de la red, de la fotografia y de las
artes.

50 |a percepcién se propone responder a como, al mirar una fotografia o una pintura, la
imagen recibida por el ojo se convierte de la imagen retinica a la captacién del mundo, o lo que
también es conocido como proceso perceptivo. ZUNZUNEGUI, S. Pensar la imagen. Madrid:
Ediciones Catedra S.A., 1989. Pags. 31 a 38.

5! La teoria de la Gestalt establece una relacién entre la percepcién visual y el proceso
asociativo de elementos. La Gestalt (forma) cuyas dos leyes fundamentales son la de la
simplicidad y la del contraste, se apoya ademas en la percepcién visual como proceso integral
estructuralmente organizado a través del cual las cosas se organizan como unidades o formas
por motivos profundos, por la existencia de un isomorfismo entre el campo cerebral y la
organizacién de estimulos. Junto a estas ideas principales encontramos las leyes de Agrupacion,
que son ley de proximidad, de la igualdad, del cerramiento, del destino comun, del movimiento
comun, de la experiencia y de la pregnancia (tendencia a organizacion mas sencilla). Esta teoria
ofrece elementos de organizacion basica del entorno visual, constituyendo, probablemente,
“una primera reduccién de la informacién, encaminada a la constitucion, en nuestra
experiencias, de estados relevantes diferenciables para el sistema” (Marcé y Puig, 1983). Ibid.
Pags. 38 a 39.
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Posiblemente la iconografia seleccionada para la realizacion de este trabajo
no nos resulte ya tan sugerente como nos lo parecié en el momento de la
eleccion. La imagen sale de su armario, ve la luz, es expuesto cual traje nuevo y
observado por cada mirada desde el punto de vista del me gusta o no me gusta
de nuevo. Son unas imdagenes que estaran desactualizadas en un futuro
proximo el cual fluye y divaga entre las distintas tendencias. Ello nos da
muestra del inconformismo en el que vivimos y por tanto podemos concluir
que es debido en gran medida a la velocidad en los cambios de pensamiento
debidos a esta sociedad acelerada por la que transitamos.
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ANEXO DE IMAGENES
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Inventario y nombrado de piezas transferidas.
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