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RESUMEN

El presente trabajo pretende abordar el proceso a seguir a la hora de estu-
diar una obra para realizar con posterioridad una propuesta de intervencién
de la misma. En este caso, se ha tomado como referente la Iglesia de Ntra.
Sra. de los Angeles de Tuéjar (Valencia) centrando el estudio en los elementos
ornamentales de la nave central hasta la altura de cornisa.

Este proceso ha consistido en el estudio histérico, compositivo, de ma-
teriales y técnicas de la obra asi como en la determinacién del estado de
conservacion de la misma. En base a ello, se ha realizado una propuesta de
intervencion.

PALABRAS CLAVE: Nuestra Sefiora de los Angeles de Tuéjar, barroco va-
lenciano, Pérez Castiel, ornamentacion barroca de yeso, propuesta de inter-
vencion.

ABSTRACT

This work aims to adress the process which has to be followed to study a
masterpiece of cultural heritage before restore it. In this paper, it has been
studied Nuestra Sefiora de los Angeles Tuejar’s church focusing the studio in
ornamental elements of central nave to cornice height.

This process has consisted of a historic, compositional, materials and tech-
niques which the church is done with. Moreover, it has been done the study
on the preservation balance of ornaments. Finally, it has been made an inter-
vention proposal according to the above data.

KEY WORDS: Nuestra Sefiora de los Angeles de Tuéjar, valencian baroque,
Pérez Castiel, gypsum baroque ornaments, intervention proposal.
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1. INTRODUCCION

La Iglesia de Ntra. Sra. de los Angeles se sittia en la comarca valenciana de
los Serranos en la localidad de Tuéjar y es la Unica de dicha poblacidn.

El edificio, declarado Monumento Historico Artistico de caracter Nacional
es una de las joyas del barroco valenciano, obra del reconocido arquitecto
Juan Bautista Pérez Castiel siendo esta obra un catdlogo de elementos pro-
pios de este arquitecto.

Este monumento es uno de los principales focos culturales de la pobla-
cion, ya no sélo como lugar de oracion y recepcién de los sacramentos, sino
gue actla como escenario y centro de los principales actos de las fiestas pa-
tronales que se celebran cada afio en el mes de agosto.

Sin embargo y pese su importancia, el estado de conservacion que pre-
senta, sobre todo en el interior, es precario ocultando la magnitud de la be-
lleza y esplendor que el edificio tuvo en una época. Una de las principales
causas del estado que presenta es el incendié que sufrié en el ailo 1936 como
consecuencia de un ataque iconoclasta. Durante el ultimo siglo se han reali-
zado diversas intervenciones, pero todas ellas puntuales y de urgencia, en las
gue no se ha tenido en cuenta el conjunto del edificio en todos sus aspectos.

En la actualidad, desde el Ayuntamiento y la Generalitat se esta trabajan-
do en la realizacién de un Plan Director para la intervencién de la Iglesia.

En este trabajo se ha pretendido plantear las pautas a seguir en lo que
seria el estudio de la ornamentacidn interior de la obra para realizar poste-
riormente una propuesta de intervencion. Para ello, se ha acotado la zona
de estudio a los elementos ornamentales de la nave central hasta la cota de
cornisa y se ha seguido un proceso que a continuacion se detalla y que ha
determinado el indice del trabajo:

1. Estudio histérico del edificio.

2. Estudio compositivo y ornamental del interior.

3. Determinacion de materiales y técnicas utilizados en origen.

4. Estado de conservacion.

5. Propuesta de intervencion.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA.

OBJETIVOS

El presente trabajo tiene como objetivo principal realizar un estudio del
estado de conservacidn y la posterior propuesta de intervencién de los ele-
mentos ornamentales de cornisa y paramentos de la nave central de la iglesia
Ntra. Sra. de los Angeles de Tuéjar.

Para la consecucidn del objetivo principal, se han establecido una serie de
objetivos especificos:

- Realizar una aproximacion histérica y compositiva del edificio.

- Analizar las técnicas y materiales empleados en la ejecucién de los ele-
mentos ornamentales.

- Diagnosticar el estado de conservacion de estos elementos.

- Proponer una posible intervencién.

METODOLOGIA

La metodologia de trabajo seguida ha sido la siguiente:

Para la realizacion del estudio histdrico y compositivo del edificio se han
consultado diversas fuentes bibliograficas de tipo primario, secundario y ter-
ciario. También se buscd informacién mas especifica del edificio relativa a las
intervenciones que han tenido lugar en ella en el Archivo de Patrimonio de la
generalitat Valenciana asi como en el del Ayuntamiento de Tuéjar. También
se ha recogido informacién mediante conversaciones técnicas. Estas tuvieron
lugar con el arquitecto que intervino en la iglesia en los afos 80 y con la con-
servadora que redacto el informe de las catas murarias realizadas en 2010.

Para la identificacidon de técnicas y materiales utilizados se ha realizado
tanto una inspeccidn de visu de la obra como una serie de catas con medios
mecanicos, documentando el proceso con fotografias en rango de luz visible
y con microscopio USB. Estas catas se realizaron tras la aprobacién de la so-
licitud realizada al servicio de Patrimonio para la ejecucion de las mismas.

Ademas de Nuestra Sefiora de los Angeles, se han visitado otras obras de
Pérez Castiel en Valencia buscando similitudes con el ornato del edificio estu-
diado. Cabe destacar la visita de obra que se realizd a la iglesia de San Nicolds
durante su intervencion.

Por ultimo, como parte del proceso de documentacion e identificacién del
estado de conservacion de la obra, se han tomado fotografias en rango de luz
visible de los diferentes elementos y se ha realizado el levantamiento plani-
métrico de la nave central asi como los diagramas de patologias de la misma.



Estudio y propuesta de intervencién, Ntra. Sra de los Angeles, Tuéjar. Marina Ortiz Gonzalez 6

3. CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO

3.1. APROXIMACION HISTORICA AL INMUEBLE

3.1.1 Introduccion al estilo: Barroco.

La Iglesia de Ntra. Sra. de los Angeles de Tuéjar se enmarca dentro del
periodo barroco. Este estilo arquitectdnico posee diferentes manifestaciones
dependiendo de las distintas zonas geograficas: desde el barroco italiano al
estilo Luis XIV de Francia pasando por el aleman y el holandés.

En general se caracteriza por el disefio del espacio arquitecténico de for-
ma teatral a modo de escenografia “conformado para transmitir un mensaje
emocional. La luz, la ornamentacion, la pintura, (...) busca con afan el con-
mover a las masas con expresiones externas, ostentosas”.! Es por ello que el
barroco utiliza como base los elementos y estructuras propiamente renacen-
tistas pero de forma mucho mas libre y organica, creando sobre éstas un des-
pliegue ornamental con el que se potencia “la idea de espacio sobrenatural
coordinado con el espacio real del escenario (...) enraizando la vida terrena
con la divina” ? mediante el uso de elementos naturales (vegetacion sobre
todo) y celestiales (angelotes, querubines, putti,...)

La génesis de este nuevo estilo dentro de la arquitectura religiosa se sus-
tenta en tres pilares: el modelo romano de templo clasico o basilica?, las indi-
caciones sobre los lugares y elementos de culto establecidas tras el Concilio
de Trento y los diferentes tratados clasicos sobre arquitectura. *

Las principales manifestaciones de este estilo en Espafia se dieron en Ga-
licia, Castilla, Andalucia y Levante. El Barroco Valenciano tiene sus primeras
expresiones en la segunda mitad del s. XVII, evolucionando hasta su esplen-
dor a partir del segundo tercio del s. XVIII.> Pocas de las edificaciones son de
nueva planta siendo la mayoria de éstas fruto de la remodelacién de otras
goticas para adecuarlas al nuevo estilo. Esta falta de obras de nueva planta se
puede asociar al hundimiento econdmico que sufrié el Reino de Valencia tras
la expulsion de los moriscos en 1609.°

La primera de estas remodelaciones fue la realizada en la Capilla Mayor de
la Seo de Valencia 7’ encargada al arquitecto Juan Bautista Pérez Castiel, a par-
tir de la cual se comenzd a reformar otras iglesias valencianas adecuandolas
al nuevo estilo. Para ello, tanto en el caso en que se mantenian las bévedas
gobticas como en aquellos en que se doblaba un nuevo abovedamiento de

1 TOVAR, V, MARTIN, J.J., El arte del barroco, arquitectura y escultura. p. 83.

2 Ibid. p. 84.

3 Hay que sefalar que aunque el uso de la planta longitudinal fue predominante en la ar-
quitectura religiosa sobre todo en los primeros afios del barroco, con el tiempo se fueron
implentando otros modelos de planta tales como la de tipo central, plantas combinadas, de
cruz griega alargada o biaxiales.

4 BENLLOCH, A., Un tratado valenciano del barroco (1631). pp. 95-97.

5 BERCHEZ, J., JARQUE, F., Arquitectura barroca valenciana. p. 88.

6 PELLICER, J.E., El barroco arquitecténico en el Pais Valenciano. p. 31.

7 GOERLICH, D.B., Revestimientos barrocos valencianos. p. 158.
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cafién, se cubrid toda la superficie de la iglesia con estucos, esgrafiados y
relieves escultoricos. & En algunos del los casos como la iglesia de San Nicolas
de Bari y San Pedro martir o la de Santos Juanes, estas decoraciones también
incluian la realizacidn de pintura mural en las bévedas.

Uno de los elementos mas caracteristicos del Barroco Valenciano fue el
uso de cupulas de media naranja con cubricion de teja azul vidriada con o sin
linterna, dependiendo del caso.’

En cuanto a las bases tedricas o tratados, en Valencia cabe destacar la
influencia de las Advertencias del obispo Aliaga publicadas en 1631.1° En esta
obra, el obispo valenciano se hace eco de las Instrucciones de la fdbrica de los
templos?! escritas por el también obispo Carlos Borromeo en 1577 con el fin
de “crear un criterio de actuaciéon en lo que se refiere a los templos y objetos
destinados al culto.”*?

3.1.2 Ntra. Sra. de los Angeles

La iglesia de Ntra. Sra. de los Angeles de Tuéjar se sitia en la Plaza Ma-
yor de la villa junto a la Casa Consistorial y a la antigua casa abadia.

El edificio data del s.XVIIl y constituye un claro ejemplo de arquitectura
barroca valenciana siendo uno de los pocos construidos integramente du-
rante este periodo.

El arquitecto encargado del proyecto fue el turolense Juan Bautista Pé-
rez Castiel, autor de otras obras como la renovacién del presbiterio de la
Catedral de Valencia (1674-1682), la remodelaciéon de la iglesia arciprestal
de Chelva (1676-1702) o la de la iglesia de San Nicolas de Bari y San Pedro
Martir de Valencia (1690-1693)%.

La primera piedra se colocé el 1 de abril de 1677 en ceremonia oficiada
por el parroco D. Francisco Solaz siendo inaugurada el 8 de diciembre de
1692 de forma solemne por el entonces parroco D. Sebastian Urquia.'* Las
obras del templo, fueron dirigidas por Pérez Castiel de forma simultanea a las
de la vecina Chelva.

Los gastos de las obras de la iglesia se sufragaron por una parte con una
cantidad aportada por los vecinos, y por otra, con dinero que se tomd a censo
en Landete (Cuenca) del fondo de las Memorias Pias fundadas por don Nico-
Ias Peinado Valenzuela. Este censo se continud pagando hasta el afio 1927.

Las cantidades conseguidas para la financiacién de las obras no pudieron

Fig 3.1: Fachada principal.

8 lbid.

9 TORMO Y MONZO, E., El arte barroco en Valencia. p. 119.

10 Advertencias para los edificios y fabricas de los Templos y para diversas cosas de las que en
ellos sirven al Culto Divino y a otros ministerios (1631).

11 Instrucciones de la fabrica y del ajuar eclesidsticos (1577): Normativa escrita por el obispo
San Carlos Borromeo para la implantacidén de una serie de normas en lo que se refiere a la
construccion y remodelacion de templos y objetos de culto en su didcesis tras el Concilio de
Trento .

12 BENLLOCH, A., op. cit. p. 98

13. BERCHEZ, J., JARQUE, F., op. cit., p. 42.

14 CASTELLANO, F., Historia de la Villa de Tuéjar. p. 33

15 CASTELLANO, F., op. cit. pp. 34-35
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cubrir todo el programa arquitectonico del proyecto, de manera que la igle-
sia no contd con campanario hasta el aflo 1730, momento en que gracias al
préstamo realizado Agustin Polo, vecino de Titaguas, se pudieron sufragar los
gastos.'® Esta torre campanario es obra de José Minguez.

En origen, la iglesia poseia una segunda puerta de acceso en el late-

ral que comunicaba con el cementerio que se situaba en el solar en el
gue actualmente se encuentra la Casa Consistorial. Tras la promulga-
cion de la Real Pragmatica de Carlos Il en 1787, con la que se prohibia
la existencia de cementerios en el interior de las ciudades e iglesias, se
trasladod aquel a las afueras de Tuéjar y se clausurd la puerta lateral por
haber perdido su funcién.
La iglesia contaba con un retablo barroco obra del escultor Domin-
Fig 3.2: Puerta lateral clausurada. go Cuevas, que cubria el frente del presbiterio alcanzando los 14 m
de altura y estaba realizado en madera dorada. Dicho retablo estaba
decorado con elementos vegetales y putti (Fig 3.4) siguiendo el estilo
marcado por Pérez Castiel en el interior de la iglesia.

Durante la Guerra Civil Espafiola, la iglesia fue victima de un incen-
dio en el que se perdieron los campanillos mas pequenos, la tallas y el
retablo barroco original (el que hoy preside el altar mayor de la iglesia
fue realizado en 1947 por los hermano Ricart. ’)

Por ultimo, cabe mencionar, que en diciembre de 1982 fue decla-
rada Monumento Histdrico Artistico de caracter Nacional por el Real
decreto 3957/1982 y en 2005 se resolvié por parte de la Direcciéon Ge-
neral de Patrimonio Cultural Valenciano la incoacién de su expediente
para la delimitacion del entorno de proteccion del BIC.8

3.2 DESCRIPCION DEL INMUEBLE

3.2.1 Andlisis formal

La configuracidn original de la iglesia Ntra. Sra. de los Angeles era exen-
ta aunque en la actualidad presenta edificaciones adosadas en sus fachadas
oeste y norte. La testera principal se encuentra orientada hacia el suroeste
y es la que da acceso al templo a través de ocho peldafios de escalera.’® Su
disefo sencillo, sin relieves ornamentales y esta rematada por una espadaia
central con campanil. 2°

Sobre la fachada, destaca como elemento decorativo predominante la
portada que da acceso al templo. Estd realizada en piedra caliza y la com-
ponen dos pilastras que flanquean las jambas de la puerta, sobre las que se
asienta el entablamento rematado a ambos lados con pinaculos piramidales

16 Ibid. p. 36

17 Ibid. p. 31

18 BIC: Bien de Interés Cultural tal y como lo define el articulo 2 de la Ley 4/1998 de 11 de
junio, de la Generalitat Valenciana de Patrimonio Cultural Valenciano.

19 La escalinata que da acceso a la iglesia no es la original, sino que data de 1915 (CASTELLA-
NO, F., op. cit. p. 29)

Fig 3.4: Elemento ornamental del retablo. 20 En este campanil se situaban las campanas de la iglesia hasta 1730, momento en que se
termind de construir la torre campanario.
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Fig 3.5 Espadanfia. Fig 3.6: Exterior de la cupula. Fig 3.7: Interior de la cupula.

de estilo herreriano. Sobre aquel, descansa una hornacina también flanquea-
da por sendas pilastras y rematada por un frontdn curvo que alberga una
escultura contemporanea en piedra de la Virgen con el Nifio.

A los pies del edificio, en el lateral derecho, se encuentra la torre campa-
nario obra de José Minguez, que alcanza los 35 m de altura. Su acceso se sitla
en el interior de la iglesia, en la capilla de San José y estd compuesta por tres
cuerpos.

La planta de la iglesia es en forma de cruz latina con nave central, dos na-
ves laterales compuestas por tres capillas intercomunicadas?' y crucero.?’ Las
dimensiones en planta son de 31 m de largo por 19 m de ancho.

En la cabecera a ambos lados del presbiterio se sitdan la sacristia y las es-
caleras de acceso al antiguo 6rgano® (a la izquierda) y a la derecha, la capilla
de la comunion.?

La nave central y el presbiterio estan cubiertos por una bdveda de caifidn

Fig 3.8: Portada de la iglesia. con arcos fajones y lunetos en la zona de la nave y cuya clave alcanza los
15 m de altura. Sobre el crucero se yergue una cupula con forma de ochavo

| , en el exterior y de media naranja con tambor sobre pechinas en el interior.
o Las naves laterales estdn cubiertas por bévedas vaidas cuya altura es de 7 m.
i El interior de la iglesia se encuentra decorado con profusion de elementos

ornamentales de yeso en cornisas, béveda y cupula.

‘ 3.2.2 Materiales y sistemas constructivos

. J Entre los materiales y sistemas constructivos propios del barroco utiliza-
= dos en la ejecucidn del edificio cabe destacar el uso de la mamposteria o el

yeso y la béveda de tabiqueria. Estos materiales y técnicas son los que se

P Y - A X
£2 : 'ﬁ‘ detallan en la siguiente tabla:
e ffe— I
4 B L
21En el lado de la epistola: capillas de la Virgen de Fatima, San Sebastidan y San José. En el lado
— T _j 1 del Evangelio: capillas de San Antonio Abad, Virgen del Carmen y San Diego de Alcala.
I : 22 Este esquema en planta del edificio se adecua a las especificaciones aconsejadas por el

Obispo Aliaga en sus Advertencias para la construccion de los templos.
23 Destruido en el incendio que tuvo lugar durante la Guerra Civil Espafiola.

Fig 3.9: Planta de la iglesia. 24 Remodelada en una reciente intervencion en 2010.



Fig 3.10: Contrafuertes.

Fig 3.11: Fingido de sillarejo.

Fig 3.12: Z6calo de fachada .

Fig 3.13: dintel de ladrillo .

Cubricion
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Teja ceramica curva

Pendienteado original

Tabiquillo palomero

Pendienteado intervenido

Vigueta prefabricada

Alero original

Ladrillo ceramico macizo

Alero intervenido

Mortero de cemento
Fingido de ladrillo.

Revestimiento

Revoco de cal
Finjido de silleria

Dinteles nave central

Silleria de arenisca

Dinteles naves laterales

Ladrillo ceramico macizo

Contrafuertes

Silleria de arenisca

Muro de carga

Mamposteria cogida con
mortero de cal y llaves de si-
lleria en las esquinas.

Boveda tabicada con doble

Cdscara rosca de ladrillo.
Revestimiento Enlucido de yeso
Revestimiento Enlucido de yeso

Tabla 3.2: Materiales y sistemas constructivos

Fig 3.14: Seccidn constructiva del proyecto de Arturo Zaragoza.
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3.3 JUAN BAUTISTA PEREZ CASTIEL

Nacié en Cascante (Teruel) en 1650 y muere en Valencia en 1717. Junto
con Joan Baptista Vinyes y José Minguez, es uno de los principales promo-
tores del Barroco en Valencia. Se formdé como arquitecto junto al maestro
albanil Pedro Artigas? adquierendo y desarrollando su estilo personal a partir
del conocimiento de “grabados y dibujos que circularian entre los artistas
valencianos” 2° y de un posible contacto con lo que se estaba realizando en
Italia en aquellos momentos. %’

La primera obra atribuida a este arquitecto es la renovacién del presbi-
terio de la Seu de Valencia en 1671 siendo nombrado Maestro Mayor del
cabildo de la Catedral en 1672 puesto que ostentd hasta 1708.%

Con esta obra tomd fama y a partir de ella fueron numerosos los encargos
que recibié y que se resimen en la tabla adjunta.?® De ella se desprende la
gran actividad que tuvo entre los afios 1671 y 1702.

1674-1682 Catedral de Valencia Renovacioén presbiterio
1676-1702 Arciprestal de Chelva Renovacion interior

1676 San Valero (Valencia) Remodelacién
1677-1692 Parroquial Tuéjar Construccidn

1681 Sta. Catalina (Alzira) Renovacion interior.

1683 S. Pio V (Valencia)
1684-1686 S. Juan de la Cruz (Valencia) Portada
1685-1686 S. Juan del Hospital (Valencia) Capilla Sta. Barbara
1686-1694 Parroquial de Biar

1693 San Nicolas (Valencia)

1697 Parroquial de Torrente

1703 Sta. Maria (Sagunto) Remodelacion.
1692-1705 Sta. Maria (Concentaina) Fachada
1710-1712 El Salvador (Requena)

Tabla 3.1: Cronologia de las obras de Pérez Castiel

Dentro de los rasgos que lo definen cabe destacar el uso masivo del ladri-
llo en lugar de la mamposteria y de bdvedas tabicadas en sustitucién de las
clasicas de sillares y plementeria.?® En cuanto a la composicién, Pérez Castiel
se caracteriza por el uso de rigurosas proporciones cldsicas en los alzados
gue simultanea con una interpretacién mas libre de los diferentes érdenes. 3!
Pero su principal rasgo es la profusa ornamentacién en yeso que realiza en
paramentos, cornisas, arcos y bévedas de los edificios en los que interviene.

25 BERCHEZ, J., JARQUE, F., op. cit., p. 38.

26 ALDANA, S., El arquitecto barroco Juan Pérez Castiel.p. 33.
27 TORMO Y MONZO, E., op. cit.. p.128.

28 BERCHEZ, J., JARQUE, F., op. cit., p. 38.

29 Ibid. pp. 40-42

30 Ibid. p. 38.

31 Ibid. p. 42.

32 Ibid. p. 34.
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Fig 4.2: Arco interior iglesia.

Fig 4.3: Pilastra y capitel cortados a los
pies de la nave central.

4. ORNAMENTACION DE LA NAVE

Aunque se es consciente de que la ornamentacién interior del edificio for-
ma una unidad indisoluble en si misma y en su contexto arquitectdnico, sien-
do este conjunto el que posee el significado y lectura completas de la obra.
Y alin sabiendo que el andlisis del edificio de cara a una posible intervencién
se deberia realizar sobre el conjunto del ornato y no sélo sobre una parte de
éste, la naturaleza y longitud del presente trabajo obliga a acotarlo. Por ello,
se ha decidido centrar el estudio tanto formal como de estado de conserva-
cidon en los elementos ornamentales presentes en la nave central hasta la
altura de cornisa.

4.1 DESCRIPCION

4.1.1 Los elementos ornamentales

En la arquitectura barroca, la proporcion de los érdenes que en el renaci-
miento poseia un caracter configurador del espacio y de elemento estructu-
ral, pasa a constituir la primera ornamentacién sobre la que los arquitectos
apoyan elementos decorativos con plena libertad.® Los 6rdenes clasicos que
siguen las proporciones establecidas en los tratados, son revestidos con exu-
berantes ornatos, sobre todo de tipo vegetal, con los que se dota de ritmo
y dinamismo a la composicion interior del edificio en orden a conseguir un
conjunto bien articulado y armoénico.3

Como ya se apuntd en el apartado anterior, Pérez Castiel desarrolla sus
disefos a partir del conocimiento de grabados que circulaban entre los ar-
quitectos de la época. Uno de ellos podria ser el que se muestra en la Fig 4.1
en el que se aprecian ciertas similitudes con el disefio de las arcadas de Ntra.
Sra. de los Angeles de Tuéjar.

A la hora de disefiar el espacio, para Pérez Castiel prima el cumplimiento
fiel de las proporciones establecidas en los tratados clasicos pero con la ple-
na libertad de ornato con el que imprime su sello personal. Tal es el desvelo
gue muestra por el seguimiento de los drdenes que en muchas de sus obras
aparecen ejemplos en los que capiteles y pilastras son cercenados en pro
del mantenimiento de la proporcidn, supeditando la integridad de aquellos a
ésta. Cuestion ésta impensable en el renacimiento pero que no supone ma-
yor problema para un arquitecto barroco.

Una prueba de esa preocupacion por seguir la proporcion cladsica se reco-
ge en las especificaciones redactadas para las capitulaciones de las obras de
remodelacion del presbiterio de la Catedral de Valencia en las que se esta-
blece que friso y cornisa se deben ejecutar “guardando las reglas de la archi-
tectura conforme ensefia el modelo”*® y en otro apartado de éstas especifica

33 JUAN, F.,Valor barroco en la arquitectura valenciana. p. 21.

34 LEON, J., SANZ, M.V., Estética y teoria de la arquitectura en los tratados espafioles del s.
XVIIL. pp. 929-920.

35 PEREZ, J.B., Capitulaciones para el contrato de obras de la Catedral de Valencia. En: ALDA-
NA, S., op. cit. p. 40.
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Fig 4.5: Capitel compuesto segun Arphe.

“gue toda la obra se ha de executar conforme el modelo y que los anchos de
dichas pilastras, la calidad de las cornisas y todas las medidas de dichos ador-
nos sean segun las reglas del Arte y la proporcién que la obra pide”.3®

Debido a los incendios que a principios de siglo XX sufrieron tanto el archi-
vo parroquial de Tuéjar como el diocesano y el de la Catedral de Valencia, en
los que se perdieron numerosos legajos y documentacién, no se han podido
conservar las capitulaciones del contrato de la Iglesia de Tuéjar. Sin embargo,
cabe suponer que esta preocupacién por el uso de la proporcién fuera norma
de conducta de Pérez Castiel en la elaboracidn de todos sus proyectos.

Al analizar las dimensiones del edificio y los drdenes en los paios que se-
paran la nave central de las capillas laterales, se comprueba que el espacio se
estructura segun el orden compuesto con las proporciones establecidas para
éste por Juan de Arphe en su tratado Varia commensuracion®” sobre la que
realiza modificaciones mas libres de forma y ornato.

En primer lugar, las columnas se transforman en pilatras almohadilladas
adosadas al muro que, a la altura de la basa se retranquean levemente para
simular la forma del pedestal. Los capiteles de orden compuesto con cau-
liculos y hojas de acanto, no son de bulto redondo, como en los manuales
clasicos, sino que se encuentran adosados al muro de forma andloga a las
pilastras. Este disefio de capitel compuesto es usado por el arquitecto en la
mayoria de sus obras®é,

El intradds del arco esta compuesto por un despiece almohadillado sobre
el que se encajan florones alternos. Los arranques del arco estan decorados
con fajas y querubines. En cada una de las impostas del arco y de forma simé-
trica al eje de la pilastras se sitlan sendas metopas con sus correspondientes

36 Ibid.

37 ENGUERA, P., Varia commensuracion para la escultura y la arquitectura de Juan de Arphe
y Villafaiie. p. 251.

38 San Valero, Ntra. Sra. de los Angeles de Chelva y San Juan del Hospital son algunos ejem-
plos en lo que utiliza este modelo con pequefias variaciones.

Fig 4.9: Capitel San Juan del Hospital.
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Fig 4.10: Intradds del arco Tuéjar.
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Fig 4.11: Intradds del arco Chelva.

Fig 4.12: Enjuta del arco Chelva. w w ‘\‘

Fig 4.13: Enjuta del arco San Nicolas.

Fig 4.14: Enjuta del arco Tuéjar. Fig 4.16: Alzado una de las arcadas del interior de la iglesia.
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hojas de acanto y fajas, todo ello muy similar a lo desarrollado en el mismo
elemento de la Parroquial de Chelva (Fig 4.10y 4.11).

Adosada al lienzo principal, una moldura semicircular sobre la que apoya
una greca de acantos, recorre el trazado del arco de medio punto. Sobre las
enjutas, Pérez Castiel dibuja un encintado y un almohadillado de forma trian-
gular sobre el que adosa una gran hoja también de acanto y sobre ella una
rosa. Este es el Unico caso de los conocidos en el que Pérez Castiel incluye
X elementos vegetales en volumen en al zona del timpano. En el resto de sus
F@ | obras, esta decoracién consiste en juegos de color o estucados (Fig 4.12).
eV T =< | El entablamento estd compuesto por un sencillo arquitrabe moldurado y

Fig 4.17: Modillones.

B} : R LIRS o decorado con encintados, friso y cornisa. Sobre éstos ultimos y siguiendo una
e secuencia ritmica se alternan los modillones en forma de acantos con fru-
ER g . i -

Fig 4.18: Boceto para fn;(')‘;)‘(vﬁ tos que recuerdan a los que adornan las pilastras de San Juan del Hospital
y cabezas de querubines también usadas en este Ultimo. Estos querubines
alados tan usados en la decoracidn barroca, disimulan sus alas entre acantos

1 “\r." J y metopas que los enmarcan de forma similar a los que muestran algunos

A ¥ | grabados de la época (Fig 4.18).

Por ultimo, desde el dbaco y hasta la cornisa a plomo con las pilastras, se
yerguen nifios tenantes de bulto redondo enroscados en cardos y trabajados
con gran detalle (Fig 4.19). Estos putti, figuras de nifios regordetes y desnu-
dos que se encaraman en las cornisas, se pueden encontrar también en las
iglesias de Chelva, San Nicolds y San Esteban.

Los putti de la Parroquial de Chelva se representan en dos poses diferen-

tes: amorcillos alados que sostienen la cornisa con una mano y nifos en-
roscados en cardos (Fig 4.20). En los ejemplos de San Nicolads y San Esteban
estos nifios se presentan en una gran diversidad de formas y posturas, con o
sin alas y su factura es de mayor calidad que los de Tuéjar o Chelva (Fig 4.21).
; En Tuéjar, Pérez Castiel se decanta por el empleo de nifios tenantes con
- o = los brazos enroscados en cardos a modo de mochila (Fig 4.22), y la Unica
Fig 4.20: Putti Chelva. variacién que introduce es la de jugar con simetrias alternas en cada pilas-
tra que dotan de movimiento al conjunto. rompiendo la monotonia que se
pudiera crear como consecuencia de una agrupacion ritmica excesivamente
rigida de figuras y elementos decorativos.

Es el conjunto de estos ornatos, el ritmo que marca la proporcioén, las lu-
ces y sombras que se crean en el interior, lo que conforma el espacio escénico

cuyo artifice busca mover al individuo hacia lo sagrado.

Fig 4.21: Putti San Nicolas.
4.1.2 El color

El color en el Barroco puede ser considerado como un elemento orna-
mental mas de la escena y se utilizaba con “finalidad escenogréfica al servicio
de la significacion”* por lo que éste supone un elemento fundamental a la
hora de realizar una lectura fiel del significado del edificio.

Actualmente, la nave central presenta la siguiente gama de color:

Fig 4.22: Putti Tuéjar. 39 JUAN, F, op. cit. p. 31.
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Fig 4.23: Gama de color actual de las arca-
das de la nave central.

Fig 4.24: Gama de color original en base a
los resultados de las catas.

Fig 4.25: Cinta de la imposta veteada.

Diferentes tonos de grises en lienzos, pilastras, fondos y en los elementos
decorativos de la imposta.

Ocres en abacos y elementos de los capiteles, en las molduras de la cor-
nisa, arquitrabe y del arco de medio punto, y en los almohadillados de los
timpanos.

Rosas en hojas de acanto, cardos y carnaciones de querubines y putti asi
como en cauliculos y elementos vegetales de los capiteles.

Como parte de la metodologia de trabajo, se realizaron una serie de catas
en distintos elementos de la pilastra que divide las capillas de la Virgen del
Carmen y San Antonio Abad cuyos resultados se han recogido en el anexo 2
de este trabajo. A partir de estas catas se pudo localizar el estrato policromo
mas antiguo. En base a ello, se ha realizado una aproximacidn tonal a lo que
podia haber sido el aspecto original de los pafios de la nave *° que es la que
se refleja en la Fig 4.24.

De esta aproximacion virtual se extrae que la paleta original estaba com-
puesta por tonalidades muy vivas donde los ocres y los rosas predominaban
por encima de los grises, cuyo papel era secundario, actuando como fondo
sobre el que resaltar enmarcados, relieves y figuras. De los resultados de las
catas también se ha obtenido el color original de las pilastras que no se repite
en ningun otro elemento y que es un gris azulado.

Asi mismo, se han descubierto bajo los repintes grises de la imposta y mol-
dura del arco de la capilla de San Antonio Abad colores que nada tienen que
ver con el tratamiento cromatico del resto de la nave. En ellos aparecen ve-
teados verdes y naranjas, azules y rojos (Fig 4.25) asi como tonos azul cobalto
en las hojas de acanto de la imposta. Estos colores no son fruto de un repinte
ni se repiten en las demas catas realizadas en este trabajo ni en las que se hi-
cieron con motivo de la restauracién del retablo mayor en 2010,** de manera
gue no se poseen datos suficientes como para determinar el motivo de un
tratamiento diferenciado de color en origen para esta capilla.

40 Las hipotesis que aqui se establecen sobre lo que debia ser la paleta de color de la poli-
cromia original se ha planteado como un acercamiento superficial a ésta aprovechando los
resultados obtenidos de las catas. Sin embargo, para la obtencion de resultados fiables y mas
precisos de cara a una posible intervencion, se deberia realizar un estudio pormenorizado
del color. Este estudio deberia abarcar no solo una de las pilastras (como se ha hecho para
este TFG) sino un muestreo en un nimero mayor de zonas. Asi mismo, ademas de las catas,
se deberian realizar mediciones con colorimetro y extraccion de muestras para su posterior
estudio estratigrafico.

41 Ver IBANEZ, M., Estudio sobre las catas murarias de la iglesia Ntra. Sra. de los Angeles de
Tuéjar. 2010. Informe facilitado por la restauradora.
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4.2 MATERIALES Y TECNICAS DE EJECUCION

A partir de los resultados obtenidos en las catas y teniendo en cuenta que
el examen y diagndstico ha sido de visu no llegandose a realizar la extraccién
de muestras ni el analisis de las mismas, se ha procedido a la identificacién de
forma aproximada de los materiales de los que estan constituidos cada uno
de los elementos ornamentales asi como su estratigrafia.

El yeso es el material base predominante en el interior de la iglesia.*> Con
mortero de yeso y arena se enlucen los paramentos siendo también utilizado
para la formacién del volumen de los distintos ornatos. No obstante, como
resultado de las catas, se han encontrado algunos elementos moldeados con
una argamasa de color gris oscuro y arido fino blanco y negro, cuya naturale-
za no ha sido posible determinar a simple vista (Fig 4.14). Sin embargo, en las
fotografias realizadas con microscopio USB, se han podido detectar particulas
en este mortero de un material que por su color y direccionalidad de la veta
podria tratarse de carbon de lefia (Fig 4.15).

La forma de trabajar los volumenes probablemente fuera por medio de
moldes, ya que los motivos se repiten con gran fidelidad de unos elementos
a otros. Sin embargo, en el caso de los nifios tenantes se aprecian zonas en
las que el yeso ha sido tallado y trabajado manualmente para ajustar la for-
ma de la figura (Fig 4.16). Este modo de trabajo concuerda con el proceso
de ejecucién de los putti de la Iglesia de San Nicolas descubierto durante el
Fig 4.27: Fotografia microscopio Cata 4. estudio técnico realizado con motivo de su reciente intervencién® y con el
(200 aumentos) modo de trabajar los nifios, angeles y capiteles que especifica Pérez Castiel
en las capitulaciones de la Catedral “bien entallados, con mucha perfeccién
y de buena escultura”.*

En algunas de las piezas como los cardos a los pies de los nifios o los capi-
teles, sobre la base de yeso aparece un estrato muy fino, intimamente ligado
a la parte mas superficial del alma de yeso, de color negro y en un estado muy
pulverulento. Este estrato cubre por completo la superficie de las figuras,
inclusive la zona de unidn con el paramento, lo que hace pensar que sea un
tratamiento aplicado de forma posterior al moldeado y previa a la instalacion
de las figuras y del estucado.

Sobre el mortero de base de yeso se distingue un estuco o capa de prepa-
raciéon también de yeso blanco muy pulido y trabajado que actia como regu-
larizador de la superficie a policromar y que presenta diferentes espesores.

A partir de esta base de regularizacion se suceden diferentes estratos de
color, por lo general sensibles al agua, lo que hace pensar que la naturaleza
de la sustancia filmogena usada para aglutinar el pigmento pudiera ser de
origen proteico.

42 GARCIA, M., ZARAGOZA,A., op. cit. p. 223.
43 Datos obtenidos de la visita técnica realizada a la iglesia de San Nicolas y confirmados por
los directores del proyecto de intervencidn de ésta.

44 PEREZ, J.B., Capitulaciones para el contrato de obras de la Catedral de Valencia. En: ALDA-
Fig 4.29: Cata 6, carnacion. NA, S., op. cit. p. 40.
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Fig 4.30: Fotografia microscopio Cata 12,
sobrepilastra. (20 aumentos).

Fig 4.31: Fotografia microscopio Cata 13,
moldura del arquitrabe.(20 aumentos)

Fig 4.32: Cata 34, pilastra.

Las carnaciones se realizan en dos capas, una primera de color rosa ana-
ranjado mas claro, y sobre ésta una veladura del mismo cromatismo pero
mas oscura (Fig 4.17).

Los elementos de color ocre claro siguen dos procesos diferentes de eje-
cucién:

1. En las molduras de cornisa y arquitrabe asi como en el dbaco y deco-
raciones del capitel el estrato pictdrico esta aplicado directamente sobre el
estuco de regularizacion.

2. En el fondo del timpano y en las metopas sobre las que se asientan los
putti, conviven un primer estrato ocre sobre otro rosa, ambos de reducido
espesor y dificilmente diferenciables llegando a mezclarse en algunas zonas
(Fig 4.18) lo que hace suponer que el ocre estuviera aplicado a modo de fina
veladura sobre el rosa.

Estos estratos de color ocre son mas resistentes al agua que los que com-
ponen el resto de policromias y presentan una mayor dureza y resistencia a
la abrasidn, por lo que podria tratarse de una pelicula pictdrica de naturaleza
mineral.

Ademas, con ayuda de la fotografia de microscopio se han podido detec-
tar particulas de color verde, probablemente malaquita, aglutinadas con el
pigmento ocre para conseguir la tonalidad deseada (Fig 4.19).

La pelicula pictdrica rosa sigue el caso habitual y esta aplicada directa-
mente sobre la capa de estuco de regularizacion.

Los tonos grises claros pertenecientes al estrato policromo original, al
igual que en el caso de los rosas, se superponen directamente sobre la capa
de regularizacién y sean probablemente también de naturaleza proteica ya
que sufren un hinchamiento al aplicarsele agua tanto de forma directa como
con gel rigido.

Los elementos de encintado de color ocre oscuro (Catas 9 y 18) estan apli-
cados también directamente sobre el estuco y presentan la misma sensibili-
dad al agua.

Por ultimo, el tono gris azulado de las pilastras se obtiene con la super-
posicién de una primera capa de estuco regularizador. Sobre éste un estrato
amarillo muy sensible al agua y que Médnica Ibainez identifica en su informe
como un bol amarillo.** Por Gltimo, sobre éste se asienta la pelicula pictdrica
gris azulado de naturaleza también proteica.

45 Ver IBANEZ, M., op. cit. p. 17.
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5. ESTADO DE CONSERVACION

Al tratarse los elementos estudiados de parte de un conjunto asentado
sobre una estructura arquitectdnica, en el estudio para determinar las causas
de las lesiones que presentan se debera tener en cuenta las condiciones a las
que se ve expuesta la propia arquitectura que los sustenta.

Tras la inspeccion in situ del estado de conservacidn de los elementos or-
namentales y la evaluacién de los dafios detectados, se ha optado por cla-
sificarlos atendiendo a las causas dividiéndolas en intrinsecas y extrinsecas.

5.1 CAUSAS INTRINSECAS

Son aquellas derivadas del propio continente de la obra, los materiales y
técnicas de ejecucion empleados. En este caso, se han identificado dos agen-
tes principales:

5.1.1 Defectos estructurales del edificio

El edificio presenta una serie de grietas en el interior agrupadas en la zona
de cornisa y béveda con una clara direccionalidad. Siendo las de mayor enti-
dad aquellas que se situan en la clave del arco.

Estas grietas afectan tanto a los estratos mas superficiales como a los ele-
mentos sustentantes del edificio (muros de carga y bdveda) de lo que se de-
duce que su origen es de tipo estructural.
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Fig 5.2: Grieta en cornisa del crucero. Figs 5.3 y 5.4: Diagramas con direccionalidad de las grietas.
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La grieta que recorre de forma longitudinal la clave de la béveda esta pro-
vocada por un desplome hacia el exterior de los muros de carga.* El estado
tensional generado por el desplome y los empujes provocados por la béveda
fracturada unido a un asiento diferencial sufrido a los pies de la iglesia*’ pudo
haber sido la causa de las grietas localizadas en la cornisa.®®

Tras las labores de emergencia y refuerzo estructural realizadas en 1983
se consiguid detener el desplome de los muros. Asi mismo, parece que el
asiento se encuentra estabilizado, por lo que las grietas también lo estan. Sin
embargo no se han realizado mediciones de seguimiento para comprobarlo.

5.1.2 Solucion constructiva inapropiada

La construccion de la torre campanario fue posterior a la del edificio. Pro-
bablemente ésta sea la causa de que ya en origen no se resolviera de forma
adecuada el encuentro de la cubierta con el paramento vertical de la torre.

Este encuentro se realiza de forma directa sin intermediar ningln sistema
de impermeabilizacién y/o canalizacion de las aguas de lluvia de manera que
éstas quedan remansadas en la unidn y filtran de forma masiva a través del
muro hasta el interior del edificio.

Esto ha provocado importantes dafios en los elementos ornamentales
que se pueden dividir en dos tipos:

En los elementos realizados con el mortero de base mas oscuro®, el agua
ha afectado Unicamente a los estratos pictdricos y de preparacién de base
proteica, provocando su hinchamiento y posterior desprendimiento. Conser-
vandose la base de mortero en buen estado (Figs. 5.7 y 5.8)

En los elementos realizados integramente en yeso estas filtraciones han
provocado la pérdida de la pelicula pictdrica y del estrato de preparacién y
han afectado al interior del elemento solubilizando el sulfato calcico que los
compone y arrastrandolo hacia la superficie. Como consecuencia, los rostros
y cuerpos de querubines y putti estan erosionadas y con una textura externa
en forma de crateres y su estructura probablemente se presente con falta de
cohesidn interna.

5.2 CAUSAS EXTRINSECAS

Las causas extrinsecas son aquellas que proceden de factores externos al
elemento como las condiciones ambientales o actuaciones sobre el mismo.
5.2.1 Humedades

Estas humedades se pueden clasificar en dos tipos atendiendo a su proce-
dencia: humedad de filtraciéon y humedad por capilaridad.

Fig 5.5: Encuentro torre y cubierta.

46 Datos facilitados por Maria de los Angeles Benito, arquitecta especialista en estructuras
responsable del estudio del estado de conservacidn de la estructura para el Plan Director que
se esta desarrollando.

47 De la clara direccionalidad de las grietas se podria establecer que esta sea la causa principal
mas probable del agrietamiento.

48 Datos facilitados por Maria de los Angeles Benito.

49 Ver apdo. 4.2.
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Fig 5.6: Zona afectada por la filtracién.

Fig 5.7: Querubin con rostro afectado por  Fig 5.8: distintos niveles de dafio en el putti.
filtracion.

Humedades por filtracion

Estas son las que se producen “como consecuencia de la filtracién de agua
desde el exterior hacia el interior del cerramiento”.>°

En este caso, las filtraciones se produjeron como consecuencia de la rotu-
ra o pérdida de tejas en la cubierta. Las zonas mas afectadas fueron los en-
cuentros del arranque de las cubiertas de las naves laterales con el muro de
carga de la principal. Este fendmeno pudo verse favorecido por la naturaleza
de los materiales utilizados. >*

Aunque el foco de humedad se elimind con las obras de retejado reali-
zadas en 1983 %2, como consecuencia de las filtraciones a las que estuvo so-
metido el muro, se observan desprendimientos de la pelicula pictdrica en el
interior de la nave. Estas son por lo general, de pequefio tamafio y repartidas
en la superficie de la zona de cornisa y pilastras. Estos desprendimientos son
consecuencia de la pérdida de adherencia en la unién entre pelicula pictérica
y preparacioén o entre preparacién y enlucido como efecto del hinchamiento
de los materiales de naturaleza proteica en contacto con la humedad.

Fig 5.9y 5.10: Desprendimiento de pelicula pictérica en zona del arquitrabe.

50 MONIJO, J., Patologia de cerramientos y acabados arquitectdnicos. p. 52

51 Mamposterioa de piedra muy porosa y enlucido de yeso (material muy higroscdpico).

52 Ver ZARAGOZA, A., Proyecto de obras de emergencia de la Iglesia de Ntra. Sra. de los Ange-
les, Tuéjar. 1983. Expte 205/83 en archivo Servicio de Patrimonio de la Generalitat Valenciana.
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Humedades por capilaridad

Este tipo de humedades son las que aparecen “en los cerramientos como
consecuencia de la ascension del agua a través de su estructura porosa por el
fenomeno de capilaridad”.*

Este fendmeno viene propiciado por dos factores: la porosidad del muro
(mampuestos de rodeno® cogidos con mortero de cal) y la ubicacion de la
cimentacion dentro de una falda freatica. Ademas, el contenido en humedad
es mayor en el muro izquierdo por estar ubicado dentro de un patio interior
cubierto lo que dificulta la aireacion de la su cara externa. Como consecuen-

Fig 5.11: Eflorescencias en la basa de una cia de las fluctuaciones de la humedad en el interior del muro unido a las
pilastra.

variaciones de temperatura, se observa la aparicion de eflorescencias en los
paramentos interiores y pilastras en el lado izquierdo de la nave.

En las zonas en que el paramento esta revestido con mortero, las eflores-
cencias se situan en una marcada linea horizontal coincidente con el nivel
alcanzado por la humedad en forma de cristales pulverulentos y velos blan-
quecinos. En los zdcalos de pilares, donde la piedra es vista, las eflorescencias
cubren la superficie de ésta sin invadir el llagueado de mortero. No se han
realizado analisis para definir su naturaleza > por lo que no es posible deter-
minar su procedencia de forma fiable.

Fig 5.12: Eflorescencias en muro lateral.

5.2.2 Suciedades

La Iglesia actualmente esta abierta al culto por lo que en ella se realizan
las labores de limpieza y mantenimiento periddicas propias de un edificio en
uso. Sin embargo, este desempolvado de superficies se efectla tan sélo has-
ta la altura a la que da acceso una escalera. Es por ello que en las zonas mas
altas (desde las impostas de los arcos hacia arriba), coincidiendo con aquellas
en las que se sitlan la mayor parte de los elementos ornamentales, se puede
observar la acumulacion de polvo superficial llegando a alcanzar el depdsito
varios milimetros de espesor en las zonas de mas dificil acceso.

También se observa la acumulacién de una capa de suciedad grasa de un
tono negruzco, que afecta a todos los elementos en mayor o menor medida
ocultando los detalles y colores de los mismos. Probablemente, este hollin
sea consecuencia de los residuos generados por la combustion del retablo y
elementos devocionales que ardieron en el ataque iconoclasta que sufrid la
iglesia durante la Guerra Civil Espaiola, y que nunca se llegaron a intervenir.

: — 5.2.3 Derivadas de la accion del hombre

Figs. 5.13-5.14: Depésitos de suciedad. A'lo largo de los 60 ultimos afios se han realizado diversas intervenciones
tanto en el interior como en el exterior del edificio estando dirigidas la mayor
parte de ellas a subsanar defectos estructurales con caracter de urgencia o

53 MONIJO, J., op. cit. p. 50.

54 Roca sedimentaria detritica de color rojizo de tipo arenisca con matriz ferruginosa.

55 Para ello se deberian tomar muestras y realizar pruebas para determinar su grado de solu-
bilidad y su naturaleza quimica en base a la concentracion de iones nitrato, carbonato, sulfato
y cloruro en disolucién (DOMENECH, M.T., YUSA, D.J., Aspectos fisico quimicos de la pintura
mural y su limpieza. pp. 53-55.)

Fig 5.15: Depdsitos de hollin
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labores de mantenimiento relacionadas con el uso. Todas estas intervencio-
nes se han realizado siempre de forma puntual sin un criterio unificador y sin
tener en cuenta la unidad estética del interior de la iglesia.

Intervenciones anteriores

Una de estas intervenciones fueron las obras de emergencia realizadas
entre abril y julio de 1983 para subsanar el colapso estructural de la béveda.

Estas obras contemplaban la “reparacidn de grietas de la boveda en intra-
dds y extradds mas refuerzo”. Durante estas obras, se procedié al enmasi-
llado de la grieta de la béveda y de parte de la cornisa siendo los acabados de
muy baja calidad. Ademas, debido al caracter de emergencia de las obras, no
se llegd a contemplar el tratamiento de reintegracion de las lagunas provoca-
das por dichas grietas.

Figs. 5.16: relleno muy invasivo de una
grieta. Derivado de esta situacion, hoy dia se pueden observar tanto estucados

muy invasivos en la zona de cornisa a los pies de la iglesia, como lagunas
sin estucar. Ademas, en los casos en los que las lagunas se estucaron, no se
realizé ningln tratamiento de reintegracidn cromatica, lo que desvirtua fuer-
temente la vision de conjunto, recayendo el peso de la mirada sobre estos
elementos y dotando al interior de un aspecto de ruina.

Daifos mecanicos

Son consecuencia de las obras realizadas en el interior de la iglesia y se
manifiestan en de dos maneras diferentes:

En primer lugar, el desprendimiento de parte de los elementos decora-

tivos de la cornisa en las zonas cercanas al margen superior de esta y que
afectan a los elementos mas débiles de la pieza. Estas roturas estdn causadas
por golpes sufridos durante el montaje y desmontaje de andamios o, como
en el caso de los elementos superiores de los cardos de los putti, durante la
instalacién de la red que cubre la nave.
Figs. 5.17: Desprendimiento de elementos El segundo tipo de dafio se localiza en el encuentro de la cornisa con el
en cardos de los putti. retablo del altar mayor. En esta zona se eliminéd mediante picado parte de
la cornisa para la instalaciéon del retablo de los afios 40 ya que era de mayor
tamanfo que el original. Este procedimiento se realizé de forma muy invasiva
y sin rematar estéticamente en la zona del encuentro.

Repintes

Tras la realizacidn de las catas, se pudo determinar que la nave posee dos
tipos de repintes diferenciados:

Unos mas antiguos que se distinguen por estar ejecutados sobre el estrato
pictdrico original interponiendo una capa de preparacién y son de naturale-

Figs. 5.18: Dafios causados por la instala- ] i ] ) o i
cién del nuevo retablo. za proteica.”® Estos repintes de caracter historicista, son consecuencia de la

56 Ver Documento de adjudicacion de las obras de emergencia de la Iglesia Ntra. Sra. de los
Angeles de Tuéjar con fecha 28/4/83 en archivo del Servicio de Patrimonio de la Generalitat
Valenciana.

57 lbid.

58 Ver anexo 2.
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Fig 5.20: Corte en el tono de la pintura. Fig 5.21: Invasion de pie con el repinte. Fig 5.22: Capitel repintado en tono ocre.

adaptacién de la gama cromatica del ornato a las nuevas modas imperantes.
Con ellos, probablemente se buscé atenuar el vivo colorido de la decoracién
original ya que la mayoria son de tonos grises aplicados sobre colores vivos.

Por otro lado, se advierten una serie de repintes de factura mas cercana a
nuestros dias. Estos estan aplicados directamente sobre el estrato pictérico
desde la cota de las impostas hacia abajo. Lo mds probable es que se trate
de repintes de mantenimiento y no estan aplicados con un criterio unificador
identificdndose cambios bruscos de la tonalidad en un mismo elemento que
se producen a una altura igual a la que se tiene acceso por medio de una es-
calera (Fig 5.20). También se observan repintes que invaden la superficie de
elementos colindantes (Fig 5.21) y otros que no siguen la tonalidad del resto®®
(Fig. 5.22). Un ejemplo concreto de esta inadecuada praxis es la modificacion
tonal realizada en el intradds de los arcos del lado derecho de la nave en el
gue se han utilizado técnicas y colores de forma aleatoria, no concordando
con el original ni con la estética general de la iglesia. (Figs. 5.23 y 5.24)

|

Fig 5.23: Tonalidades en lado derecho.

Fig 5.24: Tonalidades en lado izquierdo.

Eliminacion de elementos originales

Uno de los elementos que formaban parte de la configuracidn de la iglesia
era el pulpito. Este era un elemento elevado situado en uno de los laterales
de la iglesia desde el que se predicaba o se dirigian los rezos y cantos y que
cayé en desuso tras el Concilio Vaticano Il.

Esta iglesia tuvo uno que se situaba en el lado derecho de la nave hasta los
afios 80-90 en que fue demolido.®® Actualmente se conserva sélo el tornavoz

Fig 5.25: Antiguo pulpito de la iglesia. del mismo.

59 Por ejemplo, en el caso de los capiteles de la zona del crucero, han sido repintados en un
tono ocre en lugar del tono rosado del resto de la iglesia.
60 Datos facilitados por José M2 Marqués, fotografo de Tuéjar.

Fig 5.26: Tornavoz
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Fig 6.1: Solucidn constructiva del encuen-
tro

6. PROPUESTA DE INTERVENCION

Las diferentes intervenciones que se proponen en este trabajo para la
subsanacién de las patologias encontradas se han determinado en base al
estudio previo de la obra. Sin embargo, hay que sefialar que de cara a una
posible intervencion, seria necesario realizar ademds de examen de visu y las
pertinentes catas, una serie de analisis quimicos para la caracterizaciéon de
los materiales de la obra y en base a ellos realizar una mejor eleccién de los
materiales de restauracion a utilizar.

6.1 SUBSANACION DE CAUSAS PRIMARIAS DEL DETERIORO

6.1.1 Seguimiento de las grietas

Tras las obras realizadas en 1983 se detuvo el movimiento de grietas, por
lo que se estima que éstas estdn estabilizadas. Sin embargo, se estima que
seria conveniente comprobar que efectivamente no siguen activas mediante
testigos o fisurémetros realizando un seguimiento previo a la intervencidn.

6.1.2 Solucién constructiva para el encuentro

Como ya se ha explicado en el apartado anterior, el problema de la filtra-
cion de aguas en la zona del encuentro de la cubierta con la torre campana-
rio, es debida a una inadecuada solucion constructiva.

Una posible solucidn seria la realizacion de una canalizacion en la zona de
encuentro con el alero similar a la del detalle constructivo de la Fig 6.1 y de
un sobrebabero de plomo en el encuentro del faldon con el paramento.

6.1.3 Humedades por capilaridad

Dentro de las partidas del proyecto de intervencidon de 2010, habia una
dedicada a la aireacion y desecacion de muros.®? Sin embargo, estas medi-
das no fueron del todo efectivas ya que contintia habiendo humedades de
capilaridad. Por ello se propone por un lado la eliminacidn del techo de po-
licarbonato del patio interior para facilitar la aireacidon del muro por su lado
externo. Y por otro, la inspeccidn y en su caso sustitucion de los elementos
de desecacién por ésmosis que lo requieran.

6.2 LIMPIEZAS
La limpieza se define como el proceso de eliminacidn de sustancias ajenas
la obra depositadas o adheridas a la superficie y busca tres fines concretos:®
1. Devolver a la obra la legibilidad perdida.
2. Eliminar materiales que supongan un riesgo para la obra.
3. Facilitar la aplicacién de tratamientos posteriores.

61 Este tipo de solucidon constructiva y ha sido utilizada en obras de rehabilitacion de cubier-
tas como las realizadas en la Iglesia de Sta. Maria de Gracia de Cartagena (Ver DE LA HOZ, J.D.,
Proyecto de Rehabilitacion de las cubiertas de la Iglesia Santa Maria de Gracia (Cartagena)
2005 en el Archivo Parroquial.

62 Ver MARES, J., Proyecto de intervencién Ntra. Sra. de los Angeles de Tuéjar, desecamiento
de muros y sustitucion de soleras. 2010 en el Archivo del Ayuntamiento de Tuéjar.

63 IGLESIAS, M.A., Limpieza real y limpieza ideal en el patrimonio arquitectdnico. pp. 57-58.
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6.2.1 Eliminacion de suciedad

Para la eliminacidn de la suciedad depositada en la superficie de la obra se
propone el siguiente procedimiento:

1. Realizacién de una primera limpieza mecanica consistente en el desem-
polvado de superficies a brocha suave y aspirado a baja presion. Se prestara
especial atencién a superficies horizontales y zonas de dificil acceso donde
haya una mayor acumulacidn de polvo asi como en el interior y labios de las
grietas.

2. Eliminacion de estucos inapropiados de forma mecanica. Para ello se
utilizard instrumental quirurgico (bisturies y escalpelo) preferiblemente® y
vibroincisores en los casos en los que aquellos no sean suficientemente efi-
caces. Tras la remocién de estucos se procederd al aspirado y eliminacién del
residuo generado.

3. Esta limpieza mecdanica se finalizara con el uso de gomas y esponjas en
seco en aquellas zonas en las que sea necesario. Para ello, se realizaran catas
de limpieza con diferentes gomas en seco como la Wishab®®, Milan®430°% o
la Standler Mars Plastic®®. Durante las catas, los parametros que se tendran
en cuenta para la posterior eleccién del borrador seran: efectividad, homo-
geneidad, dafios en la pelicula pictdrica®® y cantidad de residuo generado.®

4. Por ultimo, se realizard un ajuste de la limpieza en aquellas zonas en las
gue sea necesario’® por medio de una limpieza quimica. Para ello se realizaran
una serie de catas segun un protocolo de limpieza previamente establecido.

Primero se determinara el nimero de catas necesarias y su localizacidn
asi como la necesidad o no de realizar preconsolidaciones en algunas de las
zonas a limpiar. Seguidamente se procederd a la eleccién de disolventes y
método. Los parametros que condicionan la eleccidon del disolvente son la
naturaleza de la suciedad” y la de la pelicula pictdrica’. En este caso, la na-
turaleza de la suciedad hace que el agua sea el disolvente mas apropiado,
sin embargo, esta supone un riesgo para los materiales de la obra (yeso y
policromias de naturaleza proteica) por lo que se proponen dos métodos de
aplicacién de agua de forma mas controlada y uno por medio de disolventes
gelificados por si el agua resultara totalmente incompatible:

64 Ya que permiten un mayor control a la hora de delimitar el material eliminado.

65 Goma de estireno butadieno vulcanizada que se presenta en dos colores (blanco y narnja)
66 Goma de caucho sintético y aceites secantes.

67 Goma de PVC (polivinil cloruro) con plastificantes (ftalatos) en su composicion.

68 Tanto erosiones como variaciones en el color.

69 Con los datos obtenidos en las catas se elaboraria un gréfico radial a partir del cual se
realizaria la toma de decisiones. (DAUDIN-SCHOTE, M, et. al., Dry Cleaning Approaches for
unvarnished paint surfaces. pp. 212-214).

70 Dicha necesidad vendra determinada por la valoracion del cumplimiento o no de los tres
fines que se buscan en una limpieza (devolver la legibilidad de la obra,eliminar materiales da-
fiinos y facilitar la apliccaion de otros procesos) en las actuaciones de limpieza previas.

71 Particulas sélidas adheridas con suciedad grasa procedente de la combustién.

72 Pigmentos aglutinados con sustancias filmdégenas que sufren un hinchamiento en contacto
con la humedad en la mayoria de los casos.
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Agua aplicada por medio de geles rigidos

La utilizacion del agua por medio de geles rigidos como el agar agar’, ya
sea en placa o directamente en caliente sobre la superficie reduce la pene-
tracion del agua y procura un mayor control del aporte de ésta sobre la obra.
Controlado los tiempos de contacto se puede conseguir el reblandecimiento
de la suciedad para su posterior remocién sin afectar a la pelicula pictérica.
Estos geles rigidos también se pueden preparar con medios a diferente pH o
con agentes quelantes.

Emulsién grasa o w/o

Esta es una solucion intermedia. Consiste en la utilizaciéon de una emul-
sion compuesta por una fase dispersante (disolvente apolar), una fase disper-
sa (disolvente polar) y un surfactante. Al producirse la mezcla, ésta se espesa
lo que hace que la accién sea mas localizada y al estar el agua dispersa en
finas gotas hace que la limpieza sea muy controlada preservando la pelicula
pictérica.”

Disolventes apolares o geles de disolventes

Puesto que la suciedad es de tipo graso y el sustrato sensible al agua, una
opcién seria la utilizacion de un disolvente apolar o un gel de disolvente.
Este tipo de geles posee la ventaja de combinar la accion del disolvente de
forma controlada y localizada con la accién de un tensoactivo.

5. Con los resultados obtenidos de las catas, se elegira el sistema mas
adecuado atendiendo a:

- Nivel y homogeneidad de la limpieza.

- Efectos sobre la pelicula pictérica.

- Cantidad de residuos.

- Inocuidad de los materiales para el restaurador.

- Facilidad de aplicacién y se procedera a la limpieza.

6.2.2 Desalacién de muros

Para la eliminacién de las concreciones salinas el procedimiento sera:

1. Toma de muestras para determinar la naturaleza quimica de las sales
con ayuda de tiras reactivas. Asi como medicion de la conductividad del muro
para en base a ello realizar el mapa de conductividad. Este proceso se debera

73 Polisacarido complejo que se extrae de un alga del género Rhodophyceae. Es insoluble
en agua a temperatura ambiente pero que al ser calentado por encima de los 80°C se vuelve
soluble. Esta disolucién al enfriar solidifica en forma de gel rigido adquiriendo la propiedad de
liberar gradualmente el agua del que estd compuesto al entrar en contacto con una superficie
porosa. (CREMONESI, P., 'ambienteacquoso per il trattamento di opere policrome. p. 33)

74 DOMENECH, M.T., Principios fisico-quimicos de los materiales integrantes de los bienes
culturales. p. 179.

75 Por ejemplo, Carbopol®, acido poliacrilico que al neutralizarse con una base forma un gel
con propiedades tensoactivas que puede sustentar un disolvente.
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completar con SEM® y cromatografia idnica”” para localizar las sales y com-
probar su cantidad en profundidad.

2. En base a los datos obtenidos se procedera a la desalacién de la base
de los pilares de piedra. Una posibilidad para ello podria ser la utilizacion de
agua destilada aplicada mediante empacos de arbocel y sepiolita en ciclos
sucesivos hasta que los controles de conductividad y andlisis quimicos den
valores adecuados segun los estudios previos.

3. En el caso del zdcalo interior del muro, al estar enlucido con yeso, los
trabajos se limitaran a la eliminaciéon por medios mecanicos de las eflores-
cencias salinas y a un lavado superficial de las mismas.

6.3 CONSOLIDACIONES

6.3.1 Consolidacion de elementos de yeso

La consolidacidn de los elementos de yeso afectados por las filtraciones se
realizara mediante impregnaciones o infiltraciones con productos que debe-
ran ser probados de forma previa para testar su eficacia en este caso concre-
to’8. Algunos de los materiales que se podrian utilizar son:

1. Un material fijativo natural utilizado tradicionalmente en la formulacién
de argamasas de yeso como la goma arabiga’.

2. Agua de cal. También se podria infiltrar nanocal®’, ya que al ser particu-
las de menor tamafio permiten una penetracion en profundidad.®!

3. Resinas orgdnicas sintéticas. También existen microdispersiones acrili-
cas, también de mayor penetracion.

4. Silicato de litio®2. Una de las cualidades de este producto es que se pue-
de aplicar estando el yeso todavia himedo.®

6.3.2 Adhesion de estratos de pelicula pictdrica

Las labores de adhesidn de estratos se realizaran en las zonas con desca-
maciones y en los bordes de las lagunas de la pelicula pictérica para evitar el
avance de las pérdidas.

76 Son las siglas en inglés del Microscopio Electrénico de Barrido. Los andlisis realizados con
este aparato se puede utilizar para determinar la composicidon quimica de los materiales que
conforman una obra de arte o la naturaleza quimica de sus alteraciones. (VILLEGAS, R., La
microscopia Electrénica de Barrido para el estudio del Patrimonio Histdrico. Nueva seccion del
Departamento de Analisis. p. 121.

77 Técnica utilizada para determinar el tipo de iones presentes en las sales y su cantidad.

78 Para la eleccion del consolidante habra que realizar pruebas en las que se evaluara la pene-
tracion y control del producto, poder consolidante, si produce modificaciones de brillo o color
en la superficie, si genera variaciones de permeabilidad del muro, durabilidad e inocuidad para
el restaurador.

79 ECOINGENIERIA, £l yeso. p.10.

80 Nanoparticulas coloidales de hidréxido de calcio suspendidas en alcoholes que producen
carbonato calcico al reaccionar con el CO,.

81 Hoja de datos técnicos de CaLoSIL®. [Consulta: 2016-9-8] Disponible en: < http://www.
ibz-freiberg.de/download/pdf/nanomaterialien/CaLoSiL_ES.pdf>

82 Material que en disolucién acuosa penetra en el yeso y que al reaccionar consolida gene-
rando un producto que no se disuelve en agua y que presenta estabilidad frente a los 4cidos
aportando cierta proteccion frente a la aparicién de plagas microbianas en los yesos.

83 Hoja de datos técnicos de Kremer. [Consulta: 2016-9-8] Disponible en: <http://www.kre-
mer-pigmente.com/media/files_public/31402e.pdf>.
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Para ello se aplicara con pincel o mediante inyeccidn una resina acrilica®
a baja concentracién en agua en los bordes de las lagunas aplicando presién
suave para facilitar la adherencia.

En las zonas afectadas por descamaciones, si hace falta dotar de cuerpo al
adhesivo se adicionara una carga® a la resina sintética, en caso contrario se
usara la misma mezcla que en el caso anterior.

6.4 REINTEGRACIONES

La reintegracion es el proceso por el cual se busca devolver la continuidad
de la lectura de la obra de arte. De las decisiones que se tomen durante esta
fase del proceso dependera la comprension de la obra. Por ello es de vital im-
portancia un conocimiento profundo de la obra y el posterior establecimien-
to de unos criterios de reintegracidon que vayan encaminados a conseguir el
fin deseado.

6.4.1 Reintegracion volumétrica

La obra a intervenir es un conjunto de grandes dimensiones en el interior
de un espacio arquitectdnico compuesto por piezas que se repiten situadas a
gran altura. Por lo tanto, lo importante no es la pieza individual sino la visién
de conjunto. Por ello, el criterio que se establece para la reintegracion volu-
métrica es la de rehacer sélo aquellos elementos cuya falta provoque una
discontinuidad brusca en la visién de conjunto.

Puesto que dichos elementos se repiten en toda la obra, la reintegracion
se realizard mediante la reproduccién de éstos por medio de moldes de sili-
cona tixotrdpica en el caso de las figuras y plastilina por sistema de apretén
para las molduras. Los positivos se realizaran con escayola con un indice de
dureza mayor que la habitual . Una vez secas se taladraran las piezas y se
encajaran en el friso por medio de pernos de fibra de vidrio cogidos con re-
sina epoxi. Una vez instaladas las piezas, se ajustaran in situ rebajando con
cuchilla y bisturi y retocando con la propia escayola.

6.4.2 Estucado de lagunas

Esta fase comprende el retacado de grietas y el estucado de faltantes.

Para el retacado, si las grietas son profundas, se procederd al relleno de
las mismas mediante inyeccion de morteros especificos de caracter resinoso,
inorganico o mixto. Para las fisuras mas superficiales, se estucara con una
masilla que posea cuerpo y flexibilidad suficiente pudiendo ser esta tanto de
tipo comercial como manufacturada por el conservador.

Para el estucado de las lagunas del estrato de preparacion, se utilizara un
estuco compuesto de cola animal y sulfato calcico, por ser el mas afin a los
materiales originales. Ademas, se afiadira un pigmento tierra segun el area
a intervenir para conseguir un estuco coloreado, de manera que se facilite la

84 Por ejemplo Plextol B500.

85 Por ejemplo, yeso de Bolonia.

86 Por ejemplo, la dlamo 70, que es un hemihidrato de sulfato calcico con una dureza brinell
de 480 Kg/cm? y un tiempo de trabajo de 20min utilizado habitualmente en la reintegracién
volumétrica en arqueologia y escultura.



Estudio y propuesta de intervencién, Ntra. Sra de los Angeles, Tuéjar. Marina Ortiz Gonzalez 30

posterior reintegracién cromatica. Se aplicara con espatula y una vez seco se
nivelard y lijara.
6.4.3 Reintegracion cromdtica

A la hora de plantear un criterio para la reintegracion cromatica hay que
tener en cuenta que ésta debe realizarse en tres tipos de elementos dife-
rentes: elementos fitomorficos y antropomérficos, molduras y encintados y
fondos de paramentos y pilastras con distinto nivel de pérdida. Todos ellos
son elementos que se repiten en toda la obra, por lo que se poseen referen-
tes cromaticos fiables. Asi mismo, el valor de estos elementos no reside en lo
Unico de cada uno sino en el conjunto.

Por ello se ha propuesto una reintegraciéon de tipo ilusionista que se ma-
terialice en una tinta plana sutilmente a bajo tono buscando la continuidad
en el conjunto. Para ello, como se ha especificado en el apartado anterior, se
realizardn estucos coloreados que posteriormente se ajustaran al tono de-
seado por medio de veladuras de acuarela.

6.5 TRATAMIENTO DEL COLOR

Una de las cuestiones mas dificiles que plantea esta obra es la dicotomia
gue se produce entre el estilo (puramente barroco en sus proporciones, de-
coraciones y formas) y la gama de color (que ha perdido la esencia barroca
debido a las variaciones sufridas por modificaciones realizadas a lo largo de
la historia). Esta dualidad plantea una cuestién a la hora de establecer un
criterio de intervencion desde el punto de vista estético: recuperar la gama
cromatica original o consolidar y conservar el estrato pictérico mas reciente.

El criterio para determinar cual de las dos vias seguir, deberia ser fruto de
un estudio profundo de la iglesia a partir del cual se programara un proyecto
global de intervencién. & Debido a que en este trabajo sélo se ha contem-
plado una parte muy reducida de la ornamentacion interior, no es posible
establecer sin caer en una visidon reduccionista, uno de los dos criterios como
el mas apropiado. Por lo que se ha optado por realizar una propuesta del
proceso que se deberia seguir seglin el planteamiento finalmente escogido.

En el caso de mantener los repintes, lo que se buscaria seria dotar de ho-
mogeneidad al conjunto eliminando Unicamente aquellos repintes causantes
de los cortes de color mas marcados en las zonas de pilastras mediante lim-
pieza quimica realizando catas con diferentes disolventes y posterior remo-
ciéon con material quirdrgico. Posteriormente se consolidaria el estrato picto-
rico segun lo especificado en 6.3.2 y se reintegraria atendiendo a los criterios
generales establecidos en 6.4.3.

En el caso de optar por la recuperacion de las tonalidades originales del
conjunto habria que realizar en primer lugar un estudio pormenorizado tanto
estratigrafico como del color para establecer qué estrato es el que se quiere
recuperar. Posteriormente se realizarian catas de limpieza de igual manera

87 Actualmente se esta desarrollando el Plan Director de la iglesia en el que se incluye como
un estudio detallado del color.
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gue en el caso anterior y se comprobaria el estado de conservacion del es-
trato a mantener. Si éste es bueno, se eliminarian los repintes hasta el mis-
mo, se consolidaria y se reintegraria segun lo descrito con anterioridad. Si
el estado de conservacion del estrato original fuera deficiente, una de las
posibles soluciones seria la sustitucién de éste por una recreacién acorde a
la informacién obtenida del estudio previo del color y de las necesidades del
espacio religioso.

7. CONCLUSIONES

Através de la metodologia empleada, se ha conseguido realizar el estudio
del estado de conservacion de la zona seleccionada y en base a ello se ha po-
dido formular una propuesta de intervencién valida. Sin embargo se ha com-
probado que para poder realizar una propuesta de intervencidon mas ajusta-
da, ademas del estudio histérico y compositivo, la inspeccién técnica de visu y
las pertinentes catas, se deberian utilizar técnicas analiticas para determinar
con mayor fiabilidad la naturaleza de los materiales que componen la obra.

Aunque por cuestiones de la longitud de este trabajo, se ha debido acotar
el estudio y propuesta de intervencién a los elementos ornamentales de la
nave hasta la altura de cornisa, lo propio en un caso real seria la elaboracion
de un estudio y proyecto en el que se valoraran la totalidad de los elementos
ornamentales del interior asi como el edificio en su conjunto.

Asi mismo del estudio y propuesta de intervencion realizados, se han ex-
traido las siguientes conclusiones:

La Iglesia Ntra. Sra. de los Angeles de Tuejar es un claro exponente de los
primeros afios del barroco valenciano en la que se pueden observar las ca-
racteristicas comunes del estilo en cuanto a tipologia, composicidn, sistema
constructivo, materiales y ornamentacion.

Dos de las caracteristicas mas importantes de este templo son su cons-
truccién integramente barroca y el haber sido proyectada por uno de los ar-
quitectos mas importantes del s. XVIl valenciano, Juan Bautista Pérez Castiel.

Las técnicas y materiales utilizados en los elementos ornamentales (yesos
moldeados) son los propios de la época y siguen el mismo patrén que otras
de las obras de Pérez Castiel.

El estado de conservacion general de los ornamentos es relativamente
bueno, siendo las patologias mas acusadas aquellas que se derivan del incen-
dio de 1936, de las filtraciones de la torre y la acumulacién de suciedad de
distintos tipos de forma generalizada por falta de mantenimiento.

Dentro de los trabajos propuestos para la intervencidn, los que supo-
nen un mayor volumen son las labores de limpieza que se realizaran por
diferentes métodos que serdn adoptados en base a las catas que se realicen.
También estan previstas consolidaciones y adhesiones puntuales y reintegra-
ciones tanto volumétricas como cromaticas.
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ANEXO 1
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ANEXO 2

CATAS
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CATAS CORNISA Y ARCOS

CATAS1,2y3

CATA 6

CATA 9

CATA 13

CATA 17

CATA 20

Policromia ocre claro
Estuco
Yeso

Policromia

Policromia, carnacién
Policromia, base carnacion
Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Estuco

Policromia ocre
Estuco

Yeso

Policromia ocre claro
Estuco
Yeso

Policromia gris claro
Policromia ocre
Policromia rosa
Estuco acabado fino
Yeso

Policromia ocre
Policromia rosa
Estuco acabado fino
Yeso

CATA 4

CATA 7

CATA 10

CATAS 14y 15

CATA 18

CATA 21

Policromia rosa
Estuco acabado fino
Yeso

Policromia, carnacién naranja
Estuco

Policromia, carnacién rpsa
Estuco

Yeso

Policromia rosa
Estuco acabado fino
Yeso

Policromia ocre claro
Estuco
Yeso

Policromia gris claro
Estuco muy fino
Policromia ocre oscuro
Estuco

Yeso

Policromia rosa
Estuco acabado fino
Yeso

CATA S5

CATA 8

CATAS 11y 12

CATA 16

—

CATA 19

Policromia rojo
Policromia azul cobalto
Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Estuco
Yeso

Policromia ocre
Policromia rosa
Estuco acabado fino
Yeso

Policromia rosa

Estuco

Policromia negro azulado
Estuco muy grueso

Yeso

Policromia gris claro
Estuco
Yeso



CATAS PILASTRAS

CATA 22

CATA 25

CATA 28

|

CATA 31

CATA 34

CATA 37

CATA 40

CATA 43
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Policromia verde
Policromia verde veteado
Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Policromia rosa
Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Estuco

Policromia rojo
Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Policromia negro azulado
Base ocre

Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Policromia negro azulado
Base ocre

Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Policromia negro azulado
Base ocre

Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Policromia ocre
Policromia rosa
Estuco acabado fino
Yeso

Policromia gris medio
Policromia gris claro
Estuco

Yeso

CATA 23

CATA 26

—

CATA 29

—

CATA 32

CATA 35

CATA 38

CATA 41

Policromia gris claro
Policromia verde veteado
Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Policromia azul
Estuco

Yeso color negro

Policromia gris claro
Policromia negro azulado
Base ocre

Yeso

Policromia gris claro
Policromia ocre claro
Estuco

Yeso

Policromia gris claro
Base ocre claro
Yeso

Policromia gris claro
Policromia rosa
Estuco

Yeso

Policromia gris medio
Policromia gris claro
Estuco

Yeso

CATA 24

|

Policromia gris claro

Policromia veteado naranja y verde
Estuco

I Yeso

CATA 27

I

Policromia gris claro

Policromia veteado rojo y azul
Estuco

I Yeso

CATA 30

Policromia gris claro

Policromia negro azulado
Base ocre

| Yeso

CATA 33

Policromia gris claro

Policromia ocre claro

Estuco

Yeso

CATA 36

Policromia gris claro

Policromia rosa

Base ocre claro

Yeso

CATA 39

Policromia gris claro

Policromia rosa

Estuco

Yeso

CATA 42

Policromia gris medio

Policromia gris claro

Estuco

Ocre

Estuco

Yeso
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FOTOGRAFIAS DE LAS CATAS

CATA N23

CATA N24

CATA N5

CATA N26

CATA N28
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CATA N29

CATA N210

S
CATA N212




CATA N216

CATA Ne217

Estudio y propuesta de intervencién, Ntra. Sra de los Angeles, Tuéjar. Marina Ortiz Gonzalez

CATA N219

CATA N220

53



Estudio y propuesta de intervencién, Ntra. Sra de los Angeles, Tuéjar. Marina Ortiz Gonzalez 54

CATA N221
)

:

_‘I

CATA N223




Estudio y propuesta de intervencién, Ntra. Sra de los Angeles, Tuéjar. Marina Ortiz Gonzalez 55

CATA N226

CATA N227

CATA N228

CATA N229

CATA N230




Estudio y propuesta de intervencién, Ntra. Sra de los Angeles, Tuéjar. Marina Ortiz Gonzalez 56

CATA N234

CATA N235

CATA N236

CATA N240

CATA N241




Estudio y propuesta de intervencién, Ntra. Sra de los Angeles, Tuéjar. Marina Ortiz Gonzalez 57

CATA N242

CATA N943




	11.pdf
	Planos y vistas
	San Antonio A


	10.pdf
	Planos y vistas
	V Carmen


	7.pdf
	Planos y vistas
	Lateral izquierdo presbiterio


	5.pdf
	Planos y vistas
	Lateral derecho presbiterio


	4 6 8 y 12.pdf
	Planos y vistas
	San Antonio A (2)


	3.pdf
	Planos y vistas
	Virgen de Fátima


	2.pdf
	Planos y vistas
	San Sebastian


	1.pdf
	Planos y vistas
	Altar de San José





