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RESUMEN:

Esta propuesta trata sobre el trabajo colectivo y sus ventajas respecto a la
produccion individual y los egos artisticos, con el fin de reivindicar una forma
de trabajo mas colaborativa.

Por una parte, se ha realizado un estudio sobre el trabajo en colectivo
apoyado en textos de referentes contemporaneos de diversa indole, asi como
entrevistas a colectivos en activo actualmente.

Por otra parte se muestra la experiencia personal del trabajo en colectivo
junto al Colectivo Entramados. En este documento se presentan todos los
trabajos del colectivo realizados hasta la fecha indicando en cada uno el nivel
de participacion, asi como las caracteristicas singulares de cada uno de ellos.

PALABRAS CLAVE:

Colectivo, Autoedicién, Grabado, Entramados, Grafica, Fanzine.

SUMMARY:

This proposal deals with collective work and its advantages over individual
production and artistic egos in order to claim a more collaborative work.

On the one hand, there has been a study on the collective work supported
by texts of contemporary references of various kinds, as well as interviews
with groups in currently active.

Moreover, the personal experience of collective work by the Collective En-
tramados shown. In this document all the collective work conducted to date

indicate in each level of participation as well as the unique characteristics of
each are presented.

KEYWORDS:

Collective, Selfedition, Print, Entramados, Graphics, Fanzine.
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1. INTRODUCCION

El siguiente escrito esté dividido en dos grandes apartados. Por una par-
te, tenemos el trabajo en colectivo como grueso conceptual. En él se veran
ejemplos, referentes y se analizaran algunos ejemplos de colectivos Estos
son, por ejemplo, el equipo Crdnica o el equipo Realidad y otros referentes
de la escena underground, en su mayoria Valencianos.

Por otra parte, un repaso minucioso de lo que el Colectivo Entramados ha
llevado a cabo hasta la actualidad. Desde el proceso de formacidn, con el ya
disuelto Col-lectiu LaTrama, hasta los proyectos sociales que en la actualidad
realiza.

Como mas adelante veremos, el colectivo Entramados tiene una cor-
ta trayectoria, debido a que su fundacién es reciente. Aun teniendo claros
referentes para este trabajo, tales como Beehive Collective o Projecte Uter,
es dificil encontrar bibliografia referencial al respecto, debido a su caracter
underground y antimercantilista. Por ello, y ya que el trabajo trata explicar
las experiencias que se han extraido del colectivo (del cual la autora de este
texto es miembro) la informacion es propia (basada en la experiencia) y en
muchas ocasiones autorreferencial. Se complementa con las entrevistas que
se han realizado a otros colectivos, y que aportan su propia experiencia tam-
bién. De esta manera, tampoco se ha de olvidar otros grandes artistas que si
trabajaron en colectivo y de los cuales si se ha podido extraer informacién a
cerca de su proceso creativo.

También se descubrieron durante el procedimiento de investigacién, simi-
litudes entre el Equipo Crénica y Entramados, convirtiéndose en un ejemplo
en la actualidad para el colectivo.

El trabajo en colectivo, se convierte pues en un arma politica. Lejos de
exalzar los egos del artista, el trabajo horizontal, se compone desde la igual-
dad, restdndo importancia a la autoria del trabajo. Se centra en la propia obra
y facil distribucion.

Se requiere de compenetracion,coordinacion y sobre todo didlogo entre
los participantes. Se trata de un proceso continuo de ensayo y error, del cual
se extraen las conclusiones pertinentes, que aqui se veran reflejadas.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA.

Los objetivos de este proyecto comprenden diferentes aspectos del tra-
bajo colectivo:

- Descubrir las posibilidades que ofrece la aportacién colectiva a la reso-
lucion de un proyecto.

- Buscar un patrén en ejemplos cercanos y conocidos.

- Investigar modelos y grupos de trabajo en colectivo, tanto que fracasan
como que triunfan.

- Basandose en la experiencia personal, buscar un patréon en el entorno
propio para comprobar resultados obtenidos.

- Analizar y estudiar la ventajas e inconvenientes del trabajo en colectivo.

- Experimentar con procedimientos , buscando la versatilidad y la aporta-
cién colectiva.

- Abarcar un trabajo de principio a fin con la participacién del todo el con-
junto.

- Desarollo de trabajos en colectivo, buscando una mayor comunicacion
entre sus partes.

La metodologia empleada es hermenéutica y teoricopractica, donde las
fuentes a analizar son tanto primarias como secundarias. Se han realizado
unas entrevistas a colectivos conocidos o cercanos a nuestro entorno, con el
fin de comprobar de que manera surgio la idea de pensamiento colectivo a
sus participantes, cdmo decidieron comenzar con la colaboracién y como les
resulta la experiencia.

En contacto con colectivos como: Colectivo Albastru, Fent la ma, La mesa
del mal, Projecte Uter, A Tiro Hecho, Fosfeno ediciones, DeHavilland edicio-
nes, Belise para todos, Cachete jack, Gutz zine, Olla press, Voluntas, La malva-
da, Discos porno, Cuna de cucos, Nimio, Hit with tits, o Pasen y vean.

3. ELTRABAJO EN COLECTIVO

En este apartado se hablara de la importancia del trabajo en colectivo
frente al individualismo generalizado, y de las experiencias adquiridas tanto
por parte de colectivos como personal. Se hablara de Equipo Crénica como
ejemplo en la histéria del arte y de colectivos vigentes actuales del movimien-
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to underground como Beehive collective o Projecte Uter. Estos son ejemplos
de colaboracidn, trabajo en equipo y lo que ello conlleva.

“la vida humana... considera al hombre con quién se enfrenta... el hombre
no puede hacerse enteramente hombre mediante su relacion consigo mismo

”1

sino gracias a su relacién con otro”,

El autor Martin Buber asume el pensamiento dialégico. Como medio de
llegar al conocimiento de su entorno, se encuentra el didlogo y la comunica-
cidn con las personas. Aprender de la gente que nos rodea en todos los dm-
bitos de la vida. Uno de estos ambitos puede ser el trabajo en colectivo para
la realizacidn de la obra grafica.

Cabe destacar la opinién que la autora Teresa Marin Garcia, en su articulo
La creacidn colectiva como herramienta de aprendizaje e investigacion en las
artes visuales contempordneas, tiene sobre la actuacion del colectivo hacia
la transformacidn del arte:

“La capacidad de transformacion en inherente a la innovacion a la crea-
cion. La investigacion y el aprendizaje son piezas clave en estos procesos.
De hecho toda investigacion supone un aprendizaje creativo. Pero convie-
ne recordar y hacer explicito que no se crea de la nada. Se crea y se innova
a partir de lo que otros crearon antes. Aprendemos de otros, gracias a la
interaccion, el dialogo y la confrontacion de otros puntos de vista. Los pe-
quenos avances individuales no serian posibles sin infinidad de colabora-
ciones antes y durante los procesos. Por ello, reflexionar sobre el papel de
lo colaborativo, experimentar metodologias para potenciar sus posibilida-
des y aprender a lidiar con sus dificultades, son acciones necesarias para
transformar al actual contexto de las artes visuales y poder posicionarnos
de una forma mads clara en el contexto social.”

Esta autora deja clara la necesidad de una actuacién colectiva, enfrentada
al modelo de artista individual. Cabe destacar todos los ejemplos a lo largo de
la historia del arte, de artistas individuales que se estudian, frente a las pocas
colaboraciones de las que se toma conciencia que han existido.

De hecho, la ensefianza artistica que se recibe actualmente impartida de
la propia universidad es en esencia individualista. No fomenta el trabajo en
colectivo. El trabajo colaborativo se imparte Unicamente cuando la colabora-
cidn es necesaria, cuando la realizacion de cierto proyecto se hace imposible

1 BUBER M. Un acercamiento al pensamiento educativo de Martin Buber. 2013. p.137
2 MARIN T. La creacion colectiva como herramienta de aprendizaje e investigacin en
las artes visuales contempordneas.. 2014.12 Congreso de investigacion en Arte. El arte necesa-
rio. La investigacion artistica en un contexto de crisis. Valencia: Sendemd. 2014. p.554



EQUIPO CRONICA. America, America!l.1965
Fragmento. Lindleo sobre papel.
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sin el trabajo de varias personas.

Se resta importancia al hecho de la colaboracién, que se convierte en ma-
teria de segunda. Teniendo en cuenta que muchas de las practicas artisticas
no habrian surgido sin este hecho, se deberia dotar de importancia. Algunos
ejemplos de didlogo en la historia del arte son las tertulias de los impresionis-
tas que se reunian en el Café Guerbois de Paris, reuniones que Manet descri-
bia como “estimulantes debates, donde la divergencia de opinion ayudaba a
la concretacion de una idea y cuando esta salia a la luz los argumentos eran
mds claros y mejor definidos”.

También las colaboraciones expositivas de Warhol y Basquiat, tal y como
explica Keith Haring:

“Para un artista, la relacion mds importante y mds delicada que pueda
tener con otro artista es aquella en la que constantemente se ve retado e in-
timidado. Este es, probablemente, el unico resultado productivo de los celos.
El mds grande placer es ser provocado hasta el punto de la inspiracion ... Jean
Michel y Andy habian conseguido un equilibrio sano. Cada uno inspiraba al
otro a superarlo. Las colaboraciones eran aparentemente fdciles...”

Entre ellos no existia una competitividad, si no todo lo contrario, asumian
el reto, y de una manera diferente, trataban de potenciarse el uno al otro.
Aumentando asi el poder e interés de sus obras. En particular, dotaremos de
importancia como ejemplo a Equipo Crdnica y Equipo Realidad que llevaron
a su maximo exponente el trabajo colaborativo.




EQUIPO CRONICA. America, America!l.1965
100x70’4 cm. Lindleo sobre papel.

EQUIPO REALIDAD. Entierro del estudiante

Orgaz.
tabla.

1966. 170x130 cm. Acrilico sobre
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3.1. EQUIPO CRONICA Y EQUIPO REALIDAD

Depurando un modelo de trabajo pictdrico, radicalmente objetivo, don-
de el individuo deja de lado su manera de pintar para adoptar un lenguaje
conjunto, Equipo Crdnica y Equipo Realidad, a diferencia de colectivos como
Indalianos, Pértico, Dau al set, El Paso, Hondo o Parpalld, consiguid desde el
principio hasta el final llevar el trabajo en colectivo. Lo hacian durante todas
las fases de la obra, y lo dejaban sin lugar a duda al sustituir su firma indivi-
dual por la del colectivo.

La dualidad del los argumentos en una misma obra, tanto social como ar-
tistica, les di6 facilmente el nombre de Imagenes de una Epoca, donde estaba
representada la sociedad de transicidn en la ultima década de la dictadura de
Franco.

Una de las caracteriasticas principales de Equipo Crénica y Equipo Reali-
dad estd en la ironia del uso de iconos tradicionales sacados de su contexto.
Gracias al sentido irénico de sus obras, se llega a ver el sentido critico oculto
que tienen.

“.. ser artista de vanguardia conlleva la obligacion de tomar partido y de
tener una posicion tedrica coherente con respecto a la cultura (y, eventual-
mente, la sociedad) contempordnea.” 3

Por ejemplo la obra America, America!, de Equipo Crénica, cargada de
ironia, describe con certeza el pensamiento americano, donde la repeticién
de un motivo (utiliza Mickey Mouse como icono grafico) genera un ritmo en
la obra. Este ritmo se rompe cuando apareze otro elemento, una explosién.
De esta manera genera una critica subersiva del estado americano al ser con-
trapuesta al titulo de la obra.

En Entierro del estudiante Orgaz, de Equipo Realidad, la critica es en for-
ma de collage pictdrico. Se aprecia en la obra una intencidn de denuncia poli-
tica, a la vez que una reflexidn sobre la historia manipulada del arte. Aparece
el estudiante asesinado por la policia en el punto de mira, simulando la ma-
nera de Juan Genovés, en contraposicion a la escena superior que remite al
tratamiento de El Greco.

“ser popular significa: ser comprensible para las amplias masas , tomar y
enriquecer sus formas de expresion: adoptar y consolidar su punto de vista;
representar la parte mds progresista del pueblo de manera que ésta pueda
tomar la direccion de la sociedad y, por consiguiente, ser comprensible tam-

3 LLORENS T. Equipo Crénica: Pintura, Cultura, Sociedad. Ed. Col-leccié Formes Plasti-
ques. 2002.



EQUIPO CRONICA. Felipe y la Pincelada.
1971-1972. 75x55 cm. Serigrafia sobre car-
toncillo.

EQUIPO REALIDAD. Anunciacion.
1966-1967. 72x121 cm. Acrilico sobre ta-
bla.
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bién para la otra parte del pueblo; encontrarse con las tradiciones y desarro-
llarlas; transmitir a la parte del pueblo que aspira a tomar el papel dirigente
las conquista positivas de quienes hoy detentan el poder.*

En el caso de Equipo Crdnica “ser populares” es una herramienta para que
la critica sea mas accesible a través de la utilizacién de iconos reconocibles
de la historia del arte del siglo XIX y XX. Un claro ejemplo de esto es la obra
“Felipe y la pincelada”, donde el retrato del rey es tachado con las pincela-
das “expresivas” de Lichtenstein. Esto genera una doble antitesis en la obra;
por una parte la contraposicién de un artista clasico con uno moderno y la
contraposicién de esos mismos artistas, Lichtenstein y Velazquez, en alusién
directa a ellos a través de usar sus iconos. Ademas se realiza una critica expli-
cita a la monarquia, a través de estas sujerentes pinceladas.

El otro caso de Equipo Realidad La Anunciacidn, donde se ironiza con los
iconos del Pop y del cdmic americano. La situacion de anuncio de electro-
domésticos y la aparicion milagrosa de Superman como si fuera un angel,
satiriza la tradicion religiosa.

Una vez evidenciada la critica en estos dos colectivos, surge una pequefia
duda. ¢Por qué estos dos colectivos tienen en comun la critica como medio
de su lenguaje?. La autora Teresa Marin relata en su ensayo, que la creacién
de un grupo conlleva una participacion activa en las relaciones con su entor-
no, donde darse voz de manera critica y aunarse en una fuerza comun, son
caracteristicas que se repiten en colaboraciones de ese estilo. Por ejemplo en
Experiencias de creacion colectiva y otras prdcticas artisticas colaborativas
en la Comunidad Valenciana, sefiala que:

4 BRECH B. Formalisme i realisme. ed. Edicions 62, Barcelona. 1971
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“Algunos colectivos nacen en estos periodos con el objetivo de generar ac-
tividad situada, relacionada con problemdticas culturales especificas o como
formas de visualizar y canalizar, mediante prdcticas artisticas, reivindicacio-
nes sociales y criticas a las politicas culturales de despilfarro y mala gestion
de los bienes.”

Esto evidencia y reafirma la critica como punto de unién entre diferentes
artistas. La critica implica pues un punto de vista en comun en contra de cual-
quier aspecto a criticar. Este frente “en contra de algo” hace que el colectivo
olvide su individualidad y prefiera actuar “por algo mayor”.

Se defiende la posicidn tedrica que desmiente la concepcién del artista
iluminado. La creacidn pictdrica es un proceso natural y espontaneo. Asi
pues, la relevancia social estd en que el arte persista y tome conciencia, su-
perar al ego y al lucro personal. Se realiza un arte necesario en momentos
criticos de la sociedad.

...ser realista significa: presentar el sistema de la causalidad social; desen-
mascarar las ideas dominantes como las de quienes detentan el poder; escri-
bir desde el punto de vista de la clase que tiene listas las soluciones mds am-
plias para las dificultades mds urgentes en que se encuentra la sociedad;...”®

Dentro del ambiente académico son pocos los colectivos que se estudian y
de los que se tienen constancia, pero no hay que olvidar que existen muchos
otros colectivos, que normalmente, se acercan al ambiente underground. Co-
lectivos que Entramados ha podido conocer, sacar conclusiones de su trabajo
colaborativo y, por supuesto, admirar su obra.

Dentro del panorama underground valenciano, podemos encontrar mu-
chos colectivos, que por medio de publicadiones independientes dan salida
a sus obras. Obras de gran diversidad y de dificil catalogacién, la mayoria en
formato del Fanzine. Los colectivos que aqui aparecen son unos pocos de
todos los ejemplos que se podrian nombrar.

3.2. PROJECTE UTER

Projecte Uter estd compuesto actualmete por tres miembros, surgié en el
2014 con la necesidad de reivindicar el derecho al aborto tras la impopular
ley sobre el aborto del que entonces fuera ministro de sanidad, Gallarddn.
Esta necesidad de critica sobre la ley impuesta les impulsé a buscar testimo-

5 MARIN T. Experiencias de creacién colectiva y otras prdcticas artisticas colaborativas
en la Comunidad Valenciana.
6 BRECH B. Formalisme i realisme. ed. Edicions 62, Barcelona. 1971



PROJECTE UTER. Capitalismo Rosa.
2014. Fragmento. Impresién digital.
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nio de mujeres que hubieran pasado por este duro proceso. Tras un largo
periodo de documentaciéon que abarcé multiples campos de investigacion
dieron lugar a su proyecto actual con una grafica y contenido critico.

“Como en los cuentos populares, detrds de las leyes de los estados occi-
dentales hay todo un mundo de creencias que se alimentan de una mixtura
historica. Esta mixtura incluye las teorias mecanicistas del cuerpo, el andro-
centrismo, el etnocentrismo, los estudios sobre el comportamiento y la con-
ducta, el cristianismo, la fe en el progreso y el control de los cuerpos en socie-
dades disciplinarias, entre otras perlas.””
| “capitalismo
rosa” como la colaboracién fueron cruciales para la realizacion de este pro-

Como podemos ver en el mural, tanto la critica acerca de

yecto de gran envergadura. Sin estos factores habria sido imposible su reali-
zacion, la union de las pesonas con una misma iniciativa en comun fue clave
para su desarrollo. Tanto el proceso de documentacién, ideacion y realizacion
fueron de manera colectiva.

“Asi como hemos necesitado muchas voces para elaborar este mural, aho-
ra necesitamos muchas mds para que cobre vida.”®

La envergadura de este mural evidencia que la unidn y colaboracion pro-
porcionan obras con mayor calidad grafica e intelectual. Por un lado, no po-
dria haberse llevado acabo un formato tan enorme de dibujo. Y por otro, un
trabajo conceptual que en su interior contenga tanta informacién, asi como
niveles de lectura, grafica tan depurada, etc.

Cabe destacar que el Projecte Uter utiliza un método legal de derechos de
autor basado en el Copyleft, que garantiza la facil distribucién y uso libre de
la obra. Siendo acordes asi con su idea de cultura libre y compromiso social.

7 PROJECTE UTER. https://projecteuter.files.wordpress.com/2015/05/libreto-uter
8 PROJECTE UTER. https://projecteuter.files.wordpress.com/2015/05/libreto-uter_
cast.pdf



BEEHIVE COLLECTIVE. Mesoamérica Resis-
te. 2012. dim. variables. Impresidn digital.
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3.3.BEEHIVE COLLECTIVE

En una entrevista realizada al Projecte Uter se le pregunta con que otros
colectivos ha tenido relacién, responden:

“Sobretodo con el Beehive Collective, nuestra hermana mayor y colectivo
mentor. Estamos intentando tener un intercambio fluido de pdsters con ellxs
y poder ayudarnos unxs a otrxs con la distribucién.”

El germen de la idea de “grafica de combate” de Projecte Uter se la otorgd
El Colectivo la Colmena (Beehive Collective). Tras trabajar uno de sus miem-
bros junto a este colectivo se exporté la idea y se creé Projecte Uter, como
podemos ver la grafica de Projecte Uter deriva directamente de este colecti-
vo, de sede en Maine (EEUU).

El Colectivo La Colmena, surgido en la década de los 90, tiene una es-
tructura compuesta a base de voluntariado, donde el numero de miembros
puede oscilar entre 10 y 15 personas. Mds importante que la critica en su
trabajo en esta ocasiéon es la eliminacidn del artista individual. Como ellos
mismos se explican:

“Intentamos eliminar de nuestro proceso creativo las constantes cuestio-

9 TENDERETE. Entrevista a Projecte Uter. http://tenderetefestival.tumblr.com/
post/136192135887/projecte-lter/
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BEEHIVE COLLECTIVE. Mesoamérica Resis-
te. 2012. fragmento. Impresion digital.

A TIRO HECHO. Carteleria. Impresidon digi-
tal.
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namientos sobre “éQuién hizo eso?” y “éCudnto cuesta?”... Trabajamos ano-
nimamente, dando crédito a todos los grdficos como producto del colectivo
en su totalidad. Por eso, no encontrards los nombres de artistas individuales
en ninguna parte. Distribuimos nuestras imdgenes mediante donaciones a
diferentes escalas, y intentamos que mds o menos la mitad de los materiales
impresos lleguen a las comunidades impactadas, a los y las educadores y or-
ganizadores que trabajan los temas de nuestros carteles.”*°

Todos los murales realizados por el colectivo, evidencian de la misma ma-
nera que Projecte Uter, que sin colaboracién no se obtendrian esos resulta-
dos. Serian inabarcables.

En su ultimo trabajo “Mesoamérica Resiste”, se relata como agentes y fac-
tores externos relacionados con el Estado Norteamericano, entran al propio
mural y tratan de destruirlo. En el interior del mural aparece una selva Sud-
americana siendo defendida por las propias especies autdctonas del lugar,
en una compleja y basta metafora del intento de colonialismo por parte de
EEUU, a los pueblos sudamericanos. Se puede observar cdmo las ideas prin-
cipales son la organizacién y unién como método de lucha. Es evidente que
incitan a la colaboracidn en sus escenas, y gracias a su trabajo grafico inten-
tan dar muestra de ello.

LADRAN,
LUEED

EL MIICAIH)
ES S LIBRE
QUE TV

14 AL 18 DE OCTUBRE

3.4. ATIRO HECHO

Ahora analizaremos el caso de A Tiro Hecho. A Tiro Hecho se diferencia
radicalmete de los dos ejemplos anteriores en un punto basico. No realizan
grafica, sino teatro. Al igual que en los anteriores, la critica es la caracteristica
que lo une a los ejemplos anteriores y se evidencia claramente en sus obras
El Mercado es mds libre que tu o Ladran luego cabalgamos. En lo que a su
materia concierne, no es la organizacion lo que prima sino la coordinacidn,
dando buen ejemplo de ello en sus obras.

10 BEEHIVE COLECTIVE. Quienes somos.
http://beehivecollective.org/es/sobre-la-colmena/quienes-somos/
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“Denuncia danzada, gritada, vivida, denuncia valiente, sincera, denun-
cia necesaria, anticonsumista, denuncia que conecta con la sensivilidad de
decenas de jovenes y no tan jévenes, que nos sentimos, de cierto modo,
estafados.”*1-

Por qué ha sido la critica un medio de unidn entre tantos grupos o colec-
tivos. La autora Txaro Arrazola achaca ese impulso de rebelién a la etapa de
formacion.

“Al comienzo de la relacion... A menudo descubren una comun antipatia
hacia las autoridades de su campo. En esta etapa para ellos es mds fdcil ha-
blar de lo que no les gusta que de lo que les agrada. La forma en que descri-
ven el trabajo que las interesa puede estar llena de vaguedades, pero tienen
muy claro el tipo de trabajo que rechazan. De hecho, en sus interacciones sue-
len vapulear y atacar con fruicién todo trabajo convencional en su campo.”*?

Independientemente de que esta Ultima cita pueda ser revisable, critica,
organizacién y coordinacién son tres puntos clave sobre lo que es el trabajo
colectivo. Probablemente y bajo nuestro punto de vista la falta de cualquiera
de estos tres puntos seria un impedimento y un lastre para la creacién colec-
tiva. Por ultimo, en cuanto al modo de difusidn del trabajo, es similar en estos
tres colectivos analizados. Una buena manera de resumirlo seria destacar la
informacidon que aparece en la pagina oficial de Beehive Collective.

“Intentamos ir a todos los lugares a que nos invitan cuando estamos de
gira. Realizamos presentaciones y talleres en los auditorios de universidades,
las salas de casas “punk”, programas pos-escolar de jévenes, los sotanos de
iglesias, salones de colegios publicos (de todas las edades) y en movilizacio-
nes masivas en las calles. Vamos a lugares urbanos y rurales, desde salas de
conferencias gigantes a pequefios eventos en los patios traseros de casas.”*

Aunque sélo se ha analizado tres ejemplos de trabajo colaborativo existen
muchos otros colectivos como son: Colectivo Albastru, Fent la ma, La mesa
del mal, Fosfeno ediciones, DeHavilland ediciones, Belise para todos, Cachete
jack, Gutz zine, Olla press, Voluntas, La malvada, Discos porno, Cuna de cu-
cos, Nimio, Hit with tits, o Pasen y vean. Cabe destacar que en todos estos co-
lectivos se puede apreciar en mayor o menor medida estos tres puntos clave
de los que se ha hablado anteriormente: organizacion, coordinacidn y critica.

11 A TIRO HECHO. https://atirohecho.wordpress.com/noticias

12 ARRAZOLAT. Creacion colectiva. Teorias sobre la nocion de autoria, modelos colabo-
rativos de creacion e implicaciones para la prdctica y la educacion del arte. p.401

13 BEEHIVE COLECTIVE. Lo que hacemos. http://beehivecollective.org/es/sobre-la-col-

mena/lo-que-hacemos/
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ENTRAMADOS. Kontra la I6gica de lo evi-
dente. 2015. Lindleo sobre papel.

4. ENTRAMADOS

El colectivo Entramados nace en Valencia en junio de 2015, de lamano de
tres jévenes artistas; Jairo Blanes, Mar Cabello y Dani Expdsito, que descon-
tentos con el mercantilismo del arte y el sistema que sustenta deciden unir
fuerzas y trabajar en colectivo.

Igual que sucediera antes en Valencia con Equipo Crdnica, o Equipo Reali-
dad, Entramados realiza un estilo de produccidn colectiva y adopta una acti-
tud de compromiso y denuncia social como tematica principal de sus obras.
En cuanto a la técnica, se centra en el grabado, la serigrafia, el libro y las
técnicas de reproduccidon manual. Trabajando de forma experimental, su pro-
ceso se encuentra en una deriva entre reproduccién y obra Unica.

En su corta carrera hasta la fecha, el colectivo ha llevado su trabajo de
forma independiente por diferentes lugares como Arles, Florencia, Chiapas
(México), Granada, Barcelona y por supuesto Valencia y ha participado en
varios festivales de autoedicién como Tenderete Xl y Xl (Valencia) o Gutter
Fest IV (Barcelona).

Desde noviembre de 2015 trabaja en la construccidon de un proyecto en
comun con la asociacién Crecer en La Coma, que tiene como objetivo acabar
con la situacién de exclusién de la infancia del barrio utilizando el arte como
herramienta regeneradora. Dicho proyecto ha llegado a constituir el Equipo
Punto y Coma, formado por voluntarios artistas, disefiadores y arteterapeu-
tas que apoyan y colaboran en el proyecto.

Los proyectos que se abordaron desde el inicio del colectivo han intenta-
do llevar una evolucién evidente de cooperacién en las partes de su desarollo
y creacion. Empezando por el trabajo cooperativo de taller a la creacidn del
ultimo trabajo hasta la fecha donde los integrantes del colectivo participaron
en todas las fases de su proceso.



LA METAMORFOSIS

COLECTIVO LA TRAMA. Carteleria. 2014.
impresion digital.
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4.1. ANTECEDENTES

El comienzo de Entramados tiene su origen en dos puntos clave: la diso-
lucion del colectivo La Trama y la creacidn de la Serie Firenze. La creacion del
colectivo no fue una accién expontanea, sino que tras una serie de aconteci-
mientos, puestas en comun y acercamiento de opiniones, se pudo lograr un
intento de colaboracidn mas estable.

4.1.1. COLECTIVO LA TRAMA

El colectivo la trama nace de la mano de 20 alumnos de la Facultad de Be-
Ilas Artes a finales de 2014. Con la necesidad de unirse con unos intereses co-
munes y aprender del trabajo de los compafieros. Actualmente esta disuelto.

La Trama se definia en sus origenes como un colectivo multidisciplinar,
dando cabida a toda la diversidad de sus componenetes, comprendiendo
varias materias artisticas: escultura, pintura, gréfica, fotografia, video y per-
formance., en un intento de aunarlas fomentando las relaciones entre las
mismas.

El inicio como colectivo comenzd con exposiciones semanales por parejas
en un pequeno local del Barrio del Carmen, en Valencia. Estas exposiciones
consistian en el mero hecho de dar a conocer a sus integrantes. Cada uno
decidia la obra y la cantidad a exponer en didlogo con la otra persona.

Tras las asambleas semanales y la necesidad evolucionar como colectivo
se implantd una toma de roles, con la finalidad de optimizar la organizacién
del grupo. Los roles se determinaron de manera voluntaria, donde cada uno
adoptaba la mejor cualidad que podia aportar al conjunto. Los roles a adop-
tar se determinaron aprovechando las inquietudes de cada uno. Disefio de
carteles por personas cuyo interés fuera la grafica, fotégrafos encargados
de la documentacién de los eventos, o encargados de redes sociales donde
la documentacion recibida tuviera visibilidad y mayor alcance, son algunos
ejemplos.

También se propusieron trabajos colectivos donde se daba un tema en
comun o unas reglas determinadas para su realizacién. Estos trabajos inten-
taban mantener con vida el colectivo, pero en cierta manera fue insuficiente.
Aun estando agrupados bajo el nombre de colectivo no se consiguié una ple-
na interaccién entre todos sus miembros. Las obras derivadas del colectivo
no se comunicaban entre si y en escasas ocasiones se realizaban desde un
mismo o similar punto de vista. Por ello la funcién de critica no se llevo a
cabo. En cuanto a la organizacién y coordinacién fue una ardua tarea que
acabé desgastando rapidamente ya que como sefiala autora Teresa Marin,
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hablando acerca de los colectivos.

“El numero de miembros puede oscilas entre los cinco y veinte miembros
o incluso mds, pudiendo oscilar su numero a lo largo de la vida del grupo.|...]
cuantos mds miembros mds inestable la estructura del grupo.”

También a destacar esta otra cita.

“ Las caracteristicas que diferencian al equipo de otras formas de colabo-
racion son el proposito de realizar una obra comun unica, la corresponsabi-
lidad de todos los miembros, en los procesos y resultados, el reconocimiento
de coautoria de todos los miembros implicados y la ausencia de jerarquias
entre ellos.”*

El trabajo culmen del colectivo La Trama fue el mismo que provocd su
total desgaste. Aprovechando el centenario de la obra La Metamorfosis de F.
Kafka, se planteé la interpretacién de esta obra, cada uno en el dmbito que
considerara, enfocada a una primera exposicion colectiva donde se requeria
la participacién de todos los integrantes.

En esta exposicidn aunque todas las obras estuvieran bajo el mismo tema
“La Metamorfosis”, cada una poseia su autoria individual, propiciando asi,
aunque todas estuvieran bajo el nombre de La Trama, que no se creara una
conciencia de colectivo. La falta de motivacidn en la unidn del grupo supuso
el total abandono del proyecto.

4.1.2. SERIE FIRENZE

Tras el intento fallido de La Trama y el desaliento provocado, en el vera-
no del 2015, se juntaron tres integrantes del colectivo con ganas de seguir
trabajando en un proyecto comun, con la intencion de financiar un viaje a
Florencia.

Como en Equipo Crénica en su inicios en Estampa Popular, se eligié la ma-
triz xilografica como medio expresivo y de difusion vélido para este cometido.
La xilografia proporcionaba con unos materiales asequibles una gran repro-
ductibilidad de la obra y facilidad e inmediatez de estampacion.

El proyecto comprendid los meses de Junio y Julio. Consistié en la reali-
zacién de 9 matrices xilograficas que se grabaron y estamparon en el mes de

14,15 MARIN T. La creacion colectiva como herramienta de aprendizaje e investigacion en
las artes visuales contempordneas. 2014.12 Congreso de investigacion en Arte. El arte necesa-
rio. La investigacion artistica en un contexto de crisis. Valencia: Sendemd. 2014.



EXPOSITO D. A.K.A.B. 2015. Lindleo sobre
papel. Perteneciente a la serie Firenze.

Colectivo Entramados. Mar Cabello Ortiz 18

Junio. M3s tarde, en el mes de julio se llevaron en venta ambulante a ciuda-
des comprendidas en el trayecto Valencia-Florencia. La realizacién de estas
matrices fue individual, el trabajo colaborativo se realizé en el taller, por la
necesidad de aumentar la eficiencia a la hora de trabajar en la reproduccidn.

El trabajo de estampacién en el taller que comprendié dos dias fue de 15
horas. Al inicio la necesidad basica era ahorrar tiempo. No se podia trabajar
individualmete al entintar y manipular el papel, como se acostumbra en los
talleres de la universidad. Para conseguir una tirada mas numerosa de estam-
pas en el tiempo que se disponia se fomentd la coordinacién entre los miem-
bros. Esto conllevd a una toma de roles. Los roles que se determinaron fue-
ron (nombrados en la distincién basica): “manos limpias” y “manos sucias”.

Esta distincién se basa en la manipulacién de las herramientas y materia-
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les y la aplicacion del rol determinado de cada individuo.

El primero se encargaba del papel: cortarlo al tamafio indicado de la ma-
triz, humedecerlo para la mejor adhesidn de la tinta en el mismo, ponerlo
sobre la matriz preparada en el térculo y quitarlo cuando el térculo la hubiera
estampado para colocarlas en la zona de secado, asi se procura que el papel
no se manchara y siguiera una cadena ordenada.

Y el segundo se encargaba de las matrices: entintando y colocando de
la mesa de entintado al térculo y de vuelta, manteniendo la superficie del
térculo limpia de posibles manchas, para garantizar una edicidon adecuada.

La buena comunicacion en el taller, planteamientos surgidos durante el
viaje y la compenetracion, motivaron el surgimiento de un proyecto comun
ya bajo un mismo nombre y un mismo objetivo. Cuestionando el medio de
actuacion llevado por La Trama, enfocandolo de manera mds independiente,
buscando otro dmbito mas directo destinado al campo de la grafica.

En este punto en concreto se gestd el colectivo Entramado que comenzd
con la coordinacidn de sus miembros. No obstante todavia faltaba organiza-
cién y critica como medio expresivo.

4.2. EXPERIENCIAS COLECTIVAS

Con la necesidad de mejorar en el trabajo horizontal, se propuso a cada
trabajo una mejora respecto al anterior, donde la experiencia adquirida de
cada trabajo se incorpord al siguiente, asi sucesivamente. En poco tiempo
desde el inicio del colectivo se ha conseguido la participacidn progresiva de
todos los integrantes en todas las fases de un mismo proyecto.

El colectivo se configura desde el ambito multidisciplinar. Normalmente
centrados en la amplia rama de la grafica ( serigrafia, xilografia, libro de ar-
tista...), experimenta y prueba con diferentes técnicas mezcladas, tales como
collage con xilografia, serigrafia con impresién digital, xilografia con serigra-
fia, fotografia con serigrafia...

Esto se evidencia con los trabajos anteriores de los mismos integrantes,
en los cuales se puede observar, cdmo la formacién impartida desde una
misma universidad se ramifica, evidenciando intereses individuales donde
en la formacién del colectivo se complementan y potencian estos recursos
aprendidos. Dibujo, pintura y digital se entrecruzan y dan lugar a un lenguaje
grafico mas completo.

La idea de aunarse en un mismo nombre, y comenzar a trabajar en co-
lectivo promovid que se quisiera realizar una serie de proyectos comunes.



ENTRAMADOS. El Despertar. 2015. Xilogra-
fia dos tintas sobre papel. Perteneciente a
la serie Noviembre.
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Estos proyectos surgieron con el fin de poder observar las posibilidades que
ofrecia la incorporacidon de tres cabezas, personalidades y maneras de hacer
muy diferentes. Cada uno como artista personal puede saber o al menos atis-
bar cuales son sus propios limites, pero juntando individuos con experiencias
ajenas, los limites se desdibujan y aparecen nuevas posibilidades antes ini-
maginables.

Los comienzos en el trabajo colectivo en el caso de Entramados estan
siendo de manera progresiva, se refiere en presente este hecho porque aun
terminado este trabajo los proyectos colectivos siguen vigentes y Entrama-
dos sigue desarrolldndose dia tras dia.

Este trabajo finaliza en un punto clave de los objetivos del colectivo. El
principal objetivo que se habia marcado como fin de la primera etapa de En-
tramados, fue la realizacién de un proyecto de principio a fin involucrandose
los tres componentes en todas las fases de su desarrollo. El poyecto que dio
fin a esta etapa y con el que se finaliza este trabajo es Realidad Distdpica.
Para consegir llegar a este punto, han trascurrido una serie de proyectos cla-
ve de los cuales pudimos sacar conclusiones que ayudaron a la evolucién del
trabajo horizontal. Estos proyectos son: Serie Noviembre, Noticias ilustradas
y Los siete pecados del Capital.

o despertar



Fotos en el taller. 2015. Xilografia. Pertene-
ciente a la serie Noviembre.
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4.2.1 SERIE NOVIEMBRE

Siguiendo con el trabajo manual y con la gran aceptacion de la primera
serie de xilografias, se decidid hacer una segunda tirada Serie Noviembre,
esta vez firmados bajo el nombre de Entramados.

Como la anterior, la creacién de matrices fue individual. Esta destinada a
la venta del primer festival de autoedicién en el que se participaba, Tendere-
te XI. Esta nueva serie se componia de 10 nuevas matrices, donde el caracter
reivindicativo se estaba consolidando. La realizacion de esta serie de graba-
dos fue muy similar a la Serie Firenze. La Unica innovacion grafica respecto a
esta fue la incorporacién de fondinos al resultado y diferentes colores sobre
una misma matriz.

La diferencia crucial entre la Serie Noviembre y la Serie Firenze, es que
las obras que salen de matrices hechas individualmente, son firmadas bajo el
mismo pseuddnimo. Asi no se hace hincapié en la autoria, que es irrelevante,
sino simplemente en la idea de la obra en si.

4.2.2 NOTICIAS ILUSTRADAS

Uno de los primeros trabajos donde se empezé a intervenir en diferentes
procesos de creacion fue una serie de ilustraciones digitales que se realiza-
ban semanalmente: las Noticias llustradas. Estas ilustraciones se basaban en
articulos de prensa. A través de las redes, se daba a conocer el punto de vista
del colectivo de una manera critica. Las ilustraciones se determinaron inicial-
mente a tres tintas, un ejercicio de sintesis tonal que ayuda a la creacién de
obra por mediacidn de la xilografia o la serigrafia. El proceso de desarollo era:
inicialmete documentacion de articulos de prensa, a continuacién ideacién y
bocetos, posteriormente division y dibujo de las diferentes tintas, que esca-
neadas pasaban a su digitalizacion y coloreado.

El proceso de trabajo de ideacién era conjunto, pero no su realizacidn. Las
obras estdn realizadas entre los tres integrantes, una tinta por persona. Aun-
que si se trabajaba con un mismo objetivo y motivo, no se intervenian grafi-
camente el uno al otro. Esta manera de trabajar evidenciaba un mayor inten-
to de organizacion entre los miembros, no obstante, y a diferencia que en sus
trabajos finales, la interaccidn que se realizaba para una obra en comun era
individual. En la actualidad el dibujo se realiza entre los tres miembros en el
mismo papel. En este punto del proceso creativo, todavia no. La cohesion de
la obra venia a través de la interaccion entre tres papeles diferentes juntados
en uno y no un Unico papel intervenido entre tres.

Estos dibujos se realizaban en acetatos, los materiales con los que se rea-
lizaba el dibujo eran muy diversos, desde usar spray, a Posca, gouache, etc.



ENTRAMADOS. Hay agua en marte. 2015.
Digital. Division de tintas.
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Adheriendo tinta y sustrayendo con todo tipo de herramientas punzantes. El
acetato como soporte adquiria muchas posibilidades; entre ellas la cualidad
de ser transparente, permitiendo mientras se esta dibujando la superposi-
cidn de las capas y asi una continua comunicacién. También la superficie sati-
nada permitia la substraccién de ciertas zonas, aportando diferentes texturas

al conjunto.

Todas las ilustraciones siguen el mismo proceso, excepto algunas varia-
ciones donde la intervencién digital tiene mas relevancia.

En el ejemplo de ilustracion Hay agua en Marte se puede ver perfecta-
mente la divisidn de esas tintas. El soporte se trabajo en Unicamente en una
sola tinta en negro, utilizando en este caso en concreto rotulador marca Posca
y spray, jugando con reservas en el dibujo. Después se coloreé digitalmente.

A partir de Hay agua en Marte, el sentido critico del colectivo se agudizd.
La noticia de ese dia informaba del descubrimiento que afirmaba la existen-
cia de agua en Marte aunque no en que estado se encontraba. La eleccién
de un tema aparentemente banal y su posterior manipulacién para originar
significados alternativos, con cierto toque sarcastico, se contrapone con otra
de las ilustraciones realizadas posteriormente en esta misma etapa, como
podemos ver en el caso de ¢Pray for Paris? sobre los atentados producidos
en Francia, donde la ilustracién adquiere un compromiso social mas fuerte e
intento de busqueda de la critica en la obra.

Ademas del compromiso social, en esta ilustracion también se puede ob-
servar una mayor utilizacion del procedimiento digital en las tintas, no siendo
tan riguroso en su creacidn. Aqui se combina la linea en negro manual y el
coloreado digital.



ENTRAMADOS. ¢éPray for Paris?. 2015. Di-
gital.
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4.2.3. LOS SIETE PECADOS DEL CAPITAL.

Tras la llegada del colectivo al mundo de la autoedicion y viendo las multi-
ples posibilidades de este medio, se decidié hacer el primer fanzine: Los Siete
Pecados del Capital, donde dos integrantes del colectivo en didlogo crean
este pequefio libro en serigrafia, una nueva técnica que el colectivo no cono-
cia y proporcionaba multiples posibilidades.

Tras participar en el festival Tenderete Xl, conocer a Le Dernier Cri (colec-
tivo de Marsella que no se sabe exactamente de cuantos componentes esta
formado) y sus “interminables” Fanzines desplegables en serigrafia y tam-
bién viajar a Ljubljana (Eslovenia) para conocer a los creadores de la revista
Stripburger (editada desde 1992), supuso una vuelta de tuerca para el colec-
tivo. Tras estos tres hechos se replanted el formato del libro como medio de
expresion.

Ver la impresionante biblioteca de Stripburger compuesta de fanzines
autoeditados y libros de editorial independiente, hizo pensar al colectivo las
nuevas posibilidades que conllevaba un formato libro par narrar y expresar.
Tras este punto de dejd de lado otros intereses.

El libro como medio de expresidn y serigrafia como técnica, dié lugar a Los
siete Pecados del Capital.

La idea de este fanzine viene tras los referentes recientemente conocidos
gue impresionaron a los componentes del colectivo. El imaginario de los siete



ENTRAMADOS. Los siete Pecados del Capi-
tal. 2016. Serigrafia.
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pecados capitales, nos ayudé a la creacién de una obra critica donde: Pereza,
Orgullo, Ira, Gula, Lujuria, Envidia y Avaricia, se comunican y se metaforizan
extrapolandose a una sociedad contemporanea. Asi la Gula se convierte en
un mostruoso obeso morbido con ansia de devorar billetes, el Orgullo en un
ejército disparando contra el pueblo o la Pereza en un esqueleto aburrido de
ver la tele.

Se realiza asi una critica a la sociedad neoliberal de consumo en la que
vivimos hoy en dia.

Cada pecado estd representado en una pagina, seis de ellos contrapues-
tos y el Ultimo, la Pereza como contraportada dando fin de manera “pasiva”
a este Fanzine. Estdn ordenados de la siguiente manera: Orgullo - Ira, Avaricia
- Gula y Envidia - Lujuria. Las parejas de pecados complementan su significa-
do, en pequeiias narraciones.

La realizacion de este proyecto fue en pareja donde el proceso de idea-
cién, dibujo, estampacion y maquetacién fueron conjuntos. Determinando
en cada pagina un pecado a cada uno y dibujando a la par, aunque cada uno
en la pagina que le correspondia, y sin intervencion en el dibujo del compa-
nero. La diferencia de las Noticias llustradas estad en que se busca una comu-
nicacion directa entre los dos dibujos. Aun siendo diferentes y de caracteristi-
cas graficas casi opuestas tienen una clara intencidn narrativa. Se podria decir
que el dibujo no se comunica con el otro, pero si la idea y el concepto que se
quiere transmitir.

La falta de intencidn de representacidn légica en el espacio, ayuda a la
expresividad y a la coherencia entre sus partes, aunque el dibujo fuera reali-



ENTRAMADOS. Los siete Pecados del Capi-
tal. 2016. Serigrafia. Fragmento
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zado por personas diferentes.

La preparacién de los dibujos para la serigrafia comenzé por la digitaliza-
cidon de sus partes, creando cuatro fotolitos compuestos por: portada - con-
traportada (Pereza) y péaginas centrales (Avaricia - Gula) que iria en rojo; y
paginas: primera (Orgullo) - cuarta (Lujuria) y tercera (Envidia) - segunda (Ira)
que irian en azul. La estampacion se realizd en dos papeles a doble cara de di-
mensiones 29,5 x 72 cm. Se comenzd por las dos estampaciones en rojo y en
otra sesion las azules. Posteriormente se realizd la maquetacién, siendo muy
sencilla gracias al poco nimero de paginas del que se componia. Se doblaron
las cuatro paginas juntas, se usaron grapas para la unién y por ultimo se gillo-
tind a sangre para que no quedara ningun borde blanco y que la ilustracidon
ocupara todo el espacio grafico.
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ENTRAMADOS. Artistas por la integracion
de la infancia excluida en el barrio de la
Coma. 2016

Fotografia realizada al mural intervenido
en la coma la Coma. 2016.
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4.3. PROYECTO PUNTO Y COMA

Desde el mes de Noviembre del 2015 el colectivo Entramados, en un pro-
yecto paralelo a la obra gréfica, trabaja en colaboraciéon con la asociacién Cre-
cer en la Coma, en un taller artistico para nifias y nifios del barrio de La Coma
en Paterna, Valencia, creando asi el proyecto Punto y Coma; Artistas por la
integracion, este grupo de trabajo esta formado por diferentes personas que
provienen de multiples ambitos. Se puede decir por tanto que se crea un
grupo de trabajo multidisciplinar.

El proyecto intenta generar un intercambio de cultura entre una comu-
nidad en riesgo de exclusidn y otras comunidades mas favorables, contribu-
yendo a acabar con los mitos infundados sobre el miedo y la ignorancia hacia
estos ambientes. Se crean relaciones beneficiosas entre comunidades gracias
al arte ayudando asi a fomentar la cultura de ambas partes.

El proyecto Punto y Coma; Artistas por la integracion tiene tres razones
que justifican y fundamentan su creacion:

La primera es fomentar el intercambio cultural. Actualmente el barrio de
La Coma, en la localidad valenciana de Paterna, se encuentra en una deplo-
rable situacion y dicho intercambio cultural con otros barrios y comunidades,
no se realiza. Muchas de las razones que provocan que no se lleve a cabo na-
cen del miedo o de la incomprensidn, por lo cual, la cultura que estos barrios
genera no llega a salir y no se puede difundir ni intercambiarse. Esto provoca
una pérdida de confianza colectiva y una devaluacién del sentimiento de or-
gullo. A través de las actividades del proyecto se brinda la oportunidad de
poder crear y ser participes en un intercambio artistico. El objetivo de este
taller no es solo la creacidn de las obras también es su exposicion dentro y
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fuera de la comunidad, esto tiene como fin dar a conocer la cultura que se
genera y que dialogue con el exterior.

Otra razdn es ofrecer a las jévenes generaciones el acceso a herramientas
y técnicas de creacion artisticas, no solo con el fin de crear obra dentro del
taller, sino con la idea de fomentar el uso de estas herramientas en su dia a
dia. De ese modo se favorece el desarrollo de la persona como individuo.

Por ultimo, también posee una finalidad educativa y formativa para los vo-
luntarios que participan. Principalmente el taller de arte estad impartido por
artistas noveles y supervisado por profesionales de diferentes dmbitos so-
ciales. Estos artistas y profesionales ademas de aportar conocimientos sobre
técnicas, estilos artisticos y cardcter social, cada uno en su dmbito obtiene
también del taller una serie de experiencias y conocimientos nuevos.

Desde el punto de vista artistico, el objetivo principal es trabajar desde la
expresidn y la colaboracion plastica del individuo. Continuamente se ve cémo
en nifios de primaria se repiten los mismos patrones graficos. Nos encontra-
mos siempre con el mismo dibujo de la casita blanca con el tejado en rojo y el
arbol con la copa en forma de nube verde. Desde cualquier perspectiva artis-
tica con validez debe rechazarse ese tipo de esquema que anula totalmente
la libertad y creatividad.

Para hacer frente a esa pre-figuracion inducida se fomenta la abstraccion,
los procedimientos pictéricos expresivos y el trabajo colectivo. En un mismo
formato de grandes dimensiones, todos se relnen a pintar bajo la norma de
“no puede quedar nada en blanco”. Esta “norma” fomenta al nifio a no pen-
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sar qué es capaz de representar, si no a disfrutar el simple hecho de pintar.
Lo fundamental en el taller de arte es el trabajo cooperativo, desde el primer
momento se crea una dindmica donde todos estan en el mismo equipo tanto
nifios como profesores: un equipo de artistas. Con este método se pretende
acabar con malas practicas como la competitividad, las disputas y el indivi-
dualismo, fomentando valores como la cooperacion y la empatia. Trabajar de
forma colaborativa ayuda a establecer vinculos afectivos entre los nifios que
continuamente trabajan por un objetivo comun, compartiendo los materia-
les y realizando tormenta de ideas y puesta en comun en conjunto.

La obra realizada en este taller, a parte de exponerse dentro y fuera del
barrio, se recopila en un fanzine llamado el Jajilé. En él se da la bienvenida al
universo creativo de los nifios en didlogo con el espectador.

Es un fanzine donde Entramados sélo interviene en la maquetacion, todo
lo demds esta realizado por ellos mismos, donde predomina a todo color su
mundo interior.
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ENTRAMADOS. Realidad Distdpica.
Fragmento. Serigrafia. 2016

ENTRAMADOS. Realidad Distopica.
72x100 cm. Serigrafia. 2016

4.4. REALIDAD DISTOPICA

La mayor inquietud, desde la creacién del colectivo, ha sido siempre el
fomento del trabajo horizontal. Lleva implicito un acto de denuncia. Frente
a un sistema del arte actualmete elitista, que apuesta por el individualismo
y el engrosamiento de los egos y que utiliza el dinero como medio cuantita-
tivo de este mercado, se trata de crear un sistema de trabajo horizontal, que
prime la colaboracion y la obra definitiva por encima de un valor econédmico
en concreto.

Cuanto mas valor posee, mejor y mdas importante se supone que es una
obra realizada en un contexto capitalista y mercantilista en el que nos move-
mos.

Entramados se opone radicalmente a un sistema de creacidn que olvide el
hecho subjetivo, que apueste por la estética y olvide el mensaje de sus obras.
Hemos encontrado en la tematica de la denuncia social, un lenguaje por el
cual poder hacer visibles estos valores humanos.

Por ello, y a través de la denuncia social como excusa, trabajamos en equi-
po.

El ultimo trabajo del colectivo, Realidad Distdpica,consta de multiples pro-
puestas que han sido llevadas a cabo al mismo tiempo, abordando todas las
partes del proyecto entre sus tres integrantes por igual.

Por una parte, la propuesta principal ha sido una serigrafia a dos tintas,
con unas dimensiones de 72cm de alto y 4m de largo. Por otro lado, deri-
vados de esta serigrafia, ha sido una serie de obras que mezclan ilustracion
experimental en base a la técnica impresa digital y serigrafica, un fanzine y
postales.

El tema es, a través de un lenguaje caracterizado por la denuncia social,
un anadlisis desde multiples puntos de vista que se centra en la manipulacién
de la sociedad como elemento principal. Esta tiene como finalidad alienar al
individuo para que sea facilmente controlado, como explica Paulo Freire en
su libro Pedagogia del oprimido.
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“La antidialogicidad y la dialogicidad como matrices de teorias de ac-
cién cultural antagdnicas: la primera sirve a la opresion; la segunda, a la
liberacion.”*®

Dejando a parte el hecho de trabajar en equipo como objetivo principal
del proyecto, se pueden determinar otros intereses que también han sido
tomados en cuenta a la hora de realizar el trabajo.

Estos son algunos de los puntos que se buscaban como objetivo en la
creacion de esta obra:

- Trabajar en grupo, perfeccionando el trabajo entre los tres integrantes.

- Perfecccionar el casamiento de pantallas en la técnica serigrafica.

- Romper la linea del dibujo al ser ampliado tras un proceso digital.

- Generar un imaginario personal, en base a una propuesta colectiva.

- Combinar los procedimientos graficos de la xilografia aplicdndolos a un
nuevo material, el acetato.

- Experimentar la técnica del esgrafiado e investigar sus posibilidades.

- Generar una estructura del dibujo lineal que ayude a una lectura clara
del contenido narrativo.

- Enlazar los tres colores existentes en la serigrafia y combinarlos entre
si, generando diferentes espacios ( Blanco y amarillo sobre negro, negro y
amarillo sobre blanco...)

- Generar una metodologia de trabajo estructurada y organizada, creada
con cierto margen de error y tiempos marcados.

- La creacién de una misma imagen en diferentes aplicaciones narrativas.

- Obtencién de fragmentos de la misma obra que funcionen por si solos,
incorporandoles un mensaje tipografico.

- Experimentar la combinacién de procesos de impresién digitales con la
serigrafia.

La idea de este proyecto mural de grandes dimensiones viene dada por

16 FREIRE P. Pedagogia del oprimido. p.110



ERIC DROOKER. People vs Militarism. Es-
grafiado.

ERIC DROOKER. Censorship. Esgrafiado

Colectivo Entramados. Mar Cabello Ortiz 31

dos grandes referentes del colectivo, Beehive collective y Projecte Uter. Que
acufian sus trabajos como grafica de combate, donde la critica social esta
presente en cada uno de sus trabajos. Todos sus integrantes participan en la
realizacién de esos grandes formatos, involucrandose en un dibujo conjunto,
llegando a no diferenciar la grafica individual de los integrantes, supeditando-
se a una imagen colectiva que homogeniza el conjunto del mural, dibujados
con un aparente y muy controlado “horror vacui”. En él, las historias y los
diferentes niveles de lectura se entrecruzan. Tiene multiples maneras de leer
las historias que en él aparecen, que pueden ser narradas de izquierda a de-
recha y de abajo a arriba inversa e indistintamente.

A parte, otro referente fue Eric Drooker que dio las claves necesarias para
resolver la grafica de manera adecuada. Este artista utiliza la técnica del es-
grafiado en muchas obras suyas. En su libro, Flood, se puede apreciar un gran
dominio de la narracién, donde sin utilizar ningun tipo de texto, consigue
dotar de ambiente a la obra al completo. Adapta el lenguaje de una manera
magistral.

También, de esta misma obra se pudo extraer el juego a dos tintas, que
narra perfectamente con una Unica escena. Su lenguaje ilustrativo también
ha sido de gran influencia en la obra final.

En cuanto a su marco conceptual, el trabajo parte de diversas inquietu-
des personales que hemos tenido desde que se comenzd con el trabajo en
equipo. Por un parte, y de manera directa, podriamos sefialar el ensayo de
Freire como punto de partida a nivel conceptual de la obra, pero es cierto
que proviene al mismo tiempo de otra muchas inquietudes acerca del tema.
Paulo Freire di6 las claves para el desarrollo de un imaginario del proyecto, y
es la separacion entre oprimidos y opresores:

- Analisis de la sociedad contemporanea como elemento del individuo.
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- Anadlisis de una estructura jerarquizada, donde élites econdnicas domi-
nan masas de poblacién.

- Analisis de masas de poblacién que son alienadas de manera sistematica
para su control.

- Uso de un lenguaje global, no centrado en ejemplos practicos sino en
hechos globales, tal y como utiliza Freire en sus discursos.

- La creacion de una narracion clara y comprensible para la mayoria.

- Posicionamiento politico y humano en contra de estas reflexiones con-
sensuadas entre los tres integrantes.

- Acerca de la metodologia, determinacién de prioridades a la hora de
crear la obray las finalidades de obras derivadas de la misma.

- Reduccion del coste de produccion de la obra derivada para que la idea
tuviera mas difusion.

4.4.1. Demarcacion y desarrollo.

El proyecto, como ya hemos desarrollado antes en los objetivos de traba-
jo, se ha centrado casi en exclusivo en el trabajo en equipo, por tanto, la ma-
yor parte de la metodologia ha sido estructurada para resolver los problemas
gue pudieran surgir al estampar en un formato tan extenso como son los 4
metros.

Antes de comenzar el proyecto grafico en su totalidad con la obra deri-
vada incluida y después de la fase de reflexion, se realizd un planning que
estructuraba los tiempos de trabajo y fases del proyecto a realizar.

Este planning contenia cudndo y en qué orden se iban a estampar deter-
minadas pantallas. ¢ Por qué? Debido a que las ilustraciones experimentales
contenian partes del propio mural, y con la excusa de cumplir los tiempos que
determinaban las asignaturas, se decidié que era mas facil realizar Unicamen-
te las pantallas que se necesitaban para la realizacidon del mural, y reaprove-
charlas al maximo. Esto conlleva también un ahorro de medios, ya que no es
igual emulsionar 20 pantallas Unicamente, que emulsionar las 20 y después
volver a crear las mismas pantallas. Todo se llevé al mismo tiempo.

Poniendo un ejemplo, la pantalla nimero 4 (coincide con la televisidon que
aparece en el mural, correspondiendo a la tinta amarilla) y la pantalla nime-
ro 14 (que es la misma television pero en la tinta negra), se utilizaron para
una de las ilustraciones. Si esa ilustracion se queria llevar a cabo, debia de
hacerse en el tiempo comprendido entre la pantalla 4 y 14. Después se tenia
en cuenta el periodo de secado de cada tinta y la limpieza de la emulsién para
reutilizar las pantallas que se disponian (un total de 3) para que el trabajo no
se estancara y fuera fluida su produccion.
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La metodologia de trabajo, tal y como se planteé en un principio, asi ha
sido cumplida hasta la finalizaciéon del mismo:

Planteamiento: Proceso de reflexién y puesta en comun de diferentes
ideas o inquietudes, asi como su realizacidn y lenguaje grafico. Duracion 1
semana.

Reposo: Repaso de esas mismas ideas, asentamiento de las adecuadas y
rechazo de las menos acertadas. Duraciéon: 1 semana.

Realizacién: Proceso de creacidn grafica, mediante la técnica del esgrafia-
do. Generacion de todo el mural en un formato mas reducido. ocho acetatos
DIN A4. Duracién: 3 semanas.

Reposo: Determinacién de obra derivada. Estructuracién de tiempos para
cada proceso y determinacién de prioridades. Duracion 1 semana.

Realizacién de estampacion y obra derivada: Proceso de impresion gréfica
de la obra, del Fanzine y las ilustraciones. Duracién: 3 a 4 semanas.

4.4.2. Resolucion técnica del proyecto.

Tras una fase de ideacion donde todos los miembros se reunian a hablar
acerca de la resolucién del proyecto, aportando ideas y desechando otras,
se procedio a la fase de dibujo en colectivo. A diferencia que los proyectos
antes explicados, la interaccidn entre los tres miembros dentro del dibujo fue
total, no existia parte dentro del mismo dibujo que no estuviera intervenida
almenos por dos integrantes. Hay que destacar que la técnica del esgrafiado
es una técnica idénea encuanto al trabajo en equipo se refiere. Esta técnica
admite tanto substraccion como adiccion de manera constructiva inmediata,
donde “tachar” o ser “tachado” no es concebido como erréneo sino como
potenciacion. El dibujo y de nuevo gracias a la técnica del esgrafiado sufrid en
su proceso constantes alteraciones, se podria decir que no existié un boceto
previo sino que el boceto poco a poco se convirtié en la obra.

Una vez terminado el dibujo se procedié al escaneo y se amplié digital-
mente, de esta manera la linea dibujada en formato A4 se quebré en un
100x70. Se dividié en 10 partes (10 tinta amarilla y 10 tinta negra) debido a
que el formato necesitaba de esas mismas pantallas, para abarcar el tamafio
del mural al completo, con los medios que se disponian en el taller de seri-
grafia de la facultad.

Atendiendo a aspectos técnicos, el proyecto se ha podido llevar a cabo
gracias a la buena comunicacion y coordinacién de los miembros.

El mayor problema que se tuvo en este punto fue abarcar el gran formato
de la obra. Para ello dos de los integrantes debian colocar el papel en el mo-
mento de estampacion y un tercero realizar la estampacion.
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4.4.3. Fanzine.

A partir del dibujo mural se imprimié de manera digital el Fanzine del mis-
mo titulo, Realidad Distdpica. Fue en blanco y negro, en formato acordedn.
La tinta amarilla del mural se convirtié entonces en una tinta gris. Esto se
debe a que se pensd que era la mejor solucidn para resolver una duda que
entonces se planteaba. ¢ COmo facilitar el acceso del mural a todo el mundo?.
El abaratamiento de los costes de la impresion en blanco y negro permite una
mayor reproduccién con el minimo coste. La comunicacidn entre el mural ori-
ginal y el Fanzine se produce cuando la tinta amarilla con la cual se estampd
se reutiliza en la portada. Citando un parrafo del texto del Fanzine:

“Esto no es un panfleto, no pretendemos imponer o educar (ni mucho
menos es nuestra funcién) sino mostrar nuestra vision del libro de Freire y la
sociedad actual, que como minimo, dan pie a reflexionar sobre el mundo en
que vivimos.”

17 ENTRAMADOS. Realidad Distdpica, 2016
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5. CONCLUSION

Para finalizar, cabe destacar que todos los objetivos planteados al prin-
cipio del escrito han sido cumplidos con creces. Las resoluciones de un pro-
yecto son mas rapidas, ricas y eficaces sin duda, si el trabajo se realiza en
conjunto y no por individual. Simplemente por ser mas personas trabajando
por un fin comun.

Se han encontrado patrones similares entre diferentes colectivos analiza-
dos, y se han tomado referencias para futuras producciones. Algunos de es-
tos ejemplois son Projecte Uter o Beehive, como hemos reiterado en muchas
ocasiones.

Los resultados enriquecen el entorno sobre el cual se trabaja, ya que se
hace por un “fin social”, no por mero ego o lucro.

Por otro lado, seria el momento adecuado para realizar una autocritica en
cuanto a la experiencia colectiva se refiere.

Pero es dificil intentar hablar de conclusiones cuando no se tiene claro
todavia el fin que se ha alcanzado hasta este punto. Por un lado, hablar de
conclusiones en cuanto al proyecto grafico que esta realizando Entramados
podria ser mentira o estar inconcluso, por lo tanto, la Unica conclusién que de
momento se puede extraer del trabajo en colectivo es que ha sido mas que
satisfactorio. Tanto a nivel personal, como profesional y de aprendizaje. Por
otro, el trabajo colaborativo no ha finalizado, por lo que no se puede hablar
de conclusiones todavia.

Lo que estd claro es que el hecho de autoproducirse y autoeditarse conlle-
va dos cosas, tanto la libertad para realizar lo que quieras, como la reivindica-
cién implicita que conlleva este hecho.

“La principal baza de la autoedicién es la libertad. La participacion y el
control total del proceso de creacion, a todos los niveles. Y la posibilidad de
transmitir un mensaje ideoldgico simplemente haciendo.” (Discos Porno)
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