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Crear una sola flor es un trabajo de siglos
William Blake
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RESUMEN

El presente TFG se constituyd como un proceso de busqueda personal
artistica a partir de formas y figuras presentes en la Naturaleza.
El objetivo principal fue el estudio de nuevas interrelaciones mediante el uso
de diferentes técnicas pictéricas enfocadas desde una base experimental.

Para ello, se utilizaron recursos provenientes del mundo vegetal y mineral
(ramas, piedras y hojas) e imdagenes de elementos biomorficos (células o
formas de vida primarias) que evocan formas abstractas.

Por otra parte, como materiales pictéricos se emplearon técnicas mixtas que
aglutinan distintos tipos de pintura (cera, acrilico...) con otros elementos
plasticos como monotipos, transferencias y plotedo de imdagenes.

Palabras clave: Abstraccidn, Composicion, Naturaleza, Técnica mixta,
Pintura, Experimentacion.

ABSTRACT

This TFG was established as an artistic personal searching process from
shapes and forms found in nature. The main objective was to study new
relationships by using different painting techniques focused from an
experimental basis.

In order to do this, it has been used both elements, from the vegetable and
mineral world (branches, stones and leaves) as biomorphic images that
abstractly evocate or refer to microscopic forms such as primary cells or life
forms .

To capture everything outlined above, it has been used a series of mixed
media, mixing different types of paint such as acrylics, waxes and inks, with
other elements among which monotypes , transfers , collages, photographs
and plotting image .

Keywords: Abstraction, Composition, Nature, Mixed media, Painting,
Experimentation.
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1. INTRODUCCION

1.1. DESCRIPCION

Este proyecto tuvo como objetivo la elaboracién de un discurso
pictdrico personal basado en la observacion de distintos elementos naturales
Y su posterior expresién plastica.

Se busco establecer vinculos entre el arte y la naturaleza desde la corriente
artistica de la abstracciéon. El resultado final quedd abierto a diversas
interpretaciones.

El trabajo se inspird en las complejas formas organicas y biomérficas de la

Naturaleza y en el cromatismo que las envuelve, consecuencia de procesos
fisicos de alto impacto visual.
Las formas curvas de la naturaleza, por ejemplo, responden a patrones
bioldgicos. El material genético de un caracol contiene las érdenes necesarias
para que este molusco cree su caparazén como respuesta a una larga historia
evolutiva.

Como dice Pat Murphy en su libro By Nature’s Desighn:

«Buscar asociaciones es parte del ser humano. Las personas buscan
patrones y los encuentran. Vemos formaciones familiares en las nubes, en
manchas de tinta, en sombras Una nube a la deriva puede ser la cabeza de un
caballo, un elefante o un pez. Las irregularidades de una mancha de tinta

. ~ . 1
pueden asemejarse a arafias 0 mariposas»

Los colores que observamos en los animales y plantas, proceden de
pigmentos y compuestos quimicos que reflejan la luz.

Aunque este trabajo se centré en las formas y colores presentes en la
naturaleza desde un enfoque principalmente estético y poético, mas alla de
expresar belleza, la pigmentacidon natural tiene la funcién de garantizar la
supervivencia de los animales y plantas que la presentan.

En el libro The colours of Nature, Pat Murphy y Paul Doherty afirman:

«La Ciencia nos ensefia que la clorofila, por ejemplo, es necesaria para la
fotosintesis. Otros pigmentos actian como sefiales de comunicacién de unos
organismos a otros. Los cambios mas espectaculares de la piel de los

! MURPHY, P. By Natures desighn, p.12
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camaleones son un intento de defender su territorio, atraer una pareja o
ahuyentar a un predador.... Los humanos, sin embargo, somos incapaces de
apreciar las sefiales que se emiten a través de los colores, y que constituyen una
ventaja de la evolucién»’

La obra plastica presentada en este proyecto abogd por la compatibilidad
de medios analdgicos y digitales. Su combinacién se presentd como una
posibilidad rica y poderosa para explorar nuevas formas de creacion.

La naturaleza puede definirse de muchas formas, una de ellas, como una
mezcla de ciencia y poesia.
Ciencia porque a través de su estudio puede entenderse el fenémeno fisico de
la perpetuacion de las especies. El medio natural presenta gamas de colores
tan amplias que podria definirse como una guia Pantone de caracter orgdnico
e infinito.
Poesia, porque su contemplacion alimenta el deleite visual del observador y
supone una fuente de inspiracién para el artista

Este proyecto busco reflejar de forma abstracta las complejas formas vivas
de la naturaleza, masas organicas llenas de huecos y hendiduras. Se utilizaron
diferentes técnicas y elementos pictdricos puestos a disposicion de una
interpretacion personal diferente en cada observador.

1.2.MOTIVACION

El primer contacto con técnicas como la cera bruifiida, las transferencias, los
monotipos y los pigmentos mezclados lo tuve a raiz de unos cursos de
formacién continua que tuvieron lugar en la UPV de la mano del catedratico
Rafa Calduch.

Mads adelante, continué su desarrollo mediante las asignaturas del Grado,
con profesores como Rubén Tortosa y la fotografia con el escaner, Amparo
Weiden y el grabado con fotopolimeros, y Javier Chapa con el trabajo de
resinas y acrilicos.

La primera técnica empleada, la cera brufiida, me permitié un contacto
directo con la infancia pero bajo un enfoque completamente diferente.
Se partié de un tipo de abstracciéon que favorecia el acabado satisfactorio de
formas organicas y celulares, debido a la vibracion del colorido y la capacidad
plastica y expresiva de la cera.
Estos elementos redondeados asemejaron en su origen formas de vida
primigenias y unicelulares, pero a medida que el proyecto avanzo,

2 DOHERTY,P; MURPHY, P. The colours of Nature, p.13
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evolucionaron hacia organismos mds complejos y menos abstractos. Estos se
plasmaron con grabados y fotopolimeros junto con impresiones digitales en
plotter, y se consiguié asi una complementacién entre medios analdgicos y
digitales.

2. OBJETIVOS

2.1. OBJETIVOS PRINCIPALES

e Desarrollar una serie de obras vinculadas a la naturaleza, de caracter
mayoritariamente abstracto y en las que estuvieran involucradas varias
técnicas de representacion pictorica

2.2.0BJETIVOS SECUNDARIOS

e Experimentar con distintas técnicas y procedimientos

e Hallar la mas adecuada para cada caso concreto

e Poner en practica conocimientos tedricos estudiados, como Ia
composicion y el color

e Estudiar las soluciones dadas por distintos artistas, en los temas
relacionados con las formas de la naturaleza, que se tratan de plasmar en este
trabajo.

e Entender cdmo se crean los elementos de la naturaleza, a través de la
observacion.

e Elaborar un lenguaje plastico propio que nos identifique y a través del
cual poder expresar las emociones

e Presentar un proyecto coherente que ponga de manifiesto lo que se
pretende comunicar.

3. METODOLOGIA

En primer lugar, se realizd un estudio y reflexidn tedrica de los aspectos y
conceptos que sustentarian la parte practica.
La fase tedrica y la prdctica evolucionaron de manera conjunta durante el
proceso de trabajo, centrandose en los siguientes puntos:

1. Busqueda y organizacidon de informacién de los textos en los que se
basan los referentes.
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2. Estudios de composicion, forma y color uUtiles para conformar la parte
practica del trabajo.

3. El proceso de materializacién de la obra. Elaboracidn de los cuadros.
Experimentacién con los recursos pldsticos y materiales.

3.1.DESCRIPCION DEL TRABAJO

Se tratd de realizar una propuesta artistica que reflejara el universo vegetal
y mineral de forma abstracta, inspirado en la fuerza de la naturaleza y en sus
estructuras.

Se partié de formas biomorficas encontradas en libros de biologia -tanto
técnicos como artisticos- y en imagenes fotograficas perceptibles por el ojo
humano (drboles, vegetales o rocas) y formas microscdpicas (virus, sistemas
experimentales bioquimicos, estructuras de ADN etc....)

M3ds adelante se hicieron bocetos y pruebas graficas con la finalidad de
experimentar distintas técnicas y resultados.
Finalmente, se aplicaron los recursos pictéricos que mejor resultado dieron en
las pruebas preliminares.
«La obra surge en tanto que es apropiada: El trabajo es aqui apropiacion, la
obra, experiencia, lo adquirido, por ende, conocimiento...»’

3.2.LIMITES

Se escogieron entre todas las obras, sélo aquellas que tuvieran un vinculo
con la naturaleza y su poética, como una metafora de la realidad, aunque
como dice Alberto Carrere: «Ninguna metdfora se puede entender, ni siquiera
representar adecuadamente, independientemente de su fundamento en la
experiencia»”.

En el trabajo primd la representacion de las formas redondeadas de los
seres vivos, con sus concavidades y convexidades. Se eludieron, en la manera
de lo posible las formas geométricas ya que en la naturaleza predominan las
lineas curvas respecto de las rectas.

También se escogieron imagenes abiertas de hojas y flores, adecuadas para
ser reproducidas en los grabados de fotopolimeros y en la impresion con
plotter.

3 SCHENKER. C. Apropiacion, representacion, realidad, p.33
4 SABORIT. J. [et al.] El arte necesita de la palabra, p. 42
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Se perseguia que las formas tuvieran una cierta abstraccion, para dejar que
el espectador pudiera completar cada imagen de manera subjetiva.

3.3.METODOLOGIA APLICADA AL PROYECTO PERSONAL

El primer paso del proyecto fue establecer una idea sencilla que funcionara
como nexo de unidn a toda la posterior obra: plasmar de forma abstracta
determinados elementos naturales, mediante la técnica méas adecuada en
cada ocasion.

En el proceso de documentacion se buscaron referentes tanto de artistas,
como de las técnicas pictéricas que se pretendian llevar a la practica.
Se consultaron libros de biologia tanto técnica como artistica y fotografias del
mundo mineral, vegetal y animal. También se visionaron formas microscépicas
como virus y amebas.

Seguidamente, se procedid a consultar la bibliografia pertinente en
distintas bibliotecas y fuentes de internet.
A continuacién se procedié al proceso de cribado de la informacién recogiendo
de ella lo que pudiera ser Util para nuestro trabajo y desechando lo demas.

Con todo el material anterior se llevé a cabo este proyecto sustentado en
la experimentacion.

Se realizaron pruebas preparatorias basadas sobre todo en fotografias
retocadas infograficamente, y trasladadas a distintos soportes.
En esta etapa se produjeron numerosos descartes que obligaron a veces a
volver a la etapa inicial.

Finalmente, se decidieron las técnicas pictdricas y los soportes con que se
realizarian las obras y se procedid a la realizacidon de las mismas, que fueron
conformando este trabajo.

3.4. TECNICAS EMPLEADAS

El proyecto comenzd con las ceras, aplicandolas en frio y en caliente y
produciendo gratagges y ralladuras sobre la superficie. También se les aplico
otras técnicas complementarias como planchas de collagraph, collages,
elementos vegetales entintados, o monotipos.

Después se realizaron los grabados de fotopolimeros que reproducian
fotografias realizadas con escaner del mundo vegetal.
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Por ultimo, esas mismas imagenes escaneadas fueron ploteadas sobre
distintos soportes y combinadas con resinas y acrilicos consiguiendo una
simbiosis entre los procedimientos analdgicos y los digitales.

Como dicen los artistas Jose Ramén Alcald y Jesus Pastor, en la introduccién
del libro Procedimientos de transferencia en la creacion artistica: «Los artistas
y creadores en general han comenzado a construir imdgenes a través de
mdquinas tales como ordenadores, fotocopiadoras, dispositivos fotogrdficos,
etc... fascinados por la velocidad de respuesta y variedad de las posibilidades
grdficas que éstas ofrecen»’

Seguidamente, se explicara en detalle cada una de las técnicas empleadas y
su ejemplo practico en el proyecto.

Cera bruiiida

Esta practica pictdrica consiste en dibujar con cera sobre un determinado
soporte y a continuacién, bruiir la superficie, es decir, pulirla con una
mufiequilla para obtener un brillo natural.

Los materiales principales de esta técnica fueron barras de cera coloreadas
de la marca Manley y una soluciéon acuosa de nogalina, sobre un soporte de
papel satinado Couche de 300 gr.

En primer lugar se cubrié el papel con cera Manley y se bruid con un trapo
de algodon.
Mads tarde se aplicdé con brocha gruesa una veladura de nogalina disuelta
previamente con agua, sin presionar excesivamente, con la que se logrd
también una sensacion de profundidad.

La nogalina crea una capa impermeable sobre la superficie en forma de
gotas, que puede ser aprovechada para crear nuevas manchas y texturas.
Para conseguir una penetracién homogénea, hay que frotar delicadamente con
una media o muiequilla de tela de algoddn, hasta que la cera absorba por
completo la solucidn.
Es importante dejar secar el soporte antes de volver a intervenirlo.

Monotipos

El monotipo es una estampa que se realiza sobre una plancha de zinc o una
hoja de acetato sin morderla previamente y que después se pasa por el térculo
o por la plancha vertical.

3 RAMON, A: PASTOR, J. Procedimientos de transferencia en la creacién artistica, p.11
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Da lugar a una copia Unica, lo que la diferencia del resto de técnicas
calcogréficas de tirada multiple y con mordedura de plancha.

El proceso de estampado es igual al del grabado calcografico. En él se
utilizan tintas y oleos.
Las formas sobre las que se puede intervenir sobre la plancha son tres: método
sustractivo, aditivo y de grabado invertido.

En el método sustractivo, primero se entinta la plancha y luego, con la
ayuda de distintos utensilios se va quitando la pintura y dibujando la forma. En
el aditivo, se dibuja la estampa sobre la matriz y se afiaden las tintas deseadas
hasta conformar la estampa.

En el grabado invertido se coloca un papel sobre la matriz y con la ayuda de un
lapiz u otro objeto punzante se dibuja y rasca sobre el papel con el objeto de
transferir la tinta al soporte y dejar una imagen en este, constituida mads por
trazos que por manchas

Las tres técnicas se pueden combinar entre si, estampado varias veces con
planchas distintas.

Dentro del monotipo existe, entre otras variantes, una llamada Chine colle,
que fue empleada este trabajo, aunque de manera ligeramente distinta para
aplicar elementos vegetales.

Esta técnica consiste en recortar formas con papel y pegarlas sobre la matriz,
de forma que al pasar el térculo, el collage realizado deja su impronta sobre el
soporte.

Es preferible que éste sea grueso y de cartulina. Sobre él se pegan distintos
elmentos, bien originales o intervenidos mediante instrumentos punzantes o
pastas para modelar.

A continuacidn, se pasa la plancha por el térculo, con el fin de que los
elementos queden bién fijados, y se le da una capa de latex o goma laca, para
hacerla mas resistente.

Ya esta lista para entintarse, de la misma forma que el grabado calcografico.
La estampacién se realiza en hueco o en relieve. Conviene humedecer
previamente los papeles empleados.

Fotopolimeros

Consiste en una emulsién fotosensible que se endurece con la exposicion a
la luz. El film que recubre la plancha se compone de moléculas que se
endurecen con la luz ultravioleta.
Las partes no insoladas se desprenden durante el revelado y solo se reproduce
el positivo quedando las partes negras en hueco y las blancas intacta sobre la
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plancha. Al entintar, la parte hueca recibe la tinta y el relieve queda intacto.
Los grises se resuelven por la concentracidn de tramado del positivo.

Los fotolitos fotograficos se pueden realizar directamente a través de un
positivo en acetato de caracter fotografico, manipulado infograficamente para
anadirle ruido, trama, etc.

O bien un positivo sin tramar, lo que implica insolar primero una trama
durante 30 segundos y a continuacién insolar el fotolito.

En la dltima parte del proyecto se usé el ploteado de imagenes en combinacion
con otras técnicas, mencionadas anteriormente.

3.5. MATERIALES EMPLEADOS

Ceras blandas

Se utilizaron barras de cera grasa de la marca Manley, por ser ductiles,
suaves y resistentes a la luz, ademds de poseer un alto poder cubriente.
Este tipo de cera surge en la segunda mitad del s-XX como una evolucion de la
encaustica.

Las barras estdn compuestas de aglutinantes, consistentes en ceras de
distintos tipos. La mas comun es la de abeja, de origen animal, aunque
también existen aglutinantes vegetales o minerales.

A estas ceras se les afiade aceite, resina damar y goma arabica. Por ultimo se
mezclan con pigmentos y carbonato calcico como material de agua
Se diluyen con aguarras o trementina.

Las ceras blandas se caracterizan por ser dlctiles, suaves y resistentes a la
luz, ademas de poseer un alto poder cubriente.
Permiten lograr una multitud de efectos, que aumentan su capacidad
expresiva, como los arrastrados, esgrafiados, fundidos, raspados, etc...

Como no permiten trabajar el detalle, resultaron para representar la
abstraccion de las formas biomorficas de este proyecto.
Poseen una pelicula blanda que las hace impermeables al agua, lo que
constituye una ventaja a la hora de aplicarles nogalina y bruiiirlas.

No es aconsejable barnizarlas pues pierden el brillo natural del pulido, por
lo que se aconseja protegerlas con un cristal y alejarlas de cualquier fuente de
calor.
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Pintura acrilica

También se trabajé con pintura acrilica de la marca Titdn: Goya Studio,
compuesta por resinas acrilicas, pigmentos y aglutinantes; de cardcter
satinado.
Este material fue utilizado para elaborar una mezcla —junto con agua y resina
Aicryl- que se vertié sobre los acetatos para crear manchas y veladuras, y al
mismo tiempo, entrar en el terreno de la pintura expandida.

Resina

Se utilizé resina acrilica de la marca Aicry. Es una resina en dispersion
acuosa con multitud de usos por su poder aglutinante para pigmentos, y su
capacidad adhesiva.
La resina se empled a veces sola, para imprimar sobre acetatos, y a veces
mezclada con pintura acrilica.También se usé para realizar transferencias sobre
distintos soportes

Tinta calcografica

Se aplicé tinta calcografica, para la realizacion de los fotopolimeros y para
los monotipos sobre cera bruiiida.
Se utilizé la marca Charbonnel, con una composicién a base de aceite de linaza
y pigmentos solubles al agua, que garantizaban una perfecta fijacion de las
tintas sobre la cera.

3.6. SOPORTES EMPLEADOS

Para la cera bruiiida se empled Unicamente papel Couche de 300 gramos,
porque después de hacer realizado numerosas pruebas con distintos tipos de
papel, se comprobd que por su color y estructura, era el que mejor se
comportaba para alcanzar el resultado que queriamos obtener.

Este tipo de papel, también llamado estucado, apenas posee capacidad de
absorcién, lo que favorece el procedimiento del brufiido y debido a su alto
gramaje, su superficie también puede intervenirse de forma continuada sin
sufrir desperfectos.

El color blanco, ademas de los brillos y reflejos que proporciona, funciona
como otro elemento visual que complementa la obra.

Se descartaron las telas y los lienzos, porque para conseguir el brillo y el
pulido de la cera, presentaban inconvenientes, ya que habia que imprimarlos
perfectamente, para evitar la porosidad y rugosidad inicial del soporte.
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Por los mismos motivos se evitd también la madera, que tenia el
inconveniente afiadido de resultar en algunos casos demasiado gruesa para
pasar por el térculo.

Como soportes de los monotipos, se emplearon planchas de zinc y laminas
de acetato.
Para el Collagraph se usaron cartulinas y papeles de distintos grosores. Para los
grabados de fotopolimero se emplearon papel Rosaspina y Hannemulle.
Por ultimo, los soportes empleados para el ploteado de imagenes fueron las
telas de lino, papel Superalfa, papel Rosaspina y acetatos.

4. REFERENTES

4.1.SEGUN CORRIENTE ARTISTICA:

4.1.1 Referentes de la abstraccion biomorfica

Este proyecto se enmarcé dentro del campo del arte abstracto debido a las
caracteristicas fundamentales de la obra.
La corriente de la abstraccién ocupd un lugar de referencia principal.

Se conciben varias corrientes dentro de ésta: La abstraccion lirica —que
exalta sentimientos espontaneos e irracionales- la abstraccion geométrica- que
busca la ldgica, razén y equilibrio; y la mas significativa en este caso, la
abstraccion biomorfica.

Este tipo de abstraccién se encuentra principalmente inspirada en formas de la
Naturaleza. Su nombre proviene etimolégicamente de dos palabras griegas:
Bios que significa « vida»; y Morphe, que significa « forma».

Nos muestra imagenes similares a las observadas a través de un
microscopio. Se centra en la biologia y en la fuerza de la vida natural.
A diferencia de la abstraccidn lirica si que hace referencia a un tema -aunque
de forma muy ambigua. También se encuentra estrechamente ligada con otros
movimientos como el Surrealismo y el Modernismo.

Representantes de esta linea son artistas como Joan Miré y Jean Arp, Henry
Moore y Barbara Heptworth. También las pinturas de Yves Tanguy y Roberto
Matta tienen componentes biomérficos.

En la actualidad esa influencia de la naturaleza es menos evidente y solo se
utilizan matices que la recuerdan de forma sutil.
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4.1.2 Referentes del Expresionismo Abstracto

Esta corriente alberga trabajos que pertenecen, e incluso combinan, los tres
tipos de corrientes abstractas que ya explicadas en el punto anterior (4.1.1).

El movimiento del Expresionismo Abstracto surgido en Estados Unidos a
mediados del siglo XX como vertiente pictdrica del Expresionismo. Se dio a
conocer por los criticos de arte Clement Greenberg y Harold Rosenberg.

Tuvo su centro neuralgico en Nueva York y agrupd a artistas con talentos
muy diversos pero con puntos en comun determinantes, como el interés por la
expresion emocional sin contenido figurativo.

Compartian también el uso de grandes formatos, el predominio de la manchay
la gestualidad en el trazo. Empleaban colores primarios, el blanco y el negro o
un solo color como anticipacion al minimalismo.

Algunos representaban la angustia y el conflicto mediante trazos violentos o
cortes en los lienzos

Los maximos representantes de esta corriente fueron Willem De Kooning,
Arshile Gorky -considerado lider del grupo- Adolph Gottlieb,Robert
Motherwell, Mark Rothko y Clifford Still.

Por otro lado, los referentes tomados para este trabajo fueron Lee Krasner y
Franz Kline.

Lee Krasner (EEUU, 1908-1984)

Resulté una de figuras mas interesantes de este movimiento artistico.
Lee Kraner vivid eclipsada por la fama de su pareja, Jason Pollock. Ambos
compartian la idea de que el Hombre era parte de la Naturaleza, no un ser
separado de ella.
En los primeros recopilatorios realizados sobre el Expresionismo Abstracto no
aparecié el nombre de esta artista.

De ella me inspiraron los trabajos de sus uUltimos afios de carrera, donde las
formas abstractas se suavizan y tiene lugar un acercamiento a la Naturaleza
mediante formas mas realistas y reminiscentes de la vegetacion.

A mi parecer, logrd una mezcla muy refinada de elementos organicos vy
abstractos-que podrian incluirse en la corriente de la abstraccion lirica-, y una
coherencia sublime entre la imagineria del Macrocosmos y el Microcosmos.

Por otra parte, también me atrajo el colorido matissiano de sus trabajos y la
rotundidad de sus trazos, a veces violentos pero siempre llenos de vida, tal
como proclama la corriente Expresionista.



Fig.1.
Flowering limb. Lee Krasner, 1963.

Oleo sobre lienzo. 146, 7 x 116 cm.

Fig.2.

Nueva York, N.Y. Franz Kline, 1953.
Oleo sobre lienzo.

220,6 x 129,5cm.
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En una entrevista con la historiadora y critica de arte Barbara Rose, declaré:

«Para mi la pintura cuando “sucede” es un milagro, como cualquier
fendmeno natural, como por ejemplo, una hoja de lechuga. Por “suceso”
entiendo la pintura en la cual el aspecto interior y exterior del hombre inter-
actuan. Pero la pintura que tengo en mi mente, en la que el aspecto interno y el
externo son inseparables, transciende técnicas y temas, y se mueve en el reino
de lo inevitable. Entonces es cuando aparece la hoja de Iechuga»E

Franz Kline (EEUU, 1910-1962)
Muy atractivos los trazos enérgicos y los tonos monocromos de su obra,
que recuerdan al arte de la caligrafia japonesa.

Por otro lado, me resulta muy interesante el uso y la aplicacidon dindmica
del lenguaje sobre el lienzo. Mancha y palabra se articulan en una simbiosis
gestual perfectamente equilibrada.

Giulio Carlo Argan afirma que sus trazos son como macro-signos, y los
define asi: «Se trata de un signo que no es deducido de un alfabeto pictorico
civilizado, sino que el artista traza con su propio gesto»’

Sus pinturas eran dramaticas y espontaneas. Segun declaraba él mismo, no
decidia qué pintar de antemano, sino que cada obra constituia una experiencia
Unica marcada por el momento.

Actualmente es considerado el musico del arte abstracto. Bajo su parecer, la
naturaleza de la angustia se convierte en diferentes formas de creacion.

4.2. SEGUN TECNICAS Y MATERIALES
4.2.1. Referentes de la cera

Jasper Johnes (EEUU, 1930)

Este artista fue junto a Robert Rauschenberg, uno de los mayores
exponentes del Expresionismo Abstracto.
En 1954 expone en solitario su obra Flags, consistente en banderas
realizacadas con la técnica de la encaustica, que supusieron un hito en la
Historia de la pintura, por su aparente simplicidad y su fuerza.

Aunque expermimentd con distintas técnicas como grabado, serigrafia y
litogradia, la cera es un motivo recurrente en sus obras, que mezcladas con
otros materiales llegan a adquirir un aspecto muy llamatico y tridimensional.

6 ROSE, B. Lee Krasner: a retrospective, p.134
7 ARGAN, G. El arte moderno, p.487



Fig.3.

Painting bitten by a man. Jasper
Jones, 1960.

Encdustica sobre lienzo montado
sobre chapa. 24,1x 17,5 cm.
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Segun Gary Garels:

«La esencia del trabajo de Johnes es su cardcter polivalente. Significa que
uno encuentra largas cadenas de asociaciones conectadas entre si
(significantes), que giran alrededor, en lugar de asentarse en un nucleo claro de
significado.

Y en la busqueda de esa comprension, a menudo se vuela por caminos
paralelos, donde pueden abrirse campos de significado auin mayores ».5

Algunas de sus obras mas famosas, como las banderas, estan realizadas con
encaustica.

Martin Assig (Alemania, 1959)

Es un pintor aleman que trabaja con encaustica y es miembro del grupo
berlinés artistico BOR. Consigue una gran intensidad en cada una de sus obras
por el uso del color.

Su pintura es organica y estd cargada de simbolismo. Suele representar
formas bdsicas de la naturaleza estructuras celulares y remolinos de agua.
También utiliza el collage en sus obras con papel reciclado que corta con
tijeras y pega posteriormente en sus obras.

José Maria Sicilia (Espafa, 1954)

Es uno de los representantes mas significativos de la pintura espafiola de
los afios ochenta.

De él me interesa, tanto sus obras compuestas de 6leo y cera, como la
poesia visual que encierran sus imagenes; la experimentacién con distintos
materiales y el uso de grandes formatos son las caracteristicas de una obra
llena de matices y registros.

Sus flores suspendidas en el aire, son un ejemplo de poesia visual.
Segun Rosa Rivas, para Sicilia:

«El accidente es lo que sucede, lo que sobreviene de forma imprevista en el
sistema en nuestras vidas, lo inesperado, la sorpresa... Sin embargo todo estaba
ya ahi.

Toda sustancia es materia para el accidente. El tiempo todo lo devora. Somos la
imagen de una imagen, un eco. El azar se nos parece cada vez mas y el miedo
empieza a ser la pasion de la vida»®

8 JOHNS, J [et,al] Jasper Johns: new paintings and works on paper, p.27.
o RIVAS, R. Jose Maria Sicilia pinta el tsunami,



Fig.4. (arriba)

Mirakel. Martin Assig, 2009.
Encdustica sobre tabla.

114 x 134 cm.

Fig.5.

La luz que se apaga. José Maria
Sicilia, 2003.

Ceray dleo sobre madera.

184 x 314 cm. (diptico).

!
’ )
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En una entrevista con el critico de arte Kewin Power para el catdlogo de su
exposicién La luz que se apaga, declard lo siguiente:

«Todos tratamos de enfrentarnos con el brillo salvaje del Mundo. Estas
flores intentan tener algun significado y al hacerlo nombran algo desconocido.
La flor sirve como una busqueda de la Verdad que pueda iluminar el habla, que
pueda construir de nuevo este mundo vacio, darle color, permitir que se cree él
mismo»™’

4.2.2. Referentes del grabado

Ernst Haeckel (Reino de Prusia, 1834-1919)

Fue un médico alemdan que trabajé de zodlogo en la universidad de Jena a
finales del siglo XIX.

Se convirtié en promotor de la teoria de la evolucidon en Alemania y acuid
la frase «La ontogenia recapitula la filogenia» asi como los términos
«Darwinismo y «ecologia».

Lo que me interesé de él fueron sus magnificos grabados y extensa
cantidad, mas de mil.
Estos trabajos fueron realizados sobre sus bocetos por el litograbador Adolf
Giltsch, y posteriormente recopilados en la obra de dos volumenes
Kunstformen der Natur.

Anne Moore (Texas, EEUU, 1949)

Es una artista y grabadora que crea imagenes abstractas a través de sus
monotipos, sobre papeles hechos a mano.

10 SICILIA, J.M. La luz que se apaga [catdlogo]



Fig. 6.
Ascidiacea. Ernst Haeckel, 1889.
Litografia. 29,7 x 21 cm.

Fig.7.

Swallows Rest. Anne Moore, 2013.
Monotipo sobre papel.

50,08 x 30,4 cm.
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Le gusta experimentar con restos de materiales con textura, plantillas
recortadas, o alfabetos imaginarios. Nunca tiene una idea preconcebida
cuando comienza la obra, sino que se deja guiar por el azar y la intuicidn.

De ella me atrajo el hecho de que intenta contar una historia en cada obra
y busca un equilibrio entre color, imagen y textura Para esta artista, el proceso
creativo es tan apasionante como las piezas terminadas.

Eva Isaksen (Noruega, 1955)

Es también, al igual que Moore, una grabadora y artista que utiliza los
monotipos y los collages como medio de expresion artistica

Me inspird su trabajo porque comparte con mi proyecto el enfoque
fundamental de la mirada hacia la Naturaleza.
Esta artista define el arte como un proceso que cambia y evoluciona
constantemente, como el rio de Heraclito.

Su trabajo es sobre el color, la linea, la materia, la formay el espacio.

En el Statement de su pagina web, define su obra de esta manera:

“Mi trabajo siempre se ha inspirado en la Naturaleza: formas organicas,
ciclos, estaciones, paisajes, cielos, orden, ritmo, repeticién, vida y regeneracion.

Los finos papeles con los que imprimo, dibujo, corto o mezclo se disponen en

. . . 11
capas sin fin sobre el lienzo”

Jane Davies (EEUU, 1956)

Los elementos abstractos del arte como el color, forma, linea, textura, por
ejemplo son las cosas que excitan su sensibilidad visual.

Puede ser una simple combinacion de color y la linea, o las relaciones de
formas y bordes, o la interaccion entre el patrén vy la escala.
Observa los colores, texturas e imagenes en el mundo, rocas, oxido, las
superficies afectadas por la edad, por las marcas de la mano humana, por el
tiempo y las mareas.

También ve arte en otros medios, porque los materiales pueden ser
transformados de infinitas maneras convirtiéndose en declaraciones visuales
ricas y expresivas.

Su sistema de trabajo comienza por una idea suelta como punto de partida.
Por ejemplo, explorar una relacién particular de un color, o de un

1 ISAKSEN, E. www.evaisaksen.com
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determinado tipo de linea con formas especificas, o el contraste de los bordes
suaves con bordes duros.

Comienza con pocos elementos, y luego trabaja en serie. Va realizando
cambios en el transcurso de la creacién de varias piezas.
Como no tiene una idea preconcebida cuando comienza las obras, no sabe
como sera la pieza cuando esté terminada, puesto que esta se concibe como
una conversacion entre sus acciones y como afectan a la pintura.

Entre los recursos utilizados, pueden apreciarse efectos de enmascarado,
veladuras y acabado satinado de las tintas. Su obra estd vinculada con el
imaginario del paisaje oriental a través de una poética particular que
aprovecha el tratamiento de texturas, el formato rectangular y la composicion
abierta, basandose fundamentalmente en la expresion gestual.

4.2.3 Referentes de medios digitales

Luis Gordillo (Sevilla, 1934)

Pintor abstracto y médico, es uno de los representantes del informalismo
espanol y del pop art de los afios sesenta. Me atraen sus cuadros de gran
formato, que se caracterizan por su singularidad y sus representaciones de
formas unicelulares que realiza tanto de manera analdgica como apoyandose
en medios digitales.

En sus obras, siempre de vivos colores potencia las series y las repeticiones.

También le gusta interpretar el significado de las formas abstractas que plasma
en sus obras.

«La obra de Gordillo ofrece al espectador un modelo cautivador (o
evocadora metafora) de relaciones entre las partes y los todos, particularmente
cuando se desarrollan entre individuos y grupos, células y cuerpos, asi como
entre datos y los sistemas que los transmiten con una impresionante y a
menudo asombrosa eficacia.»*

12 GORDILLO,L..Luis Gordillo: recent work=obra reciente [Exposicion], p.29



Fig.8.

Lee Friendlander en los 60. (Poliptico)
Luis Gordillo, 2008.

Acrilico sobre lienzo. 220 x 504,8 cm.
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Jesus Pastor (Santurtzti, Vizcaya 1954)

Obtuvo el Premio Nacional de Grabado en 1997.

De él me interesan tanto sus grabados como el uso que hace en sus obras
de las nuevas tecnologias digitales y de soportes como el metacrilato y el
aluminio.

Como dice M2 JesUs Burgueio, el autor propone explorar los limites del
grabado vy la seriacidén, pero también realiza fotografias a través de escaner,
gue generan cambios de percepcion en el espectador.

El resultado «no es ni fotografia pura, ni grabado cldsico ni dibujo- declara
el autor- sino una acumulacion de imdgenes y superficies que, jugando con la
paradoja y la contradiccion desde el punto de vista de los sentidos, presenta
una concepcion del grabado, que insiste en lo que tiene de modulacion y no de
seriacion».”

«Por otra parte, para el comisario Miguel Fernandez Cid, las piezas de
Pastor son: «Pinturas congeladas, motivos que aparecen sin adicion, sutiles
grabados, imdgenes inscritas en la materia a modo de leves barridos, huellas,
bajorelieves casi imperceptibles»™

Rubén Tortosa (Mogente, Valencia, 1964)

Doctor en Bellas Artes, es profesor del departamento de dibujo de la
Universitat Politécnica de Valencia. Investiga con distintas tecnologias digitales
gue usa para su aplicacién en la creacidn artistica.

Es miembro cofundador del grupo Artefactes, e investiga sobre la interfaz, las
instalaciones interactivas y la electrografia artistica.

B BURGUENO, M.E! artista Jestis Pastor crea la imagen oficial de ESTAMPA 09
14 PASTOR, J. Jesus Pastor, p.27
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Con él, he aprendido el uso del scanner como material fotografico y
artistico y distintas formas de realizar transferencias sobre soportes no
convencionales.

Segun el catedratico José Ramodn Alcala:

«Nuestro artista fue a la maquina para explorar la mirada en otras
condiciones. Descubrié que la maquina posee su propia mirada, la cual no es
mimesis de la mirada retiniana del artista, del vidente, sino que propone un
nuevo status para la visibilidad, aunando lo que hasta ese momento no eran
sino metaforas independientes en el acto de mirar fotografico: ventana, espejo,
pantalla»®

4.3 OTROS REFERENTES

He querido incluir dos referentes mads dentro del proyecto, que aunque no
puedo adscribir a una técnica determinada de las que se han utilizado en este
proyecto, me han servido como fuente de inspiracion.

Rafael Calduch (Villar del Arzovispo, Valencia, 1943)

Fig.9 Fue miembro del grupo Bulto junto a dos artistas plasticos que daban un
Lord, land, law. Rubén Tortosa, 2008. sentido social a su obra en la Espafia de la Transicidon. Actualmente es
Registro digital sobre latex. catedratico Emérito de la Facultad de Bellas Artes en Valencia.

180 x 160 cm.

Sus comienzos fueron figurativos, pero en actualidad, realiza una pintura

Fig.10 abstracta y minimalista, buscando el placer de lo esencial.

Introspeccion (diptico). Rafael Claduch,
2008. En su obra, tanto los espacios despojados, como el color y la materia

Técnica mixta. 244 x 244 cm. adquieren el maximo protagonismo.

De él nos dice la artista Coral Falagan Garcia :

«La pintura de Calduch se adscribe en la llamada Abstraccién Lirica de un
modo muy particular, pues se ha ido reduciendo hasta el extremo cualquier
referencia del signo plastico, a lo sumo percibimos como surco, como huella
gue mantiene tanto cotas de referencia interna como guia de investigacion del
movimiento.

Ahi detiene el proceso de investigacion de referencias, pues su continuidad
conllevaria practicamente, la propia aniquilacién de la obra».'®

> TORTOSA, R. Tras (la espera)[Exposicion], p.16
16 CASTRO, F. [et.al] Calduch, en la otra orilla, p.78



Fig. 11.

Needes drawing. Bob Verschueren,
2016.

Madera pinocha del Mediterraneo
y clorofila. 80 X 120 cm.

Fig.12-13.
Cristales de hielo y sal. Imagenes de

microscopio.
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Bob Verschueren (Bélgica, 1945)

Es un artista Belga auto-didacta y polifacético, que realiza numerosas

instalaciones relacionadas con el denominado Land Art, donde utiliza
elementos de la naturaleza como medio de expresidn artistica.
Dispone de una coleccion de obras de pequefio formato, entre las que
destacan esculturas de bronce realizadas a partir de moldes de hojas, cuadros
compuestos de ramas entrelazadas y dibujos sobre madera pintados
exclusivamente con clorofila.

Sus trabajos traspasan las fronteras de la pintura y escultura, para
adentrarse también en el mundo de los sonidos, la musica del mundo vegetal,
donde ha desarrollado lo que él llama ”catalogo de plantas”.

Respecto a su obra, dice en su pagina web; «Me desagradaban los limites
impuestos por el lienzo, por lo que regresé al paisaje, en el que puedo intervenir
directamente, usando pigmentos naturales»"’

De él me interesa su especial enfoque de la naturaleza, cargado de poesia
visual, la apropiacidn de elementos vegetales, y la originalidad y armonia que
desprenden cada uno de sus proyectos.

5. PROCESO DE ELABORACION DE LA
OBRA

5.1. SERIE CERAS

De acuerdo con el espiritu del proyecto, que era realizar formas organicas
con distintas técnicas, se escogieron las ceras en primer lugar, para la
realizacion de organismos unicelulares y formas naturales basicas.

El trabajo comenzd de manera intuitiva inspirandose en distintos elementos
como libros de biologia y botdnica

Entre los que cabe destacar el Dioscérides y grabados antiguos de Haeckel asi
como imagenes tomadas del microscopio de entidades unicelulares.

También se incluyeron formas y manchas plasmadas accidentalmente sobre
el soporte, y fotografias recopiladas de distintos viajes que recogian elementos
de la naturaleza, tanto de minerales y rocas, como elementos vegetales (flores

v VERSCHUEREN, B. /www.bobverschueren.net



Fig.14.

Boceto de coral. Ana Gémez-Pavon,
2016.

42x 21 cm. Tinta sobre papel.

Fig, 15.

Proceso de estampacion. (detalle)

Hojas y acetatos utilizados para crear
monotipos.
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hojas, cortezas de darboles, musgos, liquenes) y del mundo marino(algas y
corales).

Algunas de las imagenes fueron tratadas infograficamente para conseguir
una imagen mas abstracta y sugerente que encajara con la obra.
A continuacién se muestran algunas de ellas, tomadas en salinas, complejos
arqueoldgicos o edificios en ruinas que sirvieron como inspiracién para la
realizacion de algunos fondos sobre el soporte para las ceras brufiidas.

En otras ocasiones los elementos escogidos fueron directamente hojas que
se transfirieron al soporte o bocetos realizados con tinta e inspirados en
grabados de botanica.

Se realizé una serie de obras en ceras en las que se experimentd con distintas
técnicas: aplicacion de elementos vegetales directamente mediante la plancha
vertical, aplicacion de monotipo invertido, aplicacion de collage,aplicacién de
cera derretida, collagrahp, formas unicelulares monotipos y grattages

En primer lugar se utilizaron elementos vegetales para ser estampados
sobre el soporte.
El trabajo grafico se realizd de la manera siguiente:
En primer lugar se utilizé una base de papel Couche de 300 mg sobre el cual se
dibujé con ceras Manley.
A continuacién se pulié la superficie con un trapo de algodén y sobre ella se
depositaron hojas impregnadas con tinta calcografica de distintas tonalidades.

Seguidamente se cubrieron con acetato y se procedié a su estampacién
mediante la plancha vertical.
Mas tarde, se trabajé el fondo aplicando una capa de nogalina disuelta en
agua, a la que antes de que secara por completo se aplicaron gotas de alcohol
desnaturalizado y de aguarrds para simular el paso del tiempo sobre un
elemento mineral, de forma que fondo e imagen se integraran perfectamente.
En el proceso de realizacion de las composiciones 1y 2 se usé una plancha de
zinc como soporte, y la tinta calcografica se depositd directamente sobre
dicha plancha y no sobre las hojas, que se utilizaron para cubrir parcialmente el
monotipo.

Al realizar la estampacion, los huecos de las flores dejaron la cera del papel
intacta, mientras que la tinta impregné el fondo del soporte, levantando la
cera en algunos puntos y creando unas imagenes con un fuerte componente
abstracto.
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Flg.16. Composicion n® 1. Ana Gomez-
Pavon ,2016. Cera y tinta sobre papel.
50 x 70 cm

Fig.17. Composicion n22. Ana Gémez-
Pavon, 2016. Cera y tinta sobre papel.
50x 70 cm

Fig.18. Composicion n23. Ana Gémez
Pavon, 2016. Cera y tinta sobre papel.
50x 70 cm.

Fig.19. Composicion n? .5Ana Gémez
Pavon, 2016. Cera, tinta y collage

sobre papel. 50 x 70 cm.

En otras composiciones realizadas de forma similar, la cera permanecié
intacta sobre el soporte dando lugar a imdagenes fuertemente realistas

En Composicion n2 4, ( ver en anexo) se procedidé a la realizaciéon de un
monotipo invertido de la siguiente forma:
En primer lugar se dibujé el fondo del papel couché con ceras.
A continuaciéon sobre plancha de zinc se estampd un monotipo con tinta
calcografica de distintos colores.
Se depositd el papel couche sobre la plancha de zinc, de forma que la parte
cubierta con ceras, entrara en contacto directo con la tinta y sobre el reverso
del papel, con ayuda de la punta de un pincel, se fueron dibujando distintos
tipos de hojas.
Al retirarse la plancha, el dibujo de las hojas habia quedado plasmado en tinta
sobre el fondo del papel.

El proceso de experimentacidn continud con la aplicacidn de collage en la
composicion n2 5 ( ver en anexo) en la que, después de estampar el papel con
ceras, para crear una base de color, se aplicd un monotipo sobre plancha de
zinc y se estampd con el térculo.

A continuacién se dibujé con ceras sobre la imagen creada por la tinta y se
realizaron gratagges y esgrafiados con ayuda de objetos punzantes.

Después, se aplicaron collages de papel recortando formas redondeadas
semejantes a elementos biomorficos.

Por ultimo, se cubrid la superficie con nogalina disuelta en agua y se pulié con
un trapo de algoddn.

En composicion n26, ( ver en anexo,)aplicada la base de cera, se estamparon
hojas de higuera sobre un monotipo realizado con tinta sobre acetato. Para
estampar se empled un rodillo de cocina. Al ser menor la presion ejercida el
hueco de las hojas sobre el papel no fue suficientemente nitida, por lo que se
procedid a redibujar los contornos con ceras.



e 2 AV
Fig.20. Composicion n? 8. Ana Gémez
Pavdn, 2016. Collagraph. Cera, tinta y

collage sobre papel. 50 x 70 cm.
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Seguidamente se le aplicé un collage realizado con fotocopias sobre papel de
cera. A continuacién se aplicd la nogalina disuelta en agua y se pulid la
superficie.

Se quiso también investigar con la aplicacion de cera derretida sobre el
papel couche en Composicion n® 7( ver anexo).
Para ello, una vez aplicado el fondo de ceras y realizado el monotipo, se
procedidé con ayuda de una vela y una cuchara, a derretir la cera en barray a
aplicarla en forma de pequenios circulos sobre la totalidad de la superficie.

En la Composicion n98, se decidid integrar la cera con la tinta, por medio de
la técnica del collagraph.
Se procedid a construir una plancha con base de cartdn resistente, sobre la
que se pegaron distintos elementos consistentes en papeles de distinto grosor,
gramaje y texturas, junto con cola de pegar y pastas de relieve.
A continuacidn se pasé la plancha por el térculo, para fijar bien las formas
adheridas y se le dio una capa de gesso acrilico para aumentar la resistencia y
consistencia de la plancha.
Seguidamente se aplicd una base de cera roja sobre el papel Couche y a
continuacién unos motivos circulares con cera negra. Mas tarde se entinté la
plancha de collagraph con tinta calcografica negra y se aplicé sobre el papel
Couche con ayuda del térculo.
Una vez seca la tinta se le aplicd la nogalina y se brufid la superficie.

En las composiciones, 9 ,10, 11( ver anexo), se eliminaron los elementos
vegetales y se dibujaron formas y estructuras redondeadas que evocaban
distintos tipos de células y formas de vida simples.

La estructura del trabajo se realizd6 de manera similar a la explicada en obras
anteriores, aplicandose collage en algunas de ellas.

También se investigaron las posibilidades del gratagge sobre el papel en
las composiciones 12 'Y 13 ( ver anexo).
Después de cubrir la superficie con una base de cera de color oscuro, se aplicé
una segunda capa de color, esta vez de un tono mas claro y se procedié a
rascar la superficie realizando movimientos circulares, con la ayuda de una
tarjeta de plastico.

De esta forma , se consiguid una erosion de la capa superficial, que dejaba
al descubierto la capa inferior, produciéndose una mezcla de colores muy
interesante que se fundia en algunos puntos, dando lugar a tonalidades
diferentes para conseguir una composicion abierta ,que de alguna forma nos



Fig. 21 (anterior)
Composicion n2114. Ana Gomez-

Pavdn, 2016. Cera y monotipo sobre
papel. 50 x 70 cm

Fig.22

Composicion n215. Ana Gémez-
Pavdn, 2016. Cera y monotipo sobre
papel. 50 x 70 cm

Fig.23 Plancha de fotopolimero.
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evocara, formas del mundo mineral, piedras duras similares a la malaquita,
caparazones de moluscos o incluso flores.

En las dos ultimas composiciones, n® 14 y15, sobre un fondo realizado con
ceras, se aplicaron monotipos sobre acetatos.
En la primera, el monotipo se dibujé a mano con la ayuda de tintas
calcograficas. En la segunda se entintaron hojas naturales que se dispusieron
sobre el acetato para que dejaran su huella sobre el papel.
Ambas se pasaron después por la plancha vertical.

Complicaciones y resolucion de las mismas

Los problemas se derivaron del corto recorrido de un material como la cera.
La solucidn fue afiadir otras técnicas para aumentar el interés y complejidad de
la obra: los monotipos, collages, gratages, et...consiguieron acrecentar la
potencia visual del trabajo.

Otro de los problemas surgidos, fue el deterioro del papel al ser sometido a
procesos agresivos como el torculo. Y los vertidos de sustancias como el
alcohol, aguarras o nogalina disuelta en agua.

En algunos casos hubo que reforzar el reverso de la obra protegiéndola con
cartulina o cartén pluma.

La aplicacidon de cera derretida sobre una de las obras también entraié
dificultades, pues se realizaba en la fase final, cuando la superficie ya estaba
puliday la cera se desprendia al secarse.

La solucién fue calentar el papel y depositarlo sobre una plancha especial para
encaustica. Esto permitié anadirle gotas de cera derretida cuando la cera de
base comenzd a licuarse y de esta forma, mejorar su adherencia al papel.

5.2. SERIE FOTOPOLIMEROS: REALIZACION

Se decidié incluir una serie con fotopolimeros por lo enriquecedor que
resultdé poder incorporar imagenes reales e ir abstrayéndolas para que
sirvieran de referente y boceto.

Con este método, la experimentaciéon se realizé6 con elementos de la
naturaleza mas complejos, con menor grado de abstraccién y mayor carga
poético- visual.

En este caso las representaciones fueron siempre pétalos y hojas, dispuestos
en composiciones abiertas.



Fig. 24 Fotolito sobre acetato

Fig. 25

Negro. Ana Gomez-Pavon, 2016.
Grabado de polimero a una tinta
sobre papel. 50 x 70cm

Fig.26

Amarillo. Ana Gdmez-Pavon, 2016.

Grabado de polimero a dos tintas
sobre papel. 50x 70cm
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El proyecto consistié en una serie de fotolitos trabajados con una y dos
tintas, y en algunos casos monotipos realizados con semillas y hojas naturales.

Se tomaron como base de estampacién de las planchas, fotografias realizadas
con escaner y posteriormente manipuladas mediante infografia y tramados.

Como parte del proceso, se insolaron 8 minutos, fueron enjuagados con agua y
endurecidos definitivamente con una segunda insolacién.

A continuacidn se estamparon de la misma forma que una plancha de
grabado calcogréfico. En primer lugar, se realizaron estampaciones con una
sola tinta.

Se utilizé una hoja de papel Rosaspina de 50 x 70 y tinta calcografica negra.

Después de sumergir el papel en agua, se dejd secar un poco hasta conseguir
humedad suficiente para que la tinta se fijara convenientemente.

A continuacion se estampd con el torculo y se dejo secar.

La segunda fase consistio en la estampacién de fotopolimeros a dos tintas.
El proceso fue similar al anterior, con la salvedad de que se superpusieron dos
estampas realizadas con distintos fotolitos, sobre el mismo papel con dos
tintas.
Entre la aplicacion de ambas, se dejé pasar un intervalo de tiempo suficiente
para que la tinta pudiera secarse, antes de volver a estampar por segunda vez.

También se investigd con la adicion de elementos vegetales a la
estampacion final.
Se realizd una primera estampa, en tinta calcografica roja, que sirvié de
modelo para otras tres estampas, en las que se incluyeron- con ayuda de la
plancha vertical- elementos vegetales, como hojas y bayas.



Fig.27. (Abajo)

Amapola I. Ana Gémez-Pavon, 2016.
Grabado en fotopolimero sobre
papel. 20 x 10 cm

Fig. 28. Pétalos Il. Ana Gomez-Pavidn,
2016. Impresion de plotter con
resina y pintura acrilica sobre papel

Rosaspina. 100x 70 cm
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Complicaciones y resolucién de las mismas

Los problemas de esta segunda fase del proyecto, radicaron tanto en el
proceso de insolado de los fotolitos, como en las dificultades derivados de la
estampacion.
Se intentd estampar los fotopolimeros sobre cera, pero no pudo conseguirse
ninguna imagen.

5.3. SERIE IMPRESION CON PLOTTER

En primer lugar, se realizaron dos impresiones de plotter con fotografias
realizadas con escdner, como en el caso de los fotopolimeros, sobre papel de
grabado.

EL procedimiento fue el siguiente: Una vez ploteada la imagen, se vertid
sobre un acetato, resina mezclada con agua y pintura acrilica, y se manipuld
hasta conseguir una mancha de color que recordara formas vegetales.

Se dejé secar varios dias y a continuacién se transfirid al papel de grabado
cubriéndolo con mas resina.

Una vez seco, se despegd el acetato, quedando las formas vegetales
adheridas al papel, combindndose con la imagen ploteada, logrando en la
misma obra una coexistencia de elementos analdgicos y digitales.

A continuacidn se experimentd con el ploteado de imagenes sobre tela

El procedimiento fue similar al anterior, pero con las dificultades afadidas
de una tela tan ligera como el lino, dificil de imprimir.
Por ello se le aplicd una capa de latex, que diera cuerpo al tejido y se le adhirié
al dorso una hoja de acetato de las mismas medidas, con un espray de
pegamento removible.
Una vez realizada la impresién y después de dejar secar la tela, se procedié a
despegar el acetato y a intervenir la imagen con resina acrilica.

5.3.1. Ploteado sobre acetato

Se realizaron dos impresiones sobre acetatos intervenidos con una capa de
resina Aycril. Para que la tinta de impresién se fijara sobre la resina, fue
necesario aplicar sobre esta laca en spray.

También hubo que pegar en el reverso del acetato una cartulina del mismo
tamafio a fin de que el plotter detectara los bordes del papel.



Fig. 29. (arriba) Rojo y negro. Ana
Gdoémez-Pavodn, 2016.

Impresion digital y pintura acrilica
sobre tela. 100 x 70 cm

Fig. 30 Lollipops. Ana Gémez- Pavon,
2016.Técnica mixta sobre telay
acetato. 100 x 70 cm.
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En la primera impresidn, se intervino posteriormente la imagen con tinta
calcogréfica negra.
En la segunda, al quedar el acetato parcialmente transparente, se le colocé en
la parte posterior una tela de loneta de las mismas medidas tratada
previamente con lavados y resina acrilica

Complicaciones y resolucion de las mismos

En la primera prueba, la dificultad surgid a raiz de no haber protegido el
papel con una capa de latex antes de proceder a verter la resina mezclada con
acrilicos sobre la base.

El papel se levantd y se rompid en determinadas zonas, por lo que hubo que
cubrirlo con mas capas de resina, para tapar los desperfectos.

En la segunda prueba, con el fin de evitar el deterioro del papel, se cubrié de
latex antes de ser intervenido.

Por otro lado, al tratarse de acetato transparente, el soporte no era
detectado por el plotter. Se soluciond afadiendo una cartulina a la parte
posterior.

Otro problema fue, que la laca utilizada como fijador, retardaba el secado de la
imagen y facilitaba la adherencia de elementos extrafios al soporte

Se solucioné empleando solo fijador en espray para carboncillo.

Ya para finalizar, surgieron algunos inconvenientes en la impresion sobre
tela.

La tela de lino tuvo que prepararse adecuadamente, para ser pegada al
soporte. Se fijé con una cartulina de las mismas medidas que el reverso.

La principal dificultaradicé en que el lino, al estar imprimado en latex y ser muy
fino, no absorbia la tinta por completo y destefiia al contacto con el agua.

El problema se soluciond aplicando spray fijador.

No se pudo imprimir en loneta, tal vez por ser demasiado gruesa o no estar
correctamente adherida la tela al soporte.
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6. CONCLUSIONES

6.1. VALORACION PERSONAL Y AUTOEVALUACION

A continuacién se expondran las conclusiones obtenidas del trabajo

realizado, en base a los objetivos que se pretendian lograr en un primer
momento.
En cuanto al objetivo principal -desarrollar obras de caracter abstracto
vinculadas con la naturaleza mediante distintas técnicas pictdricas- creo que se
ha logrado interiorizar paisajes del mundo exterior y plasmarlos de forma
personal con la ayuda de las distintas técnicas empleadas.

Segun palabras de Kandinsky:

«Lo artisticamente verdadero sélo se alcanza por la intuicidn, especialmente
al iniciarse un camino. Aun cuando la construccidon general se puede lograr
mediante la teoria pura, el elemento que constituye la verdadera esencia de la
creacion nunca se crea hi se encuentra a través de la teoria; es la intuicidn
quien da vida a la creacién. El arte actla sobre la sensibilidad y, por lo tanto,
sélo puede actuar a través de la sensibilidad».™®

Los trabajos que se realizaron, sufrieron una evolucién constante; desde los
primeros con un caracter marcadamente abstracto y analdgico, hasta los
ultimos, donde se combinan técnicas tradicionales con otras digitales, logrando
finalmente la fusidn de ambas.

«La prdctica postmodernista ya no se organiza alrededor de la definicion de un
medio dado sino a través del universo de términos que se consideran en
oposicion dentro de una situacion cultural»®

Durante todo el proceso, se aprendid no solo a experimentar con nuevas
técnicas en cada obra, sino su uso controlado de cada una de ellas.
En cuanto a la conexidn entre pintura y naturaleza, creo que este trabajo si que
me ha posibilitado la creaciéon de una mimesis entre arte y naturaleza.

En el apartado de los referentes, me ha permitido conocer otros artistas y
el empleo de nuevas técnicas, lo que me abre la puerta a nuevos procesos de
experimentacion.

Por otra parte, el uso de la bibliografia y la consulta de libros, me ha permitido
un conocimiento mas profundo de los temas relacionados con la naturaleza.

'8 KANDINSKY V. De lo espiritual en el arte, p.68
9 KRAUSS R. La escultura en el campo expandido, p. 72
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Tal como nos explican Maria Ines Zaragoza y Gabriela,Bartolucci, en La
imagen digital: «Una de las caracteristicas dentro de las nuevas categorias
del arte, es la fusion entre distintas disciplinas: dibujo, grabado, fotografia,
musica, literatura, integradas a través de las actuales tecnologias»zo

Autoevaluacion

El proyecto, que ha avanzado en esa misma linea, comenzé en un campo
analdgico y -como consecuencia de la experimentacién con otros medios
graficos digitales- fue transformandose a medida que avanzaba el curso.
Mds que un resultado, siento que he realizado un recorrido siguiendo una
metodologia de trabajo. A mi entender ésta no queda agotada, sino que rompe
los limites de las distintas disciplinas artisticas y abre nuevas vias de
investigacion.

Se han usado y combinado distintos lenguajes de campos artisticos que
podrian parecer incompatibles y sin embargo han dado otra visién y anadido
interés a un trabajo en continua evolucién.

Como dijo el filésofo prusiano Ernst Cassirer:

«La caracteristica especifica del arte consiste en que es un lenguaje que
trata sobre las formas de las cosas. La percepcidn estética, pertenece por tanto
a un orden mas complejo que la percepcién sensible ordinaria, porque en el
arte no se conceptualiza la realidad, sino que mas bien se perceptualiza, no se
reproducen impresiones, sino que se crean formas que no son abstractas, sino
sensibles».”*

6.2. FUTUROS PROYECTOS

Respecto a mis futuros proyectos, esta investigacién me ha descubierto
materiales que pienso probar en el futuro, como las ceras al agua, ideadas por
el pintor y restaurador José Cuni
La obra de José Maria Sicilia, también me ha servido de inspiracién para
aplicar nuevas técnicas relacionadas con la cera y los oleos y ampliar mi
lenguaje artistico.

Respecto a las nuevas tecnologias y su aplicacién a la pintura, seguiré
experimentando con ellas, combinandolas con técnicas analdgicas.

La realizacion de este TFG, ha sido pues un punto de partida con el que me
siento satisfecha, y que servira de base para abordar nuevos proyectos.

2 7ARAGOZA M.l; BARTOLUCCI G. La imagen digital: expresion artistica y modalidades de
produccion a través de la utilizacion de herramientas tecnoldgicas, p. 93
2 CASSIRER, E. Symbol, Myth and Culture. Essays and Lectures, pp 194-195
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8. INDICE DE IMAGENES

Fig. 1: Flowering limb. Lee Krasner, 1963. Oleo sobre lienzo, 146.7x116 cm.
Fundacion Pollock-Krasner. Nueva York (EEUU)

Fig.2: Nueva York, N.Y. Franz Kline, 1953. Oleo sobre lienzo. 220,6 x 129,5 cm.
Albrigh-Knok Gallery. Buffalo. EEUU

Fig. 3: Painting bitten by a man. Jasper Jones, 1960. Encaustica sobre lienzo
montado en chapa. 24,1 x 17, 5 cm. Moma. Nueva York. EEUU.

Fig. 4: Mirakel. Martin Assig, 2009.Encdustica sobre tabla. 114 x 134 cm.
Galerie Volker Diehl. Berlin. Alemania.
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Fig.5: La luz que se apaga. José Maria Sicilia, 2003. Cera y dleo sobre
madera.184 x 314 cm (diptico). Es Baluard. Museu d’Art Modern i
Contemporani. Palma de Mallorca. Espafia.

Fig. 6: Ascidiacea. Ernst Haeckel, 1889. Litografia sobre papel. 29,7 x 21 cm.
Libro Kunstformen der Natur, lamina n285. Biblioteca MBLWHO. Marine
Biological Laboratory. Woods Hole, Massachusetts. EEUU.

Fig. 7: Swallows Rest. AnneMoore, 2013. Monotipo sobre papel. 50,08 x 30, 4
cm. Coleccién Phil and Sophia Beccue. Westlake Village, California.
EEUU.

Fig. 8: Lee Friendlander en los 60. (Poliptico) Luis Gordillo, 2008. Acrilico sobre
lienzo. 220 x 504,8 cm. Centro Museo vasco de Arte Contempordneo.
Vitoria-Gasteiz. Espafia.

Fig. 9: Lord, land, law. Rubén Tortosa, 2008. Registro digital sobre latex. 180 x
160 cm. Galeria Set Espai d’Art. Javea.Alicante. Espaiia.

Fig.10: Introspeccion (diptico).Rafael Calduch, 2008. Técnica mixta. 244 cm x
244 cm. Coleccidn Privada.

Fig.11: Needes drawing. Bob Verschueren, 2016. Madera pinocha del
Mediterraneo y clorofila. 120 x 80 cm. Galeria Ana Serratosa. Valencia.
Espafa.

Fig.12-13: Cristales de hielo y sal. Imdgenes de microscopio.

Fig.14: Boceto de coral. Ana Gomez-Pavdn, 2016. Tinta sobre papel. 42x 21 cm.

Fig, 15. Proceso de estampacion. (detalle) Hojas y acetatos utilizados para
crear monotipos.

Fig.16. Composicion n? 1. Ana Gomez-Pavén ,2016. Cera y tinta sobre papel. 50
x 70 cm

Fig.17. Composicion n2. Ana Gomez-Pavdn, 2016. Cera y tinta sobre papel. 50
x70cm

Fig.18. Composicion n23. Ana Goémez Pavon, 2016. Cera y tinta sobre papel. 50
x70cm



Abstraccidn organica con técnicas graficas. Ana Gomez-Pavon Alcober. 38

Fig.19. Composicion n26. Ana Gomez Pavdn, 2016. Cera, tinta y collage sobre
papel. 50 x 70 cm.

Fig.20. Composicion n210. Ana Gémez Pavdn, 2016. Collagraph. Cera, tinta y
collage sobre papel. 50 x 70 cm.

Fig. 21. Composicion n? 17. Ana Gémez-Pavon, 2016. Cera y monotipo sobre
papel. 50 x 70 cm.

Fig.22. Composicion n? 18. Ana GOmez-Pavdn, 2016. Cera y monotipo sobre
papel. 50 x 70 cm.

Fig.23 Plancha de fotopolimero.

Fig. 24 Fotolito sobre acetato.

Fig. 25 Negro. Ana Gomez-Pavén, 2016. Grabado de polimero a dos tintas
sobre papel. 0x 20 cm.

Fig.26 Amarillo. Ana Gomez-Pavén, 2016. Grabado de polimero a dos tintas
sobre papel. 10 x 20 cm.

Fig.27.Amapola I. Ana Gémez-Pavén, 2016. Grabado en fotopolimero sobre
papel. 100 x 70 cm.

Fig. 28. Pétalos Il. Ana Gomez-Pavdn, 2016. Impresién de plotter con resina y
pintura acrilica sobre papel Rosaspina. 100x 70 cm.

Fig. 29. Rojo y negro. Ana Gomez-Pavdn,2016. Impresion digital y pintura
acrilica sobre tela. 100 x 70 cm

Fig. 30 Lollipops. Ana Gémez- Pavdn, 2016.Técnica mixta sobre tela y acetato.
100 x 70 cm.



Abstraccién organica con técnicas graficas. Ana Gomez-Pavon Alcober.

ANEXO DE IMAGENES

Composicion n°? 4. Ana  GOmez-
Pavon,2016. Cera y tinta sobre papel. 50 x 70
cm

Composicion n2 8. Ana Gdémez-
Pavén,2016. Cera y tinta sobre papel. 50 x 70
cm

Composicion n? 6. Ana  GOmez-
Pavdn,2016. Cera y tinta sobre papel. 50 x 70
cm

Composicion n? 10. Ana Gémez-Pavdn,2016.
Cera y tinta sobre papel. 50 x 70 cm
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Abstraccién organica con técnicas graficas. Ana Gomez-Pavon Alcober.

Composicion n2 9. Ana Gomez-
Pavdn,2016. Cera y tinta sobre papel. 50 x 70
cm.

Composicion n? 12 Ana GOmez-
Pavdn,2016. Cera y tinta sobre papel. 50 x 70

cm.

Composicion n¢ 11. Ana Gomez-
Pavdn,2016. Cera y tinta sobre papel. 50 x
70cm .

Composicion nei13. Ana Gbémez-
Pavdn,2016. Cera y tinta sobre papel. 50 x 70
cm.
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