TFG

ARQUETIPOS.

TIPOGRAFIA EXPERIMENTAL

Presentado por Ferran Aldomar Campos
Tutor: Antonio Alcaraz Mira

Facultat de Belles Arts de Sant Carles
Grado en Bellas Artes
Curso 2015-2016

UNIVERSITAT (=)
POLITECNICA

-
DE VALENCIA FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES




Arquetipos. Tipografia experimental. Ferran Aldomar 2

RESUMEN

El presente TFG trata sobre la creacién de una tipografia experimental
tanto en el ambito digital como en el analdgico. Para poder adentrarnos en el
tema, analizamos el contexto histérico de la tipografia e indagamos en el con-
texto tecnoldgico actual. Para obtener una informacién completa y detallada
sobre el tema a desarrollar, observamos el papel de las influencias tedricas
de la mano del disefio gréfico, y de las estéticas mediante referentes relacio-
nados con la tipografia y la arquitectura, tanto graficos como tecnoldgicos. El
proceso de realizacidn se articula en dos puntos: el proceso digital, en el que
trabajamos en la creacién de la tipografia usando diferentes herramientas
informaticas, y el proceso manual, dénde nos centramos en la reproduccion
impresa de los tipos moéviles y en sus aplicaciones graficas.

Esta tipografia de caracter experimental, disefiada digitalmente y produci-
da mediante impresion 3D, se desarrolla a partir de una analogia con la arqui-
tectura y tiene como objetivo la realizacidn con éxito de pruebas de estampa
mediante técnicas tradicionales.

Asi mismo, queremos generar un dialogo entre la tipografia, el disefio y
las nuevas tecnologias con el objetivo de mostrar y compartir la importancia
del trabajo tipografico como fuente de inspiracion y herramienta de creacién
artistica.

PALABRAS CLAVE
tipografia / experimental / arquitectura /
disefio grafico / tipos moviles / impresion 3D



Arquetipos. Tipografia experimental. Ferran Aldomar 3

ABSTRACT

This TFG is about creating an experimental typography in both digital and
analog fields. In order to get into the subject, we analyzed the historical con-
text of typography and inquire in the current technological context. For a
complete and detailed information on the subject to develop, we see the role
of theoretical influences hand graphic design, and aesthetic with references
related to typography and architecture, both graphics and technology. The
realization process is articulated in two points: the digital process, we work
on creating typography using different tools, and the manual process, where
we focus on the printed reproduction of movable type and its graphics appli-
cations .

This experimental typography, digitally designed and produced by 3D
printing, develops from an analogy with architecture and aims the successful
test print using traditional techniques.

Also, we want to generate a dialogue between typography, design and
new technologies in order to show and share the importance of typographic
work as a source of inspiration and artistic creation tool.

KEY WORDS
typography / experimental / architecture /
graphic design / letterpress / 3D printing
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1. INTRODUCCION

El interés y la admiracidn que mantenemos por las letras y grafias corres-
ponden en gran parte a su nuestra relacién con el graffiti, el cual se articula
en el desarrollo de un estilo y un signo representativo y en reproducirlo tan-
tas veces como sea posible. Otra fuente principal de inspiracidon es nuestro
interés creciente por el disefio y la tipografia. El hecho de haber cursado asig-
naturas de procesos de estampa grafica en los afios académicos anteriores
hizo que se gestara en nosotros una especial afeccidn por el trabajo manual,
la experimentacion in situ y la curiosidad por descubrir y aprender los dife-
rentes procesos mecdnicos para la realizacién de estampas artisticas.

El gérmen de este proyecto procede de un primer ejercicio o proyecto
para la asignatura de Proyectacion Grdéfica lll, cursada por durante nuestra
estancia de Erasmus en Bolonia (Italia), en la que se debia crear una serie
de disefios o ilustraciones con la premisa de utilizar o hacer especial énfasis
en las gracias o serifas de las letras (Fig. 2 y 3). Al inicio no era mas que otro
trabajo para la asignatura pero con la paulatina incorporacion de ciertos ele-
mentos, tanto tedricos como practicos, éste obtuvo el suficiente peso como
para ser la base de nuestro TFG.

La idea principal queda reflejada en el juego de palabras suscitado a tra-
vés el titulo. Se trata, en primera instancia, de la relacion que mantienen
arquitectura y tipografia; podemos decir que la tipografia es arquitectura a
una menor escala. El autor toma esta premisa como elemento estético y trata
de vincularla con la tipografia mediante un ejercicio de investigacion teédrico-
practico en el que el diseiio grafico actia como nexo entre ambas.
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Fig. 1. llustracidon que muestra la diferenciacion entre estilos agruitectdnicos cldsicos.



Fig. 2. Primeras experimentaciones arqui-
tectdnicas.

Fig. 3. Primeras experimentaciones con
efectos dpticos (moiré).
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Estéticamente, este proyecto se nutre de la interactuacion entre volumen,
bidimensionalidad y percepcidn visual, teniendo como referentes varios ar-
tistas que trabajan experimentalmente con la tipografia. Los tipos mdviles
enriquecen el discurso propuesto ya que aportan la tercera dimension, obte-
niendo caracteristicas escultéricas que generan espacios de didlogo median-
te la simbiosis entre tipografia y arquitectura. Técnicamente, nuestro trabajo
trata de parangonar las técnicas de reproduccién. En este caso, el didlogo lo
mantiene la estampa tradicional y la impresién 3D. Debido a la imposibilidad
de experimentacién con tipos méviles en la Facultad de Bolonia, se nos pro-
pone la oportunidad de hacer uso gratuito de las instalaciones de impresion
3D.

En la actualidad, las técnicas de la estampa tradicional, han quedado ob-
soletas para la industria y relegadas a un publico muy especifico; esto ha difi-
cultado el acceso a ellas pero también ha incrementado su originalidad den-
tro del campo de las artes graficas. En cuanto a las técnicas contemporaneas,
sometidas a la digitalizacidn del sector industrial, hemos experimentado una
evolucion relativamente rapida en la incorporacion de nuevas tecnologias a
nuestra vida diaria, como es el caso de la impresiéon 3D. Con este proyecto
gueremos abordar la tipografia desde una nueva perspectiva, sin prensa tipo-
grafica ni tipos méviles tradicionales, con el fin de poner en practica nuevas
vias de experimentacion en el ambito de la creacion digital y la reproduccion
manual.

2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Los objetivos que nos proponemos alcanzar son los siguientes:

1. Estudiar y conocer mas a fondo el marco conceptual en el que vamos
a desarrollar nuestro trabajo. Documentarnos concienzudamente sobre los
antecedentes histdricos e investigar los referentes mds representativos de
cada ambito propuesto.

2. Crear un alfabeto de letras capitulares mediante programas informati-
cos e influenciadas por el concepto de arquitectura. Trabajar tanto con pro-
gramas de vectorizado como de modelaje tridimensional.

3. Reproducir a través de la impresién 3D nuestro alfabeto en tipos mévi-
les, tratando de economizar al maximo nuestros recursos.

4. Realizar con éxito pruebas de estampa con nuestra tipografia mediante
el uso de técnicas tradicionales de reproduccién.
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5. Mostrar y compartir la importancia de la tipografia. Destacar el trabajo
tipografico como herramienta de creacidn artistica.

Para alcanzar nuestros objetivos hemos intentado seguir una metodolo-
gia de caracter lineal, primero informdndonos de aquellos elementos rela-
cionados con nuestro proyecto para contextualizar histéricamente los ante-
cedentes del trabajo. Proseguimos con el desarrollo tedrico-practico en el
que destacamos la influencia de referentes relacionados con la tipografia,
la arquitectura, el diseiio y la tecnologia, que dan coherencia nuestra idea.
Nos movemos en torno a dos conceptos: el visual y el técnico. Optamos por
un método inductivo-deductivo que parte de la andloga entre arquitectura y
tipografia para desarrollar la experimentacién y alcanzar nuestra meta. Con-
sideramos que, tanto la labor de documentacién previa como la realizada
durante la experimentacién, nos permite apreciar el trasfondo del proyecto
aportando una perspectiva general de los temas tratados.

3. ANTECEDENTES Y CONTEXTO
TECNOLOGICO

Para entender este proyecto debemos profundizar en la historia y la con-
textualizacidn de los principales antecedentes con el fin de extraer los rasgos
gue van a servirnos como fuente primaria para la creacién de nuestra tipo-
grafia. De ese modo, comenzaremos por indagar en los inicios de la escritura
y el alfabeto, seguiremos con la evolucién de la tipografia y la imprenta, pos-
teriormente examinaremos el papel del lenguaje grafico en el disefio y para
acabar destacaremos aquellas caracteristicas que consideramos de impor-
tancia en el ambito tecnoldgico actual y cuyos pormenores se desarrollaran
mas adelante en la exposicion de los principales referentes de este trabajo.

3.1. ESCRITURA Y ALFABETO

El lenguaje y, en especial, los vehiculos de comunicacion con los que se
representa, siempre han formado parte de nuestra motivacién personal en
cuanto a temas de creacion artistica se refiere. En este caso, la escritura cons-
tituye el sustrato sobre el cual posa los pies este proyecto.

Podemos decir que la escritura es el sistema gréfico de representacion
de un idioma por medio de signos. El alfabeto es un sistema de escritura con
un Unico signo visual (letra) para cada sonido, consonante o vocal, que pue-
den combinarse para formar unidades visuales (palabras) que representan el
lenguaje oral. En sus inicios, durante el Neolitico, la escritura utiliza sistemas
simbdlicos ideograficos y nemodnicos para transmitir informacién. Estos sig-
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Fig. 4. Evolucion de las letras A, Hy M a partir de ideogramas.

nos representan la forma arquetipica de elementos, tanto materiales como
abstractos, relacionados con la vida diaria (Fig. 4).

Mds tarde, entre los s.XVIIl y s.XVI a.C., ésta protoescritura dara paso a la
escritura protosinaitica (descubierta en la peninsula del Sinai) que es el pri-
mer alfabeto consonantico documentado. Dada la influencia de los egipcios,
este alfabeto toma algunos signos jeroglificos y los adapta a su escritura. En
la zona del Mediterraneo oriental se desarrolla el primer alfabeto que alcanza
una amplia difusién, el alfabeto fenicio. Durante el s.XVIl en la Magna Grecia,
el alfabeto griego, fuertemente influenciado por el fenicio, dara paso, junto
con el etrusco, al desarrollo de las letras del alfabeto latino que conocemos
actualmente (Fig. 5y 6).

Desde el siglo XVI se fueron diferenciando los sonidos de la «J» y de la
«I». La forma de la «U» se diferenciaba de la «V» ocasionalmente pero la
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Fig. 5. Espacio geografico alrededor del Mediterrdaneo donde se extiende Fig. 6. Origenes linguisticos y graficos del alfabeto latino.

la escritura.
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Trajan ABCDEFGHI KLMNOPQRST V YZ
Rustic ARCDEFGKL KIMNOPQRST V XY
Greek Uncial ABFAEZHOIKAMNEOTIPCTYPX YW
Uncial ABcOercbt kloNnopgrscu XV
Half-Uncial abcdefghbt klmNopanscu Xy
Visgothic al)c&&fq]'u Klmnopqr(‘au xY%
Luxeuil whedeypght klmnopqpfru  xy
Beneventan abcdefght klmnopqrizu xy3
Caroline abedefghiiklmpopqricu xy
> Insular abcoerght KLmnopqRSTuUvPXRY>

Protogothic
Textualis quadrata

abcdefghigklmnopgrstuvwxys
abcdcfghijklmnopgrstuvwiyy

Fraktur abcdefgbhijkimuopgrstuvwry;
Humanist abecdefgbijklmpopqrstuvwxyz
Times abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Fig. 9. Tipos méviles chinos en madera de
Ninghua.

Fig. 8. Evolucion de la caligrafia.

separacidén no se convertiria en una norma hasta el siglo XVIII, en el que se
adoptaron la «J» y la «U», quedando establecidas las 26 letras del alfabeto
latino basico tal como las conocemos actualmente?. Debido a su simplicidad y
universalidad, este alfabeto es el iddneo para realizar los experimentos tipo-
graficos asi que decidimos incorporarlo en nuestro proyecto (Fig. 7).

La variedad de lenguas y el desarrollo de la escritura conlleva el incremen-
to intrinseco de la caligrafia. A lo largo de los afios, escribas y copistas segui-
ran perfeccionando, adecuando y simplificando diversos estilos caligraficos
gue mas tarde se convertiran en la base de los caracteres utilizados en las
primeras maquinas tipograficas (Fig. 8).

3.2. IMPRENTA Y TIPOGRAFIA

Conjuntamente a la obtencién de la escritura y del alfabeto, las civiliza-
ciones se sirven de procesos de escritura mecanizados con el fin de agilizar y
aumentar la informacién compartida facilitando asi su accesibilidad. La pala-
bra tipografia se puede definir en tres acepciones, todas relacionadas con el
disefio y comunicacidn visual: sistema de impresién, estudio de las letras y
tipo o fuente tipografica. Para entender y valorar la importancia de la letra y
sus medios de reproduccion, es necesario tener una vision general de su his-
toria y de cdmo ha evolucionado hasta materializarse en lo que ahora mismo
leemos en nuestras pantallas.

1 WIKIPEDIA. Historia del Alfabeto Latino. https://es.wikipedia.org/wiki/Historia_del_
alfabeto_latino [consulta: 2016-04-16]
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Fig. 10. Biblia de Gutenberg.

Las primeras impresiones conocidas surgen hacia el siglo VIl en Asia (Co-
rea y China). Son pequefios pergaminos de papel de arroz que contienen ple-
garias y manuscritos budistas realizados tanto con tipografia mévil como con
técnicas de grabado. El primer sistema conocido de tipos modviles fue inven-
tado en China alrededor de 1088 d. C por Bi Sheng (990-1051). Los tipos crea-
dos por Bi Sheng estaban hechos de cerdmica. Posteriormente se llevarian a
cabo tipos mdviles de madera (Fig. 9) y, hacia el s. XIV, de metal mediante la
fundicidén del bronce.

En Europa, la letra impresa emerge durante el s.XV de la mano de un habi-
lidoso orfebre llamado Johannes Gutenberg. La caligrafia y la xilografia que-
daron casi obsoletas frente a la tipografia de aleaciones metalicas (plomo y
antimonio) de Gutenberg que reproducia, en menos de la mitad de tiempo
gue un copista, cualquier tipo de texto (Fig. 10). Los grupos tipograficos prin-
cipales durante este periodo son dos: las familias romanas antiguas o huma-
nistas, provenientes de la caligrafia latina clasica; y las familias goticas que,
debido a su sintéticas formas y condensacion, procuraban ahorrar el mayor
espacio posible de cara al papel. Artistas renacentistas como A. Durero y L.
Da Vinci, que realizan estudios sobre las proporciones dureas, trataran de
incorporarlas también al campo de la tipografia (Fig. 11).

Entre los siglos XVII y XVIII numerosos tipdgrafos, como Caslon, Baskervi-
lle o Didot, destacan en el estudio y la creacion de familias tipograficas (roma-
nas de transicion y modernas) a las que dotan de gran legibilidad y un estilo
Unicos para su época.
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A partir de la revolucién industrial del s.XIX, los cambios tecnolégicos se
hicieron patentes, ya que los talleres de impresion sustituyeron las prensas
manuales por prensas mecanizadas (linotipia y monotipia), que facilitaron
una mayor produccién a un menor coste (Fig. 12). Posteriormente, el descu-
brimiento de la fotografia contribuye al desarrollo de los modernos procesos
de fotomecanica. En la década de 1950 aparecen las primeras maquinas de
fotocomposicidon que reproducen los textos sobre planchas litograficas y po-
nen fin a un reinado de 500 afos de la tipografia como principal proceso de
impresion.

Ya en el s.XX, escuelas como la Bauhaus popularizan las tipografias sans
serif y se centran en las formas minimalistas y la geometria. Los avances en
la electrénica y la informatica propician un auge en cuanto a la creacién tipo-
grafica y la impresion; asi mismo, surgen compaiiias dedicadas al redisefio de
tipografias tradicionales para los nuevos métodos de composicion. Dejando
de lado la innovacién de la maquina de escribir (s.XIX y XX), a mediados de
1980 los ordenadores personales revolucionan el uso de la tipografia con ti-
pos de fuentes bitmap o de mapa de pixeles (Fig. 13). A su vez, la impresora
laser abre por vez primera la posibilidad de prescindir por completo de la
fotografia en la composicién. En un periodo de tiempo relativamente breve
aparecen programas vectoriales que proporcionan las herramientas necesa-
rias para la creacidon de una tipografia profesional desde casa, asi como las
impresoras laser o de inyeccidn de tinta que permiten la impresién de textos
con solo apretar un botén.

Este recorrido, que parte de métodos rudimentarios pero sofisticados
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Fig. 12. Componedora de tipos. Fig. 13. Primeras computadoras con tipografia bitmap.



Fig. 14. Relacion figura-fondo.

Fig. 15. Tridngulo de Kanizsa en el que se
aprecian las leyes de pregnancia y cierre.
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Fig. 16. Logotipo Bison por Seamus Leo-
nard.
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hasta las tecnologias que conocemos hoy en dia, es el que nos ha inspirado a
optar por una analogia entre los metodos artesanales de reproduccién tipo-
grafica y los métodos modernos de composicién.

3.3. GESTALT Y DISENO GRAFICO

Para comprender el apartado referente al disefio grafico es necesario
mostrar los elementos que hacen posible nuestro planteamiento tedrico-
visual, el cual se basa en la teoria de la forma de la Gestalt.

La psicologia de la Gestalt es una corriente psicolédgica surgida en Ale-
mania a principios del s.XX. En la década de 1920, un grupo de psicélogos
alemanes desarrollé una serie de teorias de la percepciéon visual humana,
sosteniendo que la mente configura los elementos que llegan a ella a través
de los canales sensoriales o de la memoria, por tanto, que la organizacién de
cuanto percibimos estd en relacién a una figura en la que nos concentramos.
Esta figura es el concepto de ‘gestalt’, que es la experiencia total resultante
de organizar fragmentos de informacidn en objetos y patrones significativos.
Los gestalticos asimilan el axioma holistico, resumido por Aristoteles, ‘el todo
es mayor que la suma de sus partes’? el cual pretende explicar que el con-
junto es un sistema mas complejo que una simple suma de sus elementos
constituyentes, defendiendo asi el sinergismo o relacién entre las partes y no
la individualidad de cada una.

En cuanto a la organizacidn perceptual, coexisten varias leyes o principios
regidos por la pregnancia, que es la cualidad de las formas visuales que cap-
tan la atencion del observador por la simplicidad, equilibrio o estabilidad de
su estructura® (Fig. 14). Otras leyes son la de proximidad y la de cierre o com-
pletitud. El primer concepto consiste en el agrupamiento parcial o secuencial
de elementos basado en la distancia; el segundo en la tendencia a completar
la informacién de formas fragmentadas (Fig. 15). Se pueden considerar los
principios de la Gestalt como una herramienta tedrica fundamental en el len-
guaje visual del disefio (Fig. 16), ya que pueden ayudar a centrar la atencion
y a organizar los elementos de una manera eficaz.

Nos resultan muy interesantes las relaciones entre los elementos visuales,
podriamos decir que nos influye la forma en que estos se comunican: su
lenguaje. Es por ello que decidimos incorporar al proyecto ciertos aspectos
desarrollados por la teoria gestdltica, aglutinando asi las diferentes piezas
que lo forman y dotdndolo de sentido. Un sentido que debe ser interpretado
dentro del contexto tecnoldgico actual.

2 WIKIPEDIA. Holismo. https://es.wikipedia.org/wiki/Holismo [consulta: 2016/04/20]
3 RAE. Pregnancia http://dle.rae.es/?id=TzQjemm [consulta: 2016/04/27]
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3.4. CONTEXTO TECNOLOGICO ACTUAL

Para entender este proyecto debemos hablar tanto de las técnicas graficas
actuales de reproduccién y creacién como de la vuelta a las técnicas clasicas
y lo ‘hecho a mano’.

Actualmente podemos observar que la inclinacion hacia las pantallas y los
pixeles va en detrimento de las posibilidades tactiles, texturas y volimenes
que nos ofrecen los procesos mecanicos de estampa (Fig. 17). ’(...) hemos
perdido el valor por los objetos y la sensibilidad que nos produce lo fisico,
nos hemos olvidado de nuestra propia condicién fisica y sensual. Es ese plano
el que debemos mantener vivo, porque no somos seres digitales, sino cor-
poreos’®. Sin embargo, nos situamos en el resurgimiento (ya sea por moda,
por nostdlgia o ambas cosas) de procesos manuales de reproducciéon como
la caligrafia, el lettering, la xilografia o el huecograbado en el dmbito de las
artes graficas (Fig. 18). Es bien sabido que estos procesos dotan a la obra
de un valor especial, aportan frescura y originalidad y la destacan frente a
producciones realizadas en masa. La reproduccion en serie se contrapone
a los conceptos de originalidad y exclusividad por el hecho de que el valor
de dicha imagen decrece segun se realizan copias. Esta circunstancia se da
principalmente en el campo de la autoedicion grafica, sobre todo por parte
de estudios, talleres y artistas que poseen una maquinaria adecuada que les
permite no acudir a terceros para realizar sus proyectos; en este caso, lo tra-

4 SESMA, M. La tipografia se muere. http://heterotype.blogspot.com.es/2009/03/la-
tipografia-se-muere.html [consulta: 2016/04/29]
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Fig. 17. Matices y texturas de la tipografia Fig. 18. Preparacion de una matriz tipogréfica.
sobre el papel.
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Fig. 19. Fontlab, programa de creacién tipografica digital.

dicional se impone a las técnicas modernas debido a la calidad estéticay a los
bajos costes de produccion.

Por otra parte, destacamos la importancia del desarrollo tecnoldgico
como antecedente de nuevos procesos de creacion. Como hemos comen-
tado anteriormente, a partir de 1984, con la aparicién de los primeros siste-
mas de autoedicion (digital), los ordenadores personales sustituyen de for-
ma paulatina todos los procedimientos técnicos de naturaleza analégica por
sistemas digitales. En consecuencia, los ordenadores se han transformado
en instrumentos imprescindibles para los disefiadores graficos. Las principa-
les herramientas informaticas utilizadas son programas de composicién de
pagina como InDesign, aplicaciones de ilustracién o dibujo vectorial como
[llustrator y programas de tratamiento de imdagenes y fotografias como Pho-
toshop, pudiéndose especificar, por ejemplo como FontlLab (Fig. 19), en la
creacion de tipografias.

En cuanto a la impresién en tres dimensiones, es posiblemente una de
las grandes innovaciones en el ambito tecnolégico actual. Esta tecnologia
existe desde hace 30 afios y encontrd una aplicacién inmediata en el proto-
tipado rapido. Consiste en un dispositivo capaz de generar un objeto sélido
tridimensional mediante (y ahi radica la principal diferencia con los sistemas
de produccién planigrafica tradicionales) la adicién de material. Sus aplica-
ciones mas destcadas son en arquitectura, en el campo de la medicina me-
diante protesis (Fig. 20) y reconstruccion de érganos, en la industria aeroes-
pacial y automovilistica e incluso en la alimentaria. Por supuesto el campo
de las artes también se hace eco de los avances en impresién 3D y es por
ello que llega a nuestras manos la posibilidad de incorporar sus cualidades
a nuestro trabajo y hacerlo posible. Los procesos de impresion volumétrica



Fig. 21. Impresora 3D bdsica de inyec-
cién de polimeros. Podemos diferenciar
facilmente la bobina con el filamento y los
ejes (X, Y, Z).

Fig. 22. Libro de artista en el que se apre-
cia experimentacion tipografica, juegos de
percepcion visual y cromatismo blanco/
negro.
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Fig. 20. Ejemplo de aplicacion de la impresién 3D.

se clasifican en compactacion de polvos (tinta o laser) e inyeccidn de poli-
meros, en las que el propio material (plastico fundido) se afiade por capas.

A dia de hoy la impresién 3D no es todavia un fendmeno masivo en el
ambito doméstico, o como minimo podriamos decir que no ha llegado a con-
vertirse en un objeto cotidiano en el hogar, como si lo son las impresoras de
tinta convencionales, pero actualmente es posible la oportunidad de mon-
tar nuestra propia impresora. Gracias a los programas de cédigo abierto o
open-source, mediante una pequefia inversién y los conocimientos adecua-
dos podemos llegar a tener en casa una sencilla impresora de inyeccién de
polimeros (Fig. 21). De hecho, gran parte de los componentes de la mayoria
de impresoras, estan realizados mediante ellas mismas, es decir, son replica-
bles; si bien la calidad de los mismos no es la mejor, la accesibilidad para todo
tipo de usuarios se multiplica.

4. REFERENTES E INFLUENCIAS

Son muchos y de diferentes campos los referentes que nos han inspirado:
tipdgrafos, fotdgrafos, disefiadores o ilustradores entre otros. Nos fijamos en
trabajos que utilizan cualquier faceta de la tipografia como tema principal.
Hacemos aqui una pequefia seleccidén de referentes, que opinamos, tienen
relacion directa o indirecta con la idea propuesta, obtenido la informacion
necesaria para poder llevar a cabo nuestro trabajo.

4.1. TIPOGRAFIA

Como no podia ser de otra forma, la tipografia en si es el principal refe-
rente de nuestro proyecto. Entendiendo la tipografia como sistema de im-
presion, estudio de las letras y tipo o fuente tipografica, vamos a empezar
hablando sobre los tipos madviles y su influencia .
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Fig. 24. Capitulares del s.XVI pertenecien-
tes a la escuela italiana.

Arquetipos. Tipografia experimental. Ferran Aldomar 16

Tras trabajar en el taller de tipografia de la facultad de BBAA, nos sentimos
atraidos por la reproduccién manual de las letras, su montaje, los procedi-
mientos de estampa y sobre todo por la experimentacién. Durante ese perio-
do, realizamos un libro de artista compuesto por tipos méviles de madera y
linografia (Fig. 22). La curiosidad creativa, generada por los resultados obte-
nidos con la mezcla de técnicas, suponondrd una nueva via en nuestra linea
de trabajo e influira en la idea de nuestro proyecto.

Dentro de la tipografia como estudio de las letras, se han tomado como
referente, de entre los diferentes estilos o grupos que existen, aquellas que,
histéricamente, han tenido mds peso o han influido mas en el concepto de
letra. Es el caso de las tipografias con gracia o serifa (del inglés serif); las gra-
cias son pequeios adornos ubicados generalmente en los extremos de las
lineas de los caracteres tipograficos®. Algunas de sus familias tipograficas mas
representativas segun cada estilo son: Garamond (romana antigua), Basker-
ville (romana de transicion), Didot (romana moderna) y Rockwell (egipcia).

Vamos a centrarnos en la Baskerville (Fig. 23), que se encuentra entre el
estilo moderno y el antiguo, de ahi que se le de el nombre ‘de transicion’. Su
nombre proviene de su creador, el britdnico John Baskerville (1706-1775),
‘un impresor “tota
papel, tintas y prensas logrando mejoras que significaron un evidente “paso
adelante” y que le merecen ser citado en un lugar preferente de la historia’®.
La Baskerville se caracteriza por combinar el estilo humanista, proveniente de

IM

que trabajé en todos los campos de la imprenta: tipos,

la caligrafia cldsica, y la geometria de las lineas modernas, de mayor contras-
te y verticalidad. Una peculiaridad importante de las tipografias de transicion
es que el final muchos de sus trazos no esta rematado por gracias angulosas
sino por terminaciones redondeadas. Esta tipografia, en su reinterpretacién
digital, resulta ser la idénea ya que representa y sintetiza (aunque de forma
atemporal) uno de los objetivos del proyecto a la hora de crear una analogia
entre elementos cldsicos y modernos.

‘El término “capitular” (a veces se usa erroneamente en su lugar el térmi-
no “capital”), con el que se denomina a estas letras de gran formato y gene-
ralmente muy adornadas, proviene de la palabra latina capita que significa
literalmente “cabeza”, “capitulo” o “comienzo”, su etimologia hace pues clara
referencia a su uso en el comienzo de capitulos y parrafos de manuscritos y

libros’’. Anteriormente a la invencién de Gutenberg, en los libros impresos

5 WIKIPEDIA. Gracia. https://es.wikipedia.org/wiki/Gracia_(tipograf%C3%ADa) [con-

sulta: 2016/05/01]

6 PENELA, J. R. El hombre que quiso dejar ciegos a sus compatriotas. John Baskerville,
el largo viaje hacia la inmortalidad. p.23 [consulta: 2016/05/01]

7 MEC. Letras capitulares. http://guindo.pntic.mec.es/jmag0042/capitular.html [con-
sulta: 2016/05/02]
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Fig. 25. Pino Tovaglia: Codice tondo, 1959.
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Fig. 26. Cecil Touchon: Sin titulo, 2013.
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con tipos mdviles se reservaba el hueco correspondiente a la capitular para
que el artesano la realizara a mano, mediante una gran variedad de croma-
timos; a partir del s.XVI, llegaran a realizarse también mediante tipos movi-
les optando en la mayoria de los casos, por la tinta negra. Nos influencian,
principalmente, aquellas caracterizadas por su alto contenido ornamental de
formas organicas pertenecientes a la escuela francesa e italiana® (Fig. 24). Las
letras capitulares han jugado un papel variable en importancia segun las épo-
cas, pero que nunca ha desaparecido por completo, basta echar un vistazo a
cualquier periddico o revista actual para observar que el empleo de las letras
capitulares auln sigue existiendo.

A continuacién, realizamos una investigacion sobre varios artistas graficos
gue trabajan con la letray que influyen en la gestacién de la idea primigenia
de nuestra tipografia experimental.

- Pino tovaglia, nacido en Mildn el 3 de diciembre de 1923. Disefiador y
profesor en la Escuela Superior de Arte del Castillode Mildn, en la Umanitaria
de Miladn y en la Escuela Politécnica de Disefio. Destacamos sus experimen-
taciones tipograficas con alfabetos geométricos de las que nos influencia la
relacion entre figura y fondo y el contraste entre blanco y negro (Fig. 25).

- Cecil touchon, nacido el 1956 en Austin (Texas), es un artista de collage,
pintor, escritor y poeta contemporaneo. De su trabajo nos influye sobre todo
su experimentacion con las letras. Realiza collages tipograficos de los que
destacamos la creacién de nuevas estructuras y la bitonalidad de sus obras
(Fig. 26).

4.2. ARQUITECTURA

La arquitectura es el segundo pilar basico que sostiene la idea de la cual
partimos para iniciar nuestra investigacion.

En nuestro proyecto tienen gran influencia de los edificios clasicos que
hemos estudiado durante los afos académicos y los diferentes viajes rea-
lizados, sobre todo a Italia; adoptamos como referentes las plantas de los
templos y villas mas representativos. Pensamos que, al igual que las gracias y
otras partes de la letra nos pueden facilitar la clasificacidon de una tipografia,
los elementos arquitectdnicos ornamentales (remates, cornisas, bases) son
los que nos llegan a indicar su estilo (Fig. 27) y, por tanto, el periodo histérico
de la estructura arquitectdnica a la que pertenecen. Por lo que, teniendo en
cuenta este componente estético, nos sentimos mds atraidos por las arqui-

8 REDACCION U.T.D. Las letras capitulares http://www.unostiposduros.com/las-letras-
capitulares/ [consulta: 2016/05/02]
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Fig. 27. Estilos arquitectdnicos clasicos. Fig. 28. Tipos de plantas de templos griegos.

tecturas cldsicas greco-romanas, al estar estos elementos mas diferenciados.
Sentimos un especial interés por los planos de templos clasicos en los que
prima el contraste y el uso de las columnas como elemento repetitivo (Fig.
28).

Debemos destacar la influencia de artistas que desarrollan un alfabeto
con la arquitectura y la tipografia como premisas:

-Antonio Basoli (1774-1848) fue un artista italiano que desarrollé su obra
principalmente en Bolonia, Italia. Pintor, disefiador de interiores, grabador y
profesor de la “Accademia delle Belle Arti di Bologna” de 1804 a 1826. Desta-

- & g
Fig. 29. Antonio Basoli, ilustracidn arquitectdnica de la letra E. ‘ 1= ¢
= L CBernih Scu

D Stemgruder ou et el

Fig. 30. J. D. Steingriiber, alzado y planta de la letra E.
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camos su Alfabeto Pittorico (Fig. 29) que consiste en elaboradas ilustraciones
litograficas de arquitecturas compuestas por las diferentes letras del alfabeto.

-Johan David Steingriiber (1702-1787) fue un arquitecto y constructor ale-
man reconocido por su talento para el dibujo y su creatividad. El alfabeto de
Steingriiber, publicado en 1773, propone cada una de las letras como una ar-
quitectura palaciega (Fig. 30). Los textos que acompanfan estas ilustraciones
describen detalladamente el uso de las diferentes dependencias, las cuales
han sido dispuestas con sumo cuidado y organizacién; sin embargo, nunca
llegd a realizar la construccién de estos edificios. Como posible inspiracion
de Steingriiber, hay que nombrar que, casi un siglo antes de la publicacion
de su alfabeto, un arquitecto francés llamado Thomas Gobert (1625-1690)
habia compilado un manuscrito titulado Traitté d’Architecture dedié a Louis
XIV, que incluia una serie de planos que escriben en letras estilizadas ‘LOVIS
LE GRAND.

4.3. DISENO GRAFICO

También tiene un gran peso como referente la importancia del disefio
como base de un pensamiento conceptual mas complejo. Como ejemplo te-
nemos la identidad visual propuesta por los disefiadores Leonardo Sonnoli y
Paolo Tassinari para el festival de teatro de Napoles (Fig. 31). Nos influencia
los juegos de percepcidn visual basados en la omisidn de algunas partes de
la letra. En este caso, nos influencian las caracteristicas comentadas anterior-
mente sobre la teoria de la Gestalt en relacidn a las leyes de percepcién visual
gue hacen posible la legibilidad de estos textos.

Otro referente, en cuanto a tipografia digital y disefio, es el proyecto 36
Days of Type que invita a disefiadores, tipégrafos e ilustradores a plasmar
su vision particular de las letras y otros caracteres del alfabeto. Se participa
mediante la publicacién diaria, en la plataforma social Instagram, de las ilus-
traciones bajo el hashtag de la letra que corresponda segun el calendario ti-
pografico propuesto'®. Este proyecto nos motiva durante la realizacion de las
letras de nuestro alfabeto ya que cada dia intentamos cumplir con los plazos
previstos de cada publicacidn (Fig. 32).

Queremos también hablar de la influencia del propio concepto de arqueti-
po partiendo de su cualidad gréfica. En este caso, definimos el arquetipo (pro-
veniente del griego apyxn, arjé, ‘fuente’, ‘principio’ u ‘origen’, y Tunog, tipos,
‘impresidn’ o ‘modelo’) como el patréon ejemplar del cual otros objetos, ideas

9 SPAMULA. Steingruber’s Alphabet. http://www.spamula.net/blog/2005/10/stein-
grubers_alphabet.html [consulta: 2016/05/04]
10 36 DAYS OF TYPE. Manifiesto. http://www.36daysoftype.com [consulta: 2016/05/04]



Fig. 33. Uno de los carteles de Archetypes,
por Tres Tipos Graficos.
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o conceptos se derivan!. En el mundo de las letras o la tipografia podemos
considerar que cada caracter que conocemos hoy en dia y que utilizamos a
cada momento es en si un patrén. Citando al famoso tipdgrafo Eric Gill ‘Las
letras son cosas, no imagenes de cosas’*. Por ejemplo, cuando pensamos en
la letra A tenemos en mente (en el caso de las mayusculas) una arquitectura
o construccion piramidal, imagen que deriva de nuestra idea original, pero
gue no es en si misma una tipografia.

Podemos destacar el trabajo ‘Arquetypes’ (Fig. 33) de Tres Tipos Graficos
sobre diversas familias tipograficas. Este hace referencia al conjunto de la
tipografia como arquetipo en si, mostrando los comportamientos obtenidos
mediante transparencia y superposicién de sus letras, en este caso, de caja
baja®s.

4.3. PRINCIPALES REFERENTES

A continuacidn, queremos destacar los referentes que mas se adecuan a
nuestra propuesta por el hecho de que consisten en el disefio experimental
de tipos moviles.

11 WIKIPEDIA.  Arquetipo.  https://es.wikipedia.org/wiki/Arquetipo  [consulta:
2016/05/05]

12 CATOPODIS. No todo es tipografia http://catopodis.com.ar/no-todo-es-tipografia
[consulta: 2016/05/05]

13 E.GV. BRANDING. Arquetipos. https://emiliogarciavarona.wordpress.
com/2013/01/15/arquetipos-2/ [consulta: 2016/05/06]

Fig. 34. Tipos moviles de 83M80.
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Fig. 35. Letra A de la tipografia A23D.

-83M80, por Gonzalo Hergueta & MRKA.

‘83M80 significa BEMBO, pero escrito con nimeros ya que hacemos re-
ferencia a cddigos . Y Bembo es la tipografia que escogimos para aplicar los
glitches ya que es por excelencia la tipografia clasica serif** !

En este caso, los disefiadores G.H. y MRKA, apuestan por la manera tradi-
cional de fundicidn para realizar sus tipos moviles (Fig. 34). El proyecto cuen-
ta con la colaboracidn de varios artistas que realizan una reinterpretacion
tipografica de los errores informaticos conocidos como glitch. ’A nosotros nos
interesaba hacer colisionar los dos mundos’ Las similitudes con nuestro pro-
yecto giran en torno a la experimentacion con una familia tipografica unica y
la simbiosis entre elementos analdgicos y digitales.

-A23D, disefio por A2TYPE e impreso por CHALK STUDIO London.

Como hemos comentado anteriormente, la impresién 3D supone un
gran avance en cuanto a investigacién y produccién y es posible adaptarla
a cualquier campo, incluso al tipografico. Es el caso de A23D, un prototipo
de tipografia 3D desarrollada por los estudios londinenses A2 Type (disefio
tipografico) y Chalk Studios (prototipado y maquetacion 3D)*. Este proyecto
pionero, da un giro a la forma tradicional de ver la tipografia, obsoleta desde
el punto de vista de una produccién a gran escala, y propone aprovechar el
avance tecnolégico en impresién 3D de cara a un nuevo uso de la tipografia
en el siglo XXI (Fig. 35).

14 VELVET LIGA. 83M80. http://www.velvetliga.com/2015/07/83m80.html [consulta:
2016/05/15]
15 CREATIVE REVIEW. A2 & New North Press’ 3D-printed letterpress font. https://www.

creativereview.co.uk/a2-new-north-press-3d-printed-letterpress-font/ [consulta: 2016/05/15]



Fig. 36. Primeras experimentaciones con
las gracias.
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5. ARQUETIPOS

Recordamos que el titulo del proyecto sintetiza, mediante un juego de
palabras, la relacién entre arquitectura y tipografia. Asi mismo, recalca la fa-
ceta arquetipica y patronimica de los diferentes signos o grafias que han ido
evolucionado hasta las letras que conocemos hoy en dia. El tema principal es
el didlogo que mantienen tipografia y arquitectura como conceptos estéticos
conectados a través de un prisma perceptual proporcionado por conceptos
de la teoria visual gestaltica.

Nuestro objetivo principal es la creacidn de una tipografia mévil de letras
capitulares impresas en 3D con el fin de ser reproducida mediante técnicas
tradicionales. Como ya se ha comentado anteriormente, adoptamos las gra-
cias de las letras como elementos constructivos para crear tipos moviles es-
tableciendo, a su vez, una analogia entre técnicas de reproduccion cldsicas y
modernas.

5.1. PROCESO DIGITAL

En este apartado, expondremos los pasos que hemos seguido durante el
proceso de creacion de la tipografia. Realizamos un trabajo excepcionalmen-
te digital mediante el uso de los programas informaticos Illustrator CC 2013,
Photoshop CC 2014 y AutoCAD 2016.

Como hemos comentado anteriormente, este proyecto proviene inicial-
mente de un ejercicio de clase en el que debemos jugar con el concepto de
gracia. No sabemos bien si el proceso de gestacion de la idea se genera debi-
do al ejercicio propuesto y los referentes vistos en clase, a la peculiar arqui-
tectura con la que nos habia embriagado Bolonia desde nuestra llegada o al
juego de palabras, Arquetipos, surgido por la posible influencia de los ele-
mentos anteriores. Lo mas probable es que hubiera sido una mezcla de todos
estos conceptos a la vez. De lo que si estamos seguros es de que el primer
propdsito planteado es la eleccidn de la tipografia base con la que trabajar.
Para ello, hacemos una resefia entre las tipografias con serifas mas represen-
tativas segun el periodo estilistico: Garamond, Baskerville, Didot y Rockwell.

Comenzamos por realizar los primeros experimentos tipograficos (Fig.
36), mediante el programa lllustrator, con las cuatro familias pero optamos
finalmente por la Baskerville. Las caracteristicas que nos hacen elegirla son
tanto estéticas como tedricas. Por una parte, decidimos que la Garamond y
la Baskerville son las que tienen un mejor comportamiento pldstico a la hora
de trabajar con ellas, debido a las transiciones sutiles entre los trazos y las
gracias. De entre las dos tipografias realizamos una investigacién un poco
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Fig. 37. Experimentacion con la caja alta y
baja de la Baskerville. mas precisa para decantarnos finalmente por la Baskerville; tipografia de
transicidon que auna tanto elementos clasicos como modernos y que, en con-
secuencia, resulta ser la idonea ya que sintetiza uno de los temas propuestos.

Para llegar a estos experimentos tipograficos nos vemos inspirados sobre
todo por los carteles de Napoli Teatro Festival, en el que realizan omisiones
de las letras basados en conceptos psicoldgicos de percepcién visual. Como
hemos comentado anteriormente, en nuestra linea de trabajo tratamos de
incorporar elementos relacionados con la dptica y vemos en este referente
una buena via de investigacion. Nuestro método de experimentacion es sen-
cillo, omitimos, tanto de mayusculas como de minusculas, aquellas partes
de la letra que no sean las gracias u otras partes estéticas de la letra (como
apices, lébulos y colas) generando un alfabeto que ha de ser legible por la
relacion entre éstos puntos y los espacios en blanco generados (Fig. 37). Y es
en este punto donde se nos ocurre profundizar en la percepcidn visual aden-
trandonos en la teoria y las leyes de la Gestalt para incorporarlas a nuestro
proyecto.

Por otra parte, debido a la gran influencia arquitectdnica a la que nos
vemos sometidos durante nuestra estancia en el extranjero y a la idea de
analogia entre estilos tipograficos y arquitectdnicos, empezamos a investigar
sobre las relaciones entre ambos conceptos lo que nos lleva a encontrar uno
de los referentes mds interesantes: Johan David Steingriiber. Gracias a sus
ilustraciones se nos proporciona la idea de utilizar la letra como elemento
arquitectdnico en si, sirviéndonos de su propia estructura a modo de planta
de edificio. Nos centramos en las mayusculas o caja alta de la Baskerville



Fig. 38. Captura de pantalla de nuestro
espacio de trabajo en lllustrator.
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(en su forma regular y sin los juegos de omisiones anteriores) para poner en
practica esta idea; con lllustrator, expandimos progresivamente el perimetro
de la letra, viendo su comportamiento hasta encontrar un punto de nuestro
agrado en el que quede una abstraccién de su forma original. En este caso,
las gracias de las letras actian como elemento enriquecedor ya que rompen
con la monotonia y crean formas angulosas impredecibles.

Ya tenemos los dos componentes pincipales que definirdn nuestra tipo-
grafia experimental: las gracias y las partes estilisticas y la base. El siguiente
paso es el de juntarlos; para ello tratamos de imitar las plantas de los templos
clasicos e incorporar los toques ornamentales de las letras capitulares. Segui-
mos con el programa lllustrator para construir nuestro alfabeto. Decidimos
darle importancia a la letra original y la metemos dentro de la base obtenida
a partir de la misma. Llegados a este punto, llevamos a cabo una metodologia
de ensayo-error que consiste en la adhesidn de las serifas, |6bulos y apices
en el perimetro interior entre los contornos de ambas superficies, adaptan-
dolas a los dngulos y curvas. Al principio, hacemos pruebas que nos definen
el tamafio y la disposicidn de las serifs, y nos sirven para homogeneizar el
alfabeto. Entra en juego la teoria perceptiva de la Gestalt mediante el uso
de las leyes de cierre y proximidad, haciendo posible la lectura de nuestra
letra. Para automatizar y mejorar la productividad de nuestro trabajo digital,
situamos todos los elementos constructivos alrededor de la zona de trabajo
y vamos reutilizando para otras letras aquellos con los que nos sentimos mas
comodos (Fig. 38).



Fig. 40. Esquema de construccion del tipo
con entintado.
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Fig. 41. Dibujo vectorizado final.
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Como hemos comentado anteriormente, durante la realizacion de las ca-
pitulares participamos en el proyecto online 36 Days of Type poniéndonos
como objetivo finalizar las 26 letras de nuestro proyecto segun el plazo pre-
visto en el calendario propuesto. Para la presentacién de las ilustraciones
de nuestro alfabeto, realizamos una plantilla sobre la que anadimos la letra
finalizada. Esta plantilla contiene un fondo atemporal alrededor del cual se
encuentra la fecha y la hora en que se ha exportado el documento, asi como
las marcas de impresion y regla, en alusidn a los planos arquitecténicos.

Llegados a este punto, podemos hablar de la incorporacién de la impre-
sién 3D al proyecto. Inicialmente, en la facultad de Bolonia, tenemos la inten-
ciéon de realizar la experimentacion tipografica con tipos moviles tradicionales
pero, debido a la falta de una prensa especializada en tipografia, no podemos
utilizar los tipos moéviles que tienen en la universidad. A raiz de esto, nuestro
profesor de artes graficas nos entrega un pequefio texto (de 1cm de altura)
realizado en 3D y nos propone investigar sobre sus caracteristicas a la hora
de estampar. Realizamos varias pruebas y logramos reproducir con éxito el
texto, lo que nos lleva a plantearnos la posibilidad de trabajar con la impre-
sién 3D con la finalidad de explotar las caracteristicas escultéricas de nuestra
tipografia y generar un didlogo entre ambos conceptos de reproduccion.

Antes de seguir con el desarrollo del proyecto, realizamos nuevos ajustes
en el disefio de las letras. Modificamos infimamente las partes formantes
de la letra, ajustandolas a las curvas y angulos de la base lo mas fielmen-
te posible sin deformar en exceso su forma original. Cambiamos conjuntos
de piezas que se encuentran demasiado juntas o demasiado separadas, ya
qgue incomodan y dificultan la lectura final de la letra. Pensando en el dise-
fo tridimensional del tipo mavil, incorporamos un pequefio escaldn que, de
forma minimalista, hace referencia al krepis o esteredbato de los templos cla-
sicos griegos y tiene como finalidad enfatizar las caracteristicas escultdricas
de nuestra tipografia; para ello aumentamos el contorno externo de la base
creando dos perimetros mas.

Dejamos toda la zona de trabajo limpia para a continuacién exportar la le-
tra al programa de modelado 3D; en este caso, como la operacidén es sencilla,
nos servimos de Autocad. Para ello recolocamos y alineamos las diferentes
partes, eliminamos los elementos del fondo (tanto constructivos como orien-
tativos) y cambiamos las zonas rellenadas a un trazado de 0,1 puntos; para
obtener un tipo mdvil con el que hacer una estampa correcta, volteamos
el conjunto horizontalmente (Fig. 41). Exportamos letra por letra en forma-
to DWG, compatible con AutoCAD. En este programa el objetivo es extruir
las piezas dandoles una altura homogénea a las gracias (entendidas como
la totalidad de los elementos del interior de la letra) y una altura diferente
al escaldn (las dos bases superpuestas). A la hora de empezar a trabajar nos
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. 42. Captura de pantalla del programa AutoCAD.
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surgen algunos problemas, como zonas bloqueadas o desaparecidas, que sol-
ventamos eliminando partes repetidas, cerrando puntos de ancla inconexos
o abiertos y desagrupando todas las piezas. Una vez solventados los proble-
mas en la exportacion debemos hacer frente a los surgidos con el programa,
ya que no estamos familiarizados con AutoCAD. Tenemos que convertir todas
las lineas del dibujo en ‘polilineas’, o lineas inteligentes, para poder modifi-
carlas a posteriori. Asi mismo, volvemos a agrupar las partes homologas y
movemos todo el conjunto a la zona positiva de los ejes XYZ. Realizamos una
extrusion de 15mm para el conjunto de serifas y de 2mm a cada base; move-
mos las bases para disponerlas a modo de escaldn y las situamos debajo del
conjunto de la letra. Finalizamos el proceso digital formando un objeto sdlido
con todas las piezas y exportamos el archivo en un formato STL que utilizare-
mos para trabajar con el software de la impresora 3D.
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Fig. 43. (arriba izq.) Alfabeto sin gracias.
Fig. 44 (izg.) Alfabeto de perimetro au-

mentado.

Fig. 45. (der.) Alfabeto final presentado en

36 Days of Type.



Fig. 46. Impresion del prototipo.
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5.2. PROCESO MANUAL

Antes de comenzar con el siguiente apartado, debemos mencionar que
hemos dejado en manos de un técnico especializado la parte informatica re-
ferida al proceso de impresion en 3D a causa de la limitacién de nuestros co-
nocimientos en este campo. En este apartado vamos a hablar del proceso de
impresién de nuestra tipografia asi como de la experimentacién en el taller.

Al inicio, nuestra intencidn es realizar la impresion de los tipos en la facul-
tad de Bolonia ya que se nos ofrece, en un primer momento, la posibilidad de
utilizar el laboratorio. Se nos plantea la posibilidad de economizar al maximo
los costes de produccién gracias al acceso gratuito a las instalaciones. En un
primer contacto, hablamos con el responsable del departamento y propone-
mos proporcionar el material necesario para la impresidn, en nuestro caso,
una bobina de filamento de 1 kg (aproximadamente 130 metros) de unos 50
euros, con la que pretendemos realizar todas las piezas.

Sin embargo, tras un periodo vacacional, surgen los con problemas de or-
ganizacidon y comunicacién entre los departamentos de arte gréfica y disefio
de producto. Nos resulta muy dificil contactar con los responsables de las
asignaturas de laboratorio para acceder a dichas instalaciones. Después de
algunas semanas sin que éstos den sefiales de interés por nuestro proyecto
(no llegamos a saber bien si por problemas técnicos o humanos) vemos casi
imposible su realizacion dentro los plazos de tiempo previstos. Asi que, op-
tamos por ir avanzando en nuestra investigacion y hacemos una prueba de
impresién en un local especializado.

Fig. 47. Prototipo finalizado.



Fig. 48. Prensa vertical.
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Realizamos un primer prototipo en Callimaco, estudio de disefio grafico e
impresién 3D situado en Bolonia, para obtener una letra con la que empezar
a trabajar en el taller. Elegimos de entre nuestros archivos vectoriales una le-
tra al azar (la D en este caso) y, mediante el programa Solid Works y la ayuda
del técnico, le damos los siguientes valores: de 110mm en eje X, escalamos
el eje Y, 20mm en eje Z, de los cuales la letra son 12mm y escalén 8mm. Le
aplicamos una densidad del 20%, que consiste en el relleno interior mediante
una cuadricula, y mandamos el archivo a la impresora 3D. Imprimimos con
una impresora de inyeccidon de polimeros, con filamento plastico de color
blanco, que posee una placa base precalentada que evita la retraccion del
material de nuestro prototipo (Fig. 46). Esta superficie se mueve en el eje Y
mientras que la estructura superior lo hace en los ejes X y Z. Al inicio, crea
una fina estructura sobre la que va depositando las capas del filamento plas-
tico fundido. El proceso dura alrededor de dos horas y media.

Una vez lo tenemos en nuestras manos, percibimos que la base de nues-
tro tipo movil estad ligeramente combada, lo que nos puede dar problemas
durante el proceso de estampa ya que la pieza ha de ser completamente
horizontal. Algunas impresoras cuentan con una caja que mantiene el calor
durante el proceso de fundicidn del plastico y protege de cambios de tem-
peratura, creemos que esta pudo ser una de las causas. Para esta operacién
hacemos un gasto de 40 euros que se sale de nuestro presupuesto inicial, sin
embargo, ganamos bastante tiempo para poder empezar con el trabajo de
taller ya que vemos que la calidad de la letra es la deseada. Pero antes, debe-

Fig. 49. Vista general del laboratorio.



Fig. 51. Detalle de falta de presion.

Fig. 52. Detalle de la textura del tipo.
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Fig. 50. Prototipo y pruebas de estampa.

mos limpiar la pieza de impurezas; para ello desechamos la fina base sobre la
gue se ha construido el tipo, con un cepillo de dientes eliminamos pequeios
restos de la impresidn y lijamos levemente la parte superior con un papel de
lija poco abrasivo. Ya tenemos nuestro tipo movil (Fig.47) y nos disponemos
a realizar las primeras pruebas en el taller de la facultad.

Utilizamos tinta litografica negra que aplicamos con un rodillo de caucho
cual proceso xilografico. Hacemos pruebas de presién y entintado de nuestro
prototipo mediante el uso de una prensa vertical (Fig. 48). Al inicio, aplicamos
poca presiodn para ir aumentandola paulatinamente. En las pruebas podemos
ver la falta de presidon y entintado en algunas zonas (Fig. 51) debido a la com-
badura de la base. Tras varias estampas notamos que la estructura comienza
a resentirse, ya que escuchamos algunos sonidos inusuales, y vemos que la
estructura se ha deformado ligeramente; en este momento sabemos cual
es el limite de nuestra letra. Empezamos estampando sobre papel Fabriano
Rosaspina de 220g/m? y Hahnem{hle de 180g/m? en seco; como el resultado
no es del todo satisfactorio, posteriormente procedemos a humectarlo lige-
ramente para obtener un mayor registro de detalles (Fig. 54).

Mientras tanto seguimos sin noticias del laboratorio de impresion 3D y
damos por perdida la posibilidad de imprimir en la facultad; de igual for-
ma, vemos econdmicamente inviable imprimir todas las piezas en Callimaco,
ddénde hemos realizado nuestro prototipo. Llegados a este punto, contamos
con la ayuda de nuestro buen amigo Carlos Burguete que, desde Valencia,
nos brinda la oportunidad de realizar nuestra tipografia con un presupuesto
menor y envidrnosla a Bolonia.



Fig. 53. Letra D entintada.
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Fig. 54. Prueba sobre papel Fabriano Rosaspina. Se aprecia el
gofrado resultante de la humectacion previa del papel.

Decidimos tomar esta nueva via y nos planteamos economizar al maximo
los costes de impresion (tiempo y material). Para la creacidn final de la tipo-
grafia reducimos el tamafio de los tipos al minimo posible. El tamafio definiti-
vo de estos (excepto laJ y la Q que poseen medidas especiales) es de 100mm
en el eje X, eje Y escalado en relacidon a este, y Z de 19mm de los cuales el
escalén son 2mm para cada base, y la letra 15mm. Visto el comportamiento
del prototipo, le damos una densidad del 40% para soportar mejor la presién
de la prensa. El tamafio resulta ser el iddneo, una estructura mayor gastaria
demasiado material y se saldria de nuestro presupuesto, por otra parte, en
una pieza muy pequefia los detalles podrian no ser construidos, y en el caso
de que si, estos serian muy débiles o no se estamparian correctamente al no
tener la superficie suficiente para el contacto de la tinta con el papel.

Los tipos finales son realizados mediante el mismo método que el prototi-
poy con el mismo material. En este caso, 24 de las 26 letras son blancasy 2 de
ellas amarillas pero del mismo tipo de polimero. No se llega a consumir una
bobina entera pero, debido a que no se cuenta con una blanca de repuesto
y a la urgencia del envio, optamos por finalizar la impresién con el filamento
amarillo. El coste final de nuestra tipografia ronda los 250 euros. Los tipos son
enviados por correo desde Valencia a nuestra localizacidon en Bolonia.

Pasamos a comentar los problemas surgidos tras recibir el paquete. En
una primera inspeccién observamos que algunas partes de la letras no es-
tan correctas. Hay elementos rotos que, en un principio, pensamos hubieran
sido provocados por circunstancias relacionadas con el envio; pero mas tarde
nos percatamos de que hay partes de la letra inexistentes o que se han im-
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Fig. 56. (Arriba izg.) Letra F en perspectiva.
Fig. 57. (lzg.) Letra P, relacién de tamafio.
Fig. 58 (Izq. abajo) Vista superior de la
letra T.

Fig. 55. Perspectiva de la H. Podemos observar algunas partes rotas o incompletas.

preso deficientemente (Fig. 55). En este caso, algunos de los filamentos se
encuentran entrelazados y pegados entre si dando una estructura débil. Por
otra parte, también tenemos defectos en la base, que esta combada y con
estrias. Pensamos que este resultado es debido a problemas con el material
utilizado y a su aplicacion; posiblemente, en los Ultimos metros, el polimero
se hace mas dificil de fundir y por tanto da pie a malformaciones. Asi mis-
mo, pensamos que el gran nivel de detalle impide a la impresora realizar con
éxito su trabajo (recordamos que se trata de una impresora bdasica) En resu-
men, obtenemos una tipografia de tipos impresos de manera incorrecta que
poseen una estructura quebradiza y cuyas cualidades para ser reproducidos
mediante nuestra técnica se ven disminuidas debido al alto riesgo de rotura.

En conclusidon, decidimos que por falta de tiempo y medios, ya que la
prensa vertical resulta de dificil manejo para unas piezas tan delicadas, ve-
mos incompatible la realizaciéon de obra grafica y experimentacion con esta
tipografia. Hemos de decir que, por la parte técnica, nos ha resultado mas
facil y mas econdmico que realizando las piezas en tiendas especializadas.
Nos quedamos con la duda de si hubiéramos podido realizar la tipografia en
la facultad de Bolonia, ya que era la idea que llevdbamos en un principio por
ser la opcidn mas econdmica.
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6. CONCLUSIONES

Para finalizar queremos exponer las conclusiones que hemos alcanzado
con la realizacion de este proyecto.

Por una parte, creemos haber cumplido, en la medida de lo posible, con
los objetivos propuestos. En cuanto a la investigacién tedrica, que hemos
querido tratar en su basta amplitud pero hemos debido de condensar enor-
memente, queremos destacar la adquisicién de numerosos nuevos conoci-
mientos sobre los temas tratados. Nuestras competencias sobre el mundo
tipografico y otros campos han mejorado en gran medida y, en consecuencia,
nos han proporcionado un criterio mas amplio en el que basar futuros pro-
yectos.

Durante el desarrollo digital de nuestro alfabeto, hemos aprendido a tra-
bajar con nuevos programas, en el caso de AutoCAD, y nos hemos especiali-
zado con los que ya estdbamos bastante familiarizados.

De la impresiéon 3D hemos comprendido que es mucho mas compleja de
lo que aparenta y hemos aprendido a saber dénde se encuentran nuestros
limites, ya sean econdmicos o técnicos; pero, lejos de desanimarnos con el
resultado obtenido, los problemas surgidos ejercen de incentivo para formar-
nos mejor en torno a esta competencia.

En cuanto al trabajo de taller, nos ha parecido muy interesante el hecho
de trabajar con algo completamente nuevo en este dmbito y nos ha gustado
mucho experimentar de primera mano los comportamientos de un tipografia
en 3D a la hora de ser estampada. Sin embargo, pensamos que no hemos
indagado lo suficiente en la realizacion de estampas por falta de tiempo vy
medios.

No descartamos continuar en un futuro con la evolucidn de este proyecto.
Si lograramos imprimir satisfactoriamente nuestros tipos, nos gustaria rea-
lizar de forma manual un libro de artista o libro objeto que condensara las
partes mas importantes del proyecto y recopilara las estampas de cada letra.
Seguimos interesados en las propuestas de experimentacién entre técnicas
analdgicas y digitales, por lo que nos gustaria realizar una digitalizacidn de
estas posibles estampas, con la finalidad de imprimir un nuevo libro influen-
ciado por el disefio presentado en 36 Days of Type. Asi mismo, nos gustaria
crear una nueva tipografia compatible con una prensa tipografica tradicional.
Por otra parte, si llegdramos a tener el presupuesto suficiente, también nos
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gustaria rehacer Arquetipos para potenciar su cualidad arquitectdnica y es-
cultérica; mediante el uso de polimeros de diferentes colores creariamos una
especie de diagrama con el que diferenciar las partes de la letra.

Podemos decir que, en rasgos generales, estamos satisfechos de que los
resultados obtenidos cumplan con los objetivos propuestos aunque, por otra
parte, nos encontramos levemente molestos por el hecho de no haber ob-
tenido el grado de calidad deseado en algunos aspectos. Creemos haberle
sacado el maximo partido posible a nuestra idea inicial. La dualidad entre
arquitectura y tipografia y la mezcla de técnicas clasicas y modernas, nos ha
llevado a plantearnos nuevos horizontes creativos que, sin lugar a dudas, tra-
taremos de alcanzar.
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8. INDICE DE IMAGENES

1. llustracién que muestra la diferenciacion entre
estilos aqruitectonicos cldsicos.

2. Primeras experimentaciones arquitectdnicas.

3. Primeras experimentaciones con efectos épticos
(moiré).

5. Espacio geografico alrededor del Mediterraneo
donde se extiende la escritura.

6. Origenes linguisticos y graficos del alfabeto la-
tino.

7. llustracidon que muestra la caligrafia Trajana y el
alfabeto latino actual.

8. Evolucion de la caligrafia.

9. Tipos moviles chinos en madera de Ninghua.

10. Biblia de Gutenberg.

11. Estudios de Durero sobre proporciones aureas
en tipografia.

12. Componedora de tipos.

13. Primeras computadoras con tipografia bitmap.

14. Relacion figura-fondo.

15. Tridngulo de Kanizsa en el que se aprecian las
leyes de pregnancia y cierre.

16. Logotipo Bison por Seamus Leonard.

17. Matices y texturas de la tipografia sobre el pa-
pel.

18. Preparacién de una matriz tipografica.

19. Fontlab, programa de creacién tipografica di-
gital.

20. Ejemplo de aplicacion de la impresién 3D.

21. Impresora 3D basica de inyeccidn de polimeros.
Podemos diferenciar facilmente la bobina con el
filamento y los ejes (X, Y, Z).

22, Libro de artista.

23. Tipografia Baskerville.

24. Capitulares del s.XVI pertenecientes a la escue-
la italiana.

25. Pino Tovaglia: Codice tondo, 1959.

26. Cecil Touchon: Sin titulo, 2013.

27. Estilos arquitectdnicos cldsicos.

28. Tipos de plantas de templos griegos.
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29. Antonio Basoli, ilustracién arquitectdnica de la
letra E.

30. J. D. Steingriber, alzado y planta de la letra E.

31. Napoli Teatro Festival, identidad visual.

32. Captura de pantalla, de nuestro perfil en Ins-
tagram.

33. Uno de los carteles de Archetypes, por Tres Ti-
pos Graficos.

34. Tipos méviles de 83M80.

35. Letra A de la tipografia A23D.

36. Primeras experimentaciones con las gracias.

37. Experimentacidon con la caja alta y baja de la
Baskerville.

38. Captura de pantalla de nuestro espacio de tra-
bajo en Illustrator.

39. Esquema del proceso de realizacion.

40. Esquema de construccion del tipo con entin-
tado.

41. Dibujo vectorizado final.

42, Captura de pantalla del programa AutoCAD.

43, (arriba izq.) Alfabeto sin gracias.

44 (izq.) Alfabeto de perimetro aumentado.

45. (der.) Alfabeto final presentado en 36 Days of
Type.

46. Impresion del prototipo.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56. (Arriba izq.) Letra F en perspectiva.

Prototipo finalizado.

Prensa vertical.

Vista general del laboratorio.

Prototipo y pruebas de estampa.
Detalle de falta de presion.

Detalle de la textura del tipo.

Letra D entintada.

Prueba sobre papel Fabriano Rosaspina.

Perspectiva de la H.

57. (Izq.) Letra P, relacién de tamafio.
58 (Izq. abajo) Vista superior de la letra T.



