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RESUMEN

Este Proyecto Final de Grado tiene como finalidad acercar al lector a la fotografia
y la cinematografia submarina, desde los conocimientos basicos de la técnica,
asi como las soluciones especificas. Ademas, se explorara el comportamiento
optico y luminico bajo el agua. Estas lineas recogen la experiencia aplicada al
documental Coral Mania y el video promocional Museo Marino de Punta Cana,
gue pretenden ademas concienciar a los espectadores sobre la proteccion de las
especies marinas que se encuentran en peligro de extincién o vulnerables en

Republica Dominicana.

Palabras clave: direccion fotografica, subacuatica, submarina, fotografia, cine

ABSTRACT

This final degree Project aims to bring the reader to the underwater photography
and cinematography, from the basic knowledge to the techniques, as well as the
underwater optical and light behavior. The report recalls the experience in the
documental “Coral Mania” and the promotional video “Underwater Museum of
Punta Cana”, which also intend to raise awareness among the spectators about
the protection of marine species that are in danger of extinction or vulnerable in

the Dominican Republic.

Key words: cinematography, submarine, underwater, photography, film

Coral Mania en Bayahibe:

https://www.youtube.com/watch?v=00RDGFytgEq

Museo Marino de Punta Cana:
https://www.youtube.com/watch?v=IBSU tUSaDc&t=6s
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1. INTRODUCCION

1.1 Definicién del proyecto

El proyecto consiste en el estudio de la fotografia y cinematografia subacuatica,
a partir de una serie de piezas audiovisuales que sirven para dar a conocer la
problematica con ciertas especies marinas dominicanas y concientizar sobre la
conservacion tanto de los corales, como de los animales marinos que se

encuentran en peligro de extincién o en estado vulnerable.

La primera parte estara fundamentada por la teoria; en la cual se explicara la
historia del desarrollo de esta técnica, asi como el equipo necesario para el
medio subacuético. Ademas, se pretende incidir en aspectos épticos, luminicos

y fotogréficos en el medio acuatico.

La segunda parte recoge la experiencia de rodaje del documental Coral Mania
en Bayahibe y el video promocional del Museo Marino de Punta Cana y se
pretende demostrar como se difunde la informacion cientifica a través del mundo

audiovisual.

1.20bjetivos

Nos hemos planteado dos objetivos principales en torno al proceso de creacion

audiovisual y sensibilizacion:

o Recopilar la informacion necesaria para abordar un rodaje subacuatico vy,
a su vez, compilar una base teérica que ayude a iniciarse de manera que
el lector comprenda el tema a tratar y adquiera cierto contexto.

o Realizar un documental eficiente para sensibilizar sobre la problematica
gue padecen ciertas especies marinas dominicanas, logrando asi

concienciar sobre la conservacion medioambiental.

1.3Hipdtesis de partida

El propdsito de este proyecto es instruir al lector en lo que a fotografia y video
submarino se refiere; explorando el desarrollo de la fotografia submarina y las

técnicas basicas. Todo esto acompafiado de dos piezas audiovisuales, las
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cuales reforzaran lo investigado. De tal manera que, las preguntas que se nos

plantean son:

o ¢ Existe alguna caracteristica especial para la utilizacién bajo el agua del
equipo basico, como por ejemplo: camaras, objetivos o iluminacién?

o ¢, Qué tema se puede abordar que pueda ser beneficioso dar a conocer a
nivel social y medioambiental?

o ¢,Cudl es la problematica en Republica Dominicana, en el ambiente

marino, que se pueda tratar en un proyecto audiovisual?

1.4Metodologia

Hoy en dia la busqueda de informacibn es mas practica y sencilla en
comparaciéon con unas décadas atras. A través de buscadores de bibliografia, es
posible encontrar datos contrastados por autores expertos, dicha informacion se
puede encontrar tanto en revistas como libros y paginas web. Para abordar éste
trabajo hemos contado ademas con el libro Manual pratico de fotografia
subaquatica de Rui Guerra, como Fotograferen und Filmen fur Taucher de Flip

Schulke y D. Reimer.

Por otro lado, hemos recopilado algunos referentes en los que basamos nuestra

propuesta audiovisual.

Finalmente, es necesario contar con el apoyo de expertos tanto en el area de
biologia marina, como en audiovisual submarino. Estos expertos podran dar
apoyo e informacion veridica, que sirva como guia en la realizacion de los

documentales.

1.5Justificacion del proyecto

La razon principal que llevé a escoger esta propuesta es el interés personal que

tengo por el buceo, el cual va de la mano con la fotografia.

Por lo tanto, surgié la motivacion de investigar acerca del tema de manera
profunda e indagar cuéles son las diferencias que aparecen al usar la camara en

un medio diferente al que estamos habituados. Del mismo modo, pretendemos
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resolver ciertas cuestiones especificas como qué caracteristicas especiales

deben cumplir los objetivos o iluminacion.

La segunda razon es la oportunidad de aplicar todo lo aprendido de manera
practica, de modo que se pueda emplear para un fin productivo, no sélo a nivel
personal, sino también social y medioambiental. Para luego compartirlo a través

del Proyecto Final de Grado a otras personas.

No obstante, nada de esto habria sido posible sin la colaboraciéon de la
Universidad Politécnica de Valencia y la beca del Centro de Cooperacion y
Desarrollo, las cuales brindaron la oportunidad de asentar los conocimientos y
plasmarlos en un proyecto audiovisual, para la divulgacién cientifica y la
sensibilizacion medioambiental. Dichos proyectos tuvieron lugar durante el

voluntariado en el Programa de Pequefios Subsidios en Republica Dominicana.
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2. INVESTIGACION TEORICA

La fotografia submarina no surgio de la nada; incluso hubo un tiempo en el que
era impensable obtener imagenes subacuaticas. Sin embargo, gracias a unos
sofiadores que emprendieron en el mundo submarino, las posibilidades se
expandieron dando como resultado un equipo de alta gama, especial para el
rodaje debajo de agua. No obstante, es importante conocer los origenes de

dichos equipos para darle el valor que merece.

2.1 Historia de la fotografia submarina

La fotografia submarina tiene una trayectoria de apenas unos pocos centenares

de afnos. No obstante, ha progresado a pasos agigantados desde entonces.

Los primeros intentos

Algunas investigaciones apuntan a William Thompson como el pionero de la
introduccién de la fotografia en el mundo submarino. Otros se refieren a Louis
Boutan como el padre de esta practica. Sin embargo, lo que si esta claro es que
los primeros pasos fueron del inventor aleman Wiliam Bauer, quien fue el
primero en, al menos, intentar realizar fotografias submarinas durante su tiempo
como oficial de reserva de la artilleria bavara, de 1848 a 1850, durante la guerra

entre Alemania y Dinamarca (Military.zhonggingrangi.net, 2017).

Bauer construyd y piloté un submarino como parte de su trabajo en el regimiento.
Desgraciadamente este submarino se hundié en 1851 y se destruy6 por un error
de maniobra. Cuatro afios después, en 1855, lo volveria a intentar y es entonces
cuando lleva por primera vez un equipo fotografico bajo el agua: camara, tripode,
planchas de vidrio, materiales fotosensibles, etc. Sin embargo, el equipo no es
suficiente y no consigue captar nada, pero ha dado un primer paso (Buceador.es,
2017).
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Desarrollo de material fotogréafico subacuatico

En 1878 se producen las primeras planchas secas de alta sensibilidad, las cuales
se encuentran en el interior de la camara. Sustituyen los “tapa-objetivos”
movibles por obturadores veloces. Y, finalmente en el mismo afio, el cambio mas
visible es que las cAmaras empiezan a ser de menor tamafio y fabricadas en

serie.

Primeros intentos mientras crece el interés por la fotografia submarina

Corria el aflo 1856 cuando William Thompson capturé la primera imagen bajo el
agua en un ambiente natural, con una camara fotografica subacuética primitiva
cerca de Weymouth, Inglaterra. Sin embargo, la fotografia no tenia una calidad

satisfactoria.

Durante los siguientes afios se producen pequefos avances, como por ejemplo:
el fotégrafo francés Ernest Bazin (1860) que intenta tomar fotos dentro de una

campana de buceo.

Unos afios después, en la década de 1870, Eadweard Muybridge, quien fue
reconocido por sus estudios de movimiento de animales, personas y panoramas,
produjo notables vistas estereoscopicas! y posteriormente panoramas, realiza
fotografias subacuéticas con una cadmara dentro de un recipiente hermético en

la bahia de San Francisco.

En 1882 Louis Boutan, naturalista submarino francés, se inicié con la idea de
servirse de la fotografia como método de estudio de los gasterépodos
productores de perlas en Banyuls-sur-Mer. Es entonces cuando compra una
camara compacta; concretamente una Detective, proyectada para uso de
Scotland Yard?, y empieza la construccion de una carcasa: en laton, con tres 0jos

de buey?y juntas en caucho.

1 Estereoscopia: técnica capaz de recoger informacion visual tridimensional y/o crear la ilusion
de profundidad mediante una imagen estereogréfica. La ilusién de la profundidad se crea con
una imagen ligeramente diferente para cada ojo.
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Avances en las camaras subacuéticas

En la dltima década del siglo XIX, Boutan construyd, junto con
el mecéanico Joseph David, cuatro camaras submarinas y dos
sistemas de iluminacion con magnesio. Ademas de varios

utensilios para la fotografia submarina.

Fig. 1 Disefio de la camara

submarina de Boutan

Su primera camara subacudtica, construida en 1893, estaba encerrada en un
cajon hermético de cobre, era de foco fijo. Este cajon poseia ojos de buey para
el objetivo y el visor. El conjunto, de 200kg, estaba sujeto a un globo con aire de

forma que compensara la presion. Tras consultar un reloj desde la superficie, se

dejaba una exposicion de treinta minutos. Las fotos que se obtenian eran en

planchas de 9x12 cm. No obstante, resultaron
decepcionantes debido a que no so6lo necesitaban

largos tiempos de exposicion, sino que carecian de

profundidad de campo.
Fig. 2 Carcasa “gran formato” de Boutan

Boutan realiz6 en su laboratorio muchos de sus experimentos fotograficos e
identificd los problemas de las camaras contemporaneas, ya que no resistian las
condiciones extremas. Ensay0 colocando camaras en cajas fuertes buscando
gue no entrara agua al interior de ellas.

ae
- www.sensacio

Luego probd con un gran formato 13x18. En este caso, aunque la

carcasa era de mayor tamafio, podia estar apoyada en el fondo y
s6lo necesitaba de un barril flotando en la superficie para moverla;

de la misma manera mont6 sobre el barril una

Fig 3. Una de las

primeras fotos de Boutan

2 También conocido como The Yard, es una metonimia para la Policia Metropolitana de Londres,
establecido por Robert Peel en 1829, y por la cual se le refiere a dicho cuerpo policial en términos
coloquiales.

3 Son ventanillas a modo de orificios circulares usados en barcos y algunas naves espaciales,
para ventilaciéon e iluminacion.
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prolongacion en cuyo interior reaccionaban el magnesio y el oxigeno.

Finalmente, en 1899 desarroll6 una carcasa que podia soportar la presion sin
que se inundara. Ademas, empleaba luces de bateria. Llegando asi las primeras
fotos bajo el agua en profundidades mayores de 45 metros. No obstante, como
aspectos negativos encontramos que se requeria de al menos tres personas
para levantar la carcasa, siendo dificil su transporte. Y continuaban necesitando
treinta minutos de exposicion, lo que influia en que Boutan permaneciera hasta

tres horas debajo del agua, repercutiendo en narcosis de nitrégeno*.

Inicios de lailuminacion acuatica

Los progresos de Boutan de la iluminacion a modo de flash le llevaron a utilizar
magnesio junto con clorato potasico como oxidante. Si bien, sin una salida para
gases quemados, estos explotaban, fue todo un éxito de igual manera y llamo la
atencion de los curiosos que veian sus publicaciones tanto en los periodicos
como en su libro La Photographie sous-marine et les progres de la photographie
en 1900.

A pesar de todos los intentos, Boutan, continué con los problemas de iluminacion
en las grandes profundidades. Precisamente, fue su alumno Etienne Peau, quien
hizo algunas modificaciones y mejorias a los experimentos de Boutan; como por
ejemplo: colocar un cilindro con agua destilada enfrente del objetivo y de esta

manera perfeccionar la visibilidad.

Llevando la camara a mayores profundidades

La persona que consiguio la manera de fotografiar a mayores profundidades por
primera vez, fue H. Hartman, su invento permitié hundir una camara motorizada,
la cual estaba programada con disparos de sucesion y con un cilindro con fotos.

De esta manera no era necesario una persona que la manipulara desde el fondo.

4 La narcosis de nitrégeno es una alteracion reversible del estado de conciencia de un individuo
en el buceo profundo con botella de aire comprimido. Se produce un efecto similar a la
intoxicacién alcohdlica o a la inhalacion de 6xido de nitrégeno. (Es.wikipedia.org, 2017)
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A principios del siglo XX, John Ernest Williamson, un periodista inglés, fotografo
y escritor, se sirvio del invento que realizé su padre mientras era capitan. El cual
consistia en un tubo hecho con aros de metal, simulando un acorde6n y a su
vez, este se conectaba a una embarcacion. En 1912, John por medio de este
tubo hizo pasar una esfera que €l disefig, de metro y medio de diametro, dos
centimetros de espesor y hermética. En ella cabia el operador de camara con su

equipo.

Lo probaron en las Bahamas, donde la luz del sol llegaba a los 45 metros en las
aguas mas claras y con ello mejoro la
calidad de las fotografias. Posteriormente,
se construyo un barco especial para llevar
el tubo y la esfera. Y en la primavera de
1914 se rodo6 el documental Treinta leguas
de viaje submarino por los hermanos

Williamson (1914), contando incluso con un

ataque de tiburon.

El siguiente paso fue la primera adaptacién cinematografica
comercial del libro de Jules Verne 20.000 leguas debajo del
mar por Richard Fleischer (1954), filmada en las Bahamas.
Tuvo mucho éxito entre el publico, reforzado también por la
preocupacion por una guerra submarina durante la primera

Guerra Mundial. (Mispeliculasyseries.blogspot.pt, 2017)

Fig. 6 Escena submarina de la pelicula

20.000 leguas debajo del mar
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Origen de las primeras fotografias a color

Paralelamente, en 1910, las investigaciones que estaba haciendo William
Harding Longley sobre los peces lo llevaron a dar un paso mas y fotografiarlos
en su ambiente natural. Se centr6 basicamente en objetos inmoviles como los
corales, las anémonas y los abanicos de mar, debido a que las exposiciones aun
tenian que ser largas. Aun asi continuaban obteniendo fotografias oscuras. Por
lo que Longley opt6 por los polvos de magnesio
para iluminar con mas claridad e incluso adquirir
colores, dando como resultado las primeras
fotografias a color. Siendo publicadas en 1927 en la

revista del National Geographic (nimero de Enero

de 1927, paginas 56/60). Fig. 7 Primera fotografia submarina a color

Progresos ante la llegada de las carcasas

Al pasar los afios la fotografia submarina se hace cada vez mas popular y hay
mas personas que la practican; entre ellas Pellegrini y Cousteau. Sin embargo,
la llegada de la carcasa Rolleimarin entre 1946 y 1948 no hizo mas que
acrecentar este hecho. Todo debido a Hans Hass, quien ya en 1944 habia
publicado el libro Entre tiburones y corales con asombrosas imagenes tomadas
en el Caribe con una camara robot; llegando incluso a capturar el encuentro de

un hombre con un tiburén.

En los afios venideros siguieron los
avances, Oskar Barnak construyd la
primera Leica en 1926. Dos afos
después, J. Ostermeier cred la primera

bombilla de flash efectiva. En el afio

1936 Coustea, junto con su equipo, crea

la Calypso-phot anfibia, Fig. 8 Buzo con camara anfibia antigua

12
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qgue en 1968 Nikon compré la patente®.

En los afios 50, el ingeniero belga Jean De Wouters d’Oplinter crea la primera
camara anfibia, debido a que Cousteau le coment6 su idea de una pequefa
camara que fuese al mismo tiempo terrestre y acuatica, con la tradicional pelicula
de 35mm y de bajo coste. Naciendo asi la Calypso Phot, la primera camara
anfibia. Poco a poco con un aumento de sus capacidades: autofocus, control

automatico de la exposicion, flash TTL y actualmente las réflex DSLR.

Actualmente, los equipos fotograficos siguen evolucionando y perfeccionandose

sin siquiera pretender estancarse en un futuro cercano.

2.2Equipo basico

Para empezar con la fotografia o video submarino se requiere de al menos un
equipo basico, conformado por: camara, carcasa - en caso de que no sea una
camara anfibia -, objetivos y flash. En los siguientes puntos podremos analizar y
comparar, de manera general, las opciones con las que contamos para cada

componente.

2.2.1 Tipos de camaras

de escoger una camara. En cuanto a camaras
subacuaticas se refiere, podemos contar con la
DSLR, caAmaras compactas, camaras sin espejo

de objetivos intercambiables e, incluso, las

modernas camaras de accibn como, por

ejemplo, la GoPro. Fig. 9 GoPro Hero 5

5 Oviedo, L. (2012). Fotografia Subacuatica. Valparaiso: Corporacion Universitaria Unitec, p.24.
Durante la década de los 60s la Rolleimarin se encontraba en auge, era la camara submarina
profesional y, a pesar de los méas de cincuenta afios que tiene, hoy en dia algunos fotégrafos la
siguen usando.

13
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Las camaras compactas parten con la desventaja de contar con un Unico
objetivo, mientras que las DSLR y las camaras sin espejo poseen diversas
opciones de objetivos. Por lo tanto, mayor profundidad de campo, mejor calidad
de imagen debido al sensor y menor retraso al enfocar. Pocas personas
sustituyen una DSLR por una camara compacta, sin embargo, todo depende si

es para fotografia amateur o profesional.

Camara compacta

Las cAmaras compactas tienen la ventaja de ser de menor tamafio y peso, por
lo tanto, no sélo es mas facil de transportar, sino que también el arrastre debajo

del agua es menor, lo cual Rui Guerra® explica de la siguiente forma:

Las camaras mas pequefias son siempre mas inestables, tanto en la
corriente como en aguas estables. Pero si el buceador tuviese que nadar
contracorriente va a ser mas dificil de avanzar si transporta consigo una
camara mas grande. O sea, la ventaja de una camara mas pequefia tiene
gue ver Unicamente con cuestiones de buceo, mas que con la filmacion.
Para filmar siempre es mejor la estabilidad de una camara méas grande.

Asimismo, estas cAmaras suelen ser mas econdémicas. No obstante, la diferencia
de calidad es evidente debido a que éstas tienen un sensor mas pequefio, la
calidad de los objetivos no es tan buena como la de una cadmara réflex. Debemos
tener en consideracion que pocos modelos pueden disparar en formato raw y se
aprecia el ruido producido por un valor elevado de ISO antes que en una DSLR.
Sin olvidar que no dispone de una gran profundidad de campo. A pesar de lo

mencionado anteriormente, segun Underwater Photography Guide (2017)’,

% Rui Guerra es un realizador portugués que se dedica profesionalmente tanto a la fotografia
como al video subacuatico. Ademas, imparte cursos y escribié el libro Manual Pratico de
fotografia subaquéatica.

" Underwater Photography Guide. (2017). Guide to Underwater Photography. [online] Disponible
en: http://www.uwphotographyguide.com/ [Recuperado el 12 de marzo del 2017].
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la mayor queja que reciben de los usuarios es el aumento del retraso del

obturador y del enfoque de una DSLR.

Camaras sin espejo

Realmente en cuanto a camaras sin espejos se refiere disponemos de un
extenso abanico, la mayoria de gran calidad y con pequefias diferencias entre
ellas. Aunque la calidad de las fotografias suele ser excelente, la gran desventaja
es que hay pocas opciones de objetivos y el enfoque es mas lento que una
DSLR. Sin embargo, en comparacion, es una gama mas econémica y de tamafio
reducido. Posee buenas opciones de lentes de ojo de pez - como puede ser el
8mm de Panasonic y Olympus — y
macro con el 45mm de Panasonic
Leica y el 60mm de Olympus. No
obstante, carece de macro mas

largo.

Fig. 10 Camara sin espejo Olympus OM-D
Camaras DSLR

Las principales marcas usadas en la fotografia submarina son Nikon y Canon;

ademas de Sony y Fuji.

Si bien, por lo general, las caracteristicas de éstas camaras no estan disefiadas
para reemplazar una camara de video, como pueda ser la Red Digital Cinema,
también conocida como RED One, o Blackmagic, es lo suficientemente buena
como para capturar comportamientos de vida marina. Por lo tanto, aquellos que
no pueden permitirse unas camaras dedicadas al video es mas probable que se
mantengan en la misma marca que ya conocen y que mantienen la alta calidad

al filmar, tal y como Sony o Canon. Rui Guerra ademas especifica lo siguiente:

15



Andrea Boullosa Ramones
LA DIRECCION DE FOTOGRAFIA SUBACUATICA EN LOS MEDIOS AUDIOVISUALES

Entre las camaras pequefias, las Sony son las que tienen mejor reputacion y son
las mas buscadas, en particular la Sony A7s, porque tienen la capacidad de
utilizar ISO muy altos y al mismo tiempo tienen muy buenas rutinas de reduccion

de ruido, lo que ahorra tiempo después en la postproduccion.

La Canon 5D tiene la ventaja de con un plug-in Magic Lantern conseguir grabar
videos en RAW, lo que es una enorme ventaja ya que da una gran flexibilidad en

la postproduccion.

2.2.2 Tipos de carcasas

A pesar de que existen camaras anfibias, hoy en dia para apostar por mayor
calidad tenemos la opcion de utilizar nuestra
camara, ya sea una réflex, una camara sin
espejo o0 una compacta, con una carcasa. En el
mercado podemos encontrar infinidad de

marcas y para una seleccion que se adapte a

nuestras necesidades debemos tener en

cuenta una serie de cuestiones. Fig. 11 carcasa de aluminio

Es conveniente cerciorarse de que la carcasa que escojamos tenga acceso a, al
menos, todos los botones que utilizamos, ya que la mayoria de las carcasas
tienen acceso soOlo a los botones mas importantes. Por otro lado, para las
personas que realicen buceo técnico mas alla de los 40 metros de profundidad,
deberan buscar carcasas que resistan la presién ejercida por encima de 5
atmosferas. Una caracteristica muy importante de las carcasas es el material con
el que estan hechas,
siendo el aluminio y el
policarbonato los mas
usados. El aluminio suele

ser de mayor durabilidad,

por lo tanto, tiene un precio

mas elevado. Fig. 12 carcasas de aluminio y carcasa de policarbonato

16



Andrea Boullosa Ramones
LA DIRECCION DE FOTOGRAFIA SUBACUATICA EN LOS MEDIOS AUDIOVISUALES

Por ultimo, otro aspecto a tener en consideracion es la flotabilidad de la misma.
Algunas pueden ser bastante negativas debajo del agua, por lo que se hundiran

con facilidad, cuando lo ideal es el punto 6ptimo de neutralidad.

2.2.3 Tipos de objetivos

En el mundo submarino hay dos opciones principales de objetivos: gran angular
y macro. Entre los mas habituales estan: 16 mm, 20 mm, 60mm (macro) y 105
mm. En el libro Manual Pratico de fotografia subaquatica (2003), Rui Guerra

afirma que los objetivos macro:

Son objetivos especialmente proyectados para proporcionar el mejor
desempefio posible a nivel de recorte, contraste y saturacion de colores.
Tiene una calidad superior a su correspondiente «no macro». Son mas
caros, pero tienen la enorme ventaja de poder ser utilizados tanto para
enfocar de lejos como a pocos centimetros de distancia, lo que para
fotografia subacuatica, en la cual no es posible cambiar de objetivo

cuando es necesario, es una ventaja innegable. (p.33)

Los objetivos de gran angular, como el 17-35 mm o, incluso 24-85 y 28-70 mm,
son mas versatiles y utiles cuando se bucea en un lugar desconocido y no se

sabe qué esperar.

2.2.4 Tipos de flashes

Después de la carcasa, la siguiente adquisicion
recomendada son los flashes. Con ellos se
reduce la reflexion de particulas delante de la

camara y permite probar diferentes formas de

iluminacion. Las marcas mas populares de

flashes anfibios son lkelite, Subtronic, Nikon y Fig. 13 carcasa con flashes
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Sea & Sea. No obstante, también es posible utilizar flashes «terrestres» dentro

de una carcasa.

Las caracteristicas principales de los flashes anfibios son su mayor potencia y
angulo de cobertura, ademas de mejor resistencia a la presion. Sin embargo, son
mas grandes que uno terrestre y, en caso de que ya se disponga de un flash,

una carcasa puede ser mas econdmica que un flash anfibio.

2.3lluminacién

La iluminacion no es un elemento imprescindible. A pesar de que hay ocasiones
en las que no es necesaria, es importante tener en cuenta que agiliza el enfoque
automatico de la camara. Durante el buceo nocturno se vuelve fundamental una

buena iluminacién, del mismo modo que para detalles macro.

En cuanto a la iluminacién que se usa para video, puede ser la misma empleada
en fotografia siempre y cuando el angulo de haz de luz sea amplio y la potencia

de esta alta, ya que para la fotografia los requerimientos no son tan exigentes.

Fig. 14 Focos de iluminacion
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2.3.1 Fotografia subacuética con iluminacién natural

En situaciones como inmersiones a pocos metros de profundidad, contraluces
hacia la superficie y en grandes ambientes con suficiente visibilidad, no es
necesario utilizar iluminacion, ya que el sol puede actuar como fuente de luz. A
partir de los 2 metros de distancia se puede prescindir de iluminar, debido a que

la luz destacaria las particulas que existen entre el sujeto y la cAmara.

Fig. 15 Retrato realizado en Republica Dominicana con luz natural a pocos

metros de la superficie

2.3.2 Fotografia subacuética con iluminacién artificial

Tal y como se explica en el libro Fotografia Subacuética (2013)2 El agua del mar
actia como un filtro azul y sin una fuente de luz directa, a cada metro que
descendemos, van desapareciendo los colores. Es por esto que es
imprescindible utilizar luz artificial para la fotografia nocturna y macro

especialmente.

Fig. 16 Retrato con iluminacién artificial
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2.4 Optica'y comportamiento de la luz debajo del agua

Capturar la imagen subacuética tiene sus complicaciones debido a las
propiedades del agua y el posterior comportamiento de la luz a través de ella.
Debajo del agua surgen ciertos inconvenientes, desde pérdida de colores y
distorsion de tamafios o posicion del sujeto, hasta disminucion de la luz que
penetra en el agua. Todo ello tiene una explicacion cientifica, las cuales se
exponen en la siguiente extraccion del libro Fotografieren und Filmen flr Taucher
(1978)°:

e Reflexion: parte de la luz del sol se refleja al llegar a la superficie del
agua, el resto pasa a través de ella. Cuanto mayor sea la intensidad del
sol (a tempranas horas de la mafiana y entrada la tarde) mayor cantidad
de luz se refleja hacia el cielo y menos penetra la superficie. Con la
dificultad de que en mala mar las olas reflejan una cantidad mucho mayor
de luz, que una superficie de aguas tranquilas. Por el contrario, si el sol
se encuentra bajo, o el cielo esta nublado, la proporcion de luz que pasa

a través del agua es de un 90%.

¢
oefe
Y
e

| Extinsién de la luz,
que cae sobre
el sujero

Fig. 17 Descripcion de lareflexion de laluz en el agua

8 Oviedo, L. (2012). Fotografia Subacuéatica. Valparaiso: Corporacion Universitaria Unitec, p.74.
® Schulke, F. (1982). Fotografieren und filmen fiir Taucher. lera ed. Rischlikon-Zirich: Miller.
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e Refraccion: los rayos de luz que penetran el agua cambian su
direccién, rompiéndose debido a la diferente densidad entre el aire y
el agua. Los problemas de refraccion en la fotografia subacuatica son:

— Cambio aparente en la posicion del objeto, de manera que
parece % mas cerca

— Magnificacién visual del objeto, el cual parece un tercio mas
grande

— Reduccion del angulo de apertura del objetivo

— Cierta ampliacion de diversas aberraciones épticas

Luz refractada

Fig. 18 Descripcion de larefraccion de laluz en el agua
e Dispersion: cuando la luz del sol se fractura, la luz blanca se divide
en sus componentes de color en un espectro de arcoiris. Como

consecuencia de la dispersién, una parte de la luz del sol dispersada
afecta tanto a la velocidad de obturacion como al color de la imagen

™

Fig. 19 Descripcion de la dispersién de la luz en el agua
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Absorcion: el agua del mar actia como un filtro selectivo y a medida
que aumenta la profundidad van desapareciendo los colores. De
manera que a los 2 metros el rojo empieza a modificarse, perdiéndose
a los 5 metros. Seguido del color naranja que a los 10 metros ya no
existe. Hasta que llegamos a los 30 metros, donde domina el color

azul-verdoso y por debajo de 55 metros es todo azul intenso.

Fig. 20 Descripcidn de la absorsién de los colores en el agua
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3. TEMATICA DEL DOCUMENTAL: ARRECIFES DE CORAL

3.1Introduccién

Los arrecifes de coral son considerados uno de los ecosistemas mas diversos
en el mundo. Millones de personas en las comunidades costeras de mas de cien
paises dependen, en mayor o menor medida, de estos ecosistemas. Los
beneficios que provee abarcan desde lo econdmico y social, hasta lo cultural y
ecoldgico. En el libro Primeros auxilios para corales. Curso de especialidad
distintiva de Padi. Manual de Adiestramiento para el Caribe de Bowden-Kerby,

A. (2012) se plantea como ejemplo:

- Actividades turisticas, tales como buceo y snorkel
- Centros de biodiversidad

- Prevencion de la erosion de las costas

- Oportunidades de recreacion y educacion

- Fuente de produccion de arena

Sin embargo, la salud de los arrecifes de coral continla decayendo a nivel
mundial, debido a la combinaciéon del factor humano y el cambio climéatico.
Bowden-Kerby (2012) refiere un ejemplo de esta disminucion, siendo la pérdida
del 95% del coral cuerno de ciervo (Acropora cervicornis) y el coral cuerno de

alce (Acropora palmata) durante las ultimas tres décadas.

3.2¢Qué es exactamente un coral?

Los corales son el Gnico ser vivo que es al mismo tiempo animal, planta y piedra.
En conjunto forman un arrecife y se
alimentan no solo de animales pequefios,
como también del alimento que fabrican ellos
mismos a través de la fotosintesis. La

energia que obtienen de su alimentacion, la

emplean para construir un esqueleto duro y

r0C0SO0. Fig. 21 Coral rojo
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Se podria decir que los arrecifes de coral son el ecosistema marino mas versatil
gue existe, debido a que albergan miles de especies diferentes, desde las mas
simples bacterias y algas, hasta las mas complejas, como las esponjas, corales,
mariscos, cangrejos, langostas, peces, tortugas, aves marinas, manaties, entre

otros.

Una de las caracteristicas remarcables de los arrecifes de coral es su vasta
biodiversidad. Una muestra de ello es el descubrimiento cada afio de nuevas

especies de plantas y animales en los arrecifes de coral.

Ahora bien, una perfecta comparacién serian los bosques, los cuales producen
oxigeno, almacenan carbon y contribuyen al ciclo de la lluvia, siendo por ello
considerados los “pulmones” del planeta. Un arrecife de coral cumple las mismas

funciones, aunque en ciclos de miles de afios.

Solo siendo conscientes de lo anteriormente mencionado, y teniendo en cuenta
gue nuestro planeta esta cubierto por un 70% de agua, podemos comprender el

valor que posee este ecosistema en el bienestar del medio ambiente.

3.3 Beneficios de un arrecife de coral sano

Los arrecifes de coral contribuyen, segin Bowden-Kerby (2012), de diferentes

maneras a nivel medioambiental, econémico y social. Algunas de ellas son:

- Construyen y protegen las lineas costeras: los arrecifes de coral del
Pacifico pueden producir hasta 400-1200 toneladas métricas de roca
caliza y arena por hectarea cada afio. Es probable que la tasa de
calcificacién en los arrecifes del Caribe fuese igual de alta antes del
deterioro de los mismos. Estas cifras son la muestra clara de la

importancia de recuperar los corales,

El fondo rocoso que producen los corales representa un obstaculo para

las olas y las tormentas. De lo contrario, las defensas naturales se
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reducen y aumenta en buen grado el riesgo de erosion de las playas y de

inundaciones de las costas durante las tormentas.

- Proporcionan recursos pesqueros ricos en proteinas: los arrecifes de
coral proporcionan un habitat primordial a muchas especies que
posteriormente  representan una fuente de sustento para
aproximadamente 9,000 pescadores en Republica Dominicana, por
ejemplo. Por si fuera poco, son también viveres ricos en proteina que

contribuyen a alimentar al pais.

- Recursos fundamentales para el turismo: un sondeo realizado en el
afio 2004 en el aeropuerto internacional de Republica Dominicana’®,
demostro que aproximadamente el 58% de los turistas visitan el pais por
la calidad de sus playas. Por lo tanto, los arrecifes de coral contribuyen a
la economia del nacional, proporcionando empleo en el sector turistico a

uno de cada veinte dominicanos.

En el afio 2011 llegaron aproximadamente cuatro millones de visitantes y el
turismo formo6 mas del 35% de los ingresos del pais. En estos momentos no se
cuenta con datos suficientes sobre el valor de los arrecifes de coral con relacion
al turismo, sin embargo, si lo comparamos con Florida, vemos que las visitas
turisticas a los arrecifes de coral en 1992 proporcionaron alrededor de 1.6 mil

millones de délares a la economia del estado.

El rapido declive de los arrecifes de coral ha sido atribuido tanto a causas
naturales como de origen humano. La contaminacion de las costas y de las
aguas lodosas ahogan a los corales, causando asi enfermedades a los arrecifes.

Las anclas de los barcos pueden destruir estos ecosistemas al pasar sobre ellos.

° Bowden-Kerby, A. (2012). Primeros auxilios para corales. Curso de especialidad distintiva de
Padi. Manual de Adiestramiento para el Caribe. Fundacion Ecoldgica Puncana, Inc, p. 28.
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3.4Contexto social y medioambiental: impacto del deterioro de los

arrecifes de coral en Republica Dominicana

Ademas, la pesca excesiva ha hecho que exista sobreabundancia de
depredadores que atacan los corales. Sin olvidar el cambio climético, lo cual
influye en el aumento de huracanes y las extremas temperaturas de los océanos,
dando como resultado enfermedades como, por ejemplo, el blanqueamiento de

corales y la acidificacion del océano.

La situacion actual de estos corales y la falta de éxito en su reproduccion sexual,
conllevé a que se encontraran en la lista de especies en peligro de extincion
(Bowden-Kerby, 2012).

Fig. 22 arrecife de coral cuerno de ciervo muerto
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3.5Instituciones

Para confrontar esta amenaza que sufren los arrecifes de coral a nivel global,
existen actualmente un gran namero de instituciones, tanto a nivel nacional como

internacional.

Dentro de Republica Dominicana encontramos la Fundacion Grupo Puntacana,
Reef Check, Fundemar y Vice ministerio costero. La gran mayoria de ellas
cuentan con el apoyo financiero de la ONG Programa de Pequeiios Subsidios y

Counterpart International.

A nivel internacional, concretamente en el Caribe, los paises que estan

empezando a comprometerse en favor de la restauracion de corales son varios.

En primer lugar, Haiti se ha iniciado en el mundo de la restauracion de corales
con la fundacion Amiga Island Ecological Foundation en Cormier Plage. En
Barbados se encuentra la fundacién Barbados Blue, la cual hoy en dia esta
dando sus primeros pasos, seguida de la fundacion CORAL, ganadora de un
proyecto BID (Banco Interamericano de Desarrollo). Otras fundaciones aun no
se encuentran completamente establecidas, sin embargo, en Honduras estan en

proceso de inicio.

Fuera ya de la region del Caribe, en Australia estan teniendo problemas con la
gran barrera de coral a causa del calentamiento global. Es por eso que el
gobierno esta empezando a tomar responsabilidad en el asunto para tratarlo de

igual manera que en los paises anteriormente mencionados.

Dichas fundaciones estan utilizando técnicas activas de jardineria de coral con
el fin de rescatar, cultivar y propagar estas especies amenazadas, para
eventuales restauraciones de coral llevando los fragmentos desde los viveros

hasta las zonas naturales donde seran trasplantados.
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3.6Estrategias

3.6.1 Identificar la problemética

Es importante aclarar que la restauracién de poblaciones de corales no es una
solucion instantanea al deterioro de los arrecifes. Antes de planificar una
restauracion, es necesario identificar y tratar los problemas especificos de cada

arrecife, de manera que deje de ser un problema para los nuevos corales.

El libro de Primeros auxilios para corales. Curso de especialidad distintiva de
Padi. Manual de Adiestramiento para el Caribe, muestra como los cientificos
aseguran que la restauracion de corales es mas efectiva cuando se combina con
otras estrategias de conservacion, como por ejemplo crear zonas marinas
protegidas donde no se pueda pescar e implementar medidas para disminuir los
dafnos que los pescadores puedan ocasionar al arrecife.

3.6.2 Sistema de restauracion de los arrecifes de coral
Una vez tenemos controlados los problemas especificos de cada arrecife y

hemos abarcado todas las estrategias de conservacién que tenemos a mano, se

prosigue con la construccién de viveros de coral.

Fig. 23 Vivero de coral en Punta Cana

Los viveros de coral se construyen partiendo de una forma natural de
reproduccion asexual, la cual consiste en la rotura o “fragmentacién” de ramas

de coral y estos fragmentos, a su vez, dan paso a nuevas colonias de corales.
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La principal fortaleza de un vivero de coral es la diversidad genética que poseen
los fragmentos escogidos previamente en un laboratorio. Esto conlleva a una
mayor resistencia ante factores externos, ya que si un coral se ve afectado, por
ejemplo, por las altas temperaturas, existe la posibilidad de que otro coral con
diferente ADN oponga resistencia y de ahi crezca un coral con mayor aguante.

La jardineria de corales Acropora cervicornis es una técnica activa y practica con
mucho éxito en el Caribe, la cual pretende evitar la extincion local y regional del
coral de A. cervicornis y, al mismo tiempo, dar pie posteriormente a la

restauracion de la especie en los arrecifes donde se ha acabado su poblacion.

Fig. 23 Vivero de coral en Punta Cana

La estrategia de la jardineria de corales involucra:

1) Establecer graficamente cuales son las colonias que aun permanecen
gue se pretende proteger.

2) Recolectar fragmentos de cada una de las especies de corales que ha
sobrevivido.

3) Sembrar esos fragmentos en viveros a fin de crear bancos estables
con diversidad de genes, de manera que luego se pueda extender su
poblacién.

4) Podar las poblaciones de corales para obtener cuantiosos fragmentos

de segunda generacion.
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5) Restablecer en los arrecifes vacios corales con diversidad genética,
de manera que les permita reproducirse sexualmente, produciendo asi

colonias resistentes al blanqueamiento y a la enfermedad.

4. DESARROLLO DEL DOCUMENTAL CORAL MANIA Y DEL VIDEO
PROMOCIONAL MUSEO MARINO DE PUNTA CANA:

4.1 Contenido: El mensaje

A lo largo de la Republica Dominicana se estan promoviendo diversos

proyectos en pro de la proteccion y conservacion de los arrecifes de coral.

Algunos de estos proyectos son la creacion de viveros de coral para su
posterior trasplante, ademas de actividades recreativas, las cuales incentivan
el cuidado de las especies marinas. Por ejemplo, en Punta Cana se cre6 un
museo marino con esculturas de yeso, donde se plantaron corales. Proyectos
como este estimulan el crecimiento de nuevos organismos, ya sea colonias
de coral 0 algas; y, al mismo tiempo, atrae tanto una gran diversidad de peces
como a los turistas. Estos ultimos pueden disfrutar del paseo haciendo

snorkel o buceo.

Lo que se pretende, con este Trabajo de Final de Grado, es la creacion de
obras audiovisuales con las que se logre dar a conocer y sensibilizar sobre la
problemética que existe en el Caribe, concretamente la pérdida de corales y
sus consecuencias. Es de vital importancia transmitir informacion y
concienciar a las personas sobre lo que esta sucediendo, de manera que se

logre un cambio sostenible en nuestras acciones.

Aunque el mensaje a transmitir es sencillo, hay diferentes formas de
plantearlo. Por una parte, es necesario explicar el contexto general sobre los
arrecifes de coral que se encuentran en peligro de extincion en el Caribe,
desde sus inicios hasta lo que se esta haciendo hoy en dia, como por ejemplo

los trasplantes de coral de viveros a zonas naturales.
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Por otra parte, transmitir otros proyectos que se han llevado a cabo, a nivel
recreativo, que también contribuyen a la conservacion de estos organismos
marinos. De esta manera, se puede demostrar que es posible encontrar todo

tipo de alternativas para todos los gustos.

5. METODOLOGIA

5.1 Planificacién

La idea de filmar Coral Mania surgioé de forma espontanea a raiz de un evento
organizado en diciembre del 2016, en el que se trasplantaria un gran niumero de
corales en una zona natural con la ayuda de voluntarios. Debido al interés de
documentar dicho proceso de restauracion, se organiz6 con la coordinadora de
la fundacion FUNDEMAR, que durante los dos dias en que tendria lugar el
evento, se filmaria desde la preparacion, hasta el mencionado trasplante y
posteriormente se realizarian entrevistas a los voluntarios que participaran en la
actividad, de manera que cada uno aportara la informacién que acompafaria las
iméagenes a lo largo del documental. Asimismo, fue necesario documentarse
sobre la restauracion de corales, de ahi que esos datos sirvieran para mas
adelante plantear determinados enfoques y elaborar un abanico de preguntas
para las entrevistas que comprendiera todo el procedimiento, las causas,

beneficios, consecuencias y posteriores proyectos.

En cuanto al video promocional del Museo Marino de Punta Cana, fue pedido
por la Fundacién Grupo Puntacana para promover las esculturas, que se
encuentran actualmente en exhibicion a tres metros bajo el agua en una playa
de Punta Cana. Por lo tanto, se realizé una mayor planificacion de lo que se
pretendia transmitir. De igual forma, se investigo sobre lo que representa para el
ecosistema un museo marino, ya que esto genera beneficios sostenibles y
resulta imprescindible plasmar audiovisualmente el efecto de conservacion y
proteccion que tiene un museo marino sobre un area practicamente despoblada,

en términos de organismos, tales como corales y algas.
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5.2 Preproduccién

5.2.1 Documentacioén

En este Trabajo Final de Grado se presentaran dos piezas audiovisuales, las
cuales conllevaron un proceso de creacion diferente debido a las distintas

necesidades que requerian, ya que ambas son de diferentes formatos.

Si bien el documental de Coral Mania fue un proyecto que surgié de forma
espontanea, es decir, sin conocimientos previos sobre lo que representa un
trasplante de coral. A la hora comenzar a elaborarlo era fundamental
documentarse e investigar sobre el tema. Para ello, la fundacién de FUNDEMAR
conto con la distribucion de un libro titulado Primeros auxilios para corales. Curso
de especialidad distintiva de Padi. Manual de Adiestramiento para el Caribe, cuya
edicion fue a cargo de la Fundacion Grupo Puntacana. Dicho libro expone la
informacion extendida, desde lo que es un arrecife de coral, pasando por los
motivos por los que esta en peligro de extincion, hasta las estrategias a seguir
para su recuperacion e incluso una explicacién detallada del montaje de los
viveros y su posterior mantenimiento. Con esta informacion, y afiadiendo lo que
las personas expertas en el tema aportaron en las entrevistas, fue suficiente para

construir la base cientifica por la que se regiria el documental de Coral Mania.

En lo que se refiere al video promocional del Museo Marino de Punta Cana, se
utilizo el panfleto promocional'! del lugar, el cual viene acompafnado de un mapa
con el circuito y nombre de cada escultura. Esto resulté ser de gran utilidad, ya
gue asi como en el documental de Coral Mania no se habia podido planificar los
planos con antelacion - principalmente porque no estaba claro como seria el
procedimiento - con el Museo Marino se pudo trazar un orden para cada plano,
de forma que nos aseguraramos de dar a conocer todas y cada una de las
estatuas. Tener una imagen de como es cada figura facilité mas adelante poder

decidir como seria la composicion de cada plano y los movimientos de camara.

11 Ver en el apartado de Anexos.
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Por otra parte, al ser estatuas elaboradas por un artista dominicano que emplea

estilo taino!2 en sus obras, fue necesario instruirse acerca del tema.

No obstante, aunque la documentacion recopilada antes de la elaboracién de
cada video fue de gran utilidad para la preparacion de los mismos, los rodajes
subacuaticos no son previsibles al cien por cien, debido a las diversas
condiciones que podemos encontrar en el medio marino. Condiciones como, por
ejemplo, factores climaticos, entre otras. situaciones que escapan fuera de

nuestro control

5.2.2 Formato

Una vez escogida la tematica a tratar, el formato de cada proyecto se decidio
enseguida conforme el mensaje que se pretendia transmitir, de manera que

existiera coherencia entre la tematica, el mensaje y la forma de plasmarlo.

Coral Mania por su contenido exigia que se tratara de una manera mas formal,
con un formato de documental. El metraje que se planed desde un principio era
de alrededor de 10 minutos. El mismo se compondria de una serie de entrevistas
a diferentes voluntarios e involucrados en el proyecto, desde jévenes
principiantes, hasta organizadores. Esto debido a que cada uno aporta su opinion
desde su respectivo punto de vista y experiencia, por lo que da como resultado
informacion con el mayor detalle posible. El orden lineal que se planifico para

formato del audiovisual es el siguiente:

- ¢ Qué es Fudemar? ¢ Qué les motiva?

- ¢Por qué ser voluntario en el trasplante de coral?

- ¢ Coémo afect6 el cambio climatico?

- ¢ Como se pueden restaurar los corales?

- ¢ Cual es la importancia del turismo en la restauracion?
- ¢ Cudles son los objetivos que se pretenden conseguir?
- Opinién personal de la experiencia

- Mensaje final

12| os tainos fueron los habitantes precolombinos de las Bahamas, las Antillas Mayores y el norte
de las Antillas Menores.
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El Museo Marino de Punta Cana, por otra parte, lo que se buscaba era dar a
conocer el sitio a potenciales turistas, por lo que nos decantamos por un video
promocional de corta duracién, aproximadamente 1-2 minutos. Una muestra
audiovisual que muestre rapidamente todo lo que ofrece la visita al museo y que
mejor que a través de un personaje que actlla como otro turista mas. Es por eso
gue durante todo el metraje la camara sigue a dicha protagonista a lo largo de
su paseo. Desde el centro de buceo donde la preparan para su excursion, hasta

el recorrido por cada una de las estatuas que alli se encuentran.

5.2.3 Publico objetivo

El pablico objetivo de Coral Mania se podria decir que es ligeramente diferente
al publico del Museo Marino de Punta Cana, puesto que son formatos diferentes

con intenciones y objetivos diferentes.

En primer lugar, Coral Mania esta dirigido a un publico adulto con interés por el
cuidado del medio ambiente y al que le inquiete conocer con profundidad la
problemética de los arrecifes de coral. Dentro de este grupo de personas se
puede destacar aquellas que han participado en el mismo voluntariado u otros
de naturaleza similar, cientificos, trabajadores del area de conservacion,
proteccion y cooperacion, que ademas tengan la oportunidad de desarrollar
proyectos de este caracter. Para finalizar, se incluye también adultos con alto
nivel cultural, dispuestos a aportar ayuda econdmica para la realizaciéon de

proyectos medioambientales.

En segundo lugar, el Museo Marino de Punta Cana aunque no excluye el grupo
anterior, al ser de un formato mas relajado y de un tema recreativo, va dirigido a
una audiencia mas amplia, por lo tanto se podria catalogar como un publico
familiar y, al mismo tiempo, aventurero. En otras palabras, el target incluye tanto
a los jovenes como a los adultos que estén interesados en actividades
recreativas como puede ser el buceo y el snorkel. En definitiva, no solo es un
publico més activo y deportivo, sino también interesado por la naturaleza y el

disfrute de la misma.
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Para concluir, el publico objetivo de cada pieza audiovisual se complementa,
dado que en general poseen intereses similares. No obstante, cada uno destaca
por enfoques diferentes del mismo tema, por lo tanto, es un hecho que se refleja
en los espectadores. Mientras que el publico de Coral Mania tiende a interesarse
mas por la ciencia y el cuidado medioambiental, el publico del Museo Marino de
Punta Cana, se centra en mayor medida en el entretenimiento combinando la

naturaleza y el deporte.

5.2.4 Eleccién de protagonistas

A proposito de la eleccidn de las personas que participarian en el documental
Coral Mania, no fue necesario realizar ningun tipo de casting, ya que los
entrevistados fueron los mismo voluntarios y organizadores del proyecto. Entre

los interpelados se encontraban personas con diferentes cargos.

- Rita Sellares: Directora de FUNDEMAR vy organizadora del evento de
trasplante de coral

- Alido Baez: Auxiliar de investigacion de FUNDEMAR

- Angelo Pérez: voluntario de FUNDEMAR

- Kirsten Tilanus: Directora del hotel Villa Iguana, en Bayahibe

- Paul Guggenheim: representante de Counterpart International,
fundacion que ha apoyado financieramente otros proyectos ecologicos.

- Daniel Aurelio Reyes: voluntario de la fundacion CEBSE, en Samana

- Ana Carolina Hernandez: estudiante de biologia

- Andreina Valdez: estudiante de biologia
En general, todos los participantes son personas que se sienten de una u otra
forma involucradas en el movimiento de conservacion y proteccién de las

especies marinas del pais.

En lo relativo al Museo Marino de Punta Cana, encontramos dos personajes, la

protagonista y la instructora de buceo.
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- Susanne Leich: protagonista del video es trabajadora de la Fundacién
Grupo Puntacana, quien ademas llevé a cabo el proyecto de construccién
del museo marino de Punta Cana, junto con el artista que esculpié las
estatuas.

- Instructora del centro de buceo: hace de guia al comienzo del video

promocional.

5.2.5 Localizaciones

El rodaje del documental de Coral Mania tuvo lugar en un pequefio pueblo
costero llamado Bayahibe, donde se encuentra la oficina de la fundacién
FUNDEMAR vy, por consiguiente, también los viveros de coral construidos y
mantenidos por ellos. Fue en estos mismos viveros donde, en el mes de
diciembre del 2016, se recolectaron los fragmentos de coral y, posteriormente,

se trasladarian a una zona natural para trasplantarlo.

Las grabaciones tuvieron lugar en los siguientes parajes:

Viveros de coral: donde se recolectaron los fragmentos.

- Atlantic Princess: punto de inmersién de buceo, donde tuvo lugar la
primera zona de trasplante de coral.

- Costa Romantica: punto de inmersion de buceo, se hizo la segunda fase
del trasplante de coral.

- Playa de Bayahibe: una vez finalizadas las inmersiones, se hicieron las
entrevistas a la orilla de la playa desde diferentes angulos.

- Mirador de Bayahibe: la entrevista a Rita Sellares se realizd en un area

apartada y tranquila.

En cuanto al Museo Marino de Punta Cana, las localizaciones de las grabaciones

fueron también determinadas por la naturaleza del proyecto, es decir:

- Playa Blanca: localizada en Punta Cana y es lugar donde toda la accién

toma lugar.
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- Centro de Buceo Blue Vision Adventures: donde ocurren los primeros
planos, cuando llega la turista y es atendida.

- Bote: medio de transporte utilizado para ir desde la orilla de la playa hasta
el punto de inmersion, el Museo Marino.

- Museo Marino: consta de 22 estatuas colocadas en forma de circuito a
una profundidad de 3 metros. Es posible visitar el lugar practicando tanto

snorkel, como con buceo.

5.2.6 Plan de trabajo

El rodaje de Coral Mania se ejecutd en su totalidad en Bayahibe, debido a que

el evento de trasplante de coral se organizo en esa localidad.

El dia 1 se realizaron dos inmersiones en Atlantic Princess, cada una de una
hora de duracion. Continuando con el dia 2, que se hicieron 2 inmersiones en

Costa Romantica, las cuales fueron también de una hora cada una.

Los voluntarios de la actividad de trasplante de coral son los mismos «actores»

gue aparecen en la obra audiovisual.

Dia 1l

8:00h: Llegada de los voluntarios al restaurante para desayunar

9:00h: Llegada de los voluntarios al centro de buceo Scuba Caribe y charla sobre

la organizacion y preparacion de lo que se haria en las proximas inmersiones.

9:30h: Primera inmersion en Atlantic Princess a 12,5 metros. Los voluntarios
empezaron a realizar el trasplante de coral, limpiando la zona donde se plantaria

el coral y posteriormente ajustandolos a unos clavos.

10:30h: Salida de la inmersion. Nos quedamos en el catamaran para descansar

y comer antes de la siguiente inmersion.
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12:30h: Segunda inmersion en Atlantic Princess. Continuacién del trasplante y
también se midieron los nuevos corales plantados, para tener un registro de la

longitud que se trasplanto.

13:30h: Salida de la inmersién y regreso a la costa para almorzar y discutir sobre

lo hecho en el dia.

Dia 2

8:00h: Llegada de los voluntarios al restaurante para desayunar

9:00h: Llegada de los voluntarios al centro de buceo Scuba Caribe y nuevamente

se discutieron los planes del dia.

10:00h: Primera inmersion en Costa Romantica a 13 metros. Los voluntarios
realizaron la misma dinamica que el dia anterior, limpiaron las rocas y amarraron

los corales a los clavos.

11:00h: Salimos de la inmersidn para descansar y comer y nos quedamos en el

catamaran hasta la proxima inmersion

12:00h: Segunda y ultima inmersion en Costa Romantica. Se terminé de
trasplantar pronto, se midi6 todo lo que se hizo para que quedara registrado y

guedo un tiempo de recreo antes de terminar la inmersion.

13:00h: Salimos de la inmersion y nos dirigimos a la costa nuevamente para

comery descansar.

15:00h: Poco a poco se fue entrevistando a algunos de los voluntarios,
principalmente para que dieran su opinion sobre la experiencia, el motivo por el
gue participaron, el porqué de la realizacion de un trasplante de coral y qué

beneficios esperan conseguir.
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Dia 3
15:00h: Entrevista a Rita Sellares para las preguntas mas técnicas y detalladas
del procedimiento de restauracion de corales. Se realizé en el mirador de
Bayahibe.
15:30h: Regresamos a la oficina y dimos por finalizado el rodaje del documental.
En lo que se refiere al rodaje del Museo Marino de Punta Cana, se hizo en Playa
Blanca de Punta Cana. El museo marino esta localizado a unos 2 minutos del

The Westin Puntacana Resort & Club.

Solo fue necesario realizar una Unica inmersion, la cual tuvo una duracion de una

hora y media.

La persona encargada del proyecto del museo marino, fue la protagonista y la

instructora del centro de buceo también colaboré.

Dia 1l

7:30h: Desayuno en la Fundacion Grupo Puntacana

8:00h: Desplazamiento al centro de buceo Blue Vision Adventure. Recogida de

material de buceo y preparacién para la inmersion.

8:30h: Grabacion de los planos en el centro de buceo, donde la instructora da la
bienvenida y guia a la protagonista. Grabacién del plano en el que la protagonista

se prepara para salir de inmersion.
9:10h: Entramos a la inmersion. Durante hora y media realizamos el recorrido

por el museo, escultura por escultura. Repitiendo el proceso una segunda vez,

con el fin de tener suficientes tomas.
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10:40h: Salida de la inmersion. Regresamos al centro de buceo para dejar el

equipo.

11:30h: Visionado del material y visto bueno. Damos por finalizado el rodaje del

video promocional del museo marino.

5.2.7 Plan de rodaje

Para Coral Mania no se elaboré un plan de rodaje, debido a que fue un proyecto
espontaneo, es decir, no habia un procedimiento fijamente definido de como
seria la restauracion. En otras palabras, fue un rodaje libre en el que se

documento lo que ocurria en el momento.

Previamente si se habia investigado y, consecutivamente, planificado en lineas
generales el procedimiento. Con estas pautas fue suficiente para establecer el
tipo de planos que serian necesarios, la historia que tendriamos que transmitir y
los pormenores del proceso imprescindibles de filmar como, por ejemplo, detalle

de la plantacion de corales y medicién de los mismos.

Por otro lado, el Museo Marino de Punta Cana se discutié antes de la grabacion
como serian las escenas del centro de buceo y se realiz6 un Storyboard?® general

del metraje, sin planificacion de las horas y tiempos necesarios para filmar cada

uno de los planos.

5.2.8 Presupuesto

Tanto el documental Coral Mania, como el video promocional Museo Marino de
Punta Cana, se realizaron en colaboracion de las fundaciones FUNDEMAR y
Fundacion Grupo Puntacana respectivamente. Esto quiere decir que al ser por

medio de un voluntariado, todos los gastos estaban cubiertos.

13 Ver en el apartado de Anexos.
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Debido a que ya contabamos con el equipo de filmacion, concretamente la GoPro
Hero 5y la Nikon D5100, no hizo falta pagar alquiler por el equipo de grabacion.
Otro gasto que se suele generar en las inmersiones de buceo es el equipo
especial para tal actividad. Por suerte, las fundaciones contaban con suficiente
equipo de buceo para todos los involucrados, por lo que de igual manera no fue

necesario alquilar ni las botellas de oxigeno, ni el traje de buceo o la mascara.

En el caso de Coral Mania, nos proporcionaron una habitacion en un hotel a todo
aquel que tuvo la necesidad de desplazarse desde otra ciudad, ya que la

estancia en Bayahibe tuvo una duracion de tres noches y dos dias.

La Fundacion Grupo Puntacana en cambio, posee en sus instalaciones un
segundo piso exclusivo para los voluntarios donde existen habitaciones, sala de
estar y cocina dedicada a todo aquel que necesite quedarse. Por este motivo,
también estuvo cubierto el alojamiento cuando se realiz6 el rodaje del Museo

Marino.

En lo referente a los gastos de transporte, cualquier desplazamiento que
tuviésemos que hacer desde la capital, Santo Domingo, hasta Bayahibe o Punta
Cana, fueron cubiertos por ambas fundaciones. Por Ultimo, nos proveyeron de
comida en uno de los restaurantes de la playa, ya que los duefios del restaurante

hicieron un convenio con la fundacion de FUNDEMAR

Se podria decir que ninguno de los rodajes generd gastos a ninguno de los

voluntarios participantes.

5.3 Produccién

5.3.1 Resumen de rodajes

Los rodajes de Coral Mania y Museo Marino de Punta Cana transcurrieron sin

mayores dificultades y en condiciones optimas.
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Cabe destacar que fue la primera vez que tuve la oportunidad de filmar bajo el
agua un documental o video promocional. Por lo que es de agradecer las buenas
condiciones meteoroldgicas. Sin olvidar que sin una buena organizacion y
coordinacion de todo el equipo, no se habria podido lograr con tanto éxito. En
especial este Ultimo aspecto, ya que coordinar a todos los voluntarios que
asistieron al Coral Mania no es tarea facil, no obstante, todo se llevé a cabo

segun lo previsto.

A pesar de la poca experiencia en rodajes submarinos, no surgié problema
ninguno. Ademas, contdbamos con la ventaja de tener planificadas cuatro
inmersiones de una hora cada una, por lo que fue tiempo suficiente para calentar,
practicar y capturar buenas tomas. Asi como probar y experimentar diferentes

técnicas.

El rodaje del Museo Marino de Punta Cana fue especialmente sencillo y sin
obstaculos. Estaba lo suficientemente planificado, como para dejar algunas
cosas segun las eventualidades que surgiesen. Especificamente la secuencia
submarina, la cual parece imposible dejarlo totalmente cerrado. Puesto que hay
muchas variables a tener en cuenta: condiciones climaticas, comportamiento
impredecible de la fauna y cualquier inconveniente que no se haya previsto que

pueda surgir.

En conclusion, teniendo en cuenta la infinidad de variables que existen en las
filmaciones subacuaticas y la dificultad de tener un plan de rodaje cerrado, las
grabaciones fueron exitosas y se consiguio plasmar en ambos audiovisuales los
objetivos que se habian impuesto previamente. Ademdas, sin mayores

contratiempos.

5.3.2 Dificultades

Aunque a grandes rasgos no nos encontramos con grandes dificultades, si hay
un detalle a destacar y este es la calidad del equipo de filmacion. La camara de

accion GoPro Hero 5, a pesar de que pueda contar con una de las mejores
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resoluciones y capacidades, no es lo mismo que una camara DSLR con carcasa,

flash e iluminacién. Esto se nota posteriormente en la calidad de la imagen.

De igual manera, la camara Nikon D5100, la cual es de gama media, puede
producir unos resultados que no sean los esperados. Mientras que con una
camara profesional las imagenes finales poseen una notable diferencia de
calidad y resolucién, que brindarian al metraje una estética 6ptima y de buenos
acabados. Sin embargo, se tomd la determinacion de obtener el maximo

provecho del equipo que se tenia en el momento.

Por otra parte, como pequefio detalle durante el rodaje de la primera secuencia
del Museo Marino de Punta Cana, se buscaba un plano general que ayudara al
espectador a ubicarse en el lugar. Contabamos con dos opciones donde se podia
mostrar escrito el nombre de la playa. La primera opcion seria la ideal, ya que
las letras, de un metro de altura, se encontraban en la misma playa y el fondo
era espectacular. Sin embargo, la gran cantidad de turistas hacia imposible

visualizar las letras completas y al mismo tiempo crear un ambiente idilico.

Oppién A Cpcion 2°

Fig. 24 Opciones de planos de la primera secuencia en el Storyboard

5.4Posproduccién

5.4.1 Resumen de posproduccion

La posproduccion del documental Coral Mania tomé dos semanas
aproximadamente para llevarse a cabo. No se puede negar que no existieran
obstaculos durante el montaje de los videos en Adobe Premiere. Principalmente

debido a las capacidades del ordenador que se empleo, ya que el visualizador
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del programa no funcionaba correctamente y esto daba como resultado que no
se pudiera apreciar con detenimiento cada accion, cada cambio de plano o,
incluso, si existia un mal movimiento era imposible de visualizar. Para ello, se
debia exportar el video cada cierto tiempo, de forma que se pudiese apreciar con
claridad la pieza audiovisual completamente, segundo a segundo. Y

seguidamente se realizaban los cambios o arreglos pertinentes.

En el caso del Museo Marino de Punta Cana, el montaje transcurrio en menos
tiempo e igualmente se siguid el mismo procedimiento de exportacion para

revision y luego continuar el montaje en base a las observaciones.

Otro detalle importante de la posproduccion es la correccion de color que se
realizé en las tomas submarinas. Tal y como se mencioné al principio del Trabajo
Final de Grado, las imagenes van adquiriendo tonos azules y verdosos a medida
gue la profundidad aumenta. Durante el rodaje se utilizd un filtro rojo especial
para la GoPro, el cual marcé la diferencia entre unas imagenes de colores casi

monocromos, a poder distinguir unos colores de otros en cierta medida.

No obstante, en la posproduccién fue posible detallar con mayor intensidad esa
diferencia de colores y resaltar los tonos rojos y naranja que practicamente se
daban por perdidos. El resultado estd muy lejos de ser los tonos azules y
verdosos que se estaban obteniendo al principio, por lo que se podria considerar

un éxito.

5.4.2 Variaciones

De vez en cuando, aunque el rodaje se haya planificado de cierta manera puede
resultar que al final sea preferible realizar determinados cambios o afadir

elementos, para perfeccionar el acabado.

El documental Coral Mania en un principio se habia pensado que acabara con
un mensaje final de motivacion para los espectadores, seguido de unas

imagenes como cierre. Sin embargo, recibi unas recomendaciones de poner
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informacion al final que profundizara en las causas del declive de los arrecifes
de coral y datos de lo que se habia podido conseguir tras la restauracion de
corales. Para lo cual tomé como referencia los créditos finales de la pelicula
Antes de que sea tarde (Leonardo Dicaprio. 2016) donde se muestran unas
fotografias de fondo y por encima una secuencia de letras que dan mas

informacién sobre los acontecimientos.

El hecho de afiadir esta parte, desde mi punto de vista, proporciona un extra al
documental y le da un acabado final de mayor profesionalidad. Asimismo,
suministra una informacion mas completa y clara para un espectador que desee

saber mas o, incluso, alguien que no tenga conocimientos previos de la situacion.

Con respecto al Museo Marino de Punta Cana, la fundacion pidioé que se hicieran
ciertos cambios después de entregarles la primera version. Estos cambios fueron
principalmente, el cambio de tamafio y de posicion del logo, el cual se encontraba
como marca de agua en la esquina derecha y el cambio se pidio para el lado

contrario.

Ademas, el video promocional que se habia presentado en un principio no solo
era la version en castellano, sino también la version en inglés. No obstante, se
hicieron algunas correcciones en la version inglesa, que posteriormente se
realizaron en castellano para que hubiese coherencia entre lo que se expresaba

tanto en un idioma, como en el otro.

5.4.2 Banda sonora

La banda sonora forma una parte importante de cualquier proyecto audiovisual,
sin ella no seria lo mismo. Especialmente la musica tiene el poder de

proporcionar diferentes emociones, dependiendo de la melodia.

Desde mi punto de vista, Coral Mania requeria de una musica alegre y que al
mismo tiempo creara expectacion en el espectador hacia las acciones que

tendrian lugar en el documental. Es por eso que para los primeros 15 segundos
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se escogié una musica instrumental que procurase esa sensacion. De igual
manera en las secuencias donde solo transcurren imagenes sin voz en off y al
final de la pieza en el mensaje de motivacion y a lo largo de la transicion de la

informacioén adicional hasta acabar los créditos.

Luego se afadio sonido de ambiente submarino, debido a que siempre es mejor
utilizar efectos Foley que han sido grabados en mejores condiciones, en lugar de
utilizar el sonido ambiente que haya podido haber capturado el micr6fono de la

camara. Esto, ademas, proporciona mayor control sobre la banda sonora.

El video del Museo Marino de Punta Cana, la sensacion que se pretendia dar
estaba mas enfocada hacia una actividad entretenida para toda la familia, tanto
jovenes como adultos. Acompafiada también del sonido de ambiente submarino

durante las escenas subacuaticas.

5.4.3 Difusioén

Ambos proyectos han sido posteriormente difundidos a través de youtube y
Facebook, ya que se publicé no solo en las redes sociales de FUNDEMAR, como
de la Fundacion Grupo Puntacana e incluso en las redes sociales del Programa
de Pequeiios Subsidios, organizacion que financiaba en mayor o menor medida

ambos proyectos medioambientales.
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6. RESULTADOS Y CONCLUSION

Antes de comenzar con el proyecto tomé la determinacion de elaborar un
proyecto audiovisual - independientemente del formato — que permitiera no solo
emplear todo lo aprendido durante el grado de Comunicacion Audiovisual, sino
también experimentar y aprender a utilizar elementos nuevos como es el mundo
submarino. Y si ademas, con la suma de todo lo anteriormente mencionado,
podia crear algo que le sirviese a otras personas — como ha sido en este caso
con las fundaciones ecolégicas — sentiria que habria logrado mi cometido. Y asi
ha sido, a pesar de algunos obstaculos con los equipos, que se han sobrellevado
de la mejor forma posible y a pesar de la novedad que resultaba grabar en otro
medio que no fuese el terrestre, al que ya de por si estaba acostumbrada, todo

ha marchado como se habia previsto y quedo orgullosa del resultado final.

Tras la extensa investigacion acerca del equipo necesario en la grabacion
submarina, se pudo obtener una nocion clara del equipamiento ideal. No
obstante, no fue posible experimentar con camaras y carcasas profesionales,
iluminacién o flash, ya que ambas piezas se filmaron con la GoPro Hero 5 y luz

natural.

Los objetivos se han alcanzado. Las investigaciones sobre la fotografia
submarina han resultado de utilidad a la hora de planificar los rodajes. Asimismo,
fue posible realizar una correcta preparacion ante las posibles variables que

surgiesen durante el rodaje en el medio acuatico.

Se pudo definir un tema medioambiental para que los proyectos audiovisuales
fuesen cumplieran la tarea de informacion y sensibilizacion sobre la disminucién
de los arrecifes de coral en Republica Dominicana y el Caribe. Por una parte,
Coral Mania cubri6 todos los aspectos basicos a tener en cuenta acerca de esta
problematica que sufrimos actualmente, por esa razon resulta eficiente para
sensibilizar a los espectadores y se espera que se consiga exitosamente
concienciar sobre la conservacion medioambiental a todo aquel que pueda ver

el documental.
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Por otra parte, se espera que el video promocional Museo Marino de Punta Cana
resulte efectivo y logre atraer a mas turistas a esta maravillosa exhibicién, con el
objeto que el éxito incentive a ejecutar mas proyectos como este que ayuden,

por un lado, a la economiay, por otro, al medio ambiente.
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Discover the underwater world offered

by the Puntacana Resort & Club water sports
center in Playa Blanca and visit the sculptures
of Dominican artist Thimo Pimentel.

Enjoy this unforgettable adventure and explore
the history of the early settlers of Quisqueya,
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of history and sustainability. memorable experience.

SUSTAINABLE SCULPTURES

Each of the 22 sculptures are Taino inspired and symbolize a force or a natural element
of the human race. These statues are strategically submerged 3 mts underwater

to convert the Museum into artificial reefs that will attract and provide a permanent
home for different marine species.

You will tour the museum by snorkel or scuba, accompanied by certified guides
and the necessary equipment. A portion of the revenues generated from the tour will go
to the Puntacana Ecological Foundation marine projects.
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