La ilustracion en la industria discografica
norteamericana de los anos cincuenta

lllustration in the North American Record Industry in the 50°s

Claudia Toran

Viajemos a los aios cuarenta, Norteamérica, tocadiscos, Jazz...ilustra-
cion. Un analisis del cover del disco, el arte de la portada en el formato
vinilo. Tales disefos resultaron formar parte del objeto mismo, convir-
tiéndose éste en un lienzo abierto a la creatividad de disefiadores y
artistas plasticos de diversas indoles.

Encontramos en el tema numerosos aspectos bien ligados al Universo
de la ilustracion; desde el packaging del objeto en si, cuyo formato y
caracteristicas fue sufriendo variaciones acorde a necesidades sociocul-
turales y tecnoldgicas; hasta las propias imagenes generadas. Bucean-
do por el tiempo, comprobamos como fue en las décadas de los anos
cuarenta y cincuenta donde mayor repercusion tuvo la imagen ilustrada
en el contexto musical, dando lugar a nuevas formas estilisticas y una
amplia iconografia generada en su mayoria por la labor del dibujante.
En definitiva, podriamos considerar tal etapa el punto de partida de

la aplicacion de la ilustraciéon al disco, con nombres clave como Alex
Steinweiss, Jim Flora o David Stone Martin, encabezando una larga
lista de artistas cuya mision se baso en ilustrar el Swing, el Jazz y
aquellas nuevas formas de hacer musica que agitaron la cultura nortea-
mericana desde la vieja Nueva Orleans.

Let's go back to the 40’s, North America, record players, Jazz... illustration.
An album cover’s analysis, the cover’s art in vinyl format. Such designs
were part of the object itself, turning it into an open canvas for the creativ-
ity of designers and artists. There are some aspects in this subject that are
well linked to the world of illustration; from the object’s packaging, whose
format and characteristics suffered changes according to sociocultural and
technological needs, to the generated images, in which we can focus in
some aspects like the processes and the techniques used, the typography
or the final arts. Traveling back in time, we discover how the image had
greater impact on the musical context during the 40's and 50’s, leading
to some new stylistic forms and to a wide iconography generated for the
Palabras clave: |lustracién,  most part by the work of the artist. In conclusion, we could consider this
Disco, Disefio, Norteameri-  period as the starting point for the illustration of covers, with outstanding
ca, 40's. names like Alex Steinweiss, Jim Flora or David Stone Martin heading a
Key words: lllustration, long list of artists whose mission was based on illustrating Swing, Jazz and
Record, Design, those new ways of making music that stirred up Northamerican'’s culture
Northamerica, 40's. from the old New Orleans.
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1. El origen de la musica ilustrada: Alex Steinweiss y la pionera
Columbia

En un mundo donde la comunicacién artistica y los estimulos
visuales nos invaden, nos resulta practicamente imposible pensar en
un producto tan masivo como puede ser la musica vacio de contenido
grafico. Una conjuncién entre sonido e imagen que asumimos ligada
entre si, capaz de condicionarnos como consumidores, asi como capaz
de generar un desarrollo estético que hemos ido comprobando a lo
largo de la historia de la imagen aplicada al disco.

Comenzaremos pues, remontandonos al inicio de aquellas pro-
puestas artisticas que fueron desarrolladas a través de la ilustracion,
tratando de contextualizar su origen, con el objeto de analizar los
aspectos mas relevantes de su desarrollo.

Encontramos el nacimiento de tales propuestas en la discogréafica
Columbia Records, la cual se remonta a la década de 1880; tratéan-
dose del sello discografico mas longevo y en vigencia. Una compa-
fifa que resulté ser pionera en muchos avances relacionados con la
elaboracién de sus grabaciones, siéndolo también en el campo del
diseno grafico, ya que fue alli donde surgieron las primeras portadas
de discos ilustradas; una auténtica revolucién que supuso una nueva
forma de ver, vender y entender la musica. Lo cual nos lleva a plan-
tearnos cudles fueron los objetivos o impulsos que llevarian a idear el
giro estético del producto, asi como sus posteriores caracteristicas y
repercusiones.

El culpable de tal acontecimiento fue un joven llamado Alex Steinweis.
De padre polaco y madre letona, Steinweis se crié en Brooklyn (Nueva York).

Una vez graduado ingresé en Parson School of Design, donde
comenzd a interesarse por el Modernismo v las Vanguardias Europeas,
asi mismo conocerfa al cartelista aleman Lucian Bernhard y al vienés
Joseph Binder; influencias clave que, tal y como veremos mas adelante,
marcarfan las pautas visuales de aguellos primeros covers ilustrados.

Tras haber realizado algunos encargos gréaficos y tras su paso por
el ejército durante la Segunda Guerra Mundial, donde estuvo realizan-
do carteleria y propaganda militar, le llegd la noticia de que Columbia
Records precisaba un director de arte; siendo finalmente contratado
por William Paley, el fundador de la discogréfica.

Cabe mencionar que Columbia no pasaba por su mejor momento
econémico y parte de la plantilla se mantenia reticente debido a la cor
ta edad y experiencia de Steinweiss, de 22 anos. Sin embargo Paley
vislumbroé algo que le provocéd un interés especial por el joven, a quien
convirtié en el primer director de arte de Columbia, en el afio 1939.

Una decisiéon basada en una completa confianza depositada en el joven
artista, fruto tal vez de aquella actitud empresarial que comenzaba a valorar
el aporte estético como via para la comercializaciéon de un producto.

Alex, el Unico empleado que se dedicaba con exclusividad a campa-
Aas publicitarias, contd con un despacho propio, con mesa de dibujo,
un aerografo y materiales basicos.
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Su trabajo inicial se basé en la creacion de carteles, catdlogos vy re-
clamos publicitarios; labores que el joven realizaba con la implicacién y el
empeno que le caracterizaban. No obstante, existia un asunto descuidado
que Steinweiss consideraba de vital importancia: las cubiertas de los discos.

“La forma en la que se vendian aquellos &dlbumes era ridicula. Las cubiertas
eran simplemente de color marrén, beige o verde. Pensé ;quién demonios va a
comprar esta cosa? Nada te empuija a ello, no tiene atractivo [...] Asi que les dije
que me gustarfa comenzar a disefar covers”"

Comprobamos como en efecto tal objeto suplia sus necesidades
funcionales, quedando las de caracter estético en un segundo plano.
Asi mismo, tal y como ha ocurrido a lo largo de la historia del disefo
grafico y la ilustracién aplicada a producto con fines comerciales, el
creador en cuestion debia valorar las necesidades del usuario; unas ne-
cesidades en este caso estéticas que debian quedar resueltas con la
finalidad de dar lugar a un objeto cuidado y en consecuencia incentivar
un mayor consumo del mismo.

Pasando a analizar las caracteristicas formales del producto, cabe
senalar que por aquel entonces los discos se comercializaban envuel-
tos en fundas de cartéon o papel estraza, agujereadas en el centro para
mostrar la etiqueta con el nombre del artista estampado. En suma, su
breve duracién (5 minutos de musica por cara) hizo que los &lbumes
a menudo se pusieran en venta de tres en tres o de cuatro en cuatro,
unidos en esta ocasiéon por un lomo de cartéon. Un envoltorio austero y
rudo, cuya vigencia Steinweiss no podia comprender.

"Consideraba que aquello no era manera de envolver algo tan hermoso como
la musica. Me imaginaba carteles a color que combinasen con el espiritu de cada
disco en lugar de aquellas bolsas-lapida de papel o carton'?

Fue entonces cuando propuso reemplazar tal envoltorio por una
imagen atractiva, algo con lo que ubicar la gréfica a la altura de la pieza
musical contenida, con el objetivo de seducir al comprador, generando
un cambio estético que sirviera de premisa a la pieza musical.

Pasando a continuacion a analizar el desarrollo de tal idea, cabe
remontarnos al ano 1940, cuando Alex Steinweiss decidié disefar la
portada del disco Smash Song Hits de Richard Rodgers y la Imperial
Orchestra, el cual rodaba a 78rpm.

Para llevar a cabo tal proyecto, contd con la ayuda de un fotdgrafo de la
discogréfica, con quien se desplazé al Teatro Imperial de Nueva York, logran-
do que el director cambiase durante unas horas las letras de la marquesina,
donde se escribi¢ el titulo del disco, el nombre del artista y la compania.

A partir de las fotografias tomadas, Steinweiss trabajé graficamente la
imagen, logrando una composicion con la gue rompié todos los moldes y
estereotipos anteriores; un fotomontaje sobre fondo negro rodeado por
una insinuacién de disco a base de circulos concéntricos rojos.

El disefo supuso toda una revolucién social, no Unicamente por
su caracter innovador, si no ademas por tratarse de la primera portada
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de disco ilustrada; lo cual causé un revuelo que se vio reflejado en el
disparo de las ventas, superadas en un 800%.

Tal acontecimiento, nos hace pensar en la capacidad convincente
de la imagen, la valoracién de tal incentivo adherido al producto y su
capacidad de atraccion, con su consecuente impulso consumista.

Un suplemento estético que habia resultado ser valorado por una
sociedad que estaba cambiando; una sociedad que valoraba el grado de
exclusividad y modernidad que era capaz de aportar la imagen ilustrada.

Comprobamos pues como lo que Stenweiss habia ideado fue el
comienzo de una nueva forma de arte y una nueva forma de vender
discos que cambid para siempre el rumbo de la industria musical,
generando un infinito de posibilidades gréficas que enriquecerian la
identidad de tal producto.

Una nueva forma de comunicacién visual con unas pautas propias que
tal y como iremos analizando con posterioridad, irfan generando una progre-
siva iconografia; dando lugar a una identidad comun, presente incluso en la
metodologia empleada vy las técnicas y procesos gréficos de desarrollo.

Fue desde ese instante cuando las portadas ilustradas comenzaron
a sustituir aquellos viejos sobres, y la revolucion de los albumes ilustra-
dos pronto se extenderia por otros sellos norteamericanos.

Alex Steinweiss continué elaborando disefos para Columbia
Records durante los afos cuarenta y logré hacer historia de nuevo en
1948, cuando el vinilo sustituy6 a la laca y se estandarizé el formato de
los discos de 33 revoluciones por minuto.

Se dice que Steinweiss fue el primero en llamar al soporte Long
Play (LP larga duracion), asi como el pionero en disefar un packaging
especifico para el producto, basado en una cubierta elaborada con
cartédn fino impreso, lo que comunmente conocemos como disco de
vinilo y que pronto se convertiria en el estandar de la industria.

Un envoltorio innovador que resultaba imprescindible para una forma
de arte innovadora. Y es que, el desarrollo grafico de tales disefos,
precisaba un soporte especifico, que respondiera a sus nuevas caracte-
risticas formales y morales; resultantes de la idea de lograr una conjun-
cién equitativa entre la musica y el arte grafico. Un arte que, tal y como
podemos comprobar a través del trabajo de Steinweiss, quien desarrollé
su estilo a base de trazos estilizados y juegos tipograficos, iba respon-
diendo a unas caracteristicas que nos hacen pensar en la carteleria
europea de los anos treinta, con recursos de artistas como Cassandre,
Jean Carlo y Paul Colin, o las influencias propias del Art Deco.

Una serie de similitudes que en el caso de Steinweiss, podemos
vislumbrar en la utilizacion de colores puros generando saturados
contrastes en composiciones donde combinar la geometria de la
esfera y el cubo con la ilustracién manual. Un dinamismo logrado a
base de cromados con aerégrafo y juegos de curvas y diagonales, que
irfan evolucionando hasta unas propuestas cada vez mas sintéticas y
cercanas a la abstraccién, con evidentes influencias de artistas como
Kandinsky, Mondrian o Paul Klee.
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Debemos tener en cuenta que el arte abstracto comenzaba a con-
vertirse en una tendencia a la orden del dia, progresivamente valorada
por la sociedad y vinculada a la modernidad y al sentido de la libre
expresion; una via gréfica que encajaba a la perfeccion con la represen-
tacion de una forma de arte tan sensorial como lo es la musica.

Continuando con el andlisis de la evolucién de tal producto, es
preciso hacer mencién de otra figura clave en el desarrollo estético
de aquellos primeros discos lanzados por Columbia: el polifacético
Neil Fujita. Un artista vanguardista de descendencia japonesa que fue
contratado por la compania en el afo 1948, con el objetivo de formar
un departamento de disefo y continuar con el desarrollo del legado de
Steinweiss. La consolidacion del tal departamento resultaba impres-
cindible para hacer frente a las innovadoras propuestas que estaba
comercializando Blue Note, una discogréfica especializada en el Jazz,
que con el talento del fotégrafo Francis Wolff y algunos disefiadores
como Paul Bacon o Reid Miles habia apostado por un estilo gréfico
vanguardista y atrevido mediante la utilizaciéon de otros procesos artis-
ticos como la fotografia, que daria lugar a la histérica disputa existente
entre la imagen ilustrada vy la fotografica. Una vinculacion debatida, que
también agitarfa la industria del disco, tal y como desarrollaremos con
posterioridad; y que, en suma, generaria entre ambas discogréaficas
una competencia de tipo comercial.

Neil Fujita supo convertir los discos en auténticas obras de arte
contemporaneo.”Una sintesis de los principios de la Bauhaus y la sen-
sibilidad japonesa’ proclamaria el disefador Milton Glaser.

Y es que Fuijita, queria lograr que la cubierta del disco contara la mu-
sica que el objeto ocultaba en su interior, ya que entendia el Jazz como
una forma de abstraccién que expresaba a través de pinturas surrea-
listas a base de colores vibrantes y formas geométricas, influenciadas
por el arte de Vanguardia de emblematicos artistas como Pablo Picasso,
George Braque, Joan Miré o Paul Klee; lo cual dio lugar al desarrollo de
auténticas obras maestras en el ambito gréafico de la industria musical,
tales como el Time Out de Dave Brubeck o Ah Um de Charles Mingus.

Neil Fujita, convertido en director de arte a mediados de los afos cin-
cuenta, también trabajé el disefio a través de juegos tipograficos y tintas
planas, asi como el fotomontaje; de nuevo recursos tomados de la escue-
la de la Bauhaus. Un ejemplo de ello seria la emblematica portada que
realizd para The Jazz Messengers, una deconstruccion de formas con las
que fundir la geometria irregular con fotografias en blanco y negro, apor
tando dinamismo y frescura, a través de la utilizacién del color naranja.

Comprobamos pues como progresivamente evolucionaria la
funcionalidad de tal producto, otorgédndole un doble valor en forma de
reclamo artistico.

Y es que el consumidor ya no compraba Unicamente un producto
meramente musical, sino que contaba con el incentivo de poder gozar
de una pieza artistica en forma de ilustraciéon o incluso pintura, esta vez
aplicadas a un nuevo formato. Una nueva democratizaciéon de la obra
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artistica, tal y como habia ocurrido con la carteleria, que en suma era
contenedora de una grabacion musical.

Ademés de desarrollar su particular estilo, Neil Fujita tratd de
nutrir la personalidad grafica de Columbia contando con disefadores y
fotégrafos independientes, tales como William Claxton, Burt Goldblatt,
Richard Avedon, Ben Shahn o Tom Allen; logrando desarrollar propues-
tas atrevidas y generar tendencia en este universo del cover ilustrado
que tan velozmente se extendia por las companias discograficas.

Una nueva via de creacion que supuso el punto de encuentro de ar
tistas plasticos de diversos ambitos de desarrollo, que encontrarian en la
portada de disco un nuevo formato para la expresién grafica y una nueva
posibilidad comunicativa, en un soporte especifico para el producto.

Como podemos comprobar, el perfil de aquellos disefiadores
graficos, resultaba ser de caracter multidisciplinar, ya que combinaban
recursos de diversas areas de la expresion artistica; lo cual podriamos
entender como una premisa favorable que daria lugar a tal amplitud de
planteamientos y recursos estéticos.

Entre los artistas que pasaron por la pionera Columbia, cabe hacer
especial mencién de los disefos propuestos por Ben Shahn, quien fue
considerado un avanzado a su tiempo y una influencia para artistas que
dedicarian su carrera a la ilustracion.

Una personalidad desbordante que resalté por su arte reivindicativo
y su vinculacion a la tematica social, a través de un estilo puro de trazo
expresionista, que supo encajar a la perfeccion en las cubiertas de
discos, pese a no tratarse de su mayor area de desarrollo.

Podemos pues comprobar como el producto, tal y como ocurre en la
actualidad, no contaba con limites conceptuales; cabiendo la posibilidad
de introducir contenidos de un modo mas o menos directo, en los que
reivindicar o sacar a la luz problemética de caracter social, aprovechando
tal medio como un nuevo formato de transmisién de informacion o critica.

Por otra parte, de nuevo encontrando especial expresividad en sus
creaciones, resulta igualmente curioso el trabajo realizado por Tom
Allen, un ilustrador formado en el Instituto de Arte de Chicago, que se
diferencioé por su personal visién del Jazz, el Country y el Western, y su
aficion por los retratos de musicos y sorprendentes recursos gréaficos
a partir de una limitada paleta de color y un gesto pictérico; un artista
con quien Neil Fujita tuvo especial trato y admiracién, y a quien recurrié
para cuantiosos encargos de Jazz.

En definitiva, fueron numerosos los artistas que enriquecieron
la imagen de Columbia Records desde aquella reveladora idea de
Alex Steinweiss; artistas que supieron entender las necesidades del
consumidor, poniendo su talento a disposicién de la cubierta del disco
y entre los que con posterioridad también encontrariamos a grandes
como Milton Glaser y sus sinuosas siluetas de musicos generadas
con tintas planas; o Saul Bass, cuya personalidad incomparable marcé
a base de rotundidad compositiva y colores sélidos la grafica de las
bandas sonoras del cine negro.
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2. La libertad creativa y el universo delirante de Jim Flora

La invencion e incorporacion en el mercado de aquel nuevo forma-
to comunicativo a disposicién de ilustradores y artistas plasticos, nos
conduce a plantearnos una busqueda de caracteristicas que fueran
definiendo u homogeneizando de forma progresiva el amplio abanico
de posibilidades consecuentes de la novedad artistica que supuso la
invencion del disco ilustrado.

Un origen que estuvo marcado, tal y como hemos sefialado con
anterioridad, por la existencia de un cumulo de artistas, con influencias bien
cercanas a las Vanguardias europeas v los principios de la Bauhaus, pero sin
puntos delimitantes que nos lleven a pensar en un estilo comun y definitivo.

Pasaré pues a analizar a continuacion tal libertad creativa, a través
de la figura cuya personalidad grafica resulto més innovadora y extre-
ma: el inconfundible Jim Flora.

Con el objetivo de acercarnos al estudio de su arte y la consecuen-
te extraccion de conclusiones relacionadas con la libertad comun a
otros ilustradores. Considero relevante comenzar con una breve con-
textualizacién del artista, la cual nos dara algunas de las pistas claves
para el desarrollo de su personalidad estilistica.

Jim Flora, nacido en Ohio en 1914, fue becado durante su juventud para
estudiar arquitectura en la Boston Architectural League; un traslado a una
gran ciudad donde poder multiplicar sus estimulos culturales y su aprendizaje
gréfico, a base de galerias y bibliotecas que supondrian para el joven una apro-
ximacion al arte de grandes maestros e influyentes piezas fundamentales en
el desarrollo de su trabajo como Paul Klee, Joan Mird, Pablo Picasso, Carlos
Meérida o Alexander Calder, descubriendo a su vez la magia del arte preco-
lombino primitivo y la maestria de algunos de los més reconocidos artistas
murales mexicanos, tales como José Clemente Orozco o Diego Rivera.

Comprobamos de inicio, una amplitud en las fuentes referenciales
del artista, quien incorpord a las Vanguardias europeas el arte mural y
primitivo que bien resultarian convertirse en influencias directas de su
posterior estilo.

La Gran Depresion y sus consecuentes dificultades econdmicas y
laborales, le obligarfan a abandonar los estudios de arquitectura, dando un
giro a su vida que le llevd a estudiar arte en la Art Academy tras su regreso
a Cincinnati; donde conocié al muralista y profesor de composicién Karl
Zimmerman, con quien realizé sus primeros murales comerciales, asf
como a su mano derecha Robert Lowry, con quien creo la revista Little Man
Press, una publicacion literaria en la cual Flora comenzaria a desarrollar su
ingenio, tallando tipografias en madera y explotando la inconfundible gracia
tan propia de sus ilustraciones.

Afos después, convencido de que su trabajo encajaria en Colum-
bia Records y serfa capaz de dar un soplo de aire fresco e innovacién
a las caratulas de discos, envié su portfolio a uno de los responsa-
bles de Columbia en Nueva York: el reconocido Alex Steinweiss.

Jim Flora pronto comenzo a trabajar en la discogréfica, corria el afo
1942, y era el momento de sumar su cadtico estilo al disefio de portadas

3 Interview with Jim Flora, lrwin
Chusid. Rowayton, CT, 1998.
4The unedited 1990 interview,
Angelynn Grant. 1990.
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y atreverse con nuevas propuestas arriesgadas de ilustracion con el fin
de seguir aumentando las ventas y el atractivo de aquel producto.

Al contrario que Steinweiss, gran aficionado a la musica clasica, cabe
sefalar que Jim Flora sentia una atraccion especial por aquellos frenéti-
cos ritmos de Jazz que estaban sacudiendo la cultura norteamericana, lo
cual otorgaba una gran conviccién a sus propuestas creativas.

Era un gran coleccionista y amante del Jazz y el Swing , admirador
de grandes como Louis Armstrong o Benny Goodman.

"El jazz para mi..."” admitié Flora “si no hay diversién, no quiero oirlo...supongo
que lo llevo en el alma. Amo la improvisacion del jazz y amo sinceramente a la gen-
te que domina sus instrumentos y es capaz de hacer lo que quiera con ellos™®

Una espontaneidad que veriamos reflejada en cada una de sus
creaciones y cada uno de sus trazos derrochantes de frescura; lo cual
lleva a cuestionarnos el grado de influencia que pudieron tener tan
revolucionarios géneros musicales en el modo de creacion de la obra,
tanto técnica como formalmente, o referente al contenido.

Debemos comprender que tales artistas se encontraban en una
situacién novedosa de admiracién y éxtasis al escuchar tales piezas
musicales y al enfrentarse a aquellos encargos sin fronteras; lo cual tal
vez fuera una de las causas por las cuales Flora desarrollaria durante
su paso por Columbia una labor creativa que lo convertiria en uno de
los méximos referentes de la historia de la llustraciéon, gozando de una
libertad creativa practicamente absoluta.

“La gente de hoy en dia no podria hacer lo que hicimos entonces. Hay mucho
cuento a propésito de las portadas de discos y de cdmo deberian hacerse. Todo el
mundo opina. En aquella época, casi todo lo que haciamos era aceptado’

Una confianza plena que vemos reflejada en la continua ruptura de
estereotipos; permitiendo incluso la omisién de informaciones relevan-
tes como el nombre del musico o el propio titulo del disco.

Transgresiones tan arriesgadas como reveladoras, que ya desde
su origen fueron capaces de ir abriendo caminos de creatividad en el
ambito del disefo gréafico aplicado al disco.

Resulta sorprendente comprobar cémo la Unica premisa por la que
los artistas se regian era la ilustracion, la grafica. Unicamente impor
taba la imagen, la expresion artistica, la belleza de tal objeto; la cual
debia reflejar esa explosién de ritmos salvajes y toda la diversién y
emociones que era capaz de trasmitir la musica.

Una libertad que, podemos afirmar, se convirtié en uno de los pun-
tos caracteristicos de un nuevo arte en proceso de construccién, con
un desarrollo de popularidad que resulté abrumador, y cuya velocidad
de expansion aun no habfa encontrado el momento de contemplar
ningun tipo de normas o estereotipos afianzados.

Se trataba de un arte aplicado que resultaba completamente nuevo
en una industria que prefirié otorgarle toda responsabilidad estética
a los disenadores vy artistas graficos, volcando en ellos, tal y como
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hemos sefialado con anterioridad, una confianza casi plena que dejaria
el empaquetado de la musica en manos del arte plastico.

Pasando a continuaciéon a centrarnos en las caracteristicas formales de
tan relevante ilustrador, cabe sefalar que encontramos en Flora una ico-
nografia a base de caos y rupturas de las leyes de la fisica, la espacialidad
y el orden, rompiendo con todo convencionalismo a base de horror vacui,
personajes estrafalarios, deformaciones casi post-cubistas, instrumentos
imposibles, formas geométricas, dinamismo, tensién y sarcasmo.

Unas ilustraciones tan escalofriantes como absurdas, tan célidas
como diabdlicas, e incluso eroticas. Una fiesta de colores, con abusos
de piernas y brazos, o ausencias de ojos, creando seres y composicio-
nes extravagantes, que podriamos considerar como punto de partida
de una sociedad que estaba desarrollando nuevas formas de musica
que requerfan su especial representacion grafica.

Tratando pues de comprender la influencia que el Jazz tuvo en el
desarrollo de éste tipo de propuestas, podemos vislumbrar de qué
modo tal género quedaba marcado por la innovadora ruptura de leyes,
incesantes cambios ritmicos, espontaneidad e improvisacion.

Un musica en la cual numerosos artistas encontrarian su fuente de
inspiracion y la version sonora de su personal iconografia.

Asi vemos como Jim Flora encontré en Columbia un lugar donde
amar el Jazz, permitiéndole expresar su universo creativo y liberar sus
ideas a base de trazos y colores, ademas de asistir a algunas sesiones
de grabacién vy recibir discos de sus admirados musicos antes incluso
de que salieran a la venta.

Flora fue ascendiendo en la compania, y tras el abandono de
Steinweiss tomo su cargo, aumentando responsabilidades como
posterior gerente de publicidad y gerente de promocién y ventas; unas
responsabilidades que fueron sustituyendo el tiempo de creacién por
el de gestion de estrategias empresariales, lo cual le llevaria a abando-
nar Columbia Records y trasladarse a México con su familia.

A su regreso a Estados Unidos, la industria discografica habia sufri-
do muchos cambios; una repentina expansion de ritmos juveniles que
alborotaban las masas a base de un nuevo sonido fresco y popular que
se hacia llamar Rock&Roll.

Tal fenédmeno irrumpié también en el disefio grafico y perjudicé es-
pecialmente a la ilustracion; la cual fue sustituyéndose por la fotografia
y los demandados retratos de idolos adolescentes.

Comprobamos una vez més, de qué modo el desarrollo de la socie-
dad habia sido el responsable de los cambios en el territorio artistico,
suponiendo una necesaria variacion de criterios estéticos y reclamos
publicitarios.

El arte gréfico a disposiciéon del consumidor llevaria al artista comer
cial a replantear su ambito creativo vy la libertad a él adherida.

En el caso de Flora, no abandond el mundo discografico y continué
realizando algunos disefos cuando Bob Jones, director de arte del sello
RCA Victor, decidié contar con él, de nuevo como ilustrador de covers.

5 Interview with Jim Flora, Irwin
Chusid. Rowayton, CT, 1998.
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Pese al éxito abanderado por Elvis Presley, considerado como
absoluto icono del Rock&Roll, Jim Flora supo adaptarse a las nuevas
necesidades estéticas, mantenerse al margen de tal boom y con-
tinuar su trayecto profesional, dando lugar a algunos de sus més
relevantes trabajos, como el Mambo for cats, las portadas realizadas
para Charlie Barnet y Benny Goodman, The panic is on de Nick Travis
Quintet o Courts the count de Shorty Rogers.

Jim Flora fue pues una prolifica figura clave en el desarrollo de la
ilustracién aplicada al disefio grafico, un embriagante talento que po-
driamos considerar como la perfecta representacion de aquella libertad
creativa que invadié las industria discogréfica a principios de los afios
cincuenta; la cual a pesar de la llegada del Rock&Roll y la progresiva
popularidad de la fotografia, supo mantener el formato del disco ilus-
trado, logrando algunos de los mas creativos e influyentes trabajos.

Unas obras en las cuales la efervescencia de la musica Jazz sirvid
de precedente para su desarrollo estético; siendo ademas el objetivo
primordial de la mayor parte de ilustradores, la ardua tarea de lograr
transmitir a través de una Unica imagen, las cualidades sensitivas que
eran capaces de explotar aquellos pentagramas musicales.

Unos ritmos acelerados que bien conjugaban con la fuerza estilistica
de Jim Flora, quien odiaba lo “estéatico” y tal y como expreso en alguna
ocasién, lo Unico que queria era “crear un pedacito de emocién”®.

3. Legado y técnica de David Stone Martin

Continuando con el andlisis de la variedad gréfica que tuvo cabida
en la creacién de tales dlbumes ilustrados, cabe resaltar con convic-
cion el legado del ilustrador David Stone Martin, a quien podriamos
considerar como uno de los méximos exponentes del cover ilustrado.

Un artista que tanto conceptual como técnicamente contd con un
estilo muy propio que en ambito discografico se ha convertido en la
definicién de la atmosfera de los afos cincuenta.

Nacido en Chicago, cuna del Blues y la creacion musical, David
Stone Martin se gradud en la escuela de arte, trasladandose pos-
teriormente a Nueva York, donde comenzaria a desarrollarse como
artista plastico. Una personalidad bien vinculada al Jazz que le llevo a
relacionarse con numerosos musicos que seducidos por su arte le en-
cargaron de primera mano la ilustracion de sus albumes, como el caso
del pianista Mary Lou Williams para quien realizé su primer disefio.

Dentro de su prolifica carrera, es preciso hacer menciéon de su paso
por las discogréaficas Granz, Norgran y Cleff, ya que se tratan de los
sellos en los que realizd sus méas reconocidos y valorados trabajos. Unas
propuestas que nos conducen a hacer balance al respecto de un estilo
que logré convertirse en el mas representativo de la musica Jazz, a tra-
vés de una grafica con predileccion por el retrato, v la cual reconocié es-
tar influenciada por la linea expresiva de Ben Shahn; donde sin embargo
opté por otorgar una mayor sensibilidad con una sutileza metodoldgica,
que bien definia los aspectos propios de tal género musical.
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El ilustrador, quien disefié mas de 400 discos, se ha convertido
pues en un clasico esencial de la musica ilustrada, cuyas propuestas
navegan por el expresionismo, lograda a través de una transgresion, a
base de contrastes y rotundidad colorista, generada a menudo a partir
de una limita paleta de color, con frecuencia limitada a una Unica gama.

Una técnica de lineas liquidas que fluyen derrochando elegancia y
frescura a base de un trazo de pincel con recursos vanguardistas y rup-
turas compositivas, integradas con una tipografia de caracter manual.

Una clasico cuya sensibilidad y estilizada estética supondria una
auténtica revolucién estilistica en la gréafica del album ilustrado.

4. Blue Note Records: identidad de jazz

Paralelamente al desarrollo de la ilustracion en la Industria del
disco, fueron surgiendo otras propuestas artisticas que igualmente
revolucionarian la plastica del producto, tales como la utilizacién de la
fotografia o la aplicacién de juegos tipograficos con un mayor grado de
racionalidad.

Unos disefnos sofisticados y vanguardistas que encontraron su foco
de desarrollo en la discografica Blue Note, fundada en 1939 por Alfred
Lion, y considerada una de las compafias mas aventajadas e innovado-
ras en el ambito del disefo grafico, asi como una discogréafica espe-
cializada en aquel género efervescente que dio un giro a la sociedad
norteamericana: el Jazz.

Nos cuestionamos pues, de qué modo se comportaria la fotografia
en tal producto, siendo conscientes de unos evidentes cambios me-
todoldgicos y expresivos que enriquecerian y en ocasiones se com-
plementarian con las anteriores portadas ilustradas.Un repaso por los
principales artistas que pasaron por esta transgresora discografica con
el objeto de descifrar los componentes caracteristicos de sus propues-
tas graficas, con un mayor valor otorgado al orden y al minimalismo.

Cabe comenzar resaltando el trabajo de Francis Wolff, posiblemen-
te el maximo exponente de la fotografia jazzistica.

De caracter Vanguardista, el aleman Wolff se caracterizé por sus ro-
tundas fotografias con las que supo retratar la cotidianidad de los musicos
de Blue Note; mostrando su lado mas humano a través de una técnica
impecable en la que predominan los contrastes, los juegos luminicos y
esa atmosfera mistica y noctdmbula tan propia de los clubs de Jazz.

Unas fotografias que llegarian a empatizar con las necesidades de
un publico méas adulto, que encontraba en el Jazz un modo de esparci-
miento sofisticado.

Se tratd pues Francis Wolff de un fotoégrafo vinculado a las propues-
tas de disenadores graficos con los que realizaba trabajos colaborati-
vos, que obtuvieron como resultado la creaciéon de sobrias y elegantes
cubiertas de disco con una sensibilidad que apostaba por la crudeza de
un realismo palpable y puro.

Uno de los disefiadores con los que Wolff trabajé fue Paul Bacon,
quien en suma se tratd del primer disefador de la compania. Neoyor
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quino y amante del Jazz, Paul comenzé su aficion a temprana edad,
cuando en 1935 escucho por primera vez a Benny Goodman en la
radio. Pronto irfa descubriendo a Artie Shaw, Bix Beiderbecke, Louis
Armstrong o Bessie Smith y junto a su hermano formaria parte de un
"Hot club” en Newmark; un grupo de adolescentes que se juntaban
para escuchar y charlar sobre Jazz, y en el cual Paul Bacon comenzo a
desarrollar sus primeras ilustraciones para la revista “Jazz Notes’

Tras ingresar en la marina y formar parte del estudio de disefio Zam-
boni Associates en Manhattan, Bacon comenzo a realizar sus primeros
encargos para Blue Note, entre los que se encontraban covers de Sidney
Bechet, Meade Lux Lewis, Edmond Hall, Charlie Christian o Albert Am-
mons; para los cuales explotd su ingenio grafico con expresivos dibujos
realizados a mano a partir de una limitada paleta reducida a dos tonos.

Paul Bacon, quien posteriormente pasaria a ser director de arte de
Riverside Records, se convirtié en una de las piezas fundamentales
en el desarrollo de la identidad de Blue Note y fue uno de aquellos
ilustradores, anteriormente mencionados, cuya sensibilidad por el Jazz
enriqueceria su modo de transmitir plasticamente la magia y frescura
del género.

Formalmente, vemos como a través de sus mas de 200 discos
ilustrados, Bacon fue derramando una tenaz personalidad mediante el
uso de tipografias e ilustraciones de caracter manual, cuyo dinamismo
era capaz de generar movimiento a base de lineas curvas y formas
sinuosas irrumpiendo en sus retratos de tipo realista.

Verificamos a través de las propuestas de Blue Note, como en
efecto la ilustracién supo mantener su hueco en la industria discografi-
ca y compaginarse de un modo magistral con la racionalidad del disefio
grafico o los aportes fotogréficos, cada vez mas frecuentes en esta
conjuncién generada a partir de la imagen ilustrada.

Asi mismo, Paul Bacon quiso contar para los proyectos de la com-
pafia con su amigo John Hermansader, fundador del “Hot Club” de
Newmark al que Bacon pertenecio.

Hermansader, quien habia estudiado disefio en la New Bauhaus de
Chicago, establecié su propia empresa de disefio en Nueva York y tra-
bajé como freelance para la discogréfica, tratdndose del principal em-
bajador de las pautas de la Bauhaus, lo cual dio lugar a algunos de los
mas clasicos disenos de los primeros LPs de 10" que el sello comenzd
a comercializar en 1951; entre los que podemos encontrar los clasicos
de Miles Davis, Jay Jay Johnson o The Amazing Bud Powell, donde
progresivamente la fotografia comenzé a cobrar protagonismo, regida
por leyes de composicién e integracién del valor geométrico. [Fig.8]

Michael Cuscuna, productor de discos en Blue Note afirmé que

“Lo que John Hermansader y Paul Bacon realmente hicieron fue evocar la
sensacion de la musica. Utilizaron de todo, desde disefios de la Bauhaus hasta
recursos que eran realmente de otro mundo...Cuando la gente piensa en Blue Note
piensa en las fotografias de Francis Wolff y los disefios de Reid Miles. Pero John
Hermansader sento las bases del camino por el que ellos consiguieron ir”
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Al finalizar Hermansader su carrera con Blue Note, fue contratado
en la companhia Reid Miles, quien se encargaria de desarrollar los dise-
Aos de las primeras grabaciones en 12"

Sus propuestas lograron revolucionar de nuevo el arte plastico del
Jazz y convertirse en icénicas obras del disefio gréfico aplicado al disco.

Cabe sefalar que la ilustracion quedd presente en numerosos de sus
disefos, para los cuales apostd por artistas como Phil Hays, Paula Donohue
o un joven Andy Warhol, de retratos lineales y espontaneos trazos a tinta.

Resultando sin embargo ser los mas populares, los fotomontajes
que realizé a partir de las fotografias de su companero Francis Wolff,
con el que se complemento técnicamente y desarrollé gran parte de
sus obras; incluyendo mas adelante sus propias fotografias, hasta fi-
nalmente obviar las mismas y trabajar con tintas planas, color y formas
tipograficas, a partir de una interesante disposicion de elementos.

De nuevo podemos comprobar un camino hacia la abstraccion que
siguiendo el rumbo marcado por las tendencias artisticas quedaba
reflejado en la gréfica del disco.

Un legado de disefios de elegancia vanguardista que convirtieron a
Miles en un artista infinitamente evocador e innovador, representativo de un
tipo de arte mas cercano a la abstraccion, donde también podriamos ubicar
las rotundas pinturas de Martin Craig, o las propuestas Gil Mellé, otro de los
artistas que formd parte del revolucionario equipo de Blue Records.

Gil Mellé, fue un alma libre, tocaba el saxo y exponia sus pinturas
y esculturas en la ciudad de Nueva York, cuando conocié a Alfred Lion,
con quien realizd varias grabaciones en su discogréafica Blue Note, don-
de pronto también comenzaria a trabajar como disefador grafico.

El arte experimental de Mellé, quien posteriormente continuaria su
carrera en Prestige Records, quedd reflejado en numerosos discos de
colores vibrantes, donde combinaba fotografia, ilustracion y tipografia con
una personalidad tan espontanea e irracional como la del propio Jazz.

5. Conclusiones

Para finalizar, cabe realizar una recopilacion de datos con los que he-
mos podido vislumbrar ciertas hipétesis que hemos ido planteando a lo
largo de la investigacion; una serie de conclusiones gue nos es posible
extraer a partir de un andlisis de tipo documental gue nos ha servido
para contextualizar la incorporacion de la imagen ilustrada al disco.

Primeramente, comprobamos cémo en efecto la idea de Alex
Steinweiss dio lugar a un nuevo formato comunicativo para ilustrado-
res y creadores plasticos que encontraron en la cubierta del disco un
espacio donde poder generar piezas de arte, que sirvieran de premisa
a las grabaciones en el producto contenidas.

Unos géneros musicales igualmente novedosos e inspiradores para
unos artistas que encontrarian en el Jazz una serie de valores basados
en la espontaneidad y el juego creativo, gue conceptual y gradficamente
verfamos reflejados en aquellos disefios que no tardaron en contar con un
packaging propio acorde a sus necesidades de caracter técnico y moral.

ClaudiaToran
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Afrontamos de qué modo la imagen aplicada al dlbum conté con
importantes repercusiones sociales, ya que no Unicamente supuso un
aumento desproporcionado en los balances de ventas, sino que en suma
trajo consigo una nueva concepcion y percepcion de la musica. Una nueva
forma de ver, vender y entender la musica; la cual por vez primera, estaba
siendo filtrada por la creacién gréfica, quedando el contenedor de la mis-
ma en manos de artistas exponentes de las Ultimas tendencias.

Una idea revolucionaria, fruto de la labor del ilustrador comercial y
el disefador gréafico, cuyo cometido siempre se ha basado en examinar
las necesidades del consumidor con el objeto de lograr un producto
atractivo, innovador y consecuentemente eficaz.

Comprobamos cémo el disefio del disco supuso pues un giro
perceptivo en el terreno sociolégico, patente en la veloz aceptacion y
popularidad generada por el objeto en cuestion, que de nuevo nos lleva
a plantearnos la importancia del valor estético; un enfoque casi platonico
que otorga valor al goce como fin Ultimo del espectador frente a la obra.

Y es que, en relacion a la propia estética del producto, hemos
podido analizar cdmo las influencias de los artistas plasticos implicados
en tales disefios, han sido fruto de unas fuentes referenciales simila-
res, basadas en el arte europeo y las caracteristicas definitorias de las
Vanguardias, asi como la carteleria de los anos 30, el Art Deco o los
valores compositivos de la escuela de la Bauhaus. Influencias percep-
tibles que bien lograrian generar un amplio abanico de posibilidades
graficas, debido también a la libertad creativa aceptada en los encar-
gos, la cual dio lugar a una libre expresién, donde tanto la pintura como
la fotografia o la tipografia supieron convivir con la imagen ilustrada;
complementéandose entre si en propuestas transgresoras a nivel com-
positivo y comercial que lograron convertirse en auténticas obras de
arte, con posterior repercusion en el terreno de la ilustracién aplicada a
producto y el disefo gréfico.

Una calidad artistica que serviria como aliciente al producto en un
periodo en el que el arte se encontraba en plena efervescencia trans-
formadora y rupturista, en la cual la abstraccion se abria paso en una
poblacién de entre guerras y cambios culturales que marcarian el inicio
de una sociedad moderna.

Asi mismo, hemos podido comprobar de qué modo la transfor
macion y el desarrollo cultural, presente en el desarrollo de nuevos
géneros musicales como el Rocanrol, supusieron un cambio de valores
y una transformacién metodolégica, donde la fotografia comenzé
a cobrar protagonismo. Una transformacion de valores a la cual los
ilustradores supieron responder y adaptarse, a base de una mayor
experimentacion técnica.

Entendemos pues el inicio del cover ilustrado como el nacimiento
de un nuevo medio para la creacion artistica; una etapa que supuso una
influyente revolucién plastica no Gnicamente en el terreno de la musica y
el disefo gréafico sino también en la propia Historia de la ilustracion.


http://www.miltonglaser.com
http://www.vinylrevival.com

	3312458879762493460
	_GoBack

