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RESUMEN

Esta tesis se engendra por varios motivos. Mi experiencia como docente en musica me puso en
contacto con un proyecto educativo para una franja de edad temprana en el que se integraba
la musica, la danza y las artes plasticas, Jardi Artistic. La ensefianza en artes es fundamental
para la formacidn integral del nifio pues influye directamente en su edad madura. Durante
afios aprecié el caracter innovador del proyecto, al tiempo que intui posibles mejoras en su
ejecucién didactica y fundamentacion tedrica.

Esta tesis doctoral investiga las potencialidades del aprendizaje artistico a través del caso de
estudio del proyecto Jardi Artistic. Su objetivo es evaluar el proyecto desde una perspectiva
multidimensional, capaz de situarlo en su contexto y proporcionar recomendaciones para su
mejora. Trata de comprobar si utiliza un método de trabajo adecuado para desarrollar la
sensibilizacién artistica. Los objetivos especificos de la tesis son analizar el proyecto, valorar la
formacién del profesorado y de la participacién de las familias y aportar propuestas
fundamentadas en el estudio tedrico y practico.

Se abordan los objetivos a través de una metodologia analitica y cualitativa. Se efectya una
revision bibliografica de tipo snowball, pues las busquedas por descriptores en bases de datos
convencionales no arrojaron resultados satisfactorios sobre el concepto de creatividad en
ensefianzas artisticas en edades tempranas y en educacion musical en particular. A través de
su analisis, se plantean los siguientes métodos para el estudio de este caso: examen de la
normativa legal y de la documentacidon del centro; asi como un sistema de entrevistas y
cuestionarios de corte cualitativo. Mediante la verificacidon de los datos obtenidos durante el
trabajo de campo se realiza la interpretacién del caso.

Jardi Artistic se imparte en el Centro Municipal de las Artes de Burriana. Se ha evidenciado que
segln la normativa cumple con las caracteristicas de los estudios de escuelas de musica y
danza para “llegar a todo el entramado social que demanda este modo de acceso a la cultura”.
El objetivo de JA es la sensibilizacidn en las artes y el fomento de la creatividad mediante la
integracion de las tres disciplinas. Se concluye que esta linea experimental educativa desarrolla
los objetivos que se propone si bien se ha de mejorar la exploracién de la creatividad artistica y
completar su fundamentacion tedrico-pedagdgica. Los resultados mas relevantes de nuestro
trabajo de campo son los siguientes: JA desarrolla el potencial creativo de los nifios a través de
una programacién que se va mejorando gracias a la especializacién de sus profesores en las
disciplinas artisticas; el valor social y educativo de la educacion en artes no alcanza sin
embargo todo su potencial, ya que JA no consigue integrar las artes en un mismo concepto
artistico en su totalidad. El trabajo demuestra que ese objetivo se alcanza de forma parcial,
con actividades concretas. Esta tesis propone trabajar con el método de proyectos para seguir
ahondando en esta linea integradora de las artes. Este método, desarrollado en un mismo
espacio para musica, danza y pintura, motiva a los nifios de edades tempranas ya que como
resultado del conocimiento adquirido obtienen un fruto tangible y “real”. Suponemos que
aplicar una metodologia de este tipo en el resto de la horquilla de edad corregiria los indices
de abandono de estudios artisticos que se producen, especialmente a la adolescencia.



RESUM

Aquesta tesi es crea per varios motius. La meua experiéncia com a docent en musica em va
posar en contacte amb un projecte educatiu per a una franja d'edat primerenca en que
s'integrava la musica, la dansa i les arts plastiques, Jardi Artistic. L'ensenyanca en arts és
fonamental per a la formacié integral del xiquet perqueé influix directament en la seua edat
madura. Durant anys vaig apreciar el caracter innovador del projecte, alhora que vaig intuir
possibles millores en la seua execucio didactica i fonamentacio teorica.

Aguesta tesi doctoral investiga les potencialitats de l'aprenentatge artistic a través del cas
d'estudi del projecte Jardi Artistic. El seu objectiu és avaluar el projecte des d'una perspectiva
multidimensional, capac de situar-ho en el seu context i proporcionar recomanacions per a la
seua millora. Tracta de comprovar si utilitza un métode de treball adequat per a desenvolupar
la sensibilitzacié artistica. Els objectius especifics de la tesi sdn analitzar el projecte, valorar la
formacié del professorat i de la participacié de les families i aportar propostes fonamentades
en |'estudi técnic i practic.

S'aborden els objectius a través d'una metodologia analitica i qualitativa. S'efectua una revisio
bibliografica de tipus snowball, ja que les recerques per descriptors en bases de dades
convencionals no van presentar resultats satisfactoris sobre el concepte de creativitat en
ensenyances artistiques en edats primerenques i en educacié musical en particular. A través
de la seua analisi, es plantegen els seglients métodes per a I'estudi d'este cas: examen de la
normativa de legal i de la documentacid del centre; aixi com un sistema d'entrevistes i
gliestionaris d'estil qualitatiu. Per mitja de la verificacié de les dades obtinguts durant el treball
de camp es realitza la interpretacio del cas.

Jardi Artistic s'imparteix en el Centre Municipal de les Arts de Borriana. S'ha evidenciat que
segons la normativa compleix amb les caracteristiques dels estudis d'escoles de musica i dansa
per a "arribar a tot I'entramat social que demanda este mode d'accés a la cultura". L'objectiu
de JA és la sensibilitzacid en les arts i el foment de la creativitat per mitja de la integracio de les
tres disciplines. Es conclou que esta linia experimental educativa desenvolupa els objectius que
es proposa si bé s'ha de millorar I'exploracié de la creativitat artistica i completar la seua
fonamentacié teorico-pedagogica. Els resultats més rellevants del nostre treball de camp sén
els seglients: JA desenvolupa el potencial creatiu dels xiquets a través d'una programacio que
es va millorant gracies a |'especialitzacié dels seus professors en les disciplines artistiques; el
valor social i educatiu de I'educacid en arts no aconseguix no obstant aix0 tot el seu potencial,
ja que JA no aconsegueix integrar les arts en un mateix concepte artistic en la seua totalitat. El
treball demostra que eixe objectiu s'aconsegueix de forma parcial, amb activitats concretes.
Aguesta tesi proposa treballar amb el metode de projectes per a continuar aprofundint en
aquesta linia integradora de les arts. Aquest metode, desenvolupat en un mateix espai per a
musica, dansa i pintura, motiva els xiquets d'edats primerenques ja que com a resultat del
coneixement adquirit obtenen un fruit tangible i "real". Suposem que aplicar una metodologia
d'aquest tipus en la resta d'edats corregiria els indexs d'abandonament d'estudis artistics que
es produixen, especialment a I'adolescéncia.



ABSTRACT

This thesis was born of several reasons. My experience as music teacher has allowed me to
work in an educational project focused on a young age range, a project that involved music,
dance and plastic arts, called “Jardi Artistic” (JA). Artistic education is key part ofa child’s
formation as it has a direct impact when they reach adulthood. | have appreciated the
innovative character of this project for many years, while at the same time believing that
improvements could be made in the didactic execution and theory fundamentals.

This doctoral thesis investigates the potential outcomes of artistic learning through a case
study of the JA project. The objective is to evaluate the project from a multidimensional
perspective, allowing us to place it in its context and present recommendations for its
improvement while verifying that the methodology used is suited to developing artistic
sensibility. The specific objectives of the thesis are to analyze the project, evaluate the
teachers’ formations and the participation of the families, to in the end present proposals
based on both theoretical and practical study.

These objectives are approached through bothanalytical and qualitative methodology. The
bibliography revision done is through theSnowball Method, because conventional search and
database did not deliver satisfactory results regardingcreativity in artistic education at a young
age, either in general or musical education. Through analysis, the chosen methods for the case
study were: study of legal regulations, study of teaching center documentation, system of
interviews and qualitative questionnaires. The results of the case study were interpreted
through the verification of data gathered in field work.

JA takes place at the “Centro Municipal de Artes de Burriana”. It is clear that it follows the
regulations and has the characteristics of a school of music and dance whose aims are to
“make available to all who want it this method of accessing culture”. The objective of JA is
thesensibilization to art and the stimulation of creativity through the integration of three
disciplines. The conclusion reached is that this experimental educational path develops upon
the stated objectives, but still needs to improve in its exploration of artistic creativity and fulfill
the theoretical-pedagogical fundamentals. The most relevant results from the study were:
JAdevelops the creative potential of the children through a program which keeps improving
thanks to the different specializations in artistic disciplines of the professors, however the
social and educational value of a formation in the arts does not reach its full potential because
JA does not manage to integrate the arts into a single, complete artistic concept. The study
proves that the objective is partially achieved throughconcreteactivities. This thesis proposes
to work through projects which focus on integrating the arts. This method, carried out in single
space for music, dance and painting will motivate young children because acquired knowledge
has a “real” and tangible end product. We put forward that applying this methodology across
all age brackets would reduce the number of students who abandon their artistic studies,
especially those in their teenage years.
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1 INTRODUCCION

1.1 Justificacion

El criterio del valor de la educacion escolar es la
medida en que crea un deseo de crecimiento
continuado y proporciona los medios para hacer
efectivo, de hecho, el deseo (Dewey, 1920)

Esta tesis viene motivada, por mi experiencia como docente en musica, en el
conocimiento de un proyecto educativo innovador en la franja de edad temprana, en
el que se integran las artes de musica, danza y artes pldsticas. Mi inquietud por la
ensenanza de la musica me ha llevado a investigar nuevas metodologias para educar y
vivir el arte. Esta tesis trata de la evaluacién de un programa en educacion en las artes
en edades tempranas. El proyecto educativo que conoci en el afio 2011, se imparte en
el Centro Municipal de las Artes de la localidad de Burriana. Este proyecto llamado
Jardi Artistic (en adelante JA) cumple con las caracteristicas que deben tener los
estudios artisticos segun la normativa vigente con respecto a escuelas de musica y
danza:” una oferta formativa que sea capaz de llegar a todo el entramado social que
demanda este modo de acceso a la cultura” (Orden 4 enero de 1994) A partir dicho
curso comienzo a trabajar en el centro como docente de piano y empiezo a investigar
sobre este proyecto integrador de las artes. Existen pocos trabajos cualitativos sobre la
comprensién, analisis y evaluacion de un proyecto educativo sobre la educacién
artistica en la infancia desarrollado en escuelas de musica.

Las escuelas de musica y danza cumplen una funcién social y dinamizan la vida
cultural. Son centros formativos en las artes y abarcan a todos los segmentos de la
sociedad. Como se dice en la Orden de 30 de julio de 1992 del Ministerio de Educacidn
y Ciencia por la que se regulan las condiciones de creacién y funcionamiento de las
Escuelas de Musica y Danza, en nuestro entorno europeo existe un interés por este
tipo de enseflanza ya que cumple con una funcién social, formativa y cultural. Prueba
de ello es la formacion en Europa de la Unién Europea de Escuelas de Musica (EMU),
organismo miembro del Consejo Internacional de la Musica y en Espafa la Unién de
Escuelas de Musica y Danza (UEMyD) adscrita a EMU desde el afio 1998 (Guia de las
escuelas municipales de musica,2010). En Espafa la Sociedad para la Educacién
Musical del Estado Espafiol (SEM-EE), organizacion afiliada a ISME (International
Society for Music Education ) tiene como principal objetivo “estimular la educacién
musical como parte integral de la educacion general” organizando jornadas, congresos,
cursos para la difusién y conocimiento de los estudios musicales. El objetivo principal
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gue, segln normativa, deben tener estas escuelas es “la formacion integral de la
persona en si misma y en su relacién con los demads, potenciando la dimensién
educativa de estos estudios, que van mas alld de la mera adquisicion de habilidades
técnicas” (Orden 30 julio de 1992). En este sentido, el Centro Municipal de las Artes
Rafael Marti de Viciana de la localidad de Burriana, con su proyecto educativo JA
cumple con uno de los objetivos de las escuelas de musica y danza: “fomentar desde
la infancia, el conocimiento y apreciacion de la musica y/o de la danza, iniciando a los
nifios en su aprendizaje desde edades tempranas” (Orden 4 enero de 1994).

En los ultimos afios, al amparo de la normativa vigente, se detecta una
evolucidn en las metodologias empleadas para la ensefianza-aprendizaje de estudios
musicales en escuelas de musica y danza. La sociedad demanda centros especificos en
dénde se desarrolle la capacidad del nifio para crear, disfrutar, vivir la musica de una
forma activa y no sujeta a “las exigencias juridicas y organizativas de las ensefianzas
conducentes a titulacidon y por las necesidades pedagdgicas derivadas de su concreta
finalidad educativa”(Orden 30 junio de 1992). JA es, en este sentido, una linea
experimental que busca la adecuacion de los estudios musicales en la infancia a las
necesidades reales de la sociedad.

La educacion escolar, en concreto, la educacion artistica promueve en el
individuo ese deseo de crecimiento del que habla Dewey (1920). La creatividad
fomentada a través de la formacidén artistica invita a descubrir, a innovar, a
transformar el mundo que nos rodea y a desarrollar la propia personalidad. Como dice
Vigotsky (2003) “Toda actividad humana que no se limite a reproducir hechos o
impresiones vividas, sino que cree nuevas imagenes, nuevas acciones, pertenece a esta
segunda funcion creadora”. Y esta actividad creadora, dice este autor, “se advierte en
la mas tierna infancia”. La educacién musical a edades tempranas desarrolla no sélo la
propia faceta artistico-musical sino también el desarrollo cognoscitivo, el afectivo y el
social.

Vemos asi que el efecto formativo de las artes, asociado tradicionalmente de manera exclusiva
a su valor estético, hoy remite en primerisima instancia a la potencialidad de las actividades
artisticas de influir integralmente en la persona humana, no sélo en los aspectos sensoriales y
afectivos sino en el desarrollo intelectual y social (Hemsy de Gainza, 2014)

A través de la formacién en educacién artistica para los nifios de temprana
edad, se fomenta la creatividad, la socializacién, la realizacion del individuo mediante
la expresidon y comunicacion en lenguajes artisticos: danza, musica, plastica, teatro,
literatura, etc. La educacién musical y las ensefanzas artisticas en general son
consideradas por toda la sociedad como un elemento importante en el desarrollo del
nifio en sus primeros anos de vida.

El programa educativo JA trabaja con las tres disciplinas que imparte el Centro
Municipal de las Artes (en adelante CMA), artes plasticas (pintura y cerdmica), danza'y
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musica de forma rotatoria y unificando objetivos y contenidos mediante una
metodologia integradora y constructivista. El objetivo de JA es la sensibilizacién en las
artes y el fomento de la creatividad mediante la integracidn de las tres disciplinas.

Schafer (1984) abunda en este concepto integrador de las artes. Para este
autor, las materias se dividen en dos grupos; aquellas con las cuales se adquieren
conocimientos y las que procuran la autoexpresion: “Veo la musica como una materia
predominantemente expresiva, como el arte, la escritura creativa”. Existen elementos
comunes, conocimientos validos para el desarrollo de las tres disciplinas que se
imparten en el centro municipal de las artes. Para la creacién artistica se manejan
herramientas comunes a todas las artes.

Separamos los sentidos con el fin de desarrollar agudezas especificas [...] Pero una separacion
total y sostenida de los sentidos concluye en una fragmentacion de la experiencia. Me gustaria
que consideraramos una vez mas las posibilidades de sintesis de las artes. [...|Deberiamos abolir
el estudio de todas las artes en los primeros afios de la escuela. En su lugar deberiamos tener
una materia integradora, tal vez llamada “estudio de los medios”, o mejor, “estudios de
sensibilidad y expresion que podria incluir todas y a la vez ninguna de las artes tradicionales en
particular (Schafer, 1984)

Estas ensenanzas de JA vienen siendo impartidas por profesores especialistas
en cada materia. La figura del maestro, en este caso, del maestro especialista cobra
especial importancia ya que estimula, inicia y guia al alumno en las ensefanzas
artisticas en edades tempranas. El docente debe contar con la formacidon necesaria
para impartir esta materia. Tal como comenta Hemsy de Gainza:“La musica es buena,
hace bien, cuando estd ensefiada, transmitida, compartida [...] de alli la importancia de
contar con una pedagogia actualizada.”(2014) JA es un proyecto innovador, creado en
el propio centro municipal, con el trabajo diario de profesores especialistas, titulados
en ensefianzas superiores de musica, danza y artes plasticas, evaluando, analizando y
colaborando entre todos ellos para conseguir una ensefianza integradora de las artes
adaptada a las necesidades y caracteristicas del nifio en edades tempranas. Es un
proyecto que lleva diez anos implantado en el centro, consolidado, con una
programacion y unos objetivos bien delimitados.

Un estudio exhaustivo de la programacion de JA nos dard la clave para la
comprension de este proyecto; la metodologia activa, lidica y constructivista
empleada en sus clases de arte.

Para el desarrollo de los contenidos en ensefianzas artisticas en edades
tempranas, la metodologia y las actividades de enseflanza—aprendizaje deben ser las
adecuadas.

Uno de los obstaculos mas notorios en las practicas pedagdgicas regladas u oficiales es el
cumulo de contradicciones y dobles mensajes que existen entre los conceptos progresistas y
abiertos que proclaman marcos tedricos desde hace mas de dos décadas (constructivismo,
apertura, creatividad, integracion, participacion etc.,) y lo que acontece realmente en la
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practica (Fragmentacién, predominio de la teoria, conductismo, repeticion, ejercitacion etc.
(Hemsy de Gainza, 2014)

Estudiar este proyecto en profundidad resulta de interés para cambiar, ampliar
y enriquecer la cultura musical a través del desarrollo de la educacion en las artes en
escuelas de musica con profesores formados en ensenanzas artisticas.

Existen trabajos de investigacidon en educacidon musical en los primeros afos de
la infancia en ensefianza infantil y primaria (Alsina, 2008). Sin embargo, en escuelas y
conservatorios de musica queda un amplio campo para la investigacién centrada en la
sensibilizacidn artistica y creativa con un profesorado titulado superior en musica.

En definitiva, JA es un proyecto educativo innovador en su género, un nuevo
concepto de ensefianza de las artes a temprana edad basado en la sensibilizacion y en
la creatividad del nifio a través de una metodologia activa y motivadora.

Esta tesis se centra, como hemos comentado anteriormente en el andlisis de JA.
Para ello se realiza una revisién bibliografica sobre el concepto de creatividad en
ensefanzas artisticas en edades tempranas y en educacidon musical en particular. Se
expone el marco legislativo en el que se ampara JA. Se analizan y revisan las
aportaciones de trabajos realizados en el ambito de la educacion artistica en escuelas
de musica y danza. Se contextualiza JA en su vertiente social y académica. El trabajo de
campo se centra en el estudio de datos obtenidos de las observaciones no
participantes, las entrevistas y del analisis de documentos de JA (memorias, planes
generales anuales, programaciones). Mediante el estudio derivado de dicho analisis se
establecen conclusiones y propuestas de mejora.
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1.2 Hipotesis

En ciencias sociales la organizacién conceptual mds comun se construye en
base a una hipdtesis (Stake, 1998). En este caso se evalla un programa de modo que
se parte de unos objetivos para lograr una mayor comprensién de un proyecto
educativo de estas caracteristicas.

Este estudio plantea las siguientes hipdtesis que hacen referencia a los tres ejes
involucrados en el aprendizaje en edades tempranas: programacién, profesorado y las
familias.

La primera hipdtesis se referira, por tanto, a la comprension del proyecto. Se
supone que a través de la metodologia y programacion del proyecto JA se tiene la
posibilidad de acceder a una educacién artistica de calidad basada en el acercamiento
a las artes en edades tempranas de una manera natural, lidica y participativa para que
desarrollen sus capacidades de expresion.

La segunda hipodtesis se refiere al papel del profesorado. Para que sea efectiva
su mision como guia en el aprendizaje del infante, la formacion del profesorado es
clave, especialmente porque se trata de la educacion en las artes.

La tercera de las hipdtesis hace referencia al papel de las familias. Si bien el
sujeto aprendiente es el infante, en las franjas de 0 a 3 afios la implicacion de las
familias como asistentes en el aula resulta fundamental; suponemos que en las franjas
hasta 7 afios debe ser similar.
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1.3 Objetivos

Descubrir un nexo lugar de reunién, donde todas las
artes puedan encontrarse y desarrollarse juntas
armoniosamente (Schafer, 1984)

El objetivo general de la presente tesis es realizar una evaluacion de un
proyecto ya existente desde una perspectiva multidimensional capaz de situarlo en
su contexto y potenciar su capacidad de aprendizaje artistico. El trabajo
proporcionard las recomendaciones necesarias para esta mejora vistos los autores
académicos a nivel internacional. Con esta investigacion sobre los datos obtenidos
del analisis del proyecto educativo JA y la revision bibliografica sobre creatividad en
la musica a edades tempranas se establece la comprension del proyecto y su
evaluacion.

Para ello se han planteado los siguientes objetivos especificos:

a) Mostrar un proyecto educativo integrador de las artes en edades tempranas,
de 0 a 7 afios en el ambito de las ensefianzas no regladas analizando y
comprendiendo el proyecto JA.

b) Mostrar, a través de este proyecto educativo la importancia de la educacion
musical para el desarrollo de las competencias transversales de la educacién
general.

c) Reflejar el valor de la formacién del profesorado en ensefanzas artisticas
evidenciando las capacidades que aportan las disciplinas de arte y de
pedagogia, de manera que pueda crearse un perfil adecuado.

d) Demostrar el papel de las familias de los educandos para estas edades
tempranas, con el fin de reforzar la programacién del proyecto JA.

e) Realizar propuestas de mejora acordes con el estudio realizado, en funcién
de las experiencias recogidas y de los trabajos previos revisados; de esta
manera se revisan los planteamientos pedagdgicos que han regido hasta ahora
el proyecto JA.

‘s
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1.4 Metodologia

Este trabajo se basa prioritariamente en la metodologia cualitativa. En
educacién, y la musical es una de ellas, los resultados de una investigacién deben
aportar conocimiento para mejorar la calidad de la ensefianza y asimismo establecer
una reflexidn sobre el propio proceso de aprendizaje.

La investigacion cualitativa supone adoptar un modelo que se base en un trabajo de
campo, en la realidad docente buscando la interpretacion o la transformaciéon de un
grupo educativo (Barba, 2013).

En investigacion cualitativa se trata varias estrategias de investigacion tales
como la descripcion del caso, una interpretacién del mismo mediante la verificacién de
los datos obtenidos durante el trabajo de campo. El objetivo de la investigacion
cualitativa es comprender el caso particular.

Usamos la investigacion cualitativa como un término general para referirnos a diversas
estrategias de investigacién que comparten ciertas caracteristicas: 12 descripcidon
contextual de personas y eventos, 22 énfasis en la interpretacion, 32 validacion de
informacion a través de la triangulacion (Bresler, 2006).

Stake (1998) denomina estudio intrinseco de caso precisamente al tipo de caso
gue nos ocupa: es necesario entender este caso particular.

De los estudios cualitativos de casos se esperan descripciones abiertas, comprension
mediante la experiencia y realidades multiples (Stake, 1998, p. 46)

Este tipo de metodologia se basa en el paradigma interpretativo. ”"Segun
Erikson, la caracteristica mds distintiva de la indagacién cualitativa es el énfasis en la
interpretacion” (Stake, 1998). El investigador procura comprender y descubrir la
singularidad del caso mediante la comprensién personal y la interpretacién veraz de
los datos recogidos de forma sistematica y organizada.

En investigacion cualitativa podemos emplear diversos métodos para lograr la
informacién precisa que nos ayude a comprender el caso. Se trata de estudiar
situaciones complejas en las que se manejan diferentes variables dentro de un mismo
contexto. La concepcidn holistica de una investigacidn es caracteristica en este tipo de
estudios de casos. Los diferentes métodos y técnicas de investigacidon deben ayudar a
comprender la realidad compleja del caso (Ibarretxe, 2006).

Pérez Serrano (en Alvarez y San Fabian, 2012) define al estudio de caso como
"una descripcidén intensiva, holistica y un analisis de una entidad singular, un fenémeno
o unidad social. Los estudios de casos son particularistas, descriptivos y heuristicos y se
basan en el razonamiento inductivo al manejar multiples fuentes de datos".
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La postura del investigador, dadas las caracteristicas de este tipo de estudios,
es constructivista. El investigador es un observador, debe compenetrarse con los
actores que intervienen en el proyecto. En un ambiente de confianza, los participantes
del caso se sienten mds comodos y revelan realmente lo que piensan. Como dice
Eisner (1998), el investigador siempre esta “conectado” dentro del contexto del caso
estudiado. Es necesario seguir un cédigo de conducta ética que permita al investigador
trabajar en el contexto del caso con sentido comun ya que se trabaja con las personas
gue integran el proyecto educativo que se analiza (Odena, 2015). El investigador
construye el conocimiento mediante técnicas cientificas de recogida de datos, pero no
descubre el conocimiento, el investigador describe y constata mediante la verificacidon
de los datos, una realidad.

La epistemologia del investigador es existencial y constructivista: la comprension de los
fendmenos requiere la consideracion de una amplia variedad de contextos; temporales
y espaciales, historico, politicos, econdmicos, culturales, sociales, personales (Stake,
1998)

Como se ha comentado mas arriba, la concepcidn holistica de la investigacion
cualitativa es una de las caracteristicas que la define. El caso se percibe como un todo,
sin fragmentaciones, como dice Stake (1998), un estudio de caso no es un andlisis de
muestras. La realidad poliédrica, el contexto y las diferentes variables que se suceden
en un estudio de caso en educacién musical forman un todo, y la comprension del
mismo pasa por dicha concepcidn global. Es por tanto una investigacién de caracter
naturalista (Subirats, 2010).

El método que se emplea en esta tesis es el estudio de caso, el proyecto
educativo para la ensefianza de la musica en edades tempranas JA. Se complementa
con una revision profunda de la literatura que esta relacionada con los temas que son
tratados en esta tesis mediante una recopilacién de los autores mds representativos
para aprendizaje temprano, creatividad, educacioén artistica. Dadas las caracteristicas
de nuestra investigacion, de corte cualitativo y orientada al caso espafiol, la consulta
de las bases de datos bibliograficas internacionales no fue demasiado fructifera. Por
tanto, la mayoria de busquedas de los términos se lanzaron al recurso multidisciplinar
Google Académico. De los autores mas significativos se revisaron las referencias que
citaban para, de esta forma, seguir obteniendo otros trabajos cientificos.

El estudio de caso se documenta mediante sus memorias y otro tipo de fuentes
legales y normativas que afectan a JA, tal y como puede verse en el siguiente apartado
de materiales.

El estudio de casos es un método idéneo para el estudio de la educacidn
musical. Es un método de investigacidon para el analisis de la realidad social, y segun
Latorre (en Sandin, 2003) “el estudio de casos representa la forma mas pertinente y
natural de las investigaciones orientadas desde una perspectiva cualitativa”. El
objetivo de un estudio de caso no es la comprensidn generalizada, sino la comprensién
del caso mismo. No se pretende representatividad ni extraer conclusiones generales,
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lo importante es comprender el caso, captar su riqueza dentro de su contexto (Bresler
2006).

La metodologia cualitativa, por su parte, busca comprender en profundidad la
interaccion de todas las variables que intervienen simultdneamente en un contexto
educativo cultural y socialmente situado (Rusinek, 2006a)

Seglin Pérez Serrano y Martinez Bonafe (en Alvarez y San Fabian, 2012) los
estudios de casos siguen unas fases generales en las que distinguimos una primera
fase preactiva en la que se detallan los objetivos, la informacion de que se dispone, las
influencias del contexto, los recursos y las técnicas a utilizar. Una segunda fase
interactiva que corresponde al trabajo de campo. Por ultimo, la tercera fase postactiva
gue se refiere a la elaboracion del informe del estadio final.

La presente investigacion se estructura también en las siguientes fases:
a) Fase preactiva:

- Elaboracion del marco tedrico en el que se enmarca la investigacion sobre la
comprension del proyecto educativo JA. Una revision bibliografica y marco legal de las
escuelas de musica en la Comunidad Valenciana.

- Una contextualizacién del proyecto a estudiar: la ciudad de Burriana y analisis y
descripcion del CMA en donde se imparte el proyecto estudiado

- Seleccion de diversas técnicas de recogidas de datos: entrevistas, analisis de
documentos y observaciones de campo. Validacion de las herramientas utilizadas por
expertos en la materia.

b) Fase interactiva:

- Trabajo de campo, toma de contacto con el centro, realizacién de las observaciones
en diferentes dambitos de la escuela, realizacion de las entrevistas a los directores y
profesores y cuestionarios realizados a los padres de alumnos. Selecciéon de métodos y
técnicas de analisis de datos: modo descriptivo y modo interpretativo.

c) Fase postactiva:

Elaboracién del estudio final detallando los resultados obtenidos de las diversas
técnicas de recogida y de andlisis de datos, elaboracién de conclusiones y realizacién
de propuestas de mejora.

La veracidad de las interpretaciones en estudios de casos estd comprobada
mediante la triangulacion de los datos obtenidos en las observaciones de campo. La
estrategia de triangulacién pretende obtener una visién mdas completa de la realidad.

Seglin Alvarez y San Fabidn (2012) "la triangulacién es la estrategia de
validacién de los datos mas empleada y mas conocida por los investigadores sociales.
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La triangulacion de métodos se realiza cotejando la informacion obtenida a través de
una técnica (la observacion, p.e.) con otras (la entrevista, la revision documental, etc.).

Como se ha comentado anteriormente, la eleccién de diferentes métodos se
justifican para poder estudiar mismo fendmeno. En este caso, se emplea la perspectiva
cualitativa y, en el andlisis de la encuesta realizada a los padres se usa la perspectiva
cuantitativa como estrategia de complementacion (Ibarretxe, 2006).

En definitiva, la metodologia empleada en este trabajo se centra en la
observacién no participante, en la recogida de datos por medio de entrevistas semi-
estructuradas a los sujetos que integran el proyecto educativo, asi como un analisis de
toda la documentaciéon de que se dispone sobre este proyecto educativo. Con el
analisis de los datos, las observaciones y resultados son validados mediante
triangulacién se obtiene una interpretacion fundamentada y veraz.

Caracteristicas de la investigacidn cualitativa; es holistica, sus contexto estan bien
estudiados. Es empirica, orientada al trabajo de campo [..] Pone el énfasis en lo
observable incluyendo las observaciones realizadas por los informantes. Es descriptiva,
los datos adquieren forma de palabras y graficas mas que numeros. Los resultados
escritos de la investigacidn contienen citas para ilustrar y corroborar La presentacién.
Es interpretativa, [...] es empatica [...] las observaciones y las interpretaciones son
validadas. La triangulacion, la comprobacion de datos con multiples fuentes y
métodos, es rutina. Hay un esfuerzo deliberado por des-confirmar las propias
interpretaciones. Los informes ayudan a los lectores a hacer sus propias
interpretaciones, asi como a reconocer la subjetividad (Bresler, 2006)
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Estructura del estudio

El cuerpo del trabajo se estructura en tres apartados: analisis descriptivo e
interpretativo de documentos, andlisis interpretativo de entrevistas semi-
estructuradas y observaciones de aula, reuniones, audiciones, grabaciones, etc.

Analisis de documentos: Entrevistas : Observaciones

. . exploratorias:
Memorias Directores del centro

. Enelaula
Programacion Profesores

. . . L, En la reunion de padres JA 7
Datos estadisticos incluidos en | Jefa de coordinacion P

las PGA Espectaculo fin de curso

102 Aniversario

Tabla 1. Representacion de la estructura del trabajo y material utilizado.

Fuente: elaboracidn propia

Del analisis de la informacion recogida través de documentos, entrevistas y
observaciones de campo y de la triangulacion de datos, se establecen categorias que
permiten teorizar y establecer conclusiones y propuestas sobre el objeto estudiado.

Se cuenta con una gran variedad de documentos de distintos formatos:
memorias de los 10 afios de que consta este proyecto educativo, planes generales
anuales (PGA), las programaciones elaboradas por el departamento de profesores que
imparten las clases de JA asi como las diferentes versiones de Unidades Didacticas. En
el curso 2015/16 se celebré el 102 aniversario de este proyecto educativo en las artes,
por lo que se dispone de una gran variedad de documentos alusivos tales como,
informes, circulares a los padres, organizacion y contenido del festival conmemorativo,
relacion de actividades extraordinarias, etc.

Se realizan entrevistas semi-estructuradas a los profesores y al director del
centro. La finalidad de las entrevistas es recoger puntos de vista de los profesores
sobre el objeto de estudio; el proyecto educativo del que forman parte. El formato de
entrevista semi- estructurada permite acotar temas relacionados con el proyecto que
estudio y, a su vez, facilita el didlogo con el entrevistado permitiendo que exponga sus
puntos de vistas y otros temas que considere oportuno.

[...]JEl investigador participa en una conversacién informal con el entrevistado, debe mantener
un tono amigable mientras trata de permanecer cerca de las directrices de los temas de
investigacion. El investigador comienza “rompiendo el hielo” con preguntas generales y poco a
poco se desplaza hacia los temas mas especificos. (Fontana, Frey, 1994)
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Una vez transcritas las entrevistas, se realiza una categorizacion de la
informacién para un andlisis de discursos que permita comparar con las conclusiones
de los apartados de analisis de documentos y observaciones de aula. Incluyo en la
narracion fragmentos sefialando la entrevista a la que pertenece con cddigo
establecido en la siguiente tabla:

Directores ED1, ED2

Profesores de artes plasticas EPA1,EPA2,EPA3

Profesores de danza EPD1,EPD2,EPD3,EPD4,EPD5
Profesores de musica EPM1, EPM2, EPM3

Tabla 2. Codigos de entrevistas.

Fuente: Elaboracidn propia

Las preguntas de las entrevistas estan divididas en bloques de contenidos
significativos. No obstante, al tratarse de una entrevista semi-estructurada, el
entrevistado goza de libertad para plantear temas que considere oportuno.

Bloque I: Formacion

Bloque II: Definicién del proyecto-objetivos
Blogue IlI: Alumnos

Bloque IV. Valoracién

El cuestionario, realizado a los padres de alumnos de JA, previa autorizacion del
director del centro se manda a las familias a través de una circular para los padres
explicando el motivo de dicha encuesta para los niveles de 4 a 7 afios. Se realiza un
andlisis de los datos obtenidos.

Se realizan varias observaciones de distintas situaciones dentro del proyecto
educativo; observaciones dentro del aula de musica, de diferentes edades, dentro del
aula de danza y del taller de artes plasticas. Asi mismo se recoge informacién de
reuniones con los padres y de diversas actividades como el festival de fin de curso y
audiciones de las tres disciplinas. Se emplea el método descriptivo y comparativo. Los
indicadores tematicos obtenidos de dichas observaciones realizadas por el
investigador seran trianguladas con los resultados del analisis de documentos y las
entrevistas y cuestionario.

En investigacion interpretativa el procedimiento usado es la descripcion vy
clasificacion de la informacion de forma sistematica de las observaciones transcritas en
el libro de campo. Esta clasificacién de los temas se lleva a cabo de forma deductiva. Se
extraen indicadores comunes, se comparan y se elaboran conclusiones.
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2. ANTECEDENTES

En este apartado se realiza una revision bibliografica sobre el concepto de
creatividad en educacién infantil, en las artes y en educacion musical. No se han
encontrado muchos trabajos de investigacion que traten este tema. Se debe nombrar
la tesis de Cruces (2009) como modelo de investigacion sobre la creatividad en
educacion musical en ensefianzas regladas de infantil. Esta tesis sostiene que la
educacién musical a edades tempranas favorece el desarrollo de la creatividad en los
nifios. Hoy dia la creatividad es un concepto tratado no sélo con respecto a las artes
sino en todos los ambitos de la vida. Por lo tanto, es un aspecto importante a trabajar
en educacion infantil.

En este apartado también se realiza un estudio sobre las escuelas de musica
atendiendo a su marco legal, a modelos y métodos de aprendizaje.

Se contextualiza el proyecto educativo analizado mediante un estudio de la
ciudad de Burriana y del Centro Municipal de las Artes Rafael Marti de Viciana donde
se imparte JA.

2.1 Creatividad en la infancia

Llamamos tarea creadora a toda actividad humana
generadora de algo nuevo, ya se trate de reflejos de algin
objeto del mundo exterior, ya de determinadas
construcciones del cerebro o del sentimiento que viven y se
manifiestan unicamente en el ser humano (Vigotsky, 2003)

La actividad creadora ha acompafiado al hombre a lo largo de su historia. Es
una practica intrinseca y necesaria para el desarrollo del ser humano. "Es una de las
premisas importantes en el desarrollo de la esfera espiritual y practica” (Garcia—
Torrell, 2013). De hecho, como argumenta Vigotsky, a excepcidn de la naturaleza, todo
lo que nos rodea es producto de la imaginacién y de la creacién humana y no
Unicamente en el terreno de las artes, también en la ciencia la creatividad es necesaria.
Entendemos la creacidn como hacer algo nuevo partiendo de la realidad y
transformandola a través de la imaginacion (Vigotsky, 2003).
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Para Esquivias (2004) el proceso creativo “es una de las potencialidades mas
elevadas y complejas de los seres humanos, éste implica habilidades del pensamiento
gue permiten integrar los procesos cognitivos menos complicados, hasta los conocidos
como superiores para el logro de una idea o pensamiento nuevo”. Para esta autora, la
creatividad se puede definir desde diferentes enfoques: conductismo, asociacionismo,
psicoanalitico, humanista y cognoscitivista. Desde el punto de vista psicoldgico, la
creatividad se considera una actividad en la que interaccionan diferentes factores.
Piaget, dice la autora, empled el término constructivista para definir la manera de
aprender reinventando y organizando los conocimientos para “construir” nuevas ideas.

Guilford (en Esquivias, 2004) define la creatividad como “las aptitudes que son
caracteristicas de los individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la
originalidad y el pensamiento divergente”. Para este autor, en el proceso creativo
interviene el pensamiento convergente, es decir, aquél relacionado con conocimientos
basicos como son la reproduccién y la memoria de aprendizajes ya realizados, y el
pensamiento divergente, el empleo de conocimientos previos para la realizacion de
ideas nuevas (Lopez y Navarro, 2010).Se entiende por pensamiento divergente “la
generacion de alternativas légicas a partir de una informacién dada, cuya importancia
se da en la variedad, cantidad y relevancia de la produccién a partir de la misma
fuente”(Romo, 1986). En relacidon a esta teoria del pensamiento divergente planteado
por Guilford, Romo (1986) explica que “lo mas caracteristico del funcionamiento
mental de la persona creadora es la divergencia, la produccion de diferentes
alternativas de solucion de problemas, la libertad de pensamiento que no se constrifie
al ofrecimiento de una solucién unica sino que representa enfoques alternativos con
soluciones diversas”

Para Torrance (en Esquivias, 2004) la persona creativa es sensible a los
problemas, detecta lagunas del conocimiento, es capaz de buscar soluciones o
formular hipdtesis y aportar conocimientos nuevos fruto de los resultados de sus
suposiciones.

Gustems y Calderén (2013) reflejan en sus investigaciones, los intentos de
clasificar la creatividad. Segln estos autores existe un amplio consenso en definir la
creatividad como “una actividad innovadora, original, rara, que propone nuevas
soluciones a problemas preexistentes, en definitiva, lo que se ha llamado como
pensamiento divergente, en contraposicion al convergente, mas orientado a la
utilidad, la aceptacidén y la aplicabilidad de cualquier idea”.

Gervilla (en Esquivias, 2004) define la creatividad como “la capacidad de
generar algo nuevo, ya sea un producto, una técnica, un modo de enfocar la realidad”.
Para esta autora la creatividad es un proceso cognitivo complejo en el que intervienen
diferentes factores: sociales, educativos y se manifiesta en todos los campos del
conocimiento. Asimismo, para esta autora (en Garaigordobil y Torres, 1996) las
definiciones se orientan en funcidn del resultado o del producto aportando novedad.
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Monreal (en Cruces, 2009, p.275) por su parte, define la creatividad de forma
genérica como la capacidad de encontrar soluciones nuevas empleando conocimientos
previos para solucionar problemas.

Segun Chacén (2005) “la personalidad de los creativos parece centrarse en un
conjunto de caracteristicas que se manifiestan con mayor intensidad en algunas
personas. Hay rasgos que nombran algunos autores y que son coincidentes entre si, ya
gue recalcan la importancia de la perseverancia ante los obstaculos, la confianza en si
mismo, la ambicién y la imaginacién”.

Las personas creativas poseen unos rasgos caracteristicos, estudiados y
analizados por diversos autores desde diferentes enfoques. Se han encontrado, segin
numerosas investigaciones, una correlacién entre personalidad y creatividad. A este
respecto Guilford (en Cruces, 2009, p. 318) considera que la personalidad es uno de los
factores que, junto a otros componentes, producen actos creativos. Algunos rasgos de
la personalidad creativa segun Guilford ( en Romo, 1986) serian: la sensibilidad, darse
cuenta de los problemas y buscar un cambio que solucione lagunas de conocimiento,
la fluidez de ideas enfocadas a la solucion de conflictos, la originalidad y flexibilidad a
la hora de aplicar habilidades y buscar caminos nuevos que exploren y traten los
problemas desde otra perspectiva, la redefinicion del concepto para encontrar nuevas
soluciones y la evaluacién del producto creado segun los criterios y al experiencia del
creador.

Para Torrance (en Lopez y Navarro, 2010) “la tensién producida en la persona
creativa al detectar un error le lleva a buscar la solucion esperada, buscando nuevas
vias si comprueba que los pasos habituales son inadecuados”

Por su parte Barron habla de rasgos de las personas creativas: suelen tener una
alta capacidad intelectual, son independientes y auténomas, tienen facilidad de
lenguaje y comunican bien, reaccionan a la belleza y valoran la estética, son
productivos, se interesan por conceptos filosoficos , tienen muchos intereses, son
personas atractivas, sinceras y coherentes con sus valores personales (Esquivias, 2004).

Para Rodriguez Estrada (en Cruces, 2009, p. 317) las caracteristicas de las
personas creativas serian las siguientes: con respecto a lo cognoscitivo las personas
creativas son observadoras y captan tanto la globalidad como los detalles de la
realidad, suelen tener un buen concepto de si mismos y una gran imaginacion y
curiosidad intelectual, son sujetos inconformistas y con capacidad critica. En lo afectivo
son personas que tienen autoestima y criterio, es decir, no se dejan llevar por lo que
los demas puedan hacer o decir, actian de forma ldgica en relacidn a sus valores por lo
gue tienen libertad para expresar sus ideas, realizan actividades siempre con pasién y
entusiasmo y poseen una gran energia vital. Asimismo, son personas audaces, se
atreven a buscar nuevas alternativas sin evitar los riesgos y profundizan en sus
conceptos con una gran capacidad para la reflexién.

En definitiva, el concepto de creatividad en todos los ambitos, se ha tratado
desde diferentes puntos de vista a lo largo del ultimo siglo. Gustems y Calderén (2013)
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reflejan cinco grandes modelos explicativos de la actividad creadora: el bioldgico,
referente al don innato de la persona, el ambientalista en el que el contexto y la
educacién posibilitan, o no, el desarrollo de la creatividad, el modelo mixto, en el que
el contexto y la personalidad son factores que influyen en las personas creativas y por
ultimo, el modelo cognitivo que refuerza y matiza los anteriores modelos.

Como dice Alsina et al. ( en Vernia, 2016, p. 53) “la creatividad es fundamental
en los nuevos enfoques educativos, ocupando el aprendizaje creativo un lugar dentro
del espacio educativo en el marco europeo”. La creatividad es una cualidad que posee
todo ser humano. Como argumenta Esquivias (2004)” la mente, los procesos
cognitivos, la personalidad, la motivacion, las emociones y el mundo afectivo, juegan
un componente singular en este proceso. Por otra partes, todos somos creativos en
mayor o menor medida y lo que es mas alentador aun, todos podemos desarrollarla”

La creatividad caracteriza al ser humano, ya que no se limita a imitar o copiar
los hechos o las acciones y reproducirlas sin mas sino que, a partir de las mismas
acciones vividas o sensaciones experimentadas, el hombre puede crear nuevas
realidades, nuevas imagenes que son producto de la imaginacion.

Absolutamente todo lo que nos rodea y ha sido creado por la mano del hombre, todo
el mundo de la cultura, a diferencia del mundo de la naturaleza, es producto de la
imaginacion y la creacién humana, basado en la imaginacién (Vigotsky, 2003)

Es esta actividad de crear, de inventar a partir de unas premisas, de lo que
vemos a nuestro alrededor, de lo que sentimos, lo que nos hace avanzar hacia el
futuro (Vigotsky, 2003). Asi pues, podemos decir que la imaginacion es la base de la
creatividad y se manifiesta tanto en los aspectos culturales, sociales, técnicos o
cientificos.

Toda actividad creadora posee como base a la imaginacion que se encuentra
manifestada por igual en los aspectos culturales, cientificos o técnicos de la vida del
hombre. Todo lo que no tenga que ver con el mundo de la naturaleza y si con el de la
cultura es el resultado de la imaginacién y de la creacién humana. Por lo tanto, todos
los seres humanos poseemos capacidad para la creacion (Ros, 2004)

La reflexidn acerca de la creatividad y la imaginacién como motor creativo nos
conduce a pensar que esta actividad creadora se manifiesta también en la primera
infancia. Todos los nifios poseen la capacidad de crear.

Si consideramos que la creacidén consiste, en su verdadero sentido psicolégico, en
hacer algo nuevo, es facil llegar a la conclusién de que todos podemos crear en mayor
o menor grado y que la creacidon es acompafante normal y constante del desarrollo
infantil (Vigotsky,2003)

Para Taylor (en Cruces, 2009, p. 276) la fantasia y los juegos son necesarios para
el desarrollo del pensamiento creativo. Los nifios, en sus juegos, no sélo imitan

‘g
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realidades, situaciones vividas, sino que, a través de esa realidad inventan, crean sus
propias imagenes, su propio mundo. El nifio fantasea. Como dice Vigotsky, para
desarrollar la fantasia se parte siempre de los elementos tomados de la realidad, de la
experiencia anterior. Por lo tanto, cuanta mds rica sea esta experiencia mas base
tendrd la imaginacion creadora. Con esta premisa, vemos que es necesario darle al
nifio experiencias y conocimientos de la realidad que les rodea para que pueda
disponer de recursos y materiales que le permitan innovar, crear, inventar.

Una reflexién de estos planteamientos acerca de la creatividad, teniendo en cuenta a
la primera infancia, conduce a la afirmacidn de que todos los nifios son potencialmente
creativos, de acuerdo con su edad y sus caracteristicas especificas, que el estimulo y la
educacion que se le brinde es fundamental, para que, basado en sus vivencias,
conocimientos e imaginacion puedan desarrollar este rasgo de la personalidad.
Mediante la creatividad el nifio puede desarrollarse, aprender y conocer el mundo que
les rodea. Desde el propio descubrimiento de él mismo, hasta con diversos estimulos,
expresado de diferentes formas, por lo que debe ser curioso, sensible, espontaneo,
con libre expresidn, imaginativo (Garcia-Torrell, 2013)

Para Torrance (en Cruces, 2009, p. 277) “La verdadera creatividad no puede ser
ensenada, pero tampoco proviene de lo ensefiado. La creatividad en situaciones de
emergencia, requiere de una combinacidon imaginativa de viejos elementos. Estos
pueden ser ensefiados para una solucion creativa, pero la creatividad es producto de
un autodescubrimiento, de autodisciplina y del uso de la imaginacion”.

2.1.1 Enlas artes

El arte, en sus mds diversas expresiones, es una actividad
eminentemente social, que se hace presente en la vida
cotidiana del hombre. Es un aspecto central en su vida que lo
ayuda a diferenciarse del resto de los seres vivos ya que él es
el unico capaz de producirlo y disfrutarlo. El arte ocupa un
lugar destacado para todos, es parte de la experiencia
publica, ya que a través de él se manifiesta la propia cultura
(Ros, 2004)

Consideramos el arte como un lenguaje propio, que se manifiesta a través del
objeto artistico. Mediante la obra de arte el ser humano se expresa, manifiesta sus
ideas, sus creencias, su visién de la realidad. El arte es, por tanto, un medio de
conocimiento, podemos analizar, interpretar objetos artisticos que nos comunican algo
por medio de un lenguaje de simbolos (sonoros, visuales, corporales).

El arte en cualquiera de sus expresiones, permite una comunicacion universal en la que
todos de alguna manera, entienden, aprecia y expresa emociones y sentimientos. Es a
través de los lenguajes artisticos como se establece sin palabras (pero con la
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participacion del sentido estético y de las otras areas de conocimiento), acercamiento
a otras facetas del género humano (Casas, 2001)

Asi pues, las formas de expresidn artistica tienen una estructura similar a la de
otros lenguajes. Por lo tanto la formacién artistica debe orientarse a la adquisicién de
competencias propias del propio lenguaje artistico (musica, pintura, danza,
escultura...).

Como area de conocimiento, el arte debe participar de los procesos propios de
ensefanza- aprendizaje. Como bien indica Ros (2004), es indispensable que el arte se
incluya en el proceso de aprendizaje y forme parte de la ensefianza desde temprana
edad ya que tiene un valor educativo incuestionable. “El hecho creativo es el resultado
de una serie de simbolizaciones, vivencias y asimilaciones de conocimientos, es una
sintesis de componentes cognitivos, afectivos, sociales e imaginativos. Sin aprendizaje
no hay creatividad posible”.

Desde el arte se puede desarrollar la creatividad en todas sus facetas,
interrelacionandolo con otros campos de conocimiento y fomentando Ia
interdisciplinariedad como una forma nueva de aprendizaje en la que las artes se
interrelacionan creando nuevos lenguajes fruto de la unién de distintos elementos
constitutivos de cada disciplina artistica. Como argumentan Martin, Calderén vy
Gustems (2016) “el arte e un preciado territorio donde la creatividad aparece de forma
intrinseca. El arte del siglo XXI esta sujeto a transformaciones tecnolégicas que obligan
a una interconexion de sus espacios creativos, a buscar objetos interdisciplinares
donde fundamentar sus propuestas. Por otro lado, la interdisciplinariedad entre las
diversas areas de conocimiento es algo que se nos presenta como una innovacién
educativa de los ultimos tiempos”

En este sentido chacdn (2005) incluye la creacién de programas innovadores en
educacion artistica desde la infancia, a edades tempranas los nifios tienen capacidad
para participar en actividades artisticas y desarrollar su creatividad mediante
experiencias adaptadas a su proceso evolutivo,” la educacién puede incluir
experiencias que presenten la aplicacién del conocimiento multidisciplinario, aun en
los niveles educativos iniciales y podrian continuar durante todo el proceso
educativo”(Chacdn, 2005).

La educacion artistica en la primera infancia precisa de un marco tedrico
propio, en el que se deban tener en cuenta las distintas etapas evolutivas del nifio para
poder adaptar los contenidos de la ensefanza artistica. El respeto a la libertad del
nifio, la importancia de los vinculos afectivos, la relacién con lo que nos rodea, la
naturaleza y la importancia del juego asumen un papel vital en estos primeros afios. Es
necesario establecer una pedagogia acorde con las necesidades del nino.

Las teorias psicoldgicas del desarrollo artistico estan por desgracia subdesarrolladas si
se comparan con sus homologas relativas a la ciencia; por otra, la educacion artistica
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requiere con urgencia un marco tedrico coherente. Hemos subrayado tres dreas
principales en las que pueden fijarse estos objetivos: desarrollo y aplicacién de teorias
psicolégicas de ensefianza y aprendizaje; estudios de los procesos en clase y
evaluacidn en los campos artisticos (Hargreaves, 2002)

A lo largo del siglo XX se han esbozado varios planteamientos sobre cémo
aplicar los conocimientos artisticos segun las etapas evolutivas del nifo. Hablamos de
teorias como las de Piaget, Vigotsky o Gardner, a través de las cuales se pueden
establecer modelos educativos adaptados a las etapas de crecimiento del nino.

Hasta hace relativamente poco, la psicologia evolutiva se centraba en el
desarrollo infantil. A finales de siglo XX algunas corrientes de investigacién mantienen
gue el desarrollo cognitivo se produce a lo largo de toda la existencia. Es lo que se
conoce como lifespan (desarrollo del ciclo vital). Esta division en dos corrientes: una
pregona que el desarrollo de aspectos interesantes se detiene en la adolescencia como
sostiene Piaget; y la otra entiende que la evolucién nunca se detiene segun Stenberg y
Davidson (en Hargreaves, 2002), lo que plantea un problema en el estudio de los
procesos evolutivos en las artes.

Por otro lado, Gardner (en Palacios, 2006) elabora la teoria de las inteligencias
multiples, una nueva visidon en donde reconoce las distintas variedades cognitivas y
como esas variedades se manifiestan de forma diferente en cada individuo.

Creemos que la competencia cognitiva del hombre queda mejor descrita en términos
de un conjunto de habilidades, talentos o capacidades mentales, que denominamos
“inteligencias”. Todos los individuos normales poseen cada una de estas capacidades
en un cierto grado [...] creemos que esta teoria de la inteligencia puede ser mas
humana y mds veridica que otras visiones alternativas, y que refleja de forma mas
adecuada los datos de la conducta humana “inteligente” (Gardner, 1995)

Gardner reconoce la existencia de las siguientes inteligencias: linglistica,
l6gico-matemadtica, espacial, corporal, musical, interpersonal, intrapersonal, naturalista
(Ivaldi, 2014). Los modelos educativos se han centrado en algunas inteligencias,
linglistica y l6gico-matematica, relegando otras inteligencias no menos importantes.

La teoria de las IM, pluraliza el concepto tradicional. Una inteligencia implica la
habilidad necesaria para resolver problemas o para elaborar productos que son de
importancia en el contexto cultural o en una comunidad determinada (Gardner, 1995)

También Eisner plantea una reconstruccién disciplinar en la que pretende una
reorganizacion de las disciplinas artisticas y la elaboracién de curriculos apropiados y
secuenciados (lvaldi, 2014). Segun Palacios (2006), Eisner considera que la actual
educacién en la escuela prioriza la ensefianza de las disciplinas relacionadas con la
linglistica y las matemadticas. En realidad existen otras vias de conocimiento vitales
para la formacidn integral del ser humano como son las artes.
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La educacién hoy dia, estd en la obligacién de ofrecer las oportunidades para el
desarrollo de todas las capacidades del ser humano y proporcionar las bases para una
formacién moral. Ademas, la educacidn esta en la obligacidon de no impedir ninguna de
las posibilidades de desarrollo que tiene el nifio, debiendo tomar en consideracién sus
caracteristicas individuales (Palacios 2006)

Podemos observar como la psicologia cognitiva ayuda a buscar nuevas lineas de
comprensidon de la importancia de la educacién en las artes (Girdldez 2009). El arte
tiene una endeble presencia en la educacion reglada en la primera infancia (infantil y
primaria). Es necesario construir una fundamentacidon tedrica que revalore la
importancia del arte para el ser humano. El arte puede “redimir” al hombre actual en
su acelerado proceso de deshumanizacidn. Las escuelas, por tanto, tal como estan
estructurados los curriculos, no ofrecen la diversidad de necesidades formativas al
alumnado de edades tempranas (Palacios, 2006).

Seria necesario impulsar modelos pedagdgicos que incluyan el desarrollo de
todas las inteligencias multiples para lograr un crecimiento armodnico en el individuo.
En este sentido, segun Casas (2001), Gardner plantea que para desarrollar la cognicion
humana es necesario que estas inteligencias se incluyan en las tareas, disciplinas y en
general en todos los ambitos especificos de la educacion del individuo.

Como argumenta Giraldez (2009), la funcion de la escuela deberia ser la de
potenciar y orientar la facultad natural creadora del nifio, a través de unas estrategias
y metodologias adaptadas a al desarrollo evolutivo del nifo.

Las instituciones educativas deben participar efectivamente en la construcciéon de
conocimientos artisticos, ofreciendo informacidon y experiencias significativas que
promuevan el desarrollo de las potencialidades de sus alumnos, garantizando una
practica artistico-pedagdgica sistematica, responsable y significativa que contribuya a
la comprension del paisaje social y cultural en el que habitan los individuos. Ensefiar y
aprender arte implica abordar contenidos especificos, con sensibilidad y con emocion,
con identidad, con subjetividad, promoviendo el desarrollo del pensamiento (lvaldi,
2014)

Cabe destacar la propuesta que aparecié en Estados Unidos de sistematizacion
de las ensefanzas artisticas, el llamado proyecto de educacién artistica como disciplina
(DBAE). Este proyecto, como bien explica Giraldez, busca un modelo que contenga
unas estructuras base para ordenar los contenidos y establecer un curriculo de
ensefianzas artisticas en la escuela.

Si bien aun estamos lejos de encontrar un modelo ideal de educacidn artistica, es
indiscutible que la relacidn-escuela se va transformando lentamente. Los cambios
sociales, culturales y tecnoldgicos, la influencia de un entorno basado en la
comunicacién visual y auditiva y las nuevas ideas sobre el desarrollo cognitivo,
creatividad o aprendizaje, pueden llevar a que la educacion artistica pierda, al menos
en teoria, su caracter marginal y pase a ser considerada base necesaria en la formacién
integral de las personas (Giraldez, 2009)
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La educacidn artistica en la infancia deberia englobar todo tipo de actividades y
de disciplinas diversas y especializadas en las distintas artes. Sin embargo, en la escuela
resulta imposible ponerlo en practica por falta de espacio, de profesorado especialista
y de tiempo lectivo adecuado.

Tenemos que resolver la contradiccion que supone mantener el doble criterio: el
cultural y el escolar. La via cultural que nos orienta hacia una consideracion comun de
todas las materias como arte, o el planteamiento disciplinar, que se deriva de las
practicas escolares y que nos empuja a separar las materias a la hora de disefiar y
desarrollar el curriculo (Aguirre y Giraldez, 2009)

La educacidn en las artes en la primera infancia requiere de un profesorado
formado, sensible, critico. El docente generalista de Educacién Infantil y Primaria en
Espana carece de formacién especifica al respecto. La teoria de las inteligencias
multiples de Gardner puede servir de ayuda para la planificacion docente:

Independientemente de la polémica de considerar “inteligencias”, “capacidades” o
“fortalezas” a esas facultades mds o menos desarrolladas en las personas, a los
docentes nos resulta de suma utilidad diagnosticarlas en nuestros alumnos, ya que
permite comprenderlos mas y delinear las actividades mas apropiadas para obtener los
maximos aprovechamientos. Claro que para eso debemos informarnos, recibir ayuda,
disponer de tiempo extra, institucionalizar el trabajo y comprometer a toda la
comunidad (De Luca, 2000)

En la obra de Rogers (en Cruces, 2009,p. 298) para estimular el
autoaprendizaje, la familia en primera instancia y el profesor deben ser facilitadores
del proceso de enseflanza aprendizaje, se debe inculcar al alumno el deseo de
aprender y de crear asi como desarrollar su capacidad critica que le permita una
autoevaluacion de su propio proceso de aprendizaje.

Wiesberg define el papel del profesor como aquél capaz de planificar las
actividades, facilitar y proponer mediante ejemplos adecuados para que el alumno
realice los procesos cognitivos necesarios para el desarrollo de su creatividad (Cruces,
2009).

En este sentido Chacdn (2005) opina que “los métodos de trabajo y el estilo del
docente son aspectos vitales para promover la creatividad de los alumnos”. Para
Cruces (2009, p. 365)) el docente debe ser productivo y critico con su propia practica
educativa, debe tener empatia con sus alumnos y ser tolerante con sus ideas.
Asimismo, esta autora dice que “el profesor que ha tenido un significativo
entrenamiento en la creatividad es mas abierto a las innovaciones y esta
constantemente experimentando nuevos métodos o consolidando algunos que lo han
convencido de sus bondades pedagdgicas. Es reflexivo y humano en la relacidn
educativa”. Por tanto, la propia vivencia creativa del docente es un factor clave para la
ensefanza en la creatividad ya que el docente es capaz de transmitir las herramientas
necesarias que permitan al alumno desarrollar tareas creativas (Chacén, 2005).
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El profesor debe cambiar y estar dispuesto a aprender, observando el entorno,
las necesidades de los alumnos, el contexto social. Es decir, ha de concebir la
educacion artistica de forma holistica, como un todo.

La incorporacién sistematica del arte en la educacidn contribuye, entre otras cosas, a
que los nifilos comprendan que existe mds de una respuesta a una pregunta, mas de
una solucién a un problema, y que la diversidad que cada uno aporta es importante.
Las artes desarrollan la sensibilidad y el conocimiento (intelectual y estético) y ensefian
que el lenguaje verbal y la matematica no son los Unicos medios para comprender y
respetar el mundo, que es posible expresarse a través de otros lenguajes, que todos
los campos o disciplinas (lengua, ciencias, matematicas, etc.) son susceptibles de ser
tratados por su capacidad de generar experiencia estética. Es por ello que la presencia
de las artes en la ensefianza, enriquece el mundo educativo desde lo cognitivo, lo
emocional y lo efectivo (lvaldi, 2014)

Es necesario que el profesorado entienda la forma de pensar del nifio, respete
su libertad creadora, lo oriente a través de la experiencia, le dote de unas estrategias
para desarrollar su propia capacidad artistica, adaptandolas a las edades y al contexto
y a los intereses del nifio.

Segun Hargreaves debemos tener en cuenta la vision que sobre la relacion
profesor-nifo tienen las distintas corrientes psicolégicas evolutivas. Para Piaget, el
papel del profesor consiste en proporcionar experiencias de aprendizaje teniendo en
cuenta que la motivacion viene en primer lugar del propio nifio. Esta teoria presta poca
atencion al contexto en el que se da esta relacidon profesor- alumno. Gardner tiene en
cuenta las teorias de Piaget pero piensa que el desarrollo cognitivo del nifio y su
asimilaciéon de conceptos simbdlicos se mezclan con las convenciones culturales. Sin
embargo, para Vigotsky “la capacidad de aprender a partir de la instruccién es el
centro del desarrollo intelectual” (Hargreaves, 2002).

En conclusidn, la formacidn del docente tanto a nivel pedagdgico como a nivel
de conceptos en las artes debe ser regulada para ofrecer unos conocimientos
adaptados a las caracteristicas del alumnado en edades tempranas. Debe favorecer el
aprendizaje en educacién artistica mediante unas metodologias adaptadas a esta area.

El adulto debe estimular al desarrollo de la creatividad, ya que los prepara mejor para
la vida, puede aprender a conocer el mundo que les rodea, desde el propio
descubrimiento de él mismo, hasta con diversos estimulos, expresado de diferentes
formas, por lo que debe ser curioso, sensible, espontaneo, con libre expresion,
imaginativo (Garcia-Torrell, 2013)

Debemos pues, como dice Hemsy de Gaiza (2004), “Revisar profundamente los
fundamentos y las técnicas de ensefianza-aprendizaje y fomentar entre los maestros la
reflexidn, el espiritu critico y la creatividad”. Las ensefianzas artisticas en edades
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tempranas precisan con urgencia un marco tedrico coherente para el desarrollo de los
procesos apropiados de ensefianza- aprendizaje. Debemos decir que, como argumenta
Hargreaves (2002), las teorias psicolégicas del desarrollo artistico estan apenas
desarrolladas. El marco teérico deberia aplicar las teorias psicoldgicas de ensenanza-
aprendizaje, los estudios en los procesos de clase y la evaluacion en el arte.

Entre profesores, investigadores y educadores existe un amplio acuerdo sobre la
importancia vital de educar a los nifios en el terreno artistico: las artes proporcionan
ocasiones Unicas para el desarrollo de cualidades personales como la expresion
creativa natural, los valores sociales y morales y la autoestima (Hargreaves, 2002)

2.1.2 Enla educacion musical

La musica es una facultad humana. Es una aptitud. Para Gardner es una de las
inteligencias multiples. Segun este psicélogo, “ciertas partes del cerebro desempefian
papeles importantes en la percepcion y la produccién musical”. A pesar de que la
capacidad musical no se considera una capacidad intelectual, por definicién deberia
serlo. La inteligencia musical influye en el desarrollo emocional, espiritual y corporal
del ser humano (Gardner, 1995).

Segun Jimeno Gracia (en Cruces, 2009) la educacion musical “potencia la
capacidad expresiva, la emotividad, los sentimientos y vivencias descubriendo
aptitudes y capacidades que contribuyen al conocimiento de la propia personay a un
equilibrado desarrollo de la inteligencia”. Es necesario revisar las técnicas empleadas
hasta ahora en didactica de la musica y desarrollar el aprendizaje musical a través de la
practica y la experimentacion para fomentar, mediante el descubrimiento personal la
creatividad musical (Bernal, 2005). Para este autor, educacidon musical significa “hacer
y participar” en actividades musicales. A través de canciones y danzas, el nifio
desarrolla el oido y la expresividad a través de la musica.”No se nace con una aptitud
musical, se desarrollan las facultades innatas. La aptitud musical se define a partir de
las capacidades auditivas, de tal manera que el desarrollo auditivo depende de Ia
apreciacion activa de la musica. La musicalidad surge de la combinacion de ciertas
condiciones generales de caracter genético y una tendencia personal orientada hacia
las percepciones auditivas” (Bernal, 2005).

Las artes, segun Asprilla (2015) en tanto entendidas como lenguaje simbdlico,
contribuyen al desarrollo del pensamiento creativo.”El conocimiento logrado por la
psicologia y la pedagogia sobre desarrollo y aprendizaje en nifios y jovenes constituye
un fundamento, tanto para la construccién de estrategias pedagdgicas, como para el
rediseno de programas de musica. Lo caracteristico del nifio es el desarrollo
sensoriomotor: el cuerpo como lugar de experiencia pedagégica y el pensamiento
simbdlico: la capacidad de apropiar, combinar, manipular y transformar simbolos. Hay
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creatividad asociada a la imaginacién, a la comprension de pequefias formas y al
manejo de imagenes” (Asprilla, 2015).

Segun Akoschky (2009) la musica es innata al ser humano. Es necesario
potenciar desde el nacimiento, incluso antes, las aptitudes musicales del nifio. Las
habilidades musicales se desarrollan con los estimulos adecuados y en un ambiente
familiar. El objetivo en la ensefanza de la musica a temprana edad debe ser el disfrute
de la musica mediante actividades conjuntas. Asi pues, la estimulacién del nifio en la
primera infancia debe hacerse con las familias, ya que las relaciones afectivas entre
padres e hijos favorecen la asimilacion de contenidos (Grenier, 2000).

Para Bernal (2005) “las destrezas musicales bdasicas han de ser adquiridas
durante la edad infantil, el periodo mas critico del desarrollo intelectual, por lo que se
necesita una profunda fundamentacion sobre las actividades musicales que han de
llevarse a cabo. La interrelacién entre el desarrollo cognitivo y afectivo es muy
importante y a través de las experiencias con la musica se les puede ayudar a los nifios
a que descubran sus formas de pensar y expresar sentimientos y a desarrollar la
creatividad”

De acuerdo con los planteamientos de la psicologia de la musica y con las
teorias del desarrollo evolutivo del nifio, debemos adecuar las experiencias musicales,
el ritmo y la melodia y desarrollar las habilidades musicales durante los primeros afios
de vida.

Sabemos, gracias a las investigaciones en educacién musical y su relacion con el
desarrollo psicoevolutivo, que el bebé puede responder a estimulos musicales durante
su primer afo de vida. Los bebés son capaces de discriminar sonidos. Se sabe que hay
sonidos que agradan mas al bebé, los graves, por ejemplo relajan al nifio. Es posible
gue estos aspectos innatos en el nifio estén presentes antes de nacer. El bebé, en el
seno materno, escucha sonidos internos tales como el ritmo cardiaco de la madre, el
riego sanguineo y son capaces de oir sonidos externos. La primera fuente de
estimulacién temprana proviene de la voz humana: las canciones de cuna, y el llamado
babytalk, la forma que tenemos los adultos de hablar al bebé con entonaciones que
formulan preguntas, érdenes, enfado, alegria, en definitiva, envolturas prosddicas que
llaman la atencion del nifio (Lacdrcel, 1991). A los tres afos distingue niveles de
intensidad, altura, timbre, duracién y textura. Alrededor de los cuatro afios el nifio
puede producir efectos sonoros con determinados instrumentos. Los investigadores
Davidson y Dowling (en Lacércel, 1991) han estudiado el desarrollo de la cancién en
nifios de cinco afos y establecen una evolucién musical paralela al desarrollo cognitivo.
Davidson (en Lacarcel, 1991) identifica el proceso de asimilacidon de una cancién en las
siguientes fases:

12 Topolégica: la cancién como un todo

29 Percibe el ritmo de la cancion
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32 Contorno tonal
42 Estabilidad tonal

Segun estas premisas se deberia seguir un proceso de ensefianza—aprendizaje
siguiendo este esquema: aprender el texto, llevar el ritmo con palmas o con elementos
de percusion, y entonar la melodia primero global y luego desglosandola por frases
repitiendo varias veces (Lacarcel, 1991).

Hasta los nueve anos el nifio comunica, interpreta y frasea con sonidos mas
expresivos. Es una etapa de imitacién. El conocimiento de las etapas del desarrollo
psicoevolutivo del nifio nos permite, como profesores, establecer unas pautas y crear
una programacion adaptada a sus capacidades. En este sentido Akoschky (2009) piensa
qgue “los criterios de seleccidn se orientaran con énfasis hacia la sensibilizacién musical
de nifios y nifas, el desarrollo de la expresidén, la comunicacién y la creatividad,
objetivos fundamentales de esta disciplina artistica en la educacién infanti

III

Las pedagogias actuales consideran el ambiente y el entorno del nifio basico
para el desarrollo de las destrezas del alumno. Segun Sarget (2003) mediante el juego
estimulamos la creatividad del infante a través del canto, el movimiento, la percepcion
y la audicidn, la discriminacién. La musica a edades tempranas favorece, como vemos,
el desarrollo cognitivo.

La creatividad, entendida como autorrealizacidon, permite a los nifios descubrir la
realidad, en este caso la realidad musical y sus complejas formas de articulacién. Por
ello la creatividad es algo que se debe requerir a cualquier método de ensefianza. La
facilidad de improvisacion, expresion y la fantasia de la mente infantil han de ser
respetadas y estimuladas asi como la expresién personal de cada individuo. La
educacion musical favorece el desarrollo integral de la persona, en el ambito cognitivo,
con conocimientos y destrezas y capacidades intelectuales, en el ambito afectivo:
actitudes, valores, sensibilidad, disciplina, sentido critico, en el dmbito psicomotor:
esquema corporal, coordinacidn (Sarget, 2003)

Si, como vemos, la sensibilizacidon en la musica a edades tempranas favorece el
desarrollo integral del niflo, no menos importante es la implicacién del profesorado en
este proceso. La preparaciéon del mismo es fundamental para poder establecer las
acciones pedagdgicas correctas adaptadas a las estructuras psicolégicas del nifio.
Como se sefiala en la tesis de Cruces (2009), la formacién del profesorado generalista
en educacién infantil no es la adecuada ya que “carecen de una preparacién especial
en esta area y no existen profesores dedicados especificamente a impartirla”. El
profesorado de musica debe ser especialista ya que, al conocer las técnicas propias de
su especialidad artistica, puede guiar correctamente al alumno para que desarrolle
todo su potencial creativo.

Figura clave es el docente [...] Los artistas, mas que nadie, quizds, sabemos que sin

disciplina y perseverancia no se construye ninguna destreza que permita dar libre
curso a la imaginacién creadora [..] es funcién del artista/musico/docente abrir
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ventanas para sus alumnos, llevarlos desde donde estan hacia su superacién cualitativa
en materia de logros. (Frega, 2009)

El papel del profesor en esta etapa debe ser el de ayudar a desarrollar el amor
por la musica, una introduccién a la musica mediante juegos es una estrategia de
aprendizaje fundamental.

Una buena orientacion en el proceso de ensefianza- aprendizaje (a temprana edad) de
la musica contribuye a mejorar, la capacidad de escucha, la capacidad de
concentracion, la capacidad de abstraccion, la capacidad de expresion, la autoestima,
el criterio, la responsabilidad, la disciplina, el respeto, la socializacion, la actitud
creativa. Permite ademas integrar los elementos musicales a nuestro mundo interno;
ritmo, corporalidad, ritmo + melodia: mundo sensorial y afectivo, ritmo+ melodia+
armonia: mundo sensorial, afectivo y cognitivo (Casas, 2001)

El maestro debe propiciar, a través de un itinerario ludico, el disfrute de la
audicién y la creacion musical mediante estrategias de ensefianza-aprendizaje
adaptadas a los nifios.

La musica es una herramienta Unica e irreemplazable, al servicio de la formacién
integral de la persona humana. éDénde quedaron nuestros ideales? Fildsofos,
socidlogos y pedagogos se interrogan acerca de la vigencia actual de las utopias. En
tiempos de modelos multiples y ensefianza personalizada, deberiamos tomar
nuevamente conciencia de que la calidad de la ensefianza musical depende de la
cualidad de las acciones del maestro. Por ello, reiteramos como condiciéon primordial
para el progreso educativo la formacion profunda, sensible y actualizada del
profesorado (Hemsy de Gaiza, 2004)

El canto, el movimiento corporal, los instrumentos musicales son las
herramientas con las que cuenta el profesor para llevar a cabo el objetivo de
sensibilizacion en las artes, en la musica. Los contenidos y las actividades deben tener
coherencia. Las programaciones tendrdn en cuenta, la organizacién del tiempo, la
distribucion del espacio, los recursos necesarios para lograr los objetivos establecidos.
Como dice Akoschky (2009), “con la experiencia estética integral se elabora una
propuesta de educacién musical basada en todos los aspectos de la personalidad del
nifo, afectivos, motrices, cognitivos, sociales”.

En este sentido, Asprilla (2005) considera “una opcidn pedagdgica que posibilite
a los estudiantes una relacién ludica, sensible y creativa con su propio cuerpo, mejorar
sus procesos de coordinacidn auditivo-motora, flexibilidad, armonia y equilibrio en los
movimientos de la cotidianidad, direccionalidad, ajuste postural, lateralidad vy
desarrollo de la motricidad gruesa y fina”. El desarrollo de la corporalidad facilita la
asociacién de los movimientos corporales y los esquemas mentales asociados a la
imagen, la escucha, la sensibilizaciéon, en definitiva al desarrollo de recursos que
permitan la expresividad del nifio.
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La revision bibliografica realizada por Aréstegui (2011) de la literatura cientifica
sobre creatividad en educacidon musical bajo un enfoque constructivista, da como
resultado “dejar de estar centrados en el contenido y en la actividad del profesorado
para pasar a darle protagonismo al alumnado como constructor colaborativo de su
aprendizaje”. Bajo este punto de vista, se puede afirmar que la capacidad creadora,
musical o de cualquier tipo se puede desarrollar, se puede aprender.

Todos los seres humanos son creativos en algun grado; que la creatividad es una
capacidad que puede ser desarrollada (Frega, 2009)

Bernal (2005) argumenta que la ensefianza debe considerar a la persona como
Unica, de modo que la ensefianza debe ser individualizadora y con capacidad para
adaptarse a las caracteristicas de cada nifio. En este sentido, se entiende que la escuela
no es un medio de igualacién sino de desarrollo de las individualidades y capacidades
de aprender y progresar de los niflos atendiendo siempre a su diversidad y sus
caracteristicas personales (Gédmez-Pardo, 2002).

Como conclusidén, la ensefanza de la musica ya en edades tempranas resulta
crucial en la formacidn del individuo ya que desarrolla destrezas y habilidades artisticas
gue propician la creatividad , capacidad ésta, mdas necesaria que nunca en el mundo
actual. Como se ha argumentado anteriormente, los beneficios del estudio de la
musica en edades tempranas quedan claramente demostrados en la tesis de Cruces
(2009). La creatividad desarrollada a través del estudio de la musica “perfecciona la
capacidad de desenvolvimiento lingiistico, crea lazos afectivos, socializa, relaja”.

Las actividades artisticas (danza, teatro, musica), especialmente la musica, favorecen y
estimulan el desarrollo de la psicomotricidad fina y gruesa del nifio, lo cual redundara
en la adquisicién de la lecto-escritura. Beneficia también el desarrollo socioemocional
del nifio al propiciar la aceptaciéon de si mismo con sus posibilidades y limites, se
cultivan y se desarrollan también los sentidos del nifio, promoviéndose asi el desarrollo
perceptivo. El espacio, las formas, los colores, las texturas, los sonidos, las sensaciones
kinestésicas y las experiencias visuales. La musica creativa influye, asimismo, en el
desarrollo estético del nifio. (Cruces, 2009)
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2.2 Contextualizacién del proyecto educativo JA

A continuacién se enmarca el proyecto educativo JA atendiendo a los siguientes
puntos: contexto legislativo en la Comunidad Valenciana, sistemas y modelos de aprendizaje
en educacién musical en la infancia, un estudio social y de gestidén sobre la Escuela de Musica
de Burriana, y, por ultimo, la definicién y estructura del proyecto educativo estudiado.

2.2.1 Marco Legal

En este apartado se realiza una revisién del marco legal en el que se
contextualiza este proyecto educativo atendiendo a la normativa de escuelas de
musica en la Comunidad Valenciana.

Antes de comenzar con las Escuelas referiremos el marco legal general
existente con respecto a los estudios de educacidn artistica en ensefianzas generales
de educacioén Infantil y Primaria.

La formacién musical y artistica en general en la franja de edad de 0 a 7 afios
Unicamente esta regulada por leyes y normas en la educacién de régimen general. La
educacidén musical esta presente en el curriculo de la ensefianza obligatoria de régimen
general. En el curriculo de primaria, la musica figura como una materia que se imparte
dentro del blogue de asignaturas especificas en el drea de Educacion artistica (Decreto
108/ 2014). En la introduccion del drea de educacion artistica este decreto dice:

Explorar, conocer y comunicar a través de estos lenguajes permite al alumnado de primaria
integrar de forma equilibrada y holistica los diferentes planos (intra e interpersonales) de su
desarrollo: aumento de la atencién y la percepcién sensorial, visual, auditiva y cinestésica,
mejora de las destrezas corporales, y un mayor autoconocimiento y desarrollo emocional y
cognitivo. A ello hay que afiadir el desarrollo de aquellas capacidades tradicionalmente
asociadas a la competencia artistica como son la imaginacion, la creatividad y el sentido
estético.

Se comprueba la importancia que se otorga a la educacidn artistica en la
educacién de régimen general. Sin embargo en dicho bloque de educacién artistica
solo trata de dos actividades artisticas: musica y artes plasticas. Si bien el movimiento
gueda reflejado en el curriculo de musica, la danza como expresion artistica no se
contempla como tal dentro de dicha area de educacién.

En cuanto al tercer bloque “la musica, el movimiento y la danza”, comprende el desarrollo de
las capacidades expresivas y creativas a través del movimiento y la danza, desde un
planteamiento similar en cuanto a procesos, cddigos y técnicas (Decreto 108/ 2014).
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En el anexo IV del Decreto 108/2014 por el que se establece el curriculo de
educacién primaria en la Comunidad Valenciana, se fija el horario de todas las
asignaturas. Frente a la carga lectiva de las asignaturas troncales (Ciencias de la
naturaleza, ciencias sociales, lengua castellana y literatura. Matemadticas y lengua
extranjera) de 18 horas semanales, se imparten 7 horas semanales de asignaturas
especificas y de éstas 3 horas a educacién artistica (musica y artes plasticas). En esta
franja de edad (de 6 a 12 afios), la educacién musical regulada dentro de las
ensefanzas de régimen general, el tiempo lectivo no parece suficiente para desarrollar
los objetivos y competencias que marca la ley.

Por su parte, los decretos37/2008 y 38/ 2008establecen el curriculo de primery
segundo ciclo de la educacién infantil en la Comunidad Valenciana. Entre los objetivos
figura “desarrollar habilidades comunicativas en diferentes lenguajes y formas de
expresion”. Con respecto a la educacion artistica en educacidén infantil, ambos
decretos, en el bloque dedicado a los lenguajes, comunicacién y representacion dice:

La expresion artistica es uno de los medios de comunicacion de que dispone la nifia y el nifio
para expresar  sus vivencias y fantasias, al mismo tiempo la creatividad y con ella la invencion
son capacidades que potencialmente poseen y cabe desvelarlas y desarrollarlas en la medida
que lo permita cada nivel evolutivo y las posibilidades de cada uno. Una adecuada intervencién
educativa ayudara a potenciar estas capacidades (Decreto 37/2008)

En estos decretos se contemplan la educacién musical y las artes plasticas asi
como el movimiento y la dramatizacién como medios de expresion del nifio:

La educacion musical en la etapa infantil se entiende como un medio de expresién y como
sistema de representacién por la que podran desarrollar sus capacidades creativas, su oido
musical, su sensibilidad hacia la musica, su capacidad para escucharla, entenderla y practicarla
[...] La expresion corporal es el medio por el cual el ser humano expresa sensaciones,
emociones, sentimientos y pensamientos con su cuerpo. Sus gestos, actitudes y movimientos
tienen intencidon comunicativa. [...] Se inicia de este modo una relacidn corporal y afectiva que
serd la base de toda relacion y comunicacion posterior [...] Se trata de un campo abierto a la
imaginacion, a la creatividad y a la espontaneidad de cada uno (Decreto38/2008)

Los contenidos de estas dos disciplinas artisticas en primer y segundo ciclo de
educacién infantil marcan las pautas a desarrollar en las aulas:

Lenguaje plastico.
Los contenidos que integran este bloque son:

a) Eldescubrimiento del lenguaje plastico como medio de comunicacion y representacion.

b) El conocimiento de los materiales de ductilidad y textura variada

c) La aplicacion de las técnicas basicas para el lenguaje plastico y la creatividad

d) Eldescubrimientoy la utilizacion de la gama de los colores primarios y de sus mezclas,

e) Elinterés, respetoy valoracion por las elaboraciones plasticas propias y de los demas

f)  El descubrimiento de la diversidad de obras plasticas que se encuentran presente en el
entorno y que el nifio y la nifia son capaces de reproducir-
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g) El mantenimiento y cuidado de utensilios plasticos basicos que se utilizan para expresar el
lenguaje plastico

h) El afianzamiento de la motricidad para conseguir el movimiento preciso en la produccidon
artistica.

Expresién musical
Los contenidos que integran este bloque son:

a) Elconocimiento de la musica como medio de expresidon y como sistema de representacion.

b) El descubrimiento del ruido, silencio y musica.

¢) El conocimiento de las propiedades sonoras de la voz, de los objetos de uso cotidiano y de
los instrumentos musicales.

d) Ladiscriminacién de sonidos y ruidos de la vida diaria

e) Las cualidades del sonido; intensidad y ritmo.

f) El conocimiento de las canciones populares infantiles, danzas, canciones del folklore,
canciones contemporaneas, baile y audiciones.

g) Elinterés e iniciativa para participar en representaciones.

h) El conocimiento de las propiedades sonoras de la voz.

Lenguaje corporal
Los contenidos que integran este bloque son:

a) Eldescubrimiento de las posibilidades del cuerpo para expresar y comunicar sentimientos y
emociones

b) El conocimiento del cuerpo; actividad, movimiento, respiracion, equilibrio, relajacién.

c) Laaplicacién de las nociones espacio-temporales con el propio cuerpo.

d) Eldescubrimiento del espacio a través del desplazamiento con movimientos diversos

e) Elinterés e iniciativa para participar en representaciones de danza y teatro entre otras.

f) La vivencia del lenguaje corporal con intencionalidad comunicativa y expresiva en
actividades motrices del propio cuerpo.

g) Laimitacion y representacion de situaciones, de personajes, de historias sencillas, reales y
evocadas individualmente y en pequefio grupo.(Decreto 38/2008)

El darea de educacion artistica, como se observa, tanto en infantil como en
primaria, estd bien definida. Sin embargo, los contenidos que se contemplan deben
desarrollarse junto a otras materias a las que se les da mayor carga lectiva. En las leyes
de educacién general en la franja de edad de 0 a 7 aios, se contemplan especialmente
tanto la educacién musical como la plastica. Sin embargo no parece que estos
contenidos reflejados en la normativa se puedan realizar con la intensidad y la
adecuacion necesarias dentro de las ensefianzas de régimen general. La realidad de las
aulas, ratio, carga lectiva, falta de formacidon docente con respecto a esta area,
instalaciones, tiempo etc. dificultan la labor de ensefianza-aprendizaje de lenguajes
artisticos.

La regulacion de las escuelas de musica y danza en el territorio espafiol viene
marcada por primera vez en la Ley Orgdnica de Ordenacién del Sistema Educativo de
1990 (LOGSE). El Ministerio de Educacidn y Ciencia, en su Orden del 30 de julio de 1992



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

y, a su vez, en la Comunidad Valenciana, la Orden del 4 de enero de 1994, desarrollan
las condiciones de creacién y funcionamiento de dichas escuelas.

La LOGSE (Ley Organica de Ordenacién del Sistema Educativo 1/1990 de 3 de
octubre) en su preambulo dice:

[...] La ley aborda, por primera vez en el contexto de una reforma del sistema educativo, una
regulacién extensa de las ensefianzas de la musica y de la danza, del arte dramatico y las artes
plasticas y de disefio, atendiendo al creciente interés social por las mismas, manifestado
singularmente por el incremento notabilisimo de su demanda

En su articulo 39.5 la LOGSE reconoce las escuelas de musica y danza
legalmente por primera vez:

Con independencia de lo establecido en los apartados anteriores, podran cursarse en
escuelas especificas, sin limitacion de edad, estudios de musica o de danza, que en
ningln caso podran conducir a la obtencién de titulos con validez académica y
profesional, y cuya organizacion y estructura seran diferentes a las establecidas en
dichos apartados. Estas escuelas se regulardan reglamentariamente por las
administraciones educativas.

Y en su disposicién adicional decimoséptima:

Las administraciones educativas podran establecer convenios de colaboracidn con las
corporaciones locales para las ensefianzas de régimen especial. Dichos convenios
podran contemplar una colaboracién especifica en escuelas de musica y danza cuyos
estudios no conduzcan a la obtencidn de titulos con validez académica

El Ministerio de Educacion y Ciencia en su Orden de 30 de julio de 1992 regula
las condiciones de creacién y funcionamiento de las Escuelas de Musica y Danza. Las
Escuelas de Mdusica y Danza tienen una funcion educativa diferente a los estudios
conducentes a titulacion:

[...] Mientras la ensefianza de orientacién profesional estd condicionada por las
exigencias juridicas y organizativas de las ensefianzas conducentes a titulacion y por las
necesidades pedagogicas derivadas de su concreta finalidad educativa, la ensefianza
de caracter amateur puede configurarse, tanto juridica como pedagdgicamente, de
una manera muy flexible, siempre en relacién con la diversidad de situaciones y
necesidades a que debe dar respuesta.

En el ambito europeo existen una gran variedad de modelos de escuelas
artisticas, adecuadas segun su contexto social y sus necesidades educativas. Esta
diversidad de modelos ha llevado a la creacién de un espacio europeo llamado Unidn
Europea de Escuelas de Musica:

[...] organizacidon que en la actualidad agrupa un amplio nimero de federaciones
nacionales de Escuelas de Mdusica, con el fin de favorecer el intercambio de
experiencias, la realizaciéon de actividades conjuntas y, en general, impulsar la labor de
las escuelas.
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La Comunidad Valenciana, en su Orden de 4 de enero de 1994 por la que se
regula las escuelas de musica, de musica y danza, desarrolla al mencionado articulo
39.5 de la LOGSE.

[...] contempla la potenciaciéon de dos modelos de oferta educativa en las ensefianzas
de musica y danza: de un lado, el dedicado a la formacién y cualificacién de
profesionales, de otro, el destinado a la formacidn de aficionados

En la Comunidad Valenciana existe una proliferacion de bandas de musica y
Agrupaciones musicales, por lo que es necesaria una flexibilidad en el modelo
educativo que permita llegar a toda la sociedad. En esta Orden de 1994 del Gobierno
Valenciano se establece la posibilidad de ampliar la oferta educativa de estas escuelas
con otras materias artisticas:

[...] las escuelas de musica, de danza, o de musica y danza, podran incluir otras
materias [...] se procurara la mdaxima flexibilidad en la organizacién de la formacidn,
para posibilitar la inscripcidn en las diversas materias, de acuerdo con los intereses del
alumnado

La entrada en vigor de la LOE (Ley Organica de Educacién) en 2006, en su
capitulo VI, regula las ensefianzas artisticas y en su articulo 48.3 dice:

[...] podran cursarse estudios de musica o de danza que no conduzcan a la obtencion
de titulos con validez académica o profesional en escuelas especificas, con
organizacion y estructura diferentes y sin limitacion de edad. Estas escuelas seran
reguladas por las administraciones educativas.

En la Comunidad Valenciana las escuelas de musica vienen reguladas por el
Decreto 91/2013, del 5 de Julio teniendo como base el mencionado articulo 48.3 de la
LOE, adaptandolo a las caracteristicas propias de un territorio en donde el arraigo
popular de las bandas de musica articulan, desde hace muchos afios, la cultura
musical.

En la actualidad, las escuelas de musica en la Comunidad Valenciana estan
reguladas en el Decreto 91/2013 de 5 de julio.

En su predmbulo se nombra la tradicidn musical de bandas de musica en todo
el territorio y, como, a través de estas asociaciones, ya desde el siglo XIX, vienen
articulando el entramado cultural y musical valenciano. Por lo cual, el Decreto de 2013
tiene en cuenta la formacidn previa de estas estructuras educativas propias.

Las sociedades musicales valencianas han desarrollado, desde su creacion en el siglo
XIX, estructuras educativas propias que han permitido la formacién de musicos]..] Se
puede afirmar, sin lugar a dudas, que el modelo de escuela de musica que ahora se
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regula forma parte del patrimonio histérico educativo y cultural de la Comunitat
Valenciana que es necesario potenciar y preservar y, a su vez, adecuar a los nuevos
tiempos y a los retos de la educacién musical del futuro

Para preservar dicho valor propio y singular de las escuelas de musica en el
territorio valenciano, la regulacién de dichas escuelas debe ser flexible y adaptarse a
las caracteristicas propias.

Desde esta perspectiva, la regulacion de las escuelas de musica debe combinar dos
principios esenciales: el primero, de flexibilidad para que la formacién musical pueda
llegar a todos los sectores de la sociedad, evitando tanto la rigidez tanto en los
planteamientos pedagdgicos como en las condiciones materiales de las escuelas. Y,
segundo, de calidad, con objeto de que el modelo, dentro de su necesaria diversidad,
pueda satisfacer la demanda existente y cumpla adecuadamente los objetivos que
tenga recomendados.

Encontramos en este Decreto, la definicion de escuelas de musica:

Son centros educativos de enseianza no reglada para la formacidon musical practica de
los ciudadanos de cualquier edad. A estos efectos, se entendera como ensefianza no
reglada aquellos estudios no conducentes a la obtencién de titulos con validez
académica o profesional a que se refiere el articulo 48.3 de la Ley Organica 2/2006 de
3 de mayo, de Educacién.

Sin embargo, este decreto regula exclusivamente el funcionamiento de
escuelas de musica. Con respecto a escuelas de danza y, danza y musica nos remitimos
a la Orden de 1994 del Gobierno valenciano:

1. Las escuelas reguladas en esta orden podran ser de musica, de danza, o de musica y
danza.

2. Las escuelas estardn dirigidas a aficionados cualquiera que sea su edad, y podran,
ademas de impartir una formacidon practica, preparar y orientar hacia estudios
profesionales a quienes demuestren una especial vocacion o aptitud.

3. Estas escuelas contaran con plena autonomia pedagdgica y organizativa, respetando
las condiciones fijadas en esta orden.

4. Los estudios de musica y danza cursados no conducirdn a la obtencion de un titulo
con validez académica o profesional.

En esta orden se detallan los objetivos de estas escuelas:

a) Fomentar desde la infancia, el conocimiento y apreciacion de la musica y/o danza,
iniciando a los nifos en su aprendizaje desde edades tempranas.

b) Ofrecer una ensefianza instrumental orientada tanto a la practica individual, como a
la practica de conjunto, en el caso de escuelas de musica.
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c) Proporcionar una ensefianza musical complementaria a la practica instrumental, en
el caso de escuelas de musica: proporcionar una formacién en el movimiento y la
danza, en el caso de escuelas de danza.

d) Fomentar en el alumnado el interés por la participacién en agrupaciones vocales e
instrumentales, o en agrupaciones de danza, segun el tipo de escuela de que se trate.

e) Organizar actuaciones publicas y participar en actividades de caracter aficionado.

f) Desarrollar una oferta amplia y diversificada de educacién musical o de danza, sin
limite de edad

g) Orientar al alumnado cuyo especial talento y vocacidén aconseje su acceso a una
ensefianza de cardcter profesional.

La titulacién requerida al profesorado de musica y danza debe ser la del titulo

profesional:

El profesorado de las escuelas de musica, de danza, o de musica y danza debera estar
en posesion, como minimo, del titulo profesional correspondiente al grado medio de
musica y danza.

El Centro Municipal de las Artes Rafael Marti de Viciana se rige por la Orden de
4 de enero de 1994, descrito ya anteriormente, y por los Estatutos adoptados por
acuerdo del pleno del ayuntamiento de Burriana con fecha 4 de octubre de 2012.

El CMA Rafael Marti de Viciana es un organismo auténomo local para prestar
servicios de formacién artistica y promocion cultural con personalidad juridica propia.
El CMA esta adscrito a la concejalia de Cultura.

En el articulo 8 se detallan las finalidades y competencias:

a)

b)

c)

d)

Fomentar, desde la infancia, el conocimiento y apreciacién de la musica, de la
danza y de las artes plasticas y escénicas en general, iniciando a los nifios en su
aprendizaje desde edades tempranas

Ofrecer una formacién instrumental, orientada tanto a la practica individual, como
a la practica de conjunto, en el caso de musica.

Proporcionar una formacién musical complementaria a la practica instrumental,
en el caso de musica; proporcionar una formacién en el movimiento y la danza, en
el caso de danza; proporcionar la experimentacion artistica destinada al desarrollo
de actividades creativas, individuales y colectivas de caracter cultural, en el caso
de artes plasticas, y proporcionar el conocimiento de los elementos del teatro y la
expresion dramatica en el caso de las artes escénicas.

Fomentar en el alumnado el interés por la participacion en agrupaciones vocales e
instrumentales, o en agrupaciones de danza, artisticas o escénicas.
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e) Organizar actuaciones publicas y participar en actividades de caracter aficionado

f) Desarrollar una oferta amplia y diversificada de formacién musical, de danza y
artes pldsticas y escénicas, sin limite de edad.

g) Orientar al alumnado con especial talento y vocacién el cual se le aconseje su
acceso a las ensefianzas de caracter profesional, proporcionandole, si es
necesario, la preparacién adecuada.

El titulo Il trata de los 6rganos de gobierno y administracion: estadn integrados
en un Consejo Rector, formado por el presidente, es decir, el alcalde o el concejal en
guien delegue, un minimo de tres vocales en el cual se vean representados todos los
grupos politicos municipales, el director del centro y el técnico de cultura.

En su articulo 4 el director del CMA debe ser elegido por decreto de alcaldia, a
propuesta del concejal de cultura y nombrado por el alcalde de Burriana, entre un
funcionario de carrera o laboral de las administraciones publicas o un profesional del
sector privado.

El personal laboral del CMA puede ser funcionario o personal laboral.

El presupuesto del CMA para cada ejercicio queda integrado en el presupuesto
Unico del Ayuntamiento.
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MARCO LEGAL

Ley de Ordenacién General del Sistema Educativo espafiol.
Ley Organica aprobada el 3 de octubre de 1990

Orden de 30 de julio de 1992 por la que se regulan las condiciones de creacidén y
funcionamiento de las Escuelas de Musica y Danza.
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2.2.2 Modelos y métodos de aprendizaje

La educacion musical contribuye al desarrollo de la
creatividad en los estudiantes asi como crear interconexiones
entre diferentes dreas de conocimiento. Por ello, es de suma
importancia que se reconozca y se alimenten todas las
variadas inteligencias humanas, y todas las combinaciones
de inteligencias. Somos todos tan diferentes en gran parte
porque todos tenemos diferentes combinaciones de
inteligencias (Pérez-Aldeguer, 2013)

Las escuelas de musica en la Comunidad Valenciana son centros educativos en
donde se imparte educacién musical y se rigen por la normativa anteriormente citada;
la Orden del 4 de enero de 1994 por la que se regulan las escuelas de musica, danza y
musica y danza. No existe un marco tedrico para dichas escuelas, tan sélo se puede
hablar de metodologias en educacién musical.

En este apartado se realiza una breve relacion de modelos y métodos en
educacién musical. Existen trabajos, en los cuales se apoya esta tesis, en donde se
desarrolla ampliamente esta cuestion. Tal es el caso de las tesis de Cruces (2009) y
Vernia (2015).

A lo largo del siglo XX se han desarrollado métodos de educacién musical a
través de un movimiento pedagdgico llamado “Escuela nueva”” la cual centraba en el
alumno el proceso de ensefianza-aprendizaje (Hemsy de Gainza, 2004).

Estas corrientes pedagdgicas-musicales pretenden que la educacién musical, sea una
educacion universal para todos los nifios/as, y no solo para los que dispongan de una
especial dotacion para la musica. Asi, el nifio/a deberia aprender el lenguaje musical de
manera natural, es decir, de la misma forma que aprende a hablar. Se trata de rechazar
la idea de que el aprendizaje de la musica, tenga como finalidad la adquisicién de una
determinada destreza en un sistema de cédigos preestablecidos-lenguaje musical-.Por
el contrario, ha de ser un aprendizaje musical activo, es decir, que sirve para vivenciar
la musica y que nos permita asimilar de manera progresiva y coadyuvante los
conocimientos tedricos (Arrdez, 2013)

Se realiza una breve descripcidon de los principales métodos activos:

a) El método pedagodgico del suizo Emile Jaques Dalcroze (1865-1950) supuso
una revolucién en la educacién musical infantil.

La ritmica de Jaques-Dalcroze es un método de educaciéon musical que relaciona los
lazos naturales y beneficiosos entre el movimiento corporal y el movimiento musica,
llevando de este modo a la persona a desarrollar sus facultades artisticas (Del Bianco,
2007)
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La vivencia corporal de la musica aplicada con diferentes ejercicios motores,
desarrollan las capacidades musicales; auditivas, espaciales, ritmicas. Mediante la
expresion corporal y la vivencia de la musica a través del movimiento se interiorizan
nociones musicales tales como el fraseo, ritmo, melodia, acordes intervalos etc. Como
dice Del Bianco (2007), Esta metodologia enriquece al musico al ser consciente de su
propio cuerpo como un instrumento, desarrolla la capacidad motriz del ser humano, se
adquiere una escucha activa, permite la improvisacion musical a la vez que desarrolla
la capacidad de expresién y de comunicacion no verbal.

La Ritmica Dalcroze es un método interactivo, con sesiones grupales que
favorecen la socializacién e integraciéon del nifio respetando la individualidad. La
dinamica de las clases, bien estructuradas: calentamiento corporal, ejercicios
audiomotores, improvisacién, desarrollan la creatividad del alumno fomentando su
autoestima, siempre desde una vivencia ludica, no impuesta.

El proceso de aprendizaje, la educacidn dalcroziana favorece y valoriza la percepcién
sensorial. Vivencias y exploraciones nos permitiran apropiarnos, reconocer, nombrar y
desarrollar creativamente a partir de cada una de las propuestas (Del Bianco 2007)

b) El belga E. Willems (1890-1978) desarrolla su método tomando la musica
como una actividad humana en la que se conjugan la sensibilizacion, la afectividad, la
socializacién, la creatividad, el desarrollo cognitivo. Como dice Arraez (2013) este
método se dirige a edades tempranas, se desarrollan los aspectos auditivos y ritmicos
del nifilo y del trabajo de la melodia. La cancidon es un elemento fundamental en la
pedagogia Willems. A partir de la experiencia sensorial de estos aspectos musicales
desarrollados en funcién de la evolucion del nifio se puede realizar la abstraccion y
conceptualizacion de la musica. Se trabaja con toda clase de instrumentos y elementos
sonoros en el aula asi como el uso de canciones para trabajar las notas o los intervalos.
Se emplean términos musicales dentro del aula.

c) Martenot (Paris, 1898-1980), compositor y pedagogo, conocedor de los
métodos de educacidn activa, participd en la primera Conferencia Internacional sobre
Educacion Musical (ISME) en Bruselas en 1953. Su idea de mejorar la ensefianza del
solfeo en los conservatorios le llevd a escribir sus Principios fundamentales de
formacion musical. La principal aportaciéon del método Martenot era la adecuacién del
proceso ensefianza-aprendizaje de la lectoescritura, dentro de un ambiente motivador
y una vivencia activa de la musica. Para Martenot el aprendizaje de la musica pasa por
una metodologia que resulte atractiva, ludica y en un ambiente afectivo propicio
(Jorquera, 2017)

d) Carl Orff (1895-1982) director de orquesta y compositor aleman. Su método
es activo, la ensefianza tiene su eje central en el nifio que participa crea e interpreta. El
alumno interpreta a través de instrumentos de percusién, flautas, etc. creados para tal
fin (instrumental Orff). Este método trabaja también con el movimiento corporal al
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considerar el cuerpo como un instrumento mas. Trabaja con las canciones populares
infantiles acompafiadas con el ritmo corporal. Se pretende una iniciacidon a la musica
de manera ludica ya desde edades muy tempranas. El instrumental Orff es la
aportacién mas empleada de este método. Son instrumentos faciles y de sonoridades
muy atractivas para los nifios. El alumno a través de estos pequefios instrumentos de
percusion (de sonoridad indeterminada y determinada) puede desarrollar su
creatividad a nivel individual y en conjunto formando pequefias orquestas de l[aminas.

e) Z. Kodaly (1882-1967) compositor, pedagogo y folklorista hingaro. La musica
para este autor, segun sefiala Gual (2015) en su tesis, es una parte fundamental en la
cultura. Basandose en el folklore de su pais, Kodaly elabora un método activo en el
cual la musica se comprende y se aprende a través de los elementos que la producen,
la voz en primer lugar y el instrumento después. Emplea sistemas como la fononimia,
el solfeo relativo (en do mayor).Se emplea el folklore propio del pais del alumno. Al
igual que el método Dalcroze, la ensefianza es a nivel grupal.

f) Suzuki (1882-1998) violinista japonés. Cruces (2009) en su tesis comenta que
en el método creado por este pedagogo se destaca la influencia del contexto y del
ambiente en el talento musical. No se nace con talento, segin Suzuki, sino que es
necesaria la busqueda de dicho ambiente propicio para desarrollar el talento sobre
todo en las primeras edades. El desarrollo musical se propicia principalmente a través
de la ensenanza del instrumento. Es un método donde las familias tienen una gran
implicacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje, los padres participan en las clases
y supervisan el trabajo que realiza el nifio en casa. Es un acercamiento vivencial y
ludico, del desarrollo de la creatividad y expresidén musical por medio de un
instrumento.

El punto en comun de estos enfoques metodoldgicos radica en la focalizacion
en el educando. Se busca el desarrollo del ser humano con el desarrollo de la musica,
la interaccion social mediante creaciones instrumentales o corales conjuntas o el
acercamiento del nifio hacia la musica a través del folklore y las canciones populares.
Es en esta época cuando se funda ISME (International Society of MusicEducation) una
asociaciéon internacional para el fomento, intercambio de ideas y experiencias sobre
educaciéon musical. Importantes compositores y educadores como Koddly o Kavalevsky
presidieron la Sociedad.

En Estados Unidos el proyecto educativo Manhattan ville Music Curriculum
Project (MMCP) desarrolla un nuevo concepto en la ensefianza de la musica: no se
debe centrar exclusivamente la ensefianza obre la musica clasica occidental. No se
basa en una transmisién de conocimientos sino en dejar “hacer” musica. Priorizar la
creacién musica para asi aprender “haciendo” musica, trabajar habilidades, interpretar
y entender la musica actual, en definitiva tener un enfoque global de la musica, bien
tocando, creando, improvisando, disfrutando y compartiendo musica.
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Estos métodos son empleados en ensefianza musical infantil. Sin embargo,
actualmente se habla de modelos pedagégicos mds que de métodos sistematizados y
acotados.

Un modelo dado-de aprendizaje natural o espontdneo, tecnoldgico, étnico, ecoldgico, etc.- no
es privativo ni excluyente, ya que puede combinarse con otros, y tampoco conlleva o supone
una secuenciacion dada. Por lo general, un modelo comprende un conjunto de conductas
(actividades, acciones) y materiales que suceden o se desarrollan en un contexto especifico
(lddico, cultural, antropoldgico, tecnoldgico, etc.). Tiene que ver con cédmo se aprende o se
transmite un saber -costumbres, habilidades, creencias, etc.-, ya sea en la vida cotidiana, en la
calle, en la comunidad; a través del juego, del canto y/o la danza popular; mediante aparatos o
magquinas, a través de actitudes y practicas varias (Hemsy de Gainza, 2004)

En la década de70, se observa un cambio en la pedagogia, enfocada mas a los
procesos creativos de los alumnos. Se trabaja la musica contempordnea. A finales de
siglo, las nuevas tecnologias irrumpen en la sociedad y esto influye en el modo de
educar. La tecnologia musical es un hecho. En la actualidad, como nos explica Hemsy
de Gaiza (2004):“Se imponen con urgencia revisar profundamente los fundamentos y
las técnicas de ensefianza-aprendizaje, fomentar en los maestros el espiritu critico y la
creatividad”.

Los contextos sociales, el impacto de las nuevas tecnologias, la
multiculturalidad dada a través de la globalizacion son aspectos a tener en cuenta para
desarrollar proyectos en educacién musical.

Asistimos por un lado, a un creciente reconocimiento social y pedagdégico de la
importancia de la educacién artistica en la mejora del rendimiento escolar, y, lo que es
mas importante, en la formacién de ciudadanos democraticos y libres. La conexion
directa de la educacidn artistica con el mundo de las artes la coloca en una situacidn
Optima para enganchar con la vida, para que los estudiantes tengan en la educacion
artistica una inmejorable oportunidad de conectar con la experiencia humana (Aguirre
y Giraldez, 2009)

El desarrollo de las competencias en el saber hacer mediante el uso no sélo de
métodos sino de modelos multiples adaptados a las caracteristicas de la ensefianza en
funcién del desarrollo evolutivo del nifio supone la principal corriente pedagdgica
actual. Es por ello que la formacidn bdsica y continua del profesorado es necesaria
para el correcto aprendizaje de la musica, buscando siempre, la adaptacién de los
contenidos y la metodologia en funcidn de las necesidades sociales.

La musica es una herramienta Unica e irreemplazable, al servicio de la formacidn integral de la
persona humana. {Dénde quedaron nuestros ideales? Filésofos, socidlogos y pedagogos se
interrogan acerca de la vigencia actual de las utopias. En tiempos de modelos multiples y
ensefianza personalizada, deberiamos tomar nuevamente conciencia de que la calidad de la
ensefianza musical depende de la cualidad de las acciones del maestro. Por ello, reiteramos
como condicidon primordial para el progreso educativo la formacidon profunda, sensible y
actualizada del profesorado (Hemsy de Gainza, 2004)
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2.2.3 Centro Municipal de las Artes Rafael Marti de Viciana

A modo de contextualizacién del proyecto JA se realiza un estudio demografico
y social del municipio de Burriana. Se expone la estructura del centro en donde se
imparte JA asi como un breve recorrido por la historia del mismo. Para desarrollar el
trabajo de campo sobre el proyecto JA, se expone su estructura actual y sus lineas
metodoldgicas.

2.2.3.1 Contexto social: ciudad de Burriana

Burriana es un municipio de la Comunidad Valenciana en la provincia de
Castellon en la comarca de la Plana Baja. Es la tercera ciudad mas poblada de la
provincia, detras de Castelldn y Vila-real, con una poblacién de 34.783 (2014) segun el
Instituto Nacional de Estadistica. La edad media de la poblacion ha bajado en los
ultimos afios gracias al crecimiento demografico producido por la inmigracion. A la
vista de los datos se observa un aumento de la demanda de los servicios que presta el
Centro Municipal de las Artes, mas concretamente en el sector de poblacién infantil.

En Burriana existen otras instituciones culturales a destacar como es la banda
de musica, la biblioteca, “El casal Jove”, escuela de adultos, la Coral Borrianenca, grupo
de danzas tradicionales, asociacion cultural Juan Varea.

2.2.3.1.1 Analisis demografico

Con objeto de analizar el contexto social se expone una caracterizaciéon
demografica del municipio. Burriana presenta caracteristicas demograficas propias de
sociedades urbanas del s. XXI. En los ultimos diez afios se diferencian tres etapas en su
crecimiento, apreciables en la Grafica 1

1. El crecimiento demografico mas intenso que experimenta, es del 9,5%, y ocurre
entre los afnos 2005 y 2008. Pasé de tener un 12,6% de residentes extranjeros a
casi un 19,0%.

2. La segunda etapa, entre 2008 y 2012, supone una ralentizacion del crecimiento,
incrementandose en un 4,0% en este lustro. Con los residentes extranjeros pasara
lo mismo.

3. Entre el afio 2012 y 2014, la dinamica se revierte, ahora el crecimiento es negativo,
del orden del -2.3%. El contingente de extranjeros se reduce en mas de dos puntos
porcentuales.
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Gréfico 1. Evolucién de la poblacidn y de los extranjeros residentes. Burriana. 2005-2014.
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Fuente: Ayuntamiento de Burriana.

A lo largo de las tres etapas sefialadas el crecimiento vegetativo® es positivo
—tal y como arrojan los datos recogidos en la Grafica 2, aun cuando con respecto al afio

2012, el municipio ha perdido poblacion.
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Grafico 2. Evolucién del crecimiento vegetativo. Burriana. 2005-2014.

Fuente: Ayuntamiento de Burriana.

Es por ello que las razones de la ralentizacion del crecimiento y la disminucidn
de los residentes, se encuentran en los saldos migratoriosz, como podemos observar

1 . . . . . , . . . ~
Crecimiento vegetativo: diferencia entre el niUmero de nacimientos y de defunciones en el afio.
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en el grafico 3, y especificamente en la emigracion. A partir del afio 2009 la salida de
poblacidn del municipio se hace significativa, por lo que el crecimiento demografico
municipal queda sustentado en el movimiento natural (nacimientos y defunciones).

1.500 4

1.000

500 -

migrantes

-500

-871

-1.000 -
2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014

Gréfico 3. Evolucion del saldo migratorio. Burriana. 2005-2014.

Fuente: Ayuntamiento de Burriana.

Estas emigraciones alcanzan mayor intensidad en el afio 2012, coincidente con
la profundizacion de la crisis econdmica y la derivada crisis de empleo, que impulsa la
fuerte salida de emigrantes de nacionalidad extranjera en primer lugar, seguido de los
espanoles, como se observa en el siguiente grafico.
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Grafico 4 . Migrantes por nacionalida.. Burriana. 2011-2014.
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Saldo migratorio: diferencia entre el nimero de emigrantes y de inmigrantes en el afio.
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Fuente: Ayuntamiento de Burriana.

En términos generales, las migraciones en Burriana se caracterizan por ser
internas, es decir, las variaciones residenciales que experimenta (procedencia vy
destino) ocurren dentro de la Comunidad Valenciana.

migrantes

373 369

Comunidad Otra CCAA Extranjero Comunidad Otra CCAA Extranjero
Valenciana Valenciana

Inmigrantes Emigrantes

2010 w2011 w2012 w2013 m2014

Grafico 5. Migrantes por lugar de procedencia y destino. Burriana. 2011-2014.

Fuente: Ayuntamiento de Burriana.

Asi, la estructura de la poblacién por edad y sexo, presenta la tipica morfologia
de las sociedades urbanas de principios del s. XXI, caracterizada por un estrechamiento
de la base de la pirdmide de poblacidn y un engrosamiento de la cuspide, es decir
sociedades envejecidas. Ahora bien, las inmigraciones acontecidas a principios de siglo
han permitido un ligero engrosamiento de la base (véase las pirdmides), es decir,
rejuvenecimiento de la poblaciéon, derivado del perfil de esta inmigracion,
caracterizado por personas en edad de trabajar y formar familias, repercutiendo, asi
mismo, en el crecimiento del indice de maternidad. Dindmica que ocurre,
principalmente, en los aflos 2009 y 2011, contabilizdndose 25 nifios, entre 0 y 4 afios,
por cada 100 mujeres en edad fértil.
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Estructura de poblacion. Burriana. 2005 Estructura de poblacién. Burriana. 2014
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Grafico 6. Estructura de poblacidn. Burriana. 2005-2014.

Fuente: Ayuntamiento de Burriana.

2.2.3.1.2 Anélisis social

El diagndstico social se centra en el analisis de la situacién que caracteriza al
municipio en términos de nivel educativo y empleo. Para ello se ha trabajado, en
primer lugar, con fuentes secundarias: datos cuantitativos secundarios derivados de la
explotacién de la estadistica oficial (Censo de poblacién y viviendas de 2011 y Padrén
municipal de habitantes, del el Instituto Nacional de Estadistica).

El nivel educativo

Para el andlisis de los niveles educativos de los residentes en el municipio de
Burriana es necesario acudir al Censo de Poblacidon de 2011, ya que no existe otra
fuente oficial mds reciente que recoja esta caracteristica de la poblacion.

Burriana posee un entorno social donde el recurso humano se concentra en
bajos niveles educativos. Un 20% no posee estudios y el 26,5% alcanzé la formacidn
obligatoria (E.G.B., ESO o similar).

Los residentes con niveles universitarios no superan el 10%.Llama la atencién
que exista un 18% que no pueda posicionarse en un ningun nivel de la escala, teniendo
en cuenta que, en el afo 2011, la poblacién extranjera alcanza un 20% del total de
residentes.

B Hombres

B Mujeres
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Gréfico 7. Nivel de estudios alcanzado. Burriana 2011.

Fuente: Ayuntamiento de Burriana.

Niveles:

1. Analfabetos

2. Sin estudios o fue ala escuela 5 afios omas perono llegé al tltimo curso de ESO, EGB o Bachiller Elemental

3. Llego al ultimo curso de ESO, EGB o Bachiller Elemental o tiene el Certificado de Escolaridad o de Estudios Primarios

4. Bachiller, BUP, Bachiller Superior, COU, PREU

5. FP grado medio, FP |, Oficialia Industrial o equivalente, Grado Medio de Musica y Danza, Certificados de Escuelas Oficiales de Idioma:

6. FP grado superior, FPIl, Maestriaindustrial o equivalente

7. Diplomatura universitaria, Arquitectura Técnica, Ingenieria Técnica o equivalente

8. Grado Universitario o equivalente

9. Licenciatura, Arquitectura, Ingenieria o equivalente

10. Master oficial universitario (a partir de 2006), Especialidades Médicas o analogas y Doctorado
11.No aplicable

Burriana estd dividido en cinco distritos, que podemos observar en la imagen.

Burriana.

En los cinco distritos en los que se encuentra dividido el municipio, siguiendo la
misma organizacién de los niveles de estudio, en 11 categorias, podemos observar que
el distrito 04, en el suroeste, concentra mas de la mitad de los residentes en los niveles

M
I



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

mas bajos (52,4%, sin estudios o con la ensefianza obligatoria), seguido del distrito 01 y
03, localizados al norte y centro del municipio respectivamente.

35,0
30,0
25,0
20,0
%
15,0
10,0
. [THTIT
0,0 A L J_-J\ 7-J\
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
m Distrito01 0,6 21,7 25,7 10,4 6,7 4,7 5,4 11 5,5 0,0 18,2
M Distrito02 1,4 28,5 21,2 14,2 4,8 3,6 4,5 0,3 4,5 0,4 16,6
m Distrito03 1,9 17,1 30,1 12,1 4,8 6,6 3,5 0,5 2,3 0,8 20,2
M Distrito 04 1,7 25,5 26,9 9,6 39 4,7 4,3 0,2 6,2 0,6 16,5
M Distrito05 0,0 16,6 24,3 9,0 4,3 10,2 4,3 2,5 7,8 2,6 18,4

Gréfico 8. Nivel de estudios alcanzado por distrito. Burriana 2011.

Fuente: Ayuntamiento de Burriana.

En términos generales, los mas envejecidos concentran también el nivel de
estudios mas bajos.

Por sexo, comparativamente son los varones los que concentran los niveles de
formacidon mas bajos, frente a las mujeres que registran porcentajes de participacién
en educacidon media y superior mas elevados, como nos muestra la siguiente imagen.
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Grafico 9. Nivel de estudios alcanzado por sexo. Burriana 2011.

Fuente: Ayuntamiento de Burriana.

Los logros de ellas son mayores, el fracaso escolar se concentra en los varones,
por tanto tienen mas posibilidades de engrosar la poblacién en riesgo de exclusién. La
explicacion tendrd un componente de género, en cuanto al papel social que le asigna
aun al varén, de proveedor principal. Pero la explicacion principal se encuentra en el
boom inmobiliario ocurrido en la ultima década del siglo XX y primera década del siglo
XXI, mucha oferta de empleo en la construccién (sector tradicionalmente ocupado por
el varén) que no demanda altos niveles formativos, por tanto desertard de la
escolarizacién antes.

Respecto al empleo y siguiendo el patréon del mercado de trabajo nacional, el
municipio de Burriana ha sufrido duramente las consecuencias de la crisis econdmica,

reflejandose contundentemente en las cifras de la demanda de empleo.

TASA DE PARO DESEMPLEO
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Grafico 10. Evolucidn de la tasa de desempleo.

Fuente: Ayuntamiento de Burriana.
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En Burriana del afio 2007 al 2010 el numero de demandantes de empleo se
multiplicé por cuatro, registrandose en 2013 un méaximo en la tasa de desempleo® del
18%. En los ultimos dos afios se ha podido observar una pequefia mejora de la
situacion disminuyéndose levemente el nimero de demandantes de empleo
registrados en el SERVEF.

2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015
Total 958 1.448 3.062 3.862 3.739 4.017 4.176 3.948 3.730
Hombres 400 707 1.831 2.262 2.065 2.155 2.169 1903 1.787
Mujeres 558 741 1.231 1.600 1.674 1.862 2.007 2.045 1.943

Tabla 3. Demandantes de empleo registrados en Burriana.

Fuente: SERVEF a través de las estadisticas del IVE. Datos anuales a 31 de marzo

En cuanto a la afeccién social que la situacion econdmica ha desencadenado, se
puede observar en la evolucién del indicador de renta familiar disponible per capita
una disminucién de un 6% del afio 2010 al 2012 (Tabla 4). Ademas, segun el censo del
2011 en Burriana mas de un 50% de los hogares tenian algun miembro en situacion de
desempleo.

2010 2011 2012 Variacién (2010-2012)

Burriana 14088 14065 13305 -6%
Provincia de Castellon 12458 12976 12989 -4%
Comunitat Valenciana 11970 12346 12463 -4%

Tabla 4. Indicador de Renta familiar disponible per cépita.

Fuente: IVE

2.2.3.2 Historia del centro educativo

El Centro Municipal de las Artes Rafael Marti de Viciana es un centro educativo
de la ciudad de Burriana, Castellén. En dicho centro se ofertan estudios artisticos;
musica, danza y artes plasticas.

Tal como se indica en las memorias del centro, en su introduccién, la primera
corporacién democratica cred una escuela municipal de musica junto a la escuela de
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arte que ya existia y funcionaba durante los afios setenta. Asi mismo se puso en
marcha la escuela de danza.

El 2 de noviembre de 1983 se aprobd por mayoria los estatutos de la Fundacién
Rafael Marti de Viciana. Se trataba de una institucion dependiente del departamento
de cultura del ayuntamiento de Burriana. Esta fundacion gestionaba directamente la
prestacién de servicios culturales y artisticos. El 24 de febrero de 1984 se celebré la
sesion constitutiva del Consejo de Administracién, con un director-gerente, secretario
y tesorero.

El funcionamiento de esta escuela de arte enmarcada dentro del contexto
juridico y administrativo llamado fundacidon planteaba problemas de gestion. Para
mejorarlo se propuso al ayuntamiento la extincién de la Fundacién y la creacion del
reglamento del Centro de Estudios Rafael Marti de Viciana. El 23 de febrero de 1988 se
publica en el Boletin Oficial de la Provincia de Castellon el reglamento del centro de
estudios, con la finalidad de gestionar los distintos tipos de ensefianza a través de un
organismo auténomo con personalidad juridica propia. El centro de estudios tenia
diferentes tipos de ensefianzas regladas de caracter musical, danza, artisticos e
idiomas. Este estatuto estard vigente hasta la implantaciéon del nuevo el 11 de
noviembre de 2004.Actualmente el ahora denominado Centro Municipal de las Artes
Rafael Marti de Viciana se rige por los estatutos aprobados en el pleno del
ayuntamiento de Burriana el 4 de octubre de 2012. El centro municipal de las artes
lleva la denominacién del historiador y cronista valenciano nacido en Burriana Rafael
Marti de Viciana (1502-1582).

El centro se define, segun palabras del exdirector del centro Javier Cantos,
como un espacio educativo abierto a diferentes intereses y muy participativo. Se
pretende llegar a ser un centro dinamizador y de referencia de la cultura artistica de la
provincia.

El ambito de actuacion del centro abarca a todos los sectores de la poblacion;
nifos, adolescentes, estudiantes, adultos, jubilados, emigrantes etc. Tiene como
objetivo mantener las tradiciones por un lado y por otro, acoger nuevas formas de
expresion cultural y artistica.

El centro ha conocido varias ubicaciones. Actualmente la sede se situa en la
calle San Pascual, en el centro de la localidad, cerca del centro de cultura La Merce
(antigua sede del CMA), en donde se ubica la biblioteca publica. Dispone de unas
instalaciones nuevas, realizadas especificamente para el centro. Las aulas estdn
disefiadas para las distintas actividades artisticas: en el segundo piso se sitla la planta
destinada a musica, con 7 aulas equipadas con instrumental vario: pianos, teclados,
percusidn, material Orff, etc. disponen de pupitres, bancos, estanterias para guardar el
material, ordenador, proyector, equipos de musica, pizarras, percheros y zapateros.
Las aulas son polivalentes: el centro imparte muchas disciplinas y especialidades para
distintas edades. En la tercera planta se sitlan tres aulas completamente equipoladas
para le danza. Se dispone de toda clase de material asi como de unos vestuarios
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necesarios para la imparticion de esta disciplina. La cuarta planta esta dedicada a las
artes plasticas. El espacio es muy amplio, con luz natural gracias a los grandes
ventanales que recorren por completo toda la sala. Se dispone de todo tipo de
material para la realizacion de artes plasticas: grandes mesas, caballetes, horno para
cocer cerdmica, pinturas de todo tipo, torno, etc.

El centro ademas de aulas dispone de instalaciones comunes. En cada planta se
dispone de despachos para el profesorado, sala de profesores, mediateca y sala de
informatica. Se dispone de un auditorio con una capacidad para 180 personas situado
detras del centro, calle contigua Ausias March.

Competencias del Centro Municipal de las Artes Rafael Marti de Viciana:

a) Fomentar desde la infancia el conocimiento y apreciacion de la musica, de la
danza y de las artes plasticas en general, iniciando a los nifios en el aprendizaje en
edades tempranas.

b) Ofrecer una ensefianza instrumental, orientada tanto a la practica individual
como a la conjunto.

c)Proporcionar una ensefianza musical complementaria a la practica
instrumental, en el caso de la escuela de musica; proporcionar una formacion en el
movimiento y la danza, en el caso de la escuela de danza; proporcionar la
experimentacién artistica destinada al desarrollo de actividades creativas, individuales
y colectivas de caracter cultural, en el taller de Artes Plasticas.

d) Fomentar en el alumnado el interés por la participacién en grupos vocales,
instrumentales o en agrupaciones de danza.

e) Organizar actuaciones publicas y participar en actividades de cardacter
aficionado.

f) Desarrollar una oferta amplia y diversificada de educaciéon musical, de danza
y artes plasticas, sin limite de edad.

g) Orientar a los alumnos con talento y vocacién y se le prepare para su ingreso
en un centro de ensefianzas profesionales.
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2.2.3.3 Estructura del centro

En el centro se impartes varias disciplinas y se estructuran en escuelas: Escuela
Municipal de danza, Escuela municipal de musica Pascual Rubert, Taller de artes
pldsticas y conservatorio elemental de musica Abel Mus.

Entre las escuelas se trabajan proyectos en comun: JardiArtistic, Escuela Sénior
y Escuela Artistica de Verano.

DISCIPLINAS ARTISTICAS DEL "CENTRO MUNICIPAL DE LAS ARTES
RAFAEL MARTI DE VICIANA" (CMA)

Escuela Municipal de Danza
Jardi Artistic

Escuelas Municipales

Taller de Artes Plasticas - Proyectos en comiin ™ Escola Artistica d'Estiu

Escuela Municipal de Musica Escola sénior

Pascual Rubert

Conservatorio Elemental de Musica => Titulo Oficial de EEEE de Musica
Abel Mus

Mapa 2. Disciplinas artisticas del CMA.

Fuente: elaboracion propia
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Los organos de gobierno, personales y colegiados velan por la efectiva
realizacién de la educacion y la calidad de las ensefianzas que se imparten en el centro.

e Cargos unipersonales: director del centro, jefe de estudios, secretario y jefe de
departamento de las distintas escuelas y talleres.
e Organos colegiados: claustro de profesores y consejo rector

ORGANIZACION CMA

| ORGANOS COLEGIADOS . |

% v

| CONSEJORECTOR CLAUSTRO DE PROFESORES |

| CARGOS UNIPERSONALES |

PRESIDENCIA
DIRECCION

ADMINISTRACION E INFORMACION

s Director

g Conservatorio Jefe de Estudios

= Secretario

w

(=)

E Escuela Jefe de Coordinacion

<< Coordinadores
ESCUELA DE DANZA Director

ESCUELA ARTES PLASTICAS Coordinadores

JARDI ARTISTIC Jefe de Coordinacidn
Coordinadores

ESCUELA SENIOR Coordinadores

CONSERJERIA Conserjes

Mapa 3. Organizacion del CMA.

Fuente: elaboracion propia
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El director del centro es nombrado por el pleno del Ayuntamiento a propuesta
del concejal de cultura y nombrado por el alcalde de Burriana. Desde la direccion del
centro se gestionan los recursos personales y materiales. Desarrolla el curriculo,
administra las relaciones externas, planifica y desarrolla proyectos innovadores.

El director, jefe de estudios y secretario de cada escuela son nombrados por el
consejo rector a propuesta del director del centro.

El jefe de departamento se realiza a propuesta de la direccién de cada escuela 'y
debe ser profesor del centro.

Los érganos colegiados constituyen el equipo asesor y de gobierno de la
institucién. El claustro estd integrado por la totalidad de profesores del centro vy
presidido por el director.

El centro de estudios tiene en plantilla a 35 profesores especialistas, de los
cuales, 23 son profesores del drea de musica, 9 pertenecen a la escuela de musicay 3 a
Artes plasticas y visuales. Todos los profesores imparten varias especialidades dentro
de su area, y de ellos, 3 profesores de artes plasticas, 5 de danza y 4 de musica
imparten JA.

PROFESORES C.M.A
Area de Musica 23
Escuela de Danza

Artes pldsticas y visuales 3

Artes
plasticasy
visuales
8%

Profesores especialistas CMA

Escuelade
Danza
26%

Grafico 11. Profesores especialistas del CMA.

Fuente: elaboracién propia
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Cada escuela artistica imparte una serie de asignaturas reflejadas en la
programacion de cada drea. Asi se observa como en la Escuela Municipal de Danza se
imparte una gran variedad de estilos; danza cldsica, contemporanea, Flamenca,
espafiola. Estas disciplinas son las propias de unas ensefianzas regladas a nivel
elemental. Sin embargo, la escuela oferta muchas actividades de danza de todo tipo;
funky infantil y juvenil, hip hop, bailes de salén, claqué, conciencia corporal, bailes
tradicionales valencianos, etc.

El taller de artes plasticas elabora una programacién basada en las disciplinas
de dibujo, cerdmica, técnicas de color etc. Ofertadas también, como en danza, a todas
las edades; de 2 a 7 afios a través de JA hasta mas de 60 afos con la Escola Sénior.

Por su parte la Escuela de Musica Pascual Rubert (musico de la localidad)
imparte varias disciplinas, tanto de conjunto como de instrumento individual,
asignaturas tedricas, informatica musical, lenguaje musical para adultos, etc.
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MATERIAS QUE IMPARTEN EN CADA ESCUELA

ESCUELA MUNICIPAL DE DANZA

Danza clasica

Danza contemporanea
Danza espafiola

Danza Flamenca
Funkyinfatil y juvenil

Hip Hop

Bailes tradicionales valencianos
(adultos)

Bailes tradicionales valencianos (inf y
juv)

Bailes de salén
Conciencia corporal

Claqué

Danza lirica clasica

Danza moderna contempordnea
Danza y percusion africanos
Danza del vientre

Fisico ritmico

Danza Flamenca (adultos)

Movimiento pilates
Sevillanas

ESCUELA DE MUSICA PASCUAL RUBERT

Big Band

Analisis musical
Armonia
Instrumental
Anilisis bachillerato
Conjunto musical
Informatica

Dibujo

Pintura

Cerdmica infantil
Ceramica juvenil
Ceramica adultos
Técnicas de color
Dibujo y Pintura adultos

Lenguaje 12 Ensefianzas profesionales
Lenguaje musical adultos

Musica de cdmara

Orquesta

Musica en conjunto e instrumental
Piano complementario

Tabla 5. Materias que se imparten en cada escuela.

Fuente: elaboracion propia

\J
S



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

Las tres escuelas trabajan proyectos en comun; JA, Escola Sénior y Escola
Artistica d’Estiu. Cada uno de estos proyectos esta enfocado a franjas de edades
diferentes. Mientras que JA se centra en la franja de edades tempranas, la Escola
Sénior trabaja con personas jubiladas de mas de 60 afios. La escuela de verano, se
realiza en el mes de Julio, por las mafianas y pretende dar un servicio a la ciudadania
de Burriana con una oferta formativa en las artes a los nifios en edades escolares de
Infantil y Primaria.

PROYECTOS EN COMUN- MATERIAS IMPARTEN POR PROYECTOS

ESCOLA SENIOR ESCOLA D'ESTIU JARDIARTISTIC

Julio
Bailes de saldn Jardi0 A-B
Ceramica Actividades ludico Formativas Jardi1 A-B
Coro de las tres artes: Jardi 2 A-B-C
Dibujo y pintura Musica, Danza y Artes Plasticas Jardi 3 A-B-C
Danza del vientre
Expresion musical y piano colectivo  Excursiones culturales Jardi 4 A-B-C-D
Informatica Jardi5 A-B-C-D
Lenguaje musical Jardi 6 A-B-C-D
Reeducacién postural Jardi Art7
Sevillanas Iniciacion arte
Tonificacidn del cuerpo Jardi Danza 7

Iniciacion danza académica
Jardi Mdsica 7
Iniciacion instrumento

Tabla 6. Proyectos en comun- materias imparten por proyectos.

Fuente: elaboracién propia

Cada area formativa elabora en la programacion general anual una serie de
actividades conducentes a la consecucion de los objetivos marcados en cada disciplina.
Dichas actividades estan enfocadas a dinamizar el centro por un lado, a desarrollar
actividades conjuntas con otras escuelas de otras localidades asi como a realizar
intercambios que permitan la cooperacién y el enriquecimiento cultural diverso.

En el area de danza, realizado un analisis de las cinco ultimas programaciones,
se observa una gran cantidad de actividades de lo mas diverso, desde intercambios con
otras escuelas de danza a talleres especificos, muestras de bailes regionales en
localidades vecinas, danzas en la calle con motivo de la feria del libro, participacién en
festivales benéficos, colaboraciones con entidades como el conservatorio Profesional
de musica de Castellon (Pulso a paso) o las fiestas de otras localidades (pregén de
Castelldn, la fiesta del Corpus en Gandia).
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ACTIVIDADES AREA DANZA

Intercambio bailes tradicionales en Sant Joan de Moré
Puertas abiertas

Danza eninvierno

Muestra de folclore valenciano
Talleres especificos

Pulso a paso

En danza

En danza de oriente a occidente
Danza senior

Monograficos

Festival Fin de curso

Curso 2012/13 Curso 2013/14
Invita a un amigo Invitaa un amigo
+Danza Ermitas de Castellon

Gala Manos Unidas

Danza eninvierno

Danzada de S. Antonio

Marcate un baile

Ventanas abiertas

Punto de arte (feria del libro)
Encuentro de danza

Gala a favor de la Cruz Roja en Nules

Curso 2014/15

Curso 2015/16

Invita a un amigo

12 Muestra de danza en Moncofar
Puertas abiertas

Actuacion bailes tradicionales en Higueras
Danzaeninvierno

Jornada de danza

Bailes tradicionales en Sueras
Dibujando el movimiento
Danzada de S. Antonio

72 Muestra de folclore valenciano
Encuentro coreografico

Pulso a paso

Taller danza cldsica

Taller peinado labradora

Pregon de Castelldn

Gala Manos Unidas

Ventanas abiertas

Punto de arte (feria del libro)
Cabalgata del corpus de Gandia
Festival Fin de curso

Bienvenido al curso

Invita a un amigo

+Danza

Puertas abiertas

Danza eninvierno

Danzada de S. Antonio
Talleres especificos

Pulso a paso

Ensayo abierto

Encuentro coreografico

Gala Manos Unidas
Ventanas abiertas

Punto de arte (feria del libro)
Dia Internacional de la Danza
Dibujando el movimiento
Festival Fin de curso

Curso 2016/17

Invita a un amigo

Taller de danza espafiola

Puertas abiertas
Danzaeninvierno

Danzada de S. Antonio

Clase magistral de danza espafiola
Clase magistral de danza clasica
Encuentro flamenco

Ventanas abiertas

Dia Internacional de la Danza
Proyecto de colaboracién Instituto Secundaria
Festival Fin de curso

Tabla 7. Actividades area danza. Fuente: elaboracidon propia
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En el drea de musica se observa igualmente una variedad y cantidad de
actividades musicales. Clases magistrales de profesores de instrumentos que se
imparten en la escuela y el conservatorio, audiciones de alumnos, audiciones de
adultos, jornadas corales, intercambios con escuelas de otras localidades, recitales,
salidas a conciertos programados en Castellén y en Valencia, colaboraciones con
entidades culturales de Burriana, etc.
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ACTIVIDADES AREA MUSICA

[Curso 2012/13 [curso 2013/14 |
Salida Concierto Banda Castellén Concierto de invierno

Clase magistral percusién Clase magistral ensemble

Concierto de invierno Recital Vall d'Uixo

Pianada Jornada Coral

Audiciones de orquesta, banda, conjunto instrumental y coro Recital de piano

Audicién Big Band Intercambio escuelas de musica de Alquerias y Almazora
Recitales Clase magistral guitarra

Audiciones departamentos Audicién adultos

Audicion canto Festival Fin de curso

Clase magistral piano
Clase magistral dulzaina
Clase magistral saxofon
Clase magistral trompeta
Clase magistral violin
Jornada Coral

Festival Fin de curso

Curso 2014/15 Curso 2015/16

Fomento musica al colegio Taller de informatica

Clinic Berklee College Of Music Taller miedo escénico

Concierto de invierno Encuentro antiguos alumnos

Clase magistral musica de camara Taller fomento en colegios

Recital Vall d'Uixo Taller Dalcroze

Jornada Saxofén Salida Musit

Encuentro violonchelos en Castelldn Encuentro violonchelos en Castelldn
Visita Berklee College Of Music Concierto 20 afios percusion
Intercambio escuela de musica de Valls Intercambio conjunto instrumental
Jornada Coral Intercambio coro

Clase magistral percusion Jornada Coral

Festival Fin de curso Audicién adultos

Encuentro saxofén

Intercambio escuela de musica de Valls
Concierto de invierno

Intercambio escuela La Eliana

Festival formigues

Clase magistral trombon

Clase magistral trompeta

Clase magistral trompa

Clase magistral guitarra

Festival Fin de curso

Curso 2016/17

Concurso de guitarra
Concierto de invierno
Salida Opera La Traviata
Salida Concierto de piano
Festival formigues
Festival Fin de curso

Tabla 8. Actividades area musica.

Fuente: elaboracion propia



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

En artes plasticas, aun siendo el volumen de alumnado menor, se realizan
actividades dentro y fuera del centro, todas ellas con el objetivo de profundizar en

algun aspecto en concreto y divulgar y dar a conocer los trabajos que se elaboran en el
centro.

ACTIVIDADES AREA ARTES PLASTICAS Y VISUAL

|curso 2012/13 [curso 2013/14 |
Halloween Jornada pintura aire libre

Taller cerdmica Salida a Manises

Taller dibujo Clase magistral

Salida Museo Bellas Artes Castellon Conoce nuestro patrimonio

Visita Belen Salida al San Pio V y Museo del Carmen (Valencia)
Concurso de postales Puertas abiertas

Taller de arte y tecnoloias
Taller de Fallas

Charla de vanguardias
Puertas abiertas
Exposicion Fin de Curso

Curso 2014/15 Curso 2015/16

Halloween Concurso de postales

Salida a la Luz de las imagenes de Cati Salida Museo Bellas Artes Castellén

Jornada cerdmica Jornada pintura aire libre

Conoce nuestro patrimonio Visita ceramista Royo

Salida al San Pio V y Museo del Carmen (Valencia) Intercambio escuela de ceramica Torrent

Clase magistral de Vicent Traver Taller de arte y tecnoloias

Dibujando el movimiento Pinta libros

Jornada pintura aire libre Salida al San Pio V y Museo del Carmen (Valencia)
Exposicién Fin de Curso Dibujando el movimiento

Exposicidn Fin de Curso

Curso 2016/17

Salida Museo Bellas Artes Castellén
Pinta libros

Taller proceso decorativo

Fomento de artes plasticas
Exposicién Fin de Curso

Tabla 9. Actividades area artes plasticas y visual.

Fuente: elaboracién propia
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A partir de la Programaciones Generales anuales de los cursos 2012/13 al
2016/17 se observa la realizacién de actividades dedicadas a desarrollar y mostrar el
trabajo que se realiza en el centro. Se observa también que existen actividades que
vienen realizdndose afio tras afio. Estas marcan el esqueleto sobre el que se vertebran
las demas. Es el caso en Danza, por ejemplo, de danza de invierno, puertas abiertas,
Invita a un amigo etc.

En musica las clases magistrales, la asistencia a conciertos programados en
salas de Castellon y de Valencia asi como los intercambios con otras escuelas. Las tres
disciplinas muestran su trabajo al finalizar el curso escolar con un espectaculo, algunos
anos conjunto, otros por separado dado el volumen de actividades realizado a lo largo
de todo el afio.

Las actividades programadas en JA siguen una linea similar afio tras ano. El
proyecto se encuentra consolidado y bien estructurado, déndole estabilidad y
coherencia. Las actividades que se programan permiten que los padres participen de
manera muy activa dentro de JA. El dia de Puertas Abiertas los padres entran a las
clases de sus hijos y comprueban el trabajo y, sobretodo, disfrutan con los nifos. En el
mes de mayo o a primeros de junio todos los nifios que han trabajado en JA participan
en el espectaculo final, Jardi a Escena, en donde se muestra una parte del trabajo
realizado por los pequefios durante el curso.
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ACTIVIDADES JARDI ARTISTIC

Curso 2012/13

| Curso 2013/14

| Curso 2014/15

Charla 0 a 3 afios
Puertas abiertas
Ventanas abiertas
Charla con ADI
Jardi a escena

Circuito de psicomotricidad
Charlas

Puertas abiertas

Ventanas abiertas

Fin de cursode 0a 3

Jardi a escena

Puertas abiertas
Ventanas abiertas
Fin de cursode 0a 3
Jardi a escena

Curso 2015/16

Curso 2016/17

Semana derecho de los nifios
Puertas abiertas

Ventanas abiertas

Jornadas

Jardi a escena

Entrega de Orlas

Tabla 10. Actividades Jardi Artistic.

Fuente: elaboracion propia

El Conservatorio elemental de Musica Abel Mus (musico, violinista y pedagogo
nacido en Burriana) mantiene una estructura diferenciada del resto de las areas del
centro. Se rige por las normas y las leyes de conservatorio pertenecientes a la red de
conservatorios de la Conselleria de educaciéon de la Comunidad Valenciana. Estd
adscrito al Conservatorio profesional de Castelldn. Su estructura es la que corresponde

Jugamos en familia
Charla

Filmoteca

Puertas abiertas
Jardi a escena
Entrega de Orlas

a las ensefianzas regladas en este tipo de ensefianzas (Decreto 159/ 2007).
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CONSERVATORIO ELEMENTAL DE MUSICA ABEL MUS

ESPECIALIDADES ASIGNATURAS

Clarinete Instrumento
Contrabajo Conjunto
Fagot Coro

Flauta travesera Lenguaje musical
Guitarra

Oboe

Percusién

Piano

Saxofén

Trompa

Trombdn

Trompeta

Tuba

Viola

Violin Violonchelo

Tabla 11. Especialidades y asignaturas del Conservatorio Elemental de Musica Abel Mus.

Fuente: elaboracidn propia
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2.2.4. Jardi Artistic

En este subapartado se define el proyecto educativo y su estructura, asi como sus
objetivos y las lineas metodoldgicas empleadas.

2.2.4.1. Definicion

El proyecto educativo JA que se imparte en el Centro Municipal de las Artes en
la localidad de Burriana es un proyecto educativo basado en la sensibilizacion de las
artes y en un trabajo de integracion y colaboracién entre las tres disciplinas, Artes
Plasticas, Danza y Musica. Pretende desarrollar la competencia 12, plasmada en los
estatutos del CMA; “Fomentar desde la infancia el conocimiento y la apreciacién de la
musica, de la danza y de las artes plasticas en general, iniciando a los nifios en el
aprendizaje en edades tempranas”.

Objetivos generales:
a) Interrelacionar el lenguaje musical con otros lenguajes
b) Favorecer en los nifos el componente ludico en danza, musica y artes plasticas

c) Favorecer el proceso de autonomia y socializacién del nifio a través de canciones,
juegos y danzas

Como se explicita en las memorias “se trata de sensibilizar a los mds pequefos
y dotarles de una formacién lo mas completa posible, acercandose y disfrutando de las
artes a través de una metodologia pedagdgica, que representa el camino mas directo,
el mas rico y el mas profundo para aportar al ser humano la vivencia corporal de la
musica”. Se pretende una formacién de acercamiento natural a las artes dentro de un
entorno normalizado: la escuela municipal de las artes.

Este proyecto va dirigido a nifios de 0 a 7 afos. La educacion en las artes a
edades tempranas carece de normativa. No existen ensefianzas regladas de musica ni
de danza. A partir de los 8 afios comienzan los estudios de ensefianzas elementales en
los conservatorios de musica y danza.

El progreso evolutivo en estos primeros afios de vida es muy significativo, de
ahi la importancia que tiene la aportacién de estimulos adecuados en un entorno
afectivo, con actividades educativas adaptadas que facilite el desarrollo integral del
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nifio. Mediante la musica y la danza, el nifio desarrolla sus habilidades motoras basicas,
favorece la autoestima, la socializacion al realizar el trabajo cooperativo, el respeto a si
mismo y a sus compafieros. En definitiva la actividad artistica, a través de la
estimulacién, favorece y potencia el desarrollo integral del ser humano.

JA comienza en el curso 2006/07, teniendo como base el modelo anterior; clases de
musica y movimiento. En el curso 2005/06 se inicia la actividad “Primers sons, primers
moviments” (primeros sonidos, primeros movimientos) para nifios de cero a tres anos,
actividad desarrollada junto a los padres, cuyo objetivo es favorecer el vinculo afectivo
entre padres e hijos.

Durante el curso 2006/07 se implanta el segundo y tercer ciclo de este proyecto
con los nifios de cuatro a siete afios. En estos ciclos los nifios acuden a clase sin la
presencia de los padres.

La configuracién actual es el resultado de la implantacion progresiva, en todos
los niveles, de las tres disciplinas artisticas.

2.2.4.2 Lineas metodoldgicas

La musica y la danza son dos disciplinas diferenciadas, con objetivos vy
contenidos distintos. Sin embargo, pedagogos como Dalcroze, Willems, conciben la
ensefanza musical acompafiada de movimiento. Son disciplinas que tienen elementos
en comun.

Asi mismo, para el bailarin, la musica es la plataforma desde la cual puede
expresarse y comunicar sentimientos. Las dos disciplinas tienen elementos en comun
gue permiten cohesionarse y beneficiarse la una de la otra. La ensefianza integrada de
estas dos disciplinas artisticas permite el desarrollo de las habilidades motrices y
cognitivas del nifio en edades tempranas.

El marco tedrico de esta disciplina queda reflejado en las memorias de la
actividad:

La musica, constata Dalcroze, estd compuesta de sonoridad y de movimiento, el sonido es una
forma de movimiento. El cuerpo, por otro lado, consta de huesos, musculos, érganos. Los
musculos han sido creados para el movimiento”.

El proceso pedagdgico se basa en vivir (escuchar y moverse), percibir (sentir, reaccionar y
sentir), interiorizar (reproducir y representar), expresar (imaginar, realizar e improvisar),
simbolizar (identificar, escribir, describir) y crear (inventar, componer). Es éste un proceso
globalizador, ya que se trabajan con diferentes materias que desembocan en los mismos
objetivos. De esta forma, un contenido para trabajar en una clase de ritmica puede ser, por
ejemplo, el fraseo, el contratiempo, etc. Este contenido serd trabajado en cada apartado. Se

‘g



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

trabajard entonces, corporalmente, en lectura de solfeo, en audicidbn musical y en
improvisacién [...] La globalidad da un resultado mucho mas compacto en el alumnado. La
etapa de creacidn, la puesta en escena en movimiento, permite ver de qué manera el alumno
es capaz de vivir la musica, cémo la trabaja, como la comprende, como la representa con su
propio lenguaje corporal, sin técnicas de danza, pero con un sentimiento que le permite
expresar con su cuerpo lo que la musica de dice. Es el trabajo que desencadena hacia la
produccidn artistica y coreografica.

Nos aporta un mayor conocimiento de la musica a nivel interior, un equilibrio musical a través
del oido, saber, principalmente escuchar, que el cuerpo sea el instrumento de la musicalidad y
la creatividad, una vivencia corporal de los conceptos musicales trabajados con una posterior
intelectualizacién de estos conceptos, un desarrollo de la imaginacién y la conciencia personal y
de grupo, una mejora en la capacidad de concentracion, imprescindible para trabajo de clase,
de ensayos, de escena..., una mejora de la reaccién y coordinacidn. No se obtiene Unicamente
una interpretacién musical sino una vivencia a través de la cual se canta y se baila, donde la
musica esta siempre presente. En definitiva, la Ritmica Dalcroze nos permite tener en las manos
una metodologia para observar y vivir las diferentes dimensiones y aplicaciones de la ritmica en
el mundo del nifio y ver cémo éste crece y se transforma.

Las artes plasticas se suman a la metodologia Dalcroze, cogiéndola como referencia para
desarrollar contenidos especificos. Los aspectos referidos anteriormente a las disciplinas de
musica y danza, como la orientacién espacial, el ritmo, la expresidon etc. se materializan y
concretan en los aspectos plasticos, a través de la creatividad, la espontaneidad, la libre
interpretacién, el volumen, las simetrias, las formas y otros aspectos que potencian la
psicomotricidad fina, aportando unos beneficios emocionales, cognitivos y fisicos entre otros.
Son un medio de expresidon que permite al alumnado canalizar emociones y experiencias desde
un punto de vista formativo y ludico. El alumno, afianza los conceptos y conocimientos
adquiridos en las tres disciplinas completando su formacidn artistica (memoria curso 2010/11)

El centro Municipal de las Artes desde el afio 2006 edita la revista “Artres”
concebida como un espacio de comunicacién y de reflexiéon de todo lo que acontece en
el centro, desde el punto de vista de todos los agentes que participan en el proyecto,
alumnos, padres, profesores...

A través de dicha revista se ha difundido, a nivel local para los padres y la
sociedad de Burriana en general, la labor del proyecto JA, su metodologia y los
beneficios del mismo para la educacién infantil en edades tempranas.

En estos articulos se informa del trabajo y de la metodologia empleada para la
educacion de los nifios en edades de 0 a 7 afios. Se informa de las caracteristicas tiene
este proyecto:

-Favorecer el vinculo afectivo del nifio con los miembros de la familia que
participan en las clases (de 0 a 3 aios).

-Estimular el desarrollo del lenguaje
-Aprender a cantar, a escuchar musica mediante juegos
-Desarrollo de diferentes habilidades motoras

-La musica como un medio de relacion con los demas. Funcion sociocultural
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-Invitacidn a la creatividad del nifio a través de las canciones y su interpretacién

En esta revista se informa también sobre la metodologia Dalcroze, una de las técnicas
del sistema pedagdgico empleado inicialmente en JA:

-Consiste en el aprendizaje de la musica de forma ludica.
-Trabajo sensorial y analitico del discurso musical

-Estructura de una sesion; calentamiento del cuerpo, calentamiento de la voz,
ritmica, lectura y entonacidn, audicién, improvisacion y creacién, despedida.

-Aulas diafanas sin mobiliario (mesas y sillas)

En el articulo de Neus Fernandez (2007) profesora licenciada en Ritmica
Dalcroze se habla del método como el camino mas directo y profundo para aportar al
ser humano la vivencia corporal de la musica. No sdlo se puede sentir la musica
sensorialmente o emocionalmente, se puede sentir con todo el cuerpo. La Ritmica
Dalcroze es una herramienta de trabajo para desarrollar esta vivencia musical, creativa
y artistica. La improvisacion realizada en las clases de ritmica favorece la libertad de
expresion de los alumnos a nivel vocal, ritmico y corporal, la ritmica es un método
globalizador.

2.2.4.3 Estructura

La estructura actual de JA comprende tres ciclos.

Primer ciclo, alumnos de 0 a 3 ainos, dividido en un curso por edad. Cuando la
matricula lo permite se imparte ademas clases prenatales. Este primer ciclo se imparte
los sdbados por la mafiana, los padres participan conjuntamente con sus hijos de
dichas clases. Las actividades comprenden musica y movimiento y para los nifios de 2 y
3 aifos ademas se imparte artes plasticas en JA de 0 a 3 afios

La asistencia a las clases de los padres conjuntamente con sus hijos forma parte
de la pedagogia que se aplica en JA de 0 a 3 aios.

Segundo ciclo, alumnos de 4 y 5 afios. La carga lectiva es de dos horas
semanales entre semana. Se imparte de forma rotatoria clase de arte plasticas, danzay
musica. Actualmente existen cuatro grupos de 4 afios y cuatro grupos de 5.
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Tercer ciclo, alumnos de 6 y 7 afios. Los alumnos de 6 afos tienen la misma
carga lectiva, es decir, dos horas a la semana repartidas en dos dias alternos. Los
alumnos de 7 aiios eligen una especialidad de entre las tres y le dedican una hora
semanal mientras las otras dos se turnan cada dos semanas. Los alumnos que eligen
especialidad de artes plasticas disponen de hora y media a la semana ya que este
horario se adapta mejor a las caracteristicas de la disciplina. Los alumnos que eligen
danza puede optar de manera opcional a iniciacion a la danza académica y los alumnos
gue optan por musica opcionalmente disponen de media hora semanal de iniciacidn al
instrumento.

TABLA ESTRUCTURA JA ACTUAL

Prenatal JA4 JA6

JAO A A

JA1l B B

JA2 C C

A D D

B

C JAS JA7 Art

JA3 A JA 7 Danza

A B JA 7 Mdsica

B C JA 7 Iniciacidn arte

C D JA 7 Iniciacién danza
JA 7 Iniciacidn instrumento

Tabla 12. Estructura J.A actual.

Fuente: elaboracion propia

Las clases de JA se imparten durante todo el curso escolar. Ademads de las clases
ordinarias se realizan varias actividades anuales;

a) Portes Obertes: durante dos semanas repartidas a lo largo del curso escolar se
“abren las puertas” de las clases para quien quiera entrar y participar de ellas y
observar el trabajo que realizan los nifios en las clases de las tres disciplinas. Las
actividades conjuntas con los padres son parte fundamental del proyecto educativo. En
estas jornadas de puertas abiertas los padres pueden ver el trabajo que se realiza en
las tres disciplinas.
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b) Finestres Obertes: una jornada anual de cada una de las tres disciplinas en las que se
muestra a los alumnos de tercer ciclo de JA las distintas escuelas de arte que imparten
clase dentro del Centro Municipal de las Artes. El objetivo es dar a conocer las
opciones de que disponen los nifos una vez hayan finalizado los estudios de JA.

c¢) Charlas: se realizan talleres y charlas sobre educacion infantil en colaboracion con
ADI (programa municipal de atencién al desarrollo infantil). Los padres de los alumnos
de 7 afios que ya terminan JA realizan una reunién informativa con la direccién del
centro y las direcciones de las escuelas de artes pldsticas, danza y musica. En dicha
reunion se informa sobre la dindmica del centro, escuelas, horarios, tasas académicas
etc. para todos aquellos que quieran continuar los estudios artisticos en el centro.

d) Jardi a Escena: espectaculo final, se suele realizar en el mes de Mayo. Cada afio varia
de tematica. En dicho espectaculo participan todos los grupos de JA desde 4 a 7 afios.
(los alumnos y padres de 0 a 3 afios Unicamente participaron en el espectaculo del 102
aniversario). El espectaculo pretende ser una muestra del trabajo realizado por los
nifos durante todo el curso. La implicacién de las familias en Jardi a Escena es
primordial; hay que programar los ensayos asi como elaborar el vestuario de los nifios.

Entrega de orlas fin de ciclo: en el mes de junio se realiza un acto para los alumnos que
finalizan el proyecto educativo JA en dénde, con la presencia del director y profesores
y en presencia de los familiares, se hace entrega a cada nifio de la orla.
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Mapa de las actividades

Portes Finestres
obertes Obertes

Jardi a Entrega
escena Alumnos de orlas
Padres

Profesores

Charlas

Talleres

Padres
Profesores

Direccion

Mapa 4. Actividades Jardi Artistic.

Fuente: elaboracién propia

Todos los horarios con las actividades anuales y las actividades extraordinarias
son elaborados por la jefa de coordinacidn. Dichos horarios también se les facilita a los
padres para que puedan saber exactamente qué actividad realizan cada dia para
preparar el material pertinente (en clase deben vestir de forma cémoda, con la
camiseta corporativa, en artes plasticas deben traer parte del material, el bloc de
dibujo suele estar en las aulas al igual que el metaléfono en clase de musica). Los
padres reciben informacién puntual de las unidades didacticas que se realizan en el
curso mediante una circular a comienzo de curso. En el hall del centro se dispone de
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una pantalla en dénde se informa de las aulas, disciplina y curso cada dia. Los nifios
distinguen cudl es su curso mediante un logo, un animal.

jad
Jardi artistic 4 A
Horari: dilluns i dimecres, 17.30-18.25h JA ‘-"‘
Professor/a Aula
Isabel Monfort — Art 402
Antonio Jumilla- Dansa 204
Anna Piquer- Musica 202
Activitats:
Portes obertes: del 18 al 26 de gener i del 24 de maig a I'1 de juny
Jardi a Escena: 10 d'abril, 17.30h, auditori Juan Varea
2016
setembre octubre
DIl Dm Dc Dj Dv Db Dg DIl Dm Dc Dj
1] 2] 3 [ |
5 6 7 8 [ 910 Jart 4 5dansa | 6
12 13 | 14 15 [16[ 17 10musica | 11 13
19musica | 20 | 21art 22 | 23| 24 17 art 18 | 19dansa |20
26dansa |27 | 28musica | 29 [ 30 24musica | 25 [ 26art |27
31dansa
novembre desembre
dl dm dc di dv ds dg dl dm dc di dv ds dg
[ 2misica | 3 | 4] 5
7art 8 9dansa | 10 [11[12 5 musica H 7 art
14 misica | 15 | 16art 17 | 18[ 19 12 dansa 13 | 14miusica
21dansa |22 | 23masica | 24 | 25| 26| 19 art 20 | 21dansa
28 art 29 | 30dansa
2017
gener febrer
dl dm dc di dvdsd dl dm dc dj
1art 2
6dansa 7 8musica | 9
9masica [ 10 | 11art 12 [13] 14 13art 14 | 15dansa |16
16dansa | 17 | 18 musica | 19 | 20| 21 20musica | 21 22 art 23
23 art 24 | 25dansa 26 | 27| 28| 29 27 dansa 28

30mdsica 31

Portes obertes: del 18 al 26 de gener

marg abril

dl dm dc dj dv ds dg dl dm dc

3 musica 4 5art
10dansa 12 musica

6 art T 8dansa
13musica | 14 | 15art
20dansa | 21 | 22musica | 23 | 24| 25

27 art 28 | 29dansa | 30 [31]
Espectacle, 10 abril, 17.30h, auditori Juan Varea
maig juny
dl dm dc di dv ds d dl dm dc di dv ds d
2 3dansa 4] 5 6 1 2)

8musica [ 9 | 10art 11 ] 12[ 13| 5dansa 6 7musica | 8 9
15dansa | 16 [ 17 musica | 18 | 19| 20| 12 13 [ 14 15 | 16| 17|
22 art 23 | 24dansa | 25 | 26| 27 19 20 | 21 22 | 23] 24
29 musica [ 30 | 31art 26 27 | 28 29 | 30

Portes obertes: del 24 de maig a I'1 de juny

Tabla 13. Horarios JA 4A.

Fuente:CM A
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Jardi artistic 7 A — Musica
Horari: dimarts i dijous, 17.30-18.25h

Professorla Aula
Amélia Gual - Art 401
Antonio Jumillas- Dansa 201
Ana Piguer- Musica 202

Activitats:

ja7

JACHA

Portes obertes: del 18 al 26 de generi del 24 de maig a I'1 de juny
Jardi a Escena: 11 d'abril, 17.30h, auditori Juan Varea
Festa de graduacio, 6 juny, 17.30h, al jardi

setembre
DIl Dm Dc  Dj Dv_ Db Dg
1 2| 3
5 6 7 8 9 10]
12 ik 14 | 15 16{ 17|
19 20musica | 21 | 22art 23| 24
26 27 musica | 28 | 29dansa 30|
novembre
dl dm dc dj dv ds dg
2 3art
T 8musica| 9 | 10dansa
14 15musica | 16 | 17art
21 22musica | 23 | 24dansa
28 29musica | 30

2017

10 musica

12dansa

16 17 musica

18 | 19art

23 24 musica

25 | 26dansa

30 31 musica

Portes obertes: del 18

al 26 de gener

marg
dl dm dc
1] 2art
6 7musica | 8 9dansa
13 | 14musica | 15
20 | 21musica | 22
27 | 28musica | 29 | 30dansa
maig
dl dm dc dj dv ds dg
I 2musica| 3 | 4art B
8 9musica | 10 | 11dansa 12| 13|
15 | 16musica | 17 | 18art 19| 20}
22 | 23musica | 24 | 25dansa | 26| 27|
29 | 30musica | 31
Farem la foto per la orla, 2 maig, 18h al jardi

Portes obertes: del 24 de maig a I'l de juny

Tabla 14. Horarios JA 7A.

Fuente:CM A

2016
octubre
DI Dm Dc__ Dj Dv Db Dg
[ ] 1

3 4musica| 5 BGart 7| 8
10 | 11 musica 13dansa |[14{ 15
17 | 18 musica | 19 [20art 21) 22
24 | 25musica| 26 [27dansa [28[ 29
31
desembre
dl dm dc dj dv ds dg

20 musica

febrer
dl dm dc dj
1 2art
6 7musica| 8 9dansa
13 | 14musica| 15 |16art
20 | 21musica | 22 |23dansa
27 | 28 musica

abril
dl dm

3 4 musica

11 musica

Espectacle, 11 abril, 17.30h, auditori Juan Varea
Mostra Escola de dansa, 12 abril, 17.30h, auditori
Reunié per a pares i mares per explicar els estudis
al curs vinent, 27 abril, 18.45h, auditori Juan Varea

juny
dl dm dc dj dv ds dg
1art 2l 3
5 Bmusica| 7 | 8dansa | 9 10
12 | 13 14 |15 16] 1
19 | 20 21 |22 23[ 2.
26 | 27 28 |29 30|

Festa de graduacio, 6 juny, 17.30h, al jardi



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

3. ANALISIS CUALITATIVO

3.1. Analisis exploratorio de documentos

3.1.1 Caracterizacién del alumnado del Centro Municipal de las Artes y de Jardi Artistic

A continuacién analizaremos el material que proporciona el centro sobre su actividad.
En este apartado se estudia y caracteriza el alumnado matriculado en el CMA, ademas
del nimero de profesorado asignado a cada disciplina impartida y las actividades
extraescolares y complementarias que se realizan durante el curso, a partir de los
datos obtenidos de las memorias y las programaciones generales anuales del centro.

Por tanto, se realiza los siguientes analisis:
Andlisis del sexo del alumnado
Andlisis de la edad del alumnado
Andlisis de la residencia del alumnado de CMA
Andlisis de actividades extraescolares y complementarias

Andlisis del profesorado asignado

Este analisis se realiza por cursos, se toma como inicial el curso académico
2012-2013 hasta el actual 2016-2017, en total cinco cursos. Una vez analizados por
cursos, se realiza un andlisis global de los datos para extraer conclusiones sobre la
tendencia de los resultados obtenidos.

Los datos que se exponen respecto al nimero de alumnado se ha escogido el
criterio de poner los alumnos que se matriculan a principio de curso, de esta manera
se tiene homogeneizado los resultados obtenidos. Hay que tener en cuenta que no
siempre los alumnos que inician el curso son los mismos que los acaban, pueden haber
bajas o altas. En cualquier caso, estas diferencias son minimas y no afectan de manera
significativa al estudio realizado.

Los datos han sido suministrados por el propio centro (memorias anuales, PGA,
etc.) y las tablas y graficos son de elaboracion propia a partir de dichos datos.



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
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1.- ANALISIS CURSO 2012-2013

En primer lugar vamos a realizar un estudio de las caracteristicas del alumnado
del Centro CMA para luego particularizarlo a Jardi Artistic.

ALUMNADO CURSO 2012/13

Total | Hombres | Mujeres %CMA
Dansa 339 58 281 26,84%
Jardi Artistic 314 114 200 24,86%
EMM Pasqual Rubert | 266 102 164 21,06%
Arts Plastiques 122 37 85 9,66%
Escola Sénior 119 26 93 9,42%
CEM Abel Amus 103 44 59 8,16%
Total Matriculas 1263 381 882 100%

Tabla 15. Alumnado matriculado en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia

Nota: las matriculas se toman en el mes de octubre una vez finalizado el
periodo inicial de matricula de curso, tal y como se ha comentado en la introduccion.

Como puede observarse de la tabla, Jardi Artistic representa un 24,86% del
alumnado del centro, y es la segunda disciplina con mayor matriculaciones.

a) Andlisis del sexo del alumnado

Respecto al sexo del alumnado, nos encontramos con los siguientes resultados
atendiendo al centro en su globalidad y especificando en JA

CMA
Hombres 381 30,17%
Mujeres 882 69,83%
Total 1263

Tabla 16. Alumnado discriminado por sexos en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracion propia
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Jardi Artistic

Hombres 114 36,31%
Mujeres 200 63,69%
Total 314

Tabla 17. Alumnado de JA discriminado por sexos en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia

Se observa que existe una mayoria de féminas y que aumenta con la edad.

Si analizamos mas pormenorizadamente el caso de JA obtenemos los siguientes

resultados:
Alumnado | Hombres| Mujeres

Jardi Artistic 0 5 2 3
Jardi Artistic 1 25 12 13
Jardi Artistic 2 30 14 16
Jardi Artistic 3 37 15 22
Jardi Artistic 4 75 36 39
Jardi Artistic 5 53 10 43
Jardi Artistic 6 55 16 39
Jardi Artistic 7 34 9 25
Totales 314 114 200

Tabla 18. Alumnado de JA discriminado por sexos y edades en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracion propia

Jardi Artistic de 0 a 3 aiflos

Hombres 43 44,33%
Mujeres 54 55,67%
Total 97

Tabla 19. Alumnado de primer ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracion propia
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Jardi Artistic de 4 a 7 aiios

Hombres 71 32,72%
Mujeres 146 67,28%
Total 217

Tabla 20. Alumnado de segundo y tercer ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia

Una interesante conclusién que se puede sacar a la luz de los datos es que
inicialmente es casi parejo el porcentaje de nifios y nifias que acuden a la ensefianda
de JA en el primer ciclo (de 0 a 3 afios), pero ha medida que se hacen mayores los
nifios pierden peso de manera clara. Esto se corresponde con los datos del centro,
siendo la proporcién de mujeres y hombres de 2/3 a 1/3 y pasando a un 30% en el

CMA.

b) Analisis de la edad del alumnado

Respecto al centro:

De 0a 7 afos

De 8 a 12 afos

De 13 a 18 afios
Adultos

Mayor de 60 aios

Tabla 21. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia
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Gréfico 12. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 13. Alumnado mayor y menor de edad en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia

Particularizando en JA

Alumnado

Jardi Artistic 0 5

Jardi Artistic 1 25
Jardi Artistic 2 30
Jardi Artistic 3 37
Jardi Artistic 4 75
Jardi Artistic 5 53
Jardi Artistic 6 55
Jardi Artistic 7 34
Totales 314

Tabla 22. Alumnado de JA por edades en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia
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Gréfico 14. Alumnado de JA por edades en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracion propia

Se observa que el pico de matriculados se produce en los 4 afios.

c) Andlisis de la residencia del alumnado de CMA

Burriana 904 86,26%
Castelldn 63 6,01%
Vila-real 34 3,24%
Las Alquerias del N.P. 11 1,05%
Otros 36 3,44%
Total 1048

Tabla 23. Origen residencia del alumnado en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia
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Gréfico 15. Origen residencia del alumnado en el curso 2012-13.

Fuente: elaboracion propia

El 13,74% de los alumnos residen en municipios de fuera.
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d) Andlisis de actividades extraescolares y complementarias

Ademas de las clases ordinarias el centro oferta actividades complementarias
de variada tipologia; desde clases magistrales en musica y danza, salidas a conciertos y
festivales, charlas, etc. En todas las escuelas y en los proyectos en comun de las

mismas, Jardi Artistic y Escuela senior se realizan actividades.

El centro ofert6 un total de 83 actividades extraescolares que a continuacioén se

detallan por meses.

octubre 6
noviembre 10
diciembre 15
enero 7
febrero 14
marzo 9
abril 6
mayo 8
junio 8
Total 83

Tabla 24. Numero de actividadesen el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 16. Numero de actividadesen el curso 2012-13.

Fuente: elaboracién propia
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Se observa un alto indice de actividades a lo largo del curso, en especial en
navidad y febrero.

Para el caso de actividades en JA (4), estdn menguan en comparacion al resto
del centro, cosa légica por otra parte dado que la edad interviene en la oferta de
actividades. Las actividades complementarias en Jardi Artistic estan tipificadas en las
programaciones anuales. Son las siguientes; Finestres Obertes, Portes Obertes ,
Espectaculo fin de curso (Jardi a Escena) y entrega de Orlas.

MUSICA
ACTIVITATS EXTRAESCOLARS |
COMPLEMENTARIES
ACTIVIDADES EXTREAESCOLARES
Y COMPLEMENTARIAS
PROGRAMACIO | PROGRAMACION

Departament de Jardi Artistic
Departamento de
Cap PIQUER GARCIA, ANNA
Jefa/a
Activitat i | Dates previstes

IAcuwdad < & Fechas pravistas

| = Conferéncies i tallers per a families amb xiquets de 0 a 3
i anys en col-laboracié amb FADI 18M12M12 1 09/02/13
[

® Portes Obertes: Mostrar a les families el treball diari d'una
classe. del 04 al 12/03/13

m  Finestres Obertes
Mostrar a l'alumnat de JAT les diferents vessants artistiques | 11, 16, 18, 23§ 25/04/13
que es desenvolupen al CME. |

w Jardi a escena i Acte de final de promocié. ,3 al & juny

|
L |

e) Andlisis del profesorado asighado

n? profesores

Dansa 8
Jardi Artistic 10
EMM Pasqual Rubert 93
CEM Abel Amus

Arts Plastiques 3
Escola Sénior 11

Tabla 25. Profesores asignados a cada disciplina el curso 2012-13.

Fuente: elaboracion propia
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ne

alumnos n2 prof. Ratio
Dansa 339 8 42,38
Jardi Artistic 314 10 31,40
EMM Pasqual Rubert

2 16,04

CEM Abel Amus 369 3 6.0
Arts Plastiques 122 3 40,67
Escola Sénior 119 11 10,82
Media ratio 22,96

Tabla 26. n2 alumnado/n2 profesores (se trata de la media de alumnos que atiende un profesor)

Fuente: elaboracidn propia

En principio, y sin entrar en valorar las horas de trabajo efectivas del
profesorado sale con una ratio positiva desde un punto de vista "econémico".
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2.- ANALISIS CURSO 2013-2014

En primer lugar vamos a realizar un estudio de las caracteristicas del alumnado
del Centro CMA para luego particularizarlo a Jardi Artistic.

ALUMNADO CURSO 2013/14

Total | Hombres | Mujeres %CMA
Dansa 246 44 202 23,27%
Jardi Artistic 311 126 185 29,42%
EMM Pasqual Rubert 188 80 108 17,79%
Arts Plastiques 117 36 81 11,07%
Escola Senior 97 22 75 9,18%
CEM Abel Amus 98 44 54 9,27%
Total Matriculas 1057 352 705 100%

Tabla 27. Alumnado matriculado en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracion propia

Nota: las matriculas se toman en el mes de octubre una vez finalizado el periodo inicial
de matricula de curso.

Como puede observarse de la tabla, Jardi Artistic representa un 29,42% del
alumnado del centro, y es la disciplina con mayor matriculaciones, pasando del
segundo lugar del curso anterior al primero en este curso.

a) Andlisis del sexo del alumnado

Respecto al sexo del alumnado, nos encontramos con los siguientes resultados
atendiendo al centro en su globalidad y especificando en JA

CMA
Hombres 352 33,30%
Mujeres 705 66,70%
Total 1057

Tabla 28. Alumnado discriminado por sexos en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracion propia
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Jardi Artistic

Hombres 126 40,51%
Mujeres 185 59,49%
Total 311

Tabla 29. Alumnado de JA discriminado por sexos en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracién propia

Se observa que existe una mayoria de féminas y que aumenta con la edad.

Si analizamos mas pormenorizadamente el caso de JA obtenemos los siguientes
resultados:

Alumnado | Hombres | Mujeres

Jardi Artistic 0 0 0 0

Jardi Artistic 1 24 16 8

Jardi Artistic 2 37 20 17
Jardi Artistic 3 24 12 12
Jardi Artistic 4 46 19 27
Jardi Artistic 5 80 32 48
Jardi Artistic 6 46 10 36
Jardi Art 7 11 5 6

Jardi Dansa 7 15 2 13
Jardi Mdusica 7 28 10 18
Totales 311 126 185

Tabla 30. Alumnado de JA discriminado por sexos y edades en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracién propia

Jardi Artisticde 0 a 3

afos
Hombres 48 | 56,47%
Mujeres 37 | 43,53%
Total 85

Tabla 31. Alumnado de primer ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracion propia
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Jardi Artisticde4a 7

anos
Hombres 78 34,51%
Mujeres 148 65,49%
Total 226

Tabla 32. Alumnado de segundo ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracién propia

Una interesante conclusidén que se puede sacar a la luz de los datos es que
inicialmente hay mayorporcentaje de nifios que de nifias que acuden a la ensefianda
de JA de 0 a 3 anos, para luego invertirse.

b) Analisis de la edad del alumnado

Respecto al centro:

De 0 a 7 afios 309 30,69%
De 8 a 12 aios 228 22,64%
De 13 a 18 anos 116 11,52%
Adultos 226 22,44%
Mayor de 60 ainos 128 12,71%

Total 1007

Tabla 33. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracidn propia
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Gréfico 17. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 18. Alumnado mayor y menor de edad en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracién propia
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Particularizando en JA

Alumnado

Jardi Artistic O 0

Jardi Artistic 1 24
Jardi Artistic 2 37
Jardi Artistic 3 24
Jardi Artistic 4 46
Jardi Artistic 5 80
Jardi Artistic 6 46
Jardi Artistic 7 11
Jardi Dansa 7 15
Jardi Mdusica 7 28
Totales 311

Tabla 34. Alumnado de JA por edades en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 19. Alumnado de JA por edades en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracién propia

Se observa que el pico de matriculados se produce en los 5 afios.



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

c) Andlisis del origen del alumnado de CMA

Burriana 861 85,33%
Castelldn 64 6,34%
Las Alquerias del N.P. 20 1,98%
Vila-real 32 3,17%
Nules 9 0,89%
Almassora 7 0,69%
Benicassim 4 0,40%
Otros 12 1,19%
total 1009

Tabla 35. Origen residencia del alumnado en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracién propia

1000

900

800 -

700 -
600 -

500 -
400 -

300 -
200 -

100 -

‘7
€

Grafico 20. Origen residencia del alumnado en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracién propia

El14,67% de los alumnos residen en municipios de fuera.
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Gréfico 21. Origen residencia externa a Burriana del alumnado en el curso 2013-14.

Fuente: elaboracidn propia

d) Andlisis de actividades extraescolares y complementarias

El centro ofertd un total de 48 actividades extraescolares que a continuacién se
detallan por meses.

Septiembre
octubre
noviembre
diciembre
enero
febrero
marzo
abril

mayo
junio
TOTAL

VO[NNI N[O(N

N
(o]

Tabla 36. NUmero de actividadesen el curso 2013-14

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 22. Numero de actividadesen el curso 2013-14

Fuente: elaboracidn propia

Se observa un alto indice de actividades a lo largo del curso, en especial en octubre y
abril.

Para el caso de actividades en JA (6), estdn menguan en comparacion al resto del
centro, cosa légica por otra parte dado que la edad interviene en la oferta de
actividades, pero aumenta con respecto al curso anterior.

e) Andlisis del profesorado asighado

n? profesores

Dansa 8
Jardi Artistic 11
EMM Pasqual Rubert 55
CEM Abel Amus

Arts Plastiques 3
Escola Senior 11

Tabla 37. Profesores asignados a cada disciplina el curso 2013-14.

Fuente: elaboracién propia
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n2alumnos n2 prof. Ratio
Dansa 246 8 30,75
Jardi Artistic 311 11 28,27
EMM Pasqual Rubert 586 55 1144
CEM Abel Amus ’
Arts Plastiques 117 3 39,00
Escola Senior 97 11 8,82
Media ratio 18,22

Tabla 38. n2 alumnado/n2 profesores (se trata de la media de alumnos que atiende un profesor) curso
2013-14

Fuente: elaboracién propia

En principio, y sin entrar en valorar las horas de trabajo efectivas del profesorado sale
con un ratio positivo desde un punto de vista "econdmico".
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3.- ANALISIS CURSO 2014-2015

En primer lugar vamos a realizar un estudio de las caracteristicas del alumnado
del Centro CMA para luego particularizarlo a Jardi Artistic.

ALUMNADO CURSO 2014/15

Total | Hombres | Mujeres %CMA
Dansa 239 45 194 23,16%
Jardi Artistic 293 97 196 28,39%
EMM Pasqual Rubert 201 85 116 19,48%
Arts Plastiques 119 37 82 11,53%
Escola Senior 83 18 65 8,04%
CEM Abel Amus 97 45 52 9,40%
Total Matriculas 1032 327 705 100%

Tabla 39. Alumnado matriculado en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracion propia

Nota: las matriculas se toman en el mes de octubre una vez finalizado el periodo inicial
de matricula de curso.

Como puede observarse de la tabla, Jardi Artistic representa un 28,39 % del
alumnado del centro, y es la disciplina con mayor matriculaciones.

a) Andlisis del sexo del alumnado

Respecto al sexo del alumnado, nos encontramos con los siguientes resultados
atendiendo al centro en su globalidad y especificando en JA

CMA
Hombres 327 31,69%
Mujeres 705 68,31%
Total 1032

Tabla 40. Alumnado discriminado por sexos en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracion propia
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Jardi Artistic

Hombres 97 33,11%
Mujeres 196 66,89%
Total 293

Tabla 41. Alumnado de JA discriminado por sexos en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracién propia

Se observa que existe una mayoria de féminas y que aumenta con la edad.

Si analizamos mas pormenorizadamente el caso de JA obtenemos los siguientes

resultados:
Alumnado | Hombres | Mujeres

Jardi Artistic O 2 1 1
Jardi Artistic 1 20 8 12
Jardi Artistic 2 47 19 28
Jardi Artistic 3 29 15 14
Jardi Artistic 4 48 16 32
Jardi Artistic 5 58 18 40
Jardi Artistic 6 62 17 45
Jardi Art 7 4 1 3
Jardi Dansa 7 9 1 8
Jardi Mdsica 7 24 8 16
Totales 303 104 199

Tabla 42. Alumnado de JA discriminado por sexos y edades en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracién propia

Jardi Artisticde 0 a 3

afos
Hombres 43 | 43,88%
Mujeres 55 | 56,12%
Total 98

Tabla 43. Alumnado de primer ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracion propia
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Jardi Artisticde4a 7

anos
Hombres 61 29,76%
Mujeres 144 70,24%
Total 205

Tabla 44. Alumnado de segundo ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracién propia

Importante bajada de nifios en el segundo ciclo de JA

b) Analisis de la edad del alumnado

Respecto al centro:

De 0a 11 afos 493 48,62%
De 12 a 17 anos 145 14,30%
De 18 a 64 anos 280 27,61%
Mayor de 65

anos 96 9,47%
Total 1014

Tabla 45. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracién propia
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Griéfico 23. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracién propia
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Gréfico 24. Alumnado mayor y menor de edad en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracion propia

Particularizando en JA

Alumnado

Jardi Artistic O 2

Jardi Artistic 1 20
Jardi Artistic 2 47
Jardi Artistic 3 29
Jardi Artistic 4 48
Jardi Artistic 5 58
Jardi Artistic 6 62
Jardi Art 7 4

Jardi Dansa 7 9

Jardi Mdusica 7 24
Totales 303

Tabla 46. Alumnado de JA por edades en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracién propia
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Gréfico 25. Alumnado de JA por edades en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracidn propia

Se observa que el pico de matriculados se produce en los 6 afios.

c) Andlisis del origen del alumnado de CMA

Burriana 890 84,84%
Castellon 71 6,77%
Las Alquerias del N.P. 24 2,29%
Vila-real 27 2,57%
Nules 14 1,33%
La Vall D'Uixo 7 0,67%
Benicassim 3 0,29%
Moncofa 7 0,67%
Valencia 3 0,29%
La Vilavella 2 0,19%
Betxi 1 0,10%
Total 1049

Tabla 47. Origen residencia del alumnado en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracién propia
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Gréfico 26. Origen residencia del alumnado en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracion propia

El 15,16 % de los alumnos residen en municipios de fuera.
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Grafico 27. Origen residencia externa a Burriana del alumnado en el curso 2014-15.

Fuente: elaboracién propia
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d) Andlisis de actividades extraescolares y complementarias

El centro oferté un total de 56 actividades extraescolares que a continuacién se
detallan por meses.

Septiembre 1
octubre 5
noviembre 2
diciembre 8
enero 4
febrero 5
marzo 13
abril 3
mayo 8
junio 7
TOTAL 56

Tabla 48. Numero de actividades en el curso 2014-15

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 28. Numero de actividades en el curso 2014-15

Fuente: elaboracién propia

Se observa un alto indice de actividades a lo largo del curso, en especial en marzo.
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Para el caso de actividades en JA (6), estdn menguan en comparacién al resto
del centro, cosa ldgica por otra parte dado que la edad interviene en la oferta de
actividades.

e) Andlisis del profesorado asignado

n? profesores

Dansa 9
Jardi Artistic 11
EMM Pasqual Rubert »3
CEM Abel Amus

Arts Plastiques 3
Escola Sénior 9

Tabla 49. Profesores asignados a cada disciplina el curso 2014-15.

Fuente: elaboracion propia

ne

alumnos n2 prof. Ratio
Dansa 239 9 26,56
Jardi Artistic 293 11 26,64
EMM P | Rubert

g e 298 23 12,96

CEM Abel Amus
Arts Plastiques 119 3 39,67
Escola Senior 83 9 9,22
Total
Media ratio 18,76

Tabla 50. n? alumnado/n? profesores (se trata de la media de alumnos que atiende un profesor) curso
2014-15

Fuente: elaboracion propia
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4.- ANALISIS CURSO 2015-2016

En primer lugar vamos a realizar un estudio de las caracteristicas del alumnado
del Centro CMA para luego particularizarlo a Jardi Artistic.

ALUMNADO CURSO 2015/16

Total | Hombres | Mujeres %CMA
Dansa 223 30 193 21,82%
Jardi Artistic 285 95 190 27,89%
EMM Pasqual Rubert 196 83 113 19,18%
Arts Plastiques 118 28 90 11,55%
Escola Sénior 86 17 69 8,41%
CEM Abel Amus 114 55 59 11,15%
Total Matriculas 1022 308 714 100%

Tabla 51. Alumnado matriculado en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracion propia

Nota: las matriculas se toman en el mes de octubre una vez finalizado el periodo inicial
de matricula de curso.

Como puede observarse de la tabla, Jardi Artistic representa un 27,89 % del
alumnado del centro, y es la disciplina con mayor matriculaciones.

a) Andlisis del sexo del alumnado

Respecto al sexo del alumnado, nos encontramos con los siguientes resultados
atendiendo al centro en su globalidad y especificando en JA

CMA
Hombres 308 30,14%
Mujeres 714 69,86%
Total 1022

Tabla 52. Alumnado discriminado por sexos en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracion propia
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Jardi Artistic

Hombres 95 33,33%
Mujeres 190 66,67%
Total 285

Tabla 53. Alumnado de JA discriminado por sexos en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracién propia

Se observa que existe una mayoria de féminas y que aumenta con la edad.

Si analizamos mas pormenorizadamente el caso de JA obtenemos los siguientes

resultados:
Alumnado |Hombres| Mujeres

Jardi Artistic O 0 0 0
Jardi Artistic 1 24 10 14
Jardi Artistic 2 34 15 19
Jardi Artistic 3 29 16 13
Jardi Artistic 4 51 19 32
Jardi Artistic 5 53 16 37
Jardi Artistic 6 49 10 39
Jardi Art 7 7 3 4
Jardi Dansa 7 14 2 12
Jardi Musica 7 24 9 15
Totales 285 100 185

Tabla 54. Alumnado de JA discriminado por sexos y edades en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracién propia

Jardi Artisticde 0 a 3

afos
Hombres 41 | 47,13%
Mujeres 46 | 52,87%
Total 87

Tabla 55. Alumnado de primer ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracion propia
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Jardi Artisticde4a 7

anos
Hombres 58 29,29%
Mujeres 140 70,71%
Total 198

Tabla 56. Alumnado de segundo ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracién propia

Importante bajada de nifios en el segundo ciclo de JA

b) Analisis de la edad del alumnado

Respecto al centro:

De 0a 7 ahos 285 29,17%
De 8 a 12 aios 214 21,90%
De13a18

anos 142 14,53%
Adultos 217 22,21%
Mayor de 60

anos 119 12,18%
Total 977

Tabla 57. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracion propia



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

400

350

300

250

200

150

100

50

0

DeOa7afos De8al2afios Del3al8 Adultos
anos

Mayor de 60
anos

Gréfico 29. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracion propia

Adultos 336 32,06%

Menores de edad 712 67,94%
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Grafico 30. Alumnado mayor y menor de edad en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracién propia
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Particularizando en JA

Alumnado

Jardi Artistic 0 0

Jardi Artistic 1 24
Jardi Artistic 2 34
Jardi Artistic 3 29
Jardi Artistic 4 51
Jardi Artistic 5 53
Jardi Artistic 6 49
Jardi Art 7 7

Jardi Dansa 7 14
Jardi Musica 7 24
Totales 285

Tabla 58. Alumnado de JA por edades en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 31. Alumnado de JA por edades en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracién propia

Se observa que el pico de matriculados se produce en los 5 afios.
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c) Andlisis del origen del alumnado de CMA

Burriana 817 84,14%
Castelldn 77 7,93%
Las Alquerias del

N.P. 16 1,65%
Vila-real 21 2,16%
Nules 15 1,54%
La Vall D'Uixo 8 0,82%
Benicassim 4 0,41%
Moncofa 8 0,82%
Almassora 3 0,31%
Alfondeguilla 2 0,21%
Total 971

Tabla 59. Origen residencia del alumnado en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracidn propia
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Grafico 32. Origen residencia del alumnado en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracion propia

El 15,86 % de los alumnos residen en municipios de fuera.

‘g
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Grafico 33. Origen residencia externa a Burriana del alumnado en el curso 2015-16.

Fuente: elaboracién propia

d) Andlisis de actividades extraescolares y complementarias

El centro ofertd un total de 71 actividades extraescolares que a continuacién se

detallan por meses.

Septiembre 3
octubre 1
noviembre 5
diciembre 6
enero 6
febrero 7
marzo 14
abril 10
mayo 10
junio 9
TOTAL 71

Tabla 60. Numero de actividades en el curso 2015-16

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 34. Nimero de actividades en el curso 2015-16

Fuente: elaboracidn propia

Se observa un alto indice de actividades a lo largo del curso, en especial en
marzo.

Para el caso de actividades en JA (7), estdn menguan en comparacién al resto
del centro, cosa légica por otra parte dado que la edad interviene en la oferta de
actividades.

e) Andlisis del profesorado asighado

n? profesores

Dansa 8
Jardi Artistic 11
EMM Pasqual

Rubert 25
CEM Abel Amus

Arts Plastiques 3
Escola Sénior 10

Tabla 61. Profesores asignados a cada disciplina el curso 2015-16.

Fuente: elaboracién propia
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ne

alumnos n2 prof. Ratio
Dansa 223 8 27,88
Jardi Artistic 285 11 25,91
EMM Pasqual
Rubert 310 25 12,40
CEM Abel Amus
Arts Plastiques 118 3 39,33
Escola Senior 86 10 8,60
Media ratio 17,93

Tabla 62. n2 alumnado/n2 profesores (se trata de la media de alumnos que atiende un profesor) curso

2015-16

Fuente: elaboracion propia
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ACTIVIDAD EXTRAORDINARIA CURSO 2016

Jardi Artistic comenzé como actividad educativa en el Centro Municipal de las
Artes Rafael Marti de Viciana en la localidad castellonense de Burriana en el curso
2006/07. El objetivo de Jardi era articular una ensefianza de las artes en edades
tempranas, una franja de edad que contaba con una oferta artistica muy limitada.
Buscaba un enfoque diferente; las artes como un elemento de comunicacién, una
forma de crecimiento y de expresion a través de las artes. Se fueron implantando en
todas las edades, de 0 a 7 afios, paulatinamente las tres disciplinas, Artes Plasticas,
musica y danza hasta consolidarse en el curso 20008/09, tal y como la conocemos
ahora.

La singularidad de Jardi radica en la formacién artistica realizada por
profesionales especialistas en las ramas de las tres disciplinas, impartiendo clases en el
tramo de edad de ensefianzas no regladas, de 0 a 7 anos.

En su 102 aniversario, el curso 2015/16, el Centro Municipal de las Artes
organizo una serie de eventos conmemorativos; un espectaculo en Mayo en teatro de
la localidad, unas jornadas pedagodgicas de formacion de profesorado y varias
actividades dentro del centro.

El Objetivo de la celebraciéon del 10 ¢ aniversario es celebrar y dar a conocer
aun mas la labor que este proyecto educativo realiza en la localidad de Burriana.

En la celebracién que dura un curso participan profesores del centro, direccion,
alumnos y ex alumnos de Jardi, padres y madres, el Ayuntamiento y el CEFIRE (centros
de formacidn, innovacion y recursos educativos) de Castellén.

En el siguiente mapa, el centro configura la organizacion, objetivos y
acontecimientos que se realizaran durante la celebracién del 102 aniversario
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[10 JARDI AR Lele [ INNOVADOR DEL CENTRE
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ACTES DE CELEBRACIO INICIAR UN
PROCES PARTICIPATIU
sy PUBLICITAR EL CENTRE

FORMACIO
REPRESENTACIO OBERTA
[ CELEBRAR 10 ANYS D'UNA

ACTIVITAT UNICA A LA PROVINCIA

qué fer

Mapa 5. Mapa conceptual de 10 2 Aniversario

Fuente: documentos internos del CMA

Las aulas en donde se imparte Jardi Artistic, estan marcadas con dibujos de
animales. Esto hace posible que el nifio pueda identificar rapidamente el aula que le
toca en cada sesidon. Cada nivel y cada especialidad viene representada por un logo,
animales, como forma de distincién para los nifios. En 2016, actualizaron los logos:

Vv

Figura 1. Dibujos de animales

Fuente: documentos internos del CMA

Con motivo del 102 aniversario se organizan unas jornadas:”La Formacién
artistica y cultural en las edades tempranas” con la colaboracion del Cefire de
Castelldon los dias 15 y 16 de Abril de 2016. Supone una reflexion sobre la formacién
artistica en edades tempranas en dénde no existe normativa que las regule la a la vez

Ay
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gue se muestra el trabajo que se realiza en Jardi Artistic con la ensefianza integral de
las tres disciplinas.

A estas Jornadas asisten las autoridades del ayuntamiento; la alcaldesa, y el
concejal de cultura de Burriana, y la concejala de cultura de Castelldn, Se celebré una
mesa redonda con personas implicadas en la formacion artistica y cultural en las
edades tempranas a las que asistieron ademds de las autoridades el director del
Ateneu Cultural Ciutat de Manises, el director de la Escuela de Teatro para ninos de
Vila-real y la coordinadora de Jardi Artistic. Se organizaron talleres de caracter préctico
y vivencial a cargo del profesorado del centro para apreciar con la propia experiencia
personal, los beneficios de este tipo de aprendizaje en las artes.

JORNADES

® INFORMACIO

. jnm‘ade_-t
LA FORMACIO ARTISTICA | CULTURAL
EN LES EDATS PRIMERENQUES

Data: 150 |6 d'abril de 2016
Horari: 8 hores.
Divendres |5 d'abrill de 1530 2 20h
i dissabee 16 d'abril de 102 13300

Lboc: Auditori juan Varea | Centre Municipal de les Ares
Rafel Marti de Viciana de Borriana, of Sant Pere Pasqual, oin

Adregat ai persanal docent i estudiants d'educacis infantil
entre 0 i 7 anys, professarat descoles de mibsica, dansa o ares plistiques

Inscripcié: Cafire

Reconeixement: Certificat d'assisténcia

Per congixer mes sobre nosalres:
e cmeviciana.es | hepsjardiartiste. ceviciana es

LA FORMACIO
_ ARTISTICA | CULTURAL
EN LES EDATS PRIMERENQUES

=4 [ 5 :
T | v = Anfament &
micial b s AT 18 JYRDI LS ‘ Borriana

rafel martl da weizna

Figura 2. Programa de las Jornadas de Formacion Artistica y Cultural en edades tempranas
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® LA FORMACIO ARTISTICA | CULTURAL
EN LES EDATS PRIMERENQUES

MOBJECTIUS

Amb motiu de la celzbracic de 10 anys
de [activiat Jardi Artistic al Centre
Muricipal de les Arcs Rafel Mard de
Vitiana vorgamicen unes jornades gque
serveven, duna banda, de reflexic sobre
Ia simcio de la formacio artistica i cultural
en les edars primerenques i duna alra,
de coneixement tecnic | pedagogic del
treball educatiu que es reslitz en aguestes
edats 2 traves de la mdsica, la dansa i les
arts phistiques, enceses aguestes en 3 seus
especificitat pard Gmbé com un totintegrat.
Aini, aguesces jornades abastaran dos

dizcutiran sobre bes diferents formes

que prensn aquestes accions, bes
dificulats  socials, instoucionals §
que =5 oroben &n

dies amb obj i

- El divendres 15 d'abril, després d'una
breu maupuracis, tndrd dues parts:
i) und presentacic de lactivicat Jardi
Artistic activitat de caracter innovador
gque fomenta des de la infincia (de 02 7
anys) o coneixement i Maprecicic de
Ia muisica, Ia dansa i les arts phistiques.
Una iniciacic en les arts que es realica
e dun punt de vista incegrador,
amb  programacions  didhctigues
coordinades; perd que fambé para
ssment a les especificicats de cada
discipling i les capacieats de cada edat.
Es wracta d'uma actiitat que treballa
les disciplines artistiques en edats
primerenques i quz alhora realica wn
treball de desenvolupament personal
en ez xiquess i les Xiquetes de les eines
intel dectuals | corporals relacionades
amb la creativicc, &l treball cooperariu,
la sociabilitat i la disciphna personal.

b} 3 través d'una taula redona, diversos
actors de la formacc arostica i
cultural en les edats primerengues

el seu quefer diari i kb siuacic de
Faccic cultural adregada 3 aguestes
ecats. En aguest sentic comprarem
amb una programadora  cultural
amb wn formador cultural vinculat
2 lNassociacionisme, amb un creador
tearral que dirigeix la seus actvitat
tearal 3 un public infandd i amb
professorat del Centre Municipal
de les Arts Rafel Mard de Viciana

- B dissabte 14 d"abril tindra lloc &
treball més vicnic de las jornades @
quese cancrard en el desemvolupament
de dos tllers prictics en els quals
mitjangant el desamvolupament duna
chsze explicada (una per a les adafe
033, una aktra per 4 3 T), es posara
de manifest com simpartsix 3 Fauk
B integracid de les wes disciplines
arthtiques | sk recursosr didictics
per 3 trebalar amb aquestes edats.
Aguests tallers seran eminentment
prictics i les persones inscrices
en les jornades hi participaran de
MENEra actva.

® PROGRAMA

M DIVENDRES 15 abril.
15.30 h Acreditacic i recollida del macerial
16.00 h Inauguracié | presentacia de la
jornada.
* Maria Josep Safont alcaldessa de
FAjunmment de Borriana
- José Luiis Liarts, coordinador da Mirea

Jhumanistiques de Cefire Castelic
1630 h Presentacid de lactvitt educativa
artistica i intardisciplindria: [ardi Artissic.
Aquesta activitat que portem a terme
5 UNA Proposty COMUNA quE &2 Proposa
fomentar des de ki infincia el coneixement
i MNapreciacio de |2 misica, de la dansa i de
Iz arts phistiques iniciane-ne els xiguets &n
Faprenentacge des ' edats primerengues. Les
diferents materies o3 treballen de manera
conjunta, amb programacions didictiques
coordinddes, &5 2 dit &3 Traca d'un proces
Fobalizador, ja que ki treballen diferents
matéries que dessmboguen totss en els
mateicos objectius, domant wn resulme
molt més compacte an Falumnac Aguessa
activitat comprén de 03 7 anys.
Informacic administrativa de com es gestiona
Factivitat, infermacid didactica i pedagogica
i informacid dels beneficis psicolégics que
aporw el Jardi Artizgic.

Fepe Azpitarce, director de FOAL Centre

Municipal de les Arts Rafel Mard de

Viciana

Ana Fiquer, cap de coordinacio de Jardi

Artiseic

Jose Gimener, coordinador en [Grea de

danza de [ardi Artistic

lsabel_Monfort, coordinadora en lirea

dares plistigues de Jardi Ardstic

Olga Martiner Ldpez, profeszora de b

disciplina de dansa en les edats de 0 a 3

Lina Puig i Ana Vicent, picolagues del

sarvei municipal de Borriana d Apencid al

Dezenvolupament Infantil de 0 2 3 anyz.
18.00 h Descans.
1830 a 2000 h Taula redona sobre I2
formacid artistica i cultural en les edaes
primeranques: programar, formar i crear an
Ia situscio actusl, dificultass i perspectives
futwres.

Hi incervenen:

“Verdnica Ruiz. regidora de Cultura de
I'Ajuntament de Castelis

* Jos& Vicents Fuentes, director de
lAgenes Cultural Cumt de Manises

- Sergio Heredia, escolz de teatre per 2
infanes deVila-real i animador sociocultural

-Anna Piquer, professor i coordinadora
dal Jardi Arciztic

Modera: Vicent Granel, repidor de
Culeura de I'Ajuntamient de Borriana.

B DISSABTE 16 abril.

Tallers prictics on es treballaran activises,
joes i propostes artimiques com fem
habitualment a les classes amb el nostre
alemnat, amb la finalicat de wisre duna
manera activa el contingut d'ina sessio i
3 axperimantar of craball que realiczem.
10.00 h Taller prictic darcs plistiques,
danza i misica en la franja de 023 angg-
11.30 h Dwescans.

1200 = 1330 h Taller prictic dares
phistiques, dansa | masica en i franfa de
427 anys.

MOTA. Aguast mati, al dedicaram a far talars
on als assistents 2 les jormades actuareu
d'alumnas, par tant. cal vemir amb xandall § amb
uns calcsting qus no ralllsgusn.

La representacion en el teatro Paya de Burriana en Mayo puso punto y final a
un afno de eventos conmemorativos. En el espectaculo participaron los alumnos de
Jardi Artistic, colaboraron también ex alumnos que ya estan impartiendo clases de
ensefanzas elementales de Artes Plasticas, Danza o musica. Todos los profesores del

centro  colaboraron al igual que las  familias de los nifos.
Bienvenidos y bienvenidas al teatro Paya

Para los que ya tenemos canas 10 afios parecen nada pero para muchos de los nifios y nifias
gue nos encontramos en el centro, cada dia es una vida y nosotros estamos muy agradecidos
de haber podido estar en esa vida con vosotros, alumnos, madres, padres, abuelos,
hermanos...Vosotros sois los que dais vida cada dia a Jardi artistic.[...] Si la musica, la danza, las
artes son para disfrutar, si pueden ser un consuelo en tiempo de tristeza, si son un gozo cuando
los practicamos con los amigos, ¢por qué tendria que ser diferente para los mas pequefos?
épor qué tendria que ser aburrido? Queriamos ensefiar las artes como lo que son; una parte de
nuestras vidas.

De esa inquietud hace 10 afios Jardi Artistic continda mas vivo que nunca. La gente que viene
de Castelldn, Vila- real, Nules, de Alquerias, nuestros vecinos,¢é sabéis lo que nos dicen? “Qué
suerte tenéis”. Somos conscientes de que lo que estamos haciendo significa un esfuerzo para al
Ayuntamiento y para vosotros. Con esto quiero decir que no nos conformamos, somos partes
de vuestras vidas, familias y esto es para el profesorado una responsabilidad [...] las artes
contribuyen a hacer esta vida digna de ser vivida. Hoy es un dia para celebrar: Celebrar 10 afios
gue estamos juntos. 10 afos en el que este pueblo ha puesto en marcha una actividad
innovadora, Unica en las comarcas de Castelldon. Creo que debemos sentirnos orgullosos del
trabajo que estamos haciendo todos juntos [...] y es muy emocionante porque nos demostrais
que Jardi Artistic también los sentis vuestro.[...] 10 afios son toda una vida y la hemos recorrido
juntos. Ya no somos los mismos ahora, hemos cambiado juntos, hemos mejorado y después de
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haber vivido este primer decenio estamos ansiosos por vivir otro.(Discurso director del centro,
2016)

Felicitacion del espectaculo

Figura 3. Felicitaciéon 102 aniversario

Fuente : documentos internos del CMA

Valoracién

Se realizaron numerosos actos conmemorativos a nivel tanto de difusion del
programa educativo tanto en la localidad como en la provincia de Castellén y los
propios eventos de celebracion como fue el espectaculo que se realizé en Mayo en el
teatro de la localidad de Burriana. La importancia que Jardi Artistic tiene en el Centro
Municipal de las Artes queda reflejada en toda esta celebracién dado el interés y la
relevancia que este proyecto suscita.

En esta celebracion participaron todos los agentes que intervienen en Jardi
Artistic, profesores; los cuales realizaron un trabajo exhaustivo con la preparacién del
espectaculo, las Jornadas de formacidn artistica y cultural en edades tempranas, las
clases, charlas con los padres. Alumnos de todas las edades en que se imparte el
proyecto Jardi, ex alumnos que siguen con sus estudios artisticos en el CMA. Las
familias con su colaboracidn en el espectaculo de fin de curso. Los profesores del resto
del CMA como personal de apoyo a los maestros de Jardi. En definitiva, todo el Centro
gestiond y articuld un curso “especial” para toda la comunidad educativa.

En la labor de difusion del proyecto participd el Ayuntamiento de Burriana y el
CEFIRE (centros de formacidn, innovacion y recursos educativos) de Castellon.
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La celebracién del 102 aniversario promueve la renovaciéon de la imagen
corporativa de Jardi Artistic: los logos de las clases son actualizados, asi como la
camiseta corporativa se renueva en su disefio.

El 102 aniversario ha supuesto un punto de inflexion dentro del proyecto Jardi.
La reflexién sobre “qué se ha hecho hasta ahora”, cdmo ha crecido en contenido y
relevancia dentro del centro educativo, qué perspectivas de futuro se observa, en
definitiva, la constatacion que Jardi Artistic es un proyecto educativo consolidado
dentro del CMA, reconocido por la localidad de Burriana y localidades de alrededor y
es, ademas, un proyecto vivo, activo y en constante evolucién segun las necesidades y
demandas sociales.
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5.- ANALISIS CURSO 2016-2017

En primer lugar vamos a realizar un estudio de las caracteristicas del alumnado

del Centro CMA para luego particularizarlo a Jardi Artistic.

ALUMNADO CURSO 2016/17

Total | Hombres | Mujeres %CMA
Dansa 234 34 200 22,96%
Jardi Artistic 290 104 186 28,46%
EMM Pasqual Rubert 198 87 111 19,43%
Arts Plastiques 114 26 88 11,19%
Escola Senior 71 12 59 6,97%
CEM Abel Amus 112 48 64 10,99%
Total Matriculas 1019 311 708 100%

Tabla 63. Alumnado matriculado en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracion propia

Nota: las matriculas se toman en el mes de octubre una vez finalizado el periodo inicial
de matricula de curso.

Como puede observarse de la tabla, Jardi Artistic representa un 28,46 % del
alumnado del centro, y es la disciplina con mayor matriculaciones.

a) Andlisis del sexo del alumnado

Respecto al sexo del alumnado, nos encontramos con los siguientes resultados

atendiendo al centro en su globalidad y especificando en JA

CMA
Hombres 311 30,52%
Mujeres 708 69,48%
Total 1019

Tabla 64. Alumnado discriminado por sexos en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracion propia
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Jardi Artistic

Hombres 104 35,86%
Mujeres 186 64,14%
Total 290

Tabla 65. Alumnado de JA discriminado por sexos en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracién propia

Se observa que existe una mayoria de féminas y que aumenta con la edad.

Si analizamos mas pormenorizadamente el caso de JA obtenemos los siguientes

resultados:
Alumnado | Hombres| Mujeres

Jardi Artistic O 0 0 0
Jardi Artistic 1 22 9 13
Jardi Artistic 2 40 22 18
Jardi Artistic 3 36 16 20
Jardi Artistic 4 50 18 32
Jardi Artistic 5 58 24 34
Jardi Artistic 6 45 10 35
Jardi Art 7 13 2 11
Jardi Dansa 7 11 1 10
Jardi Mdsica 7 18 8 10
Totales 293 110 183

Tabla 66. Alumnado de JA discriminado por sexos y edades en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracién propia

Jardi Artistic de 0 a 3 fios

Hombres 47 | 47,96%
Mujeres 51 | 52,04%
Total 98

Tabla 67. Alumnado de primer ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracién propia



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

Jardi Artisticde4a 7

anos
Hombres 63 32,31%
Mujeres 132 67,69%
Total 195

Tabla 68. Alumnado de segundo ciclo de JA discriminado por sexos en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracion propia

Importante bajada de nifios en el segundo y tercer ciclode JA, se repite como en afios
anteriores.

b) Andlisis de la edad del alumnado

Respecto al centro:

De 0 a 7 afos 200 22,47%
De 8 a 12 aios 207 23,26%
De 13 a 18 anos 141 15,84%
Adultos 215 24,16%
Mayor de 60 aios 127 14,27%
Total 890

Tabla 69. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracién propia
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Griéfico 35. Alumnado por segmentos de edad en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracién propia
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Adultos
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61,57%

600

500

400

300 -

200 -

100 -

Adultos

Menores de edad

Gréfico 36. Alumnado mayor y menor de edad en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracion propia

Particularizando en JA

Alumnado

Jardi Artistic 0 0

Jardi Artistic 1 22
Jardi Artistic 2 40
Jardi Artistic 3 36
Jardi Artistic 4 50
Jardi Artistic 5 58
Jardi Artistic 6 45
Jardi Artistic 7 13
Jardi Dansa 7 11
Jardi Mdusica 7 18
Totales 293

Tabla 70. Alumnado de JA por edades en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 37. Alumnado de JA por edades en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracidn propia

Se observa que el pico de matriculados se produce en los 5 afios.

c) Andlisis del origen del alumnado de CMA

Burriana 815 82,91%
Castelldn 77 7,83%
Las Alquerias del N.P. 22 2,24%
Vila-real 19 1,93%
Nules 15 1,53%
La Vall D'Uixo 7 0,71%
Benicassim 2 0,20%
Moncofa 4 0,41%
Almassora 5 0,51%
Betxi 5 0,51%
La Pobla Tornesa 2 0,20%
Valencia 4 0,41%
Vilavella 2 0,20%
Otros 4 0,41%
Total 983

Tabla 71. Origen residencia del alumnado en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracién propia
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Gréfico 38. Origen residencia del alumnado en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracion propia

El 17,09 % de los alumnos residen en municipios de fuera.
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Griéfico 39. Origen residencia externa a Burriana del alumnado en el curso 2016-17.

Fuente: elaboracién propia
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d) Andlisis de actividades extraescolares y complementarias

El centro oferté un total de 43 actividades extraescolares que a continuacién se
detallan por meses.

Septiembre
octubre
noviembre
diciembre
enero
febrero
marzo

abril

mayo

junio

Q| |IN|W I | |PPOO|N|O

TOTAL 43
Tabla 72. Numero de actividadesen el curso 2016-17

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 40. Numero de actividadesen el curso 2016-17

Se observa un alto indice de actividades a lo largo del curso, en especial en febrero y
abril.
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Para el caso de actividades en JA (6), estdn menguan en comparacion al resto del
centro, cosa logica por otra parte dado que la edad interviene en la oferta de
actividades.

e) Andlisis del profesorado asignado

n? profesores

Dansa 9
Jardi Artistic 11
EMM Pasqual

Rubert 23
CEM Abel Amus

Arts Plastiques 3
Escola Senior 9

Tabla 73. Profesores asignados a cada disciplina el curso 2016-17.

n2 alumnos n2prof. Ratio

Dansa 234 9 26,00
Jardi Artistic 290 11 26,36
EMM Pasqual

Rubert 310 23 13,48
CEM Abel Amus

Arts Plastiques 114 3 38,00
Escola Sénior 71 9 7,89
Media ratio 18,53

74. n2 alumnado/n? profesores (se trata de la media de alumnos que atiende un profesor) curso 2016-
17

Fuente: elaboracion propia
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A continuacidn se analizan los 5 anos de observacion y toma de datos y se extraen
indicadores y tendencias de los mismos

Alumnos CMA

1263

1057 1032 1022 1019

Curso 12,13 Curso 13/14 Curso 14/15 Curso 15/16 Curso 16/17

1400

1200 N

N

1000 —

800
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600 e A
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200
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Curso12/13 Curso 13/14 Curso 14/15 Curso 15/16 Curso 16/17

Grafico 41. Evolucion del alumnado de CMA y JA

Fuente: elaboracién propia

Como se puede observar, existe un descenso de matriculaciones en el curso
2013-14 y posteriormente se mantiene estable en el centro y con respecto a JA
mantiene una estabilidad a lo largo del periodo estudiado.



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

Andlisis del sexo del alumnado
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Gréfico 42. Evolucion del alumnado por sexos de CMA

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 43. Evolucion del alumnado por sexos en JA

Fuente: elaboracién propia

A la vista de los datos y graficos se observa que existe un mayor numero de
alumnas en el centro y esto también se replica en JA pero con menores diferencias.
Hay que destacar que en el primer ciclo de JA la situacién es casi a la par entre nifios y

ninas.
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Analisis de la edad del alumnado
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Gréfico 44. Evolucion del alumnado por edades

Fuente: elaboracién propia
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Analisis de la residencia del alumnado de CMA
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Grafico 45. Evolucidn del alumnado por origen de residencia

Fuente: elaboracidn propia

Como se puede apreciar, la tendencia es de incremento del nimero de alumnos
que vienen de otras poblaciones, lo que puede indicar la solvencia de los cursos que se
ofertan en el centro.
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Analisis de actividades extraescolares y complementarias
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Grafico 46. Evolucion de actividades extraescolares

Fuente: elaboracién propia

Andlisis del profesorado asighado
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Gréfico 47. Evolucidn ratio profesorado

Fuente: elaboracién propia
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El ratio de JA estd por encima de la media del centro, lo que significa que un
profesor de JA atiende a mds alumnado que la media del centro. Asimismo se observa
como las tendencias de crecimiento y caidas son unisonas o van de la mano.

3.1.2 Memorias

3.1.2.1. Anélisis

La memoria es el documento elaborado por el centro de estudios. El sentido de
las memorias corporativas es ofrecer una sintesis de su actividad pasada. En ella se realiza la
evaluacion, resultados y cumplimiento de la Programacion General Anual. Al mismo
tiempo resultan una recopilacidn de los hitos mas sefialados del periodo que recogen y una
reflexiéon de su proyeccion futura. En las memorias anuales quedan reflejados los
resultados académicos, alumnos matriculados, valoracion y analisis de los resultados,
actividades extraordinarias de cada una de las areas que se imparten en el Centro
Municipal de las Artes Rafael Marti de Viciana (CMA). Las memorias se redactan en
valenciano, por lo que se realiza una traduccion propia.

Los documentos proporcionados por el director del centro son los siguientes:
-Memorias anuales de todas las disciplinas del curso 2006/07 al 2015/16:

-Memorias internas divididas por dreas de conocimiento de trescursos: 2011,
2014 y 2016. No se dispone de memorias internas completas de otros cursos.

Se ha realizado un andlisis descriptivo y comparativo de las 10 memorias
anuales del proyecto educativo “Jardi Artistic”(JA) elaboradas por el director del
centro. A lo largo de estos 10 afios de “Jardi” ha habido dos directores, por lo que
hemos observado dos estructuras diferenciadas. El modo de presentacion de los datos
varia pero se mantienen en ambas los contenidos propios de una memoria anual de fin
de curso.

En las memorias se ofrecen, como hemos apuntado, los datos de matriculacién.
Las siguientes graficas y tablas muestran la informacién de forma tabulada, de manera
gue apreciemos la evolucién en los datos de matricula por cursos y por niveles y asi
poder extraer algunas conclusiones.
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Cuadro de matriculaciones

Curso 06/07 Curso 07/08 Curso 08/09 Curso 09/10 Curso 10/11 Curso 11/12 Curso 12/13 Curso 13/14 Curso 14/15 Curso 15/16

Artes prenatales 7 6

JAO 7 1 10 9 5 2

JA1 12 18 14 24 23 23 25 24 20 24
JA2 12 24 24 25 33 37 30 37 47 34
JA3 22 20 24 23 35 35 37 24 29 29
JA4 32 63 64 64 57 56 75 46 48 51
JAS 32 65 64 64 72 59 53 80 58 53
JA6 28 30 60 57 62 57 55 46 62 49
JA7 34 35 30 49 52 51 34

JArt7 11 4

JDansa7 15 9 20
JMUsica7 28 24 25
[ Totales [ 272 [ 255 | 204 | 307 | 30 | 327 | 314 311 303 285

Tabla 75. Matriculaciones en JA de los cursos comprendidos del 06/07 al 15/16

Fuente: elaboracion propia

El nimero de alumnos totales matriculados en la Escuela de Jardi a lo largo de
los 10 afios de su existencia es de 2.918 alumnos.La media de este periodo es de 291

alumnos/curso.
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Grafico 48. Evolucion de alumnos matriculados en JA

Fuente: elaboracién propia

En este grafico se puede observar la evolucion en los diez afos estudiados la

evolucidn de niumero de alumnos por cada nivel de edad.
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Sobre la matriculacién en JA cabe destacar que existe una constante demanda. Ademas, el
analisis ofrece los siguientes resultados:

-Los niveles mas establecen cuanto a numero de alumnos son los pertenecientes al
segundo ciclo: JA4 y JAS

-Se comprueba un aumento del alumnado de 172 matriculados en el curso 2006/07 a
255 en el siguiente curso. El curso 2010/11 ostenta el mayor nimero de nifios
matriculados con un total de 350. A partir de este curso se observa una regularizacion
en la matricula, el nUmero oscila en los 300.

-Este aumento de alumnado ha generado cuatro lineas en cada nivel, ya que la ratio no
debe ser superior a 15/1.

-Las instalaciones no permiten una ampliacidon de lineas. La demanda sigue subiendo
por lo que se generan listas de espera.

-Las artes prenatales (clases a mujeres embarazadas) aparecen en el curso 2008/09

- El ndmero de alumnos de JA4 del curso 2012/13es el mas numeroso. Este dato
genera al curso siguiente el pico mas alto de JA5 y a su vez el pico mas alto de JA6 en el
curso 2014/15. Estos datos nos revelan que la mayoria dealumnos de Jardicontintdan
estudiando esta disciplina y acaban el ciclo.

Artes
prenatales
JA7 1540 JA1
14% 1% 7% JA2

JA3
10%

% alumnado medio por curso

Grafico 49. Alumnos matriculados por niveles en el periodo 2006 al 2016

Fuente: elaboracion propia
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Gréfico 50. Alumnos matriculados por especialidades de JA 7

Fuente: elaboracién propia

Sobre la distribucion de los alumnos por especialidades destacamos los puntos
siguientes:

a) Las artes prenatales es un nivel de ensefianza sujeto a la matricula de mujeres de
distintos estadios de gestacion. Esto hace que, al ser un sector muy especifico de la
poblacidn el proyecto Artes Prenatales sea muy variable.

b) El nimero de matriculados en JAOes muy variable. Las distintas etapas evolutivas del
bebé precisan de una especializacion en la individualidad. En los cursos en donde no se
ha conseguido grupo, el bebé se ha incorporado a JA1.

c) Desde el curso 2009/10 los niveles de primer ciclo, es decir, JA 1 a 3 afios, clases
compartidas con padres, es muy estable. La mayoria de alumnos de primer ciclo
continuan en Jardi 4 en adelante.

d) El nimero de alumnos en JA5 y JA6 se mantiene constante en practicamente en
todos los cursos.

e) En JA7 especialidades se observa una linea a la baja en alumnos matriculados en la
especialidad artes plasticas. La especialidad de danza obtiene una matricula irregular,
pasando del3 alumnos en 2013/14 a5 en 2014/15 y otra vez 13 en el Ultimo curso
2015/16. Sin embargo es en musica en donde mas alumnos hay, un total de 24
alumnos por afio.

f) La musica es, con diferencia, la especialidad mds solicitada.
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Las memorias comprendidas entre el curso 2006/07 y el curso 2010/11 estan
elaboradas por el que fuera director del centro, Javier Cantos. Las siguientes memorias
desde el curso 2011/12 hasta el 2015/16 estan realizadas por el director actual, Pepe

Azpitarte.

2006/07 a 2010/11

2011/12 a 2015/16

-Introduccion: breve historia del centro.

-Memorias por areas; “Jardi Artistic”, Escuela
municipal de musica Pascual Rubert, Escuela
municipal de danza, Taller de artes plasticas,
Actividades académicas.”Escola de Gent
Gran”, “Escola artistica d” Estiu”(a partir del
curso 2007/08). Conservatorio elemental de
musica Abel Mus (a partir del curso 2009/10)

-Memoria administrativa-econdémica.

-Memoria de “Jardi Artistic”: introduccion
(breve relato sobre la creacién de este
proyecto), marco tedrico, equipo docente,
materias impartidas y alumnos matriculados,
resultados académicos, valoracién de los
resultados por cursos y de la asistencia,
actividades extraordinarias, otras actividades,
valoracion de la direccidn del proyecto.

-Resumen de matricula del curso

-Memorias por areas: “Jardi Artistic”,Artes
Plasticas y visuales, Danza, Conservatorio,
escuela de musica, “Escola Artistica d’Estiu”,
“Escola de Gent Gran”

-Memoria de la direccion del CMA

-Memoria de “Jardi
Artistic”:Introduccién(descripcion actual del
proyecto), valoracién de los resultados por
cursos, actividades: “Portes Obertes”, “Jardi a
Escena”, “Finestres Obertes”, valoracionde la
jefa de coordinacién.

Tabla 76. Caracteristicas del formato de memorias anuales de centro.

Fuente: elaboracién propia

La valoraciéon del director del centro se realiza en las dos etapas de las
memorias. En las 5 primeras memorias se desarrolla en cada drea mientras que en las
5 ultimas dicha valoracion constituye un apartado independiente, donde figuran todas
las especialidades que imparte el centro.

Los datos sobre el nimero de alumnos de este proyecto y su desglose por
cursos estan ubicados, en la memoria actual, junto a la matricula de todos los alumnos
del CMA. Por tanto, se encuentran fuera del apartado “Jardi Artistic”. En dicha seccién
se incluyen Unicamente las conclusiones desglosadas por cursos y la valoracién final.

En las primeras 5 memorias, la valoracién de “Jardi Artistic” la realizaba el
director del centro. En las 5 ultimas memorias dicha valoracidn corre a cargo de la Jefa
de Coordinacién de JA.

S
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Las memorias del proyecto educativo “Jardi Artistic” son realizadas por la jefa
del departamento quien a su vez recopila las conclusiones elaboradas por cada una de
las disciplinas: Artes pldsticas, danza y musica. En estas memorias internas se aprecia
con mas detalle los resultados, carencias y propuestas de cada una de las artes.

A continuacion, ofrecemos una tabla comparativa sobre las memorias internas
de cada técnica artistica entre los cursos 2011,2014 y 2016 de los niveles a partir de 4
anos ya que no disponemos de memorias internas del primer ciclo (de 0 a 3 afios). Se
tiene constancia de la existencia de memorias internas de otros cursos pero no se
disponen de ellas. De los documentos originales a texto completo se extraen los temas

mas relevantes para su posterior andlisis mediante una tabla comparativa.

En primer lugar, Artes Plasticas:

2011 2014 2016
JA 4 aiios -buena asistencia -buena asistencia -buena asistencia
-grupo D llega cansado -Necesidad de crear una | -Puntualidad en la
linea pedagdgica comun | recogida de nifios
-dificultad  adaptacién
de la rutina de clase -Jardi a escena con | -Padres muy
nifios tan pequeios no | satisfechos con Portes
-rendimiento resulta Obertes
satisfactorio
-Propuesta de realizar | -rendimiento
mas ensayos en el | satisfactorio
teatro
-Falta completar las
-adaptacién  curricular | Unidades Didacticas
para un nifio con déficit
de atencion
-rendimiento
satisfactorio
JA 5 afos -Bajo rendimiento del | -Buena asistencia -Puntualidad
grupo D
-Adaptacion curricular | -Motivacion de los
-Alumnado muy | alumnos con | alumnos, muy
participativo deficiencias cognitivas receptivos con nuevas
técnicas
-Objetivos cumplidos -Alumnos con gran
capacidad creativa -Trabajo de la tematica
-Conocen la dinamica de del 102 aniversario
aula
-Trabajo con el tema
Don quijote en Portes
Obertes
JA 6 aios -Buena asistencia -Buena asistencia -Buena asistencia
-Baja asistencia grupo D | - Portes Obertes muy | -Buena distribucion de
satisfactorias las UD.

‘g
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-Buena dindmica de

trabajo -Falta de material -Interés de los nifios en
las nuevas propuestas
-Actividades creativas

completadas
-Preparacion del 109
aniversario(decoracion
del centro con
animales)

-Actividades realizadas

con éxito
JA 7 aios -Buena asistencia -Baja  asistencia por | -Asistencia irregular
coincidir con catequesis | por  coincidir  con
-Baja asistencia grupo D catequesis
-Ub completadas
-Desarrollo éptimo de | favorablemente -Valoracion  positiva:
los contenidos objetivos conseguidos
-Muy participativos
-Buena actitud de los -Tematica del 102
nifios -El grupo especifico ha | aniversario

trabajado con lienzo
con  exposicion  de | -Portes Obertes con

trabajos. taller sobre La
Monalisa.

-Grupos no especificos

muestran -Grupo especifico

desmotivacion trabaja con caballete.

Tabla 77. Memorias internas de Artes Plasticas (Color).

Fuente: elaboracidn propia

En segundo lugar, repetimos la operacién comparativa de los afios 2011, 2014 y
2016 con Danza:

2011 2014 2016
JA4 -Asistencia 100% -Buena disposicion al -Grupo disperso, falta de

trabajo atencién

-Se han desarrollado los

objetivos previstos -Necesidad de espacios | -Portes Obertes, hay
mas grandes nifios que no disfrutan

-Grupo D imparte clase

en aula pequefia -Implicacion familiar
positiva

-Hay un grupo demasiado

numeroso para danza -Unidades Didacticas
trabajadas

-Las jornadas de Portes

Obertes son muy -Diferencia de

positivas adaptacion de alumnos
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que llegan de JA3 y los
de nuevo ingreso

JAS -Buena asistencia -Alumnado con mucha -destaca un grupo
creatividad reducido de 6 nifos
-Grupos muy ejemplares
participativos -Aula un poco pequeiia
- Se ha realizado un muy
-Dindmica adquirida -Algunos nifios buen trabajo para Jardi a
presentan déficit de Escena
-Grupo D atencion
menosbconcentrado -Un profesor se queja de
-Desarrollo éptimo de la falta de concentracién
-Actividades de muestra las Unidades Didacticas | de los nifios
de danza y Portes
Obertes muy positivas -Necesidad de una -la preparacion del 102
para mostrar el trabajo mayor coordinacion aniversario ha modificado
gue se realiza para el festival de fin de | la temporalizacién de las
curso ub
-El auditorio del centro | -Preparacién del 102
cultural “La Merce” se aniversario muy
queda pequefio de motivador para los
aforoy de escenario alumnos.
-Necesidad de mas
recursos en el aula:
disfraces, mufiecos
articulados etc.
JAG6 -Alumnado de otras -Resultados -Buena disposiciéon de los

poblaciones vecinas
-Objetivos alcanzados

-Grupo D tiene problemas
de concentracion

-Porte Obertes positivo
para los padres y
motivador para los
alumnos

satisfactorios.
-Buen comportamiento

-Asistencia regular
condicionada por
actividades paralelas (
catequesis)

-Habria que ajustar mas
las UD en funcién de las
sesiones reales.

-Un grupo de 6 nifasy 1
nifio

-Grupo de 15 alumnos
demasiado numeroso
para el tamaiio del aula.

-Avance en dindmicay

alumnos a la actividad

-Se nota un cansancio en
el grupo D

-102 aniversario ha sido
muy disfrutado por todos

-Desilusién porque no
todos los alumnos
participaron

-Necesario recordar a los
padres la importancia de
la indumentaria
necesaria.

S
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contenidos ya que un
mismo profesor ha
impartido todo el JA6

JA7

-Faltas de asistencia
debido a coincidencia con
catequesis

-Alumnos habituados al
funcionamiento y
dindmica de clase

-La mayoria de los
alumnos ha asistido a la
todos los cursos de Jardi

-La implantacién del
curso especifico
suponen cambio; las
sesiones de danza
disminuyen.

-Hay que ajustar las
sesiones y reajustar los
contenidos

-Es posible que sean los
padres quienes eligen la
actividad

-Falta tiempo de ensayo
para Jardi a Escena

-en la especialidad de
danza los objetivos se
han alcanzado por un
grado mayor de
motivacion de los nifios.

-La actividad de Jardi a
Escena planificada al
principio de curso es muy
positiva

-Se ha trabajado la
improvisacion e
incentivado la creacion de
un lenguaje corporal mas
personalizado

Tabla 78. Memorias internas de Danza (Moviment).

Fuente: elaboracion propia

Y en tercer lugar con Musica:

2011

2014

2016

JA4

-La tarea principal es
crear habitos de conducta

-Potenciar la cordialidad
entre el alumnado

-Buena respuesta a la
clase de musica

-Usan la camiseta
corporativa

-Buena temporalizacion
de las UD

No hay informacién

-Grupo D tiene un mal
comportamiento

-Baja asistencia en el grupo
D

- Baja asistencia de padres
a Portes Obertes

-Resto de grupos resultados
satisfactorios

-Preparacion del 102
aniversario positivo
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-Los padres no entienden
las notas de los boletines
de notas

JAS -Actividades con buena -Irregularidad en la -Buenos grupos en general
asistencia asistencia.
-Muy alta implicacién en el
-Un 20% de alumnos -Portes Obertes muy 109 aniversario por parte
[levan las camisetas participativa de los padres
-UD completadas en -Propuesta de realizar
tiempo sesiones libres después
del espectaculo Jardi a
Escena
-Grupo D mas
complicado porque un
grupo elevado se
conocen del colegio y
dificultan la
socializacion
-Se detecta un alumno
con déficit de atencidn,
los padres deberian
comentarlo con los
profesores al principio
de curso
JAG6 -Buena temporalizacion - Las actividades -Curso marcado por los
de las UD preparatorias de fin de actos del 102 aniversario
curso han funcionado
-Alumnado trabaja muy muy bien -Muy buena asistencia del
bien alumnado
-Grupos demasiado
-Destacar el grupo D, muy | numerosos -Buen ritmo de trabajo
bueno
-Se bajé el rendimiento | -Excelente comportamiento
del festival
-UD completadas
-Se propone mas
ensayos en el escenario | -Muy buena actitud en Jardi
para la realizacién del a Escena
festival
-Destacar un grupo muy
bueno de 6 alumnos
JA7 -Asistencia reducida por - Asistencia regular -Asistencia insuficiente

la catequesis

-Comportamiento
inadecuado del grupo D

-Finestres Obertes y

-Nivel bueno
-Dindmica adecuada

-Cumplimiento del

-La periodicidad quincenal
ha dificultado la
consecucién de los
objetivos en los grupos no
especificos
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Portes Obertes muy dossier

positivo -Curso especifico actitud
-Jardi a Escena muy excepcional
gratificante para todos,
muy participativos -Algunos alumnos cambian

de opcién y acaban
matriculdndose en musica
el curso siguiente

Tabla 79. Memorias internas de Musica.

Fuente: elaboracién propia

Analisis del estudio comparativo.

Las tablas anteriores nos permiten comparar la informacién de forma
sistematica. De su analisis destaca, a efectos del presente trabajo, lo siguiente:

a) Grado de cumplimiento de objetivos y valoracion de la asistencia son los puntos
coincidentes en todas las memorias.

b) Necesidad de adaptaciones curriculares para los nifios con necesidades especiales

c) Se observa diferencia de adquisicion de conceptos y de actitud por parte de los
alumnos que cursan Jardi en el segundo turno.

d) Voluntad por parte del profesorado de realizar un trabajo colaborativo para crear
una linea pedagdgica comun a las tres disciplinas.

e) Las instalaciones son dptimas si bien para la especialidad de danza algunas aulas son
un poco mas reducidas

f) La consecucion de habitos de trabajo y de dindmica de aula es prioritario para los
mas pequeiios

g) La socializacién y la integraciéon del grupo es clave para el buen desarrollo de las
clases. La camiseta corporativa que llevan alumnos y profesores en las clases ayuda en
este sentido.

h) La celebracion del 102 Aniversario de Jardi es fuente de motivacién para todo el
centro

i) La actividad de final de curso Jardi a Escena resulta enriquecedora y motivadora.
Implica a todos los integrantes del proyecto: alumnos, profesores, familias y al propio
centro de estudios

j) La creacion de una linea especifica a seleccionar por los alumnos en funcién de sus
habilidades y preferencias artisticas es el resultado de un andlisis del propio proyecto
educativo y de una voluntad por mejorar la calidad de dichos estudios basado en la
investigacidn en accion del propio profesorado.
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k) A través de las Unidades Didacticas comunes a las tres disciplinas, se trabajan no
solo conocimientos artisticos sino competencias transversales tales como el habito de
estudio, la socializacion o la educacion en valores

[) Matriculacién de alumnos provenientes de municipios de alrededor (Castelldn,
Nules, Vila-Real, Les Alqueries, etc.).Mayor difusién del proyecto educativo.

m) Es fundamental la implicacién de las familias en este ambito de la ensefianza. Es un
proyecto comun de las artes en el que todos los miembros del mismo interactdan y
conforman la red necesaria para la consecucidn de los objetivos marcados.

En las memorias de Jardi Artistic incluidas en la memoria general del centro, se
detalla la valoraciéon del curso por niveles y una evaluacidn por parte del director en las
5 primeras y por parte de la jefa de coordinacion en las restantes. En estas ultimas el
director incluye su valoracidon en el apartado general junto al resto de dareas que
imparte el centro. En las memorias se sintetizan todas las conclusiones y resultados
analizados en las memorias internas de cada especialidad.

La siguiente tabla muestra los contenidos de las valoraciones por cursos
académicos, que es la base del posterior analisis comparativo de las mismas. Del texto
completo de las memorias se extraen en estas tablas los indicadores mas relevantes.

2006/07 -Formato: introduccién, marco tedrico, memorias por cursos, valoracion
de resultados, actividades extraordinarias, audicion fin de curso

-JA 1: satisfactorio, mucha participaciéon de las familias

-JA2: trabajo colectivo, se han juntado los dos grupos

-JA3: Mucho interés por parte de las familias.

-JA4: compaginado 2 disciplinas, danza y musica.3 Alumnos con
necesidades especiales. Asistencia regular. Puntualidad en la entrada y
la salida.

-JAS5: 2 grupos. Grupo a mas dinamico, mayoria de nifias. Indisciplina en
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el grupo B, se ha cumplido el 50% de los objetivos.

-Propuesta: equiparar nimero de nifias y nifios en cada grupo

-JA6: Trabajar mas sesiones la altura y las secuencias melddicas. El
grupo A tiene tres alumnos con necesidades especiales por lo que se
han adaptado los ejercicios. Problemas de socializacién con un grupo en
el que 50% iban al mismo colegio Propuestas: revisar los contenidos de
la programacidn, repartir en los dos grupos los nifilos que van al mismo
colegio.

-JA7: 3 grupos. Se ha practicado la lectoescritura musical Grupo C sélo
nifas, alto rendimiento. Faltas asistencia por catequesis. Propuestas :
mas reuniones entre el profesorado, revisar programacién, propuesta
de nueva fecha para la audicion de fin de curso en el mes de Mayo

-Valoraciones: distribucién de los grupos no en funcién de orden de
matricula

-Actividades extraordinarias: talleres y charlas en colaboraciéon con
ADI(programa municipal de atencién al desarrollo infantil), cursillos de
formacion de profesorado en danza creativa y en pedagogia Dalcroze

-Audicidn fin de curso: muestra del trabajo realizado durante el curso.

2007/08

-Se imparte artes plasticas en edades 4 y 5 afos

-Alumnos de 6y 7 ainos tres sesiones semanales

‘g
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-JA1, 2y 3: buena asistencia, objetivos cumplidos

-JA4: trabajo de las 3 disciplinas. Puntualidad en los turnos de 17:30
pero irregular en el de 18:30h

-JAS5: 4 grupos. Asistencia irregular en el grupo D.

-JA6: tres sesiones semanales, no llevan buen ritmo. Los viernes faltan a
clase. Falta disciplina. Han realizado un taller de arte

-JA7: 2 grupos. Indisciplina, alumnos con necesidades especiales. Han
realizado un taller de artes plasticas.

-Valoracién: muy positivo integrar las tres disciplinas, se implementard
con los cursos de 6 y 7 afos. Los profesores necesitan ser informados
sobre los alumnos con necesidades especiales, cuantos son y cual es su
problematica .Propuesta realizacion de un taller de artes plasticas en el
primer ciclo.

-A.E. ADI charlas, participacion en la XIX semana cultural.

-Audicién de fin de curso; 26 y 27 de Mayo, tema “La interculturalidad”

2008/09

-Integracion tres disciplinas de 4 a 7 afios

-Horarios de 4 a 7 anos, dos horas semanales

-Artes Prenatales; mujeres gestantes, creacion vinculos afectivos y
auditivos madre e hijo. Asistencia regular
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-JAO: pocos alumnos, favorece la adaptacion del trabajo segun las fases
de crecimiento.

-JA1, 2,3: asistencia regular, objetivos cumplidos.

-JA4: Asistencia regular, cierto retraso en la recogida en artes plasticas.
Grupo D hay un alumno con necesidades especiales.

-JA5: 4 grupos. Grupo A falta de disciplina. Objetivos cumplidos.

-JAG6; en el grupo B hay alumnos con diferentes capacidades por lo que
se han cumplido el 50% de os objetivos

-JA7: hay alumnos necesidades especiales en el grupo B. Un grupo con
alumnos del mismo colegio implica una mala socializaciéon

-A.E. Portes Obertes, Charlas ADI, taller de artes plasticas en nifios de 2
y 3 afos.

-Valoracién, propuestas de mejora, realizar Portes Obertes en el
segundo trimestre para apreciar resultados en nifios de 4 afios.
Identificar nivel con camisetas corporativas. Realizar mas reuniones de
profesores. Cambiar formato de las clases después del festival ya que
hay una baja asistencia. Dejar las aulas preparadas para las clases de
danza, despejar las aulas ( comparten aulas con musica)

-Audicién fin de curso 3 y 4 de Junio en el Teatro Paya. Los nifios de 4
anos necesitan mas ensayos en el escenario. Acto académico, entrega
de orlas y diplomas.
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2009/10

-No ha habido clase de Prenatales.

-JAO: no se ha formado grupo, alumno integrado en JA1.

-JA1l: no hay homogeneidad en el grupo, distintos niveles de
crecimiento, ajustar programacion.

-JA 2 y 3: objetivos cumplidos, buena marcha de curso, implicacién
positiva de los padres.

-JA4: Regularidad, puntualidad, retrasos en el grupo D

-JA5: retrasos recogida de nifios. Grupo D cansado.

JA6: misma valoracion anterior.

JA7: cambio de turno de 5 alumnos por incompatibilidad horaria

-A.E. Talleres de ADI, Portes Obertes, Finestres Obertes (muestra de las
3 disciplinas), reuniéon padres. “Trobada d’experiéncies d’educacio

III

infanti

-Valoracién: por primera vez las 3 disciplinas tienen las mismas
Unidades Didacticas. “Jardi” se da a conocer fuera de Burriana en
congresos y ponencias a nivel estatal (Encuentro de escuelas de musica
en Noja)
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-Hay listas de espera.

2010/11

-Marco tedrico. Las artes plasticas se suman a la metodologia Dalcroze

-A prenatales: comenzé en enero

-JAOQ; comenzd con 5 alumnos y se sumaron 5 mas.

-JA1: se han creado dos grupos por la diferencia evolutiva.

-JA 2: regularidad, objetivos previstos cumplidos. Buena marcha del
curso.

-JA3: 3 grupos faltas de asistencia

-JA4: Grupo D evoluciona de forma irregular en danza por el poco
espacio en clase.

-JAS5: 5 grupos, necesario ampliar aulas en el centro cultural “La Merce”.

JA6: ampliacion de aulas en “La Merce”

-JA7: irregularidad en la asistencia por catequesis. Objetivos cumplidos.
Buenos alumnos.

-A.E. alumnos de Oyl afio han realizado talleres de artes plasticas.
Charlas de ADI, Portes Obertes, Finestres Obertes, semana cultural.
Participacién en las Il Jornadas de educacidén infantil organizadas por
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ADI junto a la universidad de Castelldn.

”», u

-“Jardi a escena”: “estrellitas en el jardin”, en Mayo, se realiza en “La
Merce”. Acto final de promocidn.

2011/12

-Cambio de formato de las memorias del centro

-Cambio de director del centro

-Ha habido muchas bajas

-JA de 0 a 3 Afios: grupos bastante irregulares, cambios debidos a bajas
de profesorado.

-JA4: satisfactorio. Problemas de disciplina grupo D

-JA5 y 6: problemas grupo D (franja horaria) resto de grupos
satisfactorio. Regularidad y puntualidad.

-A.E. Charlas de ADI, Portes Obertes no se realizaron por las bajas del
profesorado. Finestres Obertes, semana cultural, concurso artistico “Tu
si que tens art”

-Jardi a Escena: “soy un artista” cuatro dias en Junio en La Merce. Acto
de promocién

-Valoracion: creacion

de una bolsa para cubrir bajas del profesorado. La Merce no es el
espacio idéneo para Jardi a Escena, problemas de implicaciéon del
profesorado en Jardi a Escena
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2012/13

-JA1: dos grupos

-JA2: 3 lineas

-JA3: 3 lineas

-JA4: alumnos con necesidades especiales, problemas de socializacion.
Un alumno de adopcién reciente. Nifios con problemas psiquicos y
fisicos.

-JA5: grupo D les cuesta coger habitos, nifios del mismo colegio

-JAG6: alta creatividad, se observan habitos adquiridos y dinamica de
clase muy asimilada. En un grupo hay alumnos con trastorno de
atencidn, dificulta el trabajo.

-JA7: problemas de asistencia por coincidir con catequesis. Los alumnos
tienen claro qué quieren cursar el curso siguiente.

-A.E. talleres y charlas de ADI, Portes Obertes, Finestres Obertes, poca
asistencia del alumnado

-Valoracién: temporalizar mejor el 32 trimestre. Muy positivo el uso de
plastilina en Artes Plasticas. Grupo E comenzd mas tarde y los padres no
tenian toda la informacion.

Necesidad de informar a los profesores de las necesidades de los
alumnos con diversos trastornos (sintomas, fisicos, psiquicos,
enfermedades crénicas).Adaptacion dificil de un nifio de adopcién
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reciente de origen y costumbres diferentes. Concretar mas la
temporalizacion de las UD. Se propone incluir una parte mas
experimental en clase de A Plasticas. Crear conciencia de una misma
tematica en todas las disciplinas. La férmula de Finestres Obertes, Jardi
a Escena no debe ser una muestra sino un producto de calidad artistica.
El profesorado reconoce que esta actividad no refleja el trabajo
realizado. Los nifios de 4 ainos no se adaptan al escenario. La Mercé no
es el espacio iddneo, problemas de implicacion del profesorado d en la
realizacién de Jardi a Escena. Se propone repetir cada 4 aifios los
proyectos.

-Jardi a Escena. acto de promocién lema “la libre circulacion en Europa”

2013/14

-Cambio de formato de JA7

-JA1: dos lineas, cambio a aula 203

-JA2: faltas de asistencia en el grupo D

-JA3: retrasos y faltas de asistencia( comienzo clases mas pronto, 9:30)

-JA4: alumnos con altas capacidades y alumnos con déficit de atencion,
problemas de adaptacion.

-JA5: niflos de un mismo colegio, las rutinas adquiridas hacen avanzar
en contenidos.

-JAG6: gran capacidad de aprendizaje de nuevas propuestas creativas.
Los grupos con menos alumnos avanzan mas lentos.
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-JA7: novedad, especializacion en las tres disciplinas, una clase semanal
especifica. Mayor entusiasmo en la especifica. El profesorado de musica
ha trabajado con un dosier elaborado por ellos

-A.E.Charlas de ADI, Portes Obertes, Finestres Obertes

-Valoracién: propuestas de mejora en danza con mufiecos, concretar
mas las UD comunes a todas las disciplinas. En artes plasticas se destaca
la importancia de trabajar sobre lienzo. Necesario revision contenidos
ub

-Jardi a Escena “La cocina” en Junio en La Merce. Acto de promocion

2014/15

JAO: el alumno se ha integrado en JA1L.

-JA1: grupos numerosos, satisfactorio, objetivos cumplidos.

-JA2: resultados satisfactorios. Implicacién de los padres

-JA3: horario incomodo (12:30). Se ha realizado una encuesta
valoracion del profesorado, muy positivo.

-JA4: nuevo tema de arte antigua, muy positivo en Artes Plasticas.

-JA5: faltas de asistencia en el grupo D. Se destaca el potencial del
alumnado en danza. Falta de material en Plastica.

-JA6: los grupos reducidos ralentizan la adquisicion de los
conocimientos. Trabajo intenso de JE desde Enero.
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-JA7: Gran capacidad creativa, continla la especializacion, resultados
muy diferenciados a otros afos. Novedad en musica: ofertar clases
semanales de instrumento.

-A.E. charlas ADI, Portes Obertes Finestres Obertes a los de 6 y 7 afios.

-JE“el circo de los suefios” en Junio en el teatro Paya

2015/16

Introduccion; retrospectiva de Jardi.

-JA3: taller de yoga u taller de gominolas.

-JA4: los padres deben informar a los profesores. Marcha del curso
marcada por el 102 aniversario

-JA7: preferencia por la actividad elegida. Contindan con 30’semanales
de instrumento. 50% alumnado de Jardi elige musica

-A.E. trabajo sobre los derechos de los nifios. Jornadas sobre los 10 afios
de Jardi el 15y 16 de Abril con el CEFIRE de Castelldn

-Jardi a Escena el 5 de mayo en el teatro Paya. Colectiva de todo el
alumnado de 0a 7 con un recuerdo de todos los JE. Participacion de 30
ex alumnos que contindan estudiando en el centro. Todo el profesorado
del centro ha colaborado en la realizacion de Jardi a Escena. Las familias
se sorprendieron al ver el volumen de alumnos que maneja este
colectivo y de la evolucidn que manifiestan los alumnos.

-Valoracién; las actividades que se realizan ayudan a acercar a la
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ciudadania al mundo artistico dando la posibilidad de experimentar con
el arte, a la vez que se trabajan temas transversales educando en
valores.

Tabla 80. Memorias por afios académicos.

Fuente: elaboracién propia

Analisis del estudio comparativo.

De las tablas anteriores podemos inferir los siguientes puntos, que seran clave
para el desarrollo de este trabajo de investigacion:

- La implicacién de las familias en el proyecto es basica para la consecucién de los
objetivos de Jardi.

-Se observa una evolucién en la estructura de Jardi, poco a poco se ha ido
implementando con nuevas propuestas, nuevos itinerarios y programaciones mas
completas, siempre buscando conseguir el objetivo primordial: la integracién de las
tres disciplinas como base para la educacion en las artes en la primera infancia.

-Comienzo del proyecto con la integracién de musica y danza en los niveles JA4y JA5 y
completando la formacion progresivamente en todos los niveles integrando las tres
disciplinas artisticas: artes plasticas, danza y musica

-Los grupos son distribuidos en funcidn de varios factores: grupos homogéneos con
paridad de sexos, no mas de dos nifios con necesidades especiales en cada grupo,
nifios de distintos colegios para favorecer la socializacion y evitar la exclusién social. De
esta forma se puede mejorar la dindmica de clase y conseguir mayor rendimiento
académico.

-Se considera la formacién del profesorado como un eje fundamental. La formacidn
especifica de cada uno de ellos asi como la formacién continua en educacién artistica
temprana es un factor que el centro valora y potencia.

-La busqueda constante de la consecucién de los objetivos a través de los contenidos
disefiados en las programaciones implica un interés en la mejora de la calidad del
proyecto, asi como una voluntad “creadora” y “constructora” de los profesores y del
centro en general.

-El cambio a una especializaciéon de JA7 ha supuesto la profundizacién de una de las
tres disciplinas artisticas, sin por ello dejar de trabajar en las dos restantes. Se

\J
S
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comprueba que el alumno de 7 afios puede asimilar contenidos conceptuales
adaptados a su estado evolutivo.

-Es necesario establecer un protocolo especial para la adaptaciéon de nifios con
necesidades especiales, el conocimiento previo de los profesores es fundamental para
establecer pautas que permita progresar a este tipo de alumnado. Por ello, la
comunicacion constante y regular con las familias es fundamental.

-En todas las memorias anuales se establecen propuestas encaminadas a la revisién de
las programaciones y Unidades Didacticas para adaptarlas a la realidad de la clase. Es
un proyecto en constante evolucién y mejora.

-El profesorado mantiene una linea colaborativa mediante reuniones semanales sobre
la marcha del curso y posibles incidencias.

-Se observa una diferencia de rendimiento en los alumnos de distinto sexo: las nifias
tiene un alto rendimiento.

-La valoracion de las instalaciones difieren en funcién del area: para artes plasticas el
espacio es el idéneo. Disponen en exclusiva de la 42planta del edificio con espacio y luz
adecuados. Los profesores de danza comparten aulas con profesores de musica, esto
crea una necesidad de colaboracion entre los miembros del centro para dejar las aulas
en condiciones para la actividad siguiente.

-Jardi a Escena es el espectaculo de fin de curso en dénde deberia verse reflejado el
trabajo realizado durante el curso. El nimero de ensayos en el auditorio en donde se
realiza es de vital importancia para que los nifos tomen conciencia del espacio y se
habitien a él.

-Durante el curso 2011/12 hubo muchas bajas por maternidad de las profesoras de
Jardi. La especializacién de este puesto de trabajo complica la contrataciéon de un
profesorado sustituto que cumpla con los requisitos. La direccién del centro piensa
gue seria necesario establecer una bolsa de trabajo especifica de profesores
especialistas.
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A través de las memorias podemos apreciar la evolucién en la estructura de
Jardi Artistic que queda sintetizada en esta tabla:

Evolucion de la estructura de Jardi Artistic

ler CICLO 22 CICLO 3er CICLO
Edades O a3 afios con padres 4-5 anos 6-7 afnos
Sesiones semanales Una Dos Dos
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CURSO

Especialidades

CURSO

Especialidades

CURSO

Especialidades

CURSO

Especialidades

CURSO

Especialidades

CURSOS

Especialidades

2006/07

ler CICLO

2007/08

ler CICLO

2008/09
ler CICLO

Se incluye Artes
Prenatales

2009/10

ler CICLO

2010/11

ler CICLO
Se incluye Artes
Prenatales

Del 2011/12 al 2015/16

ler CICLO

22 CICLO
Musica y Danza

22 CICLO
Mdsica, Danzay
Artes Plasticas

22 CICLO
Musica, Danzay
Artes Plasticas

22 CICLO
Musica, Danzay
Artes Plasticas

22 CICLO
Musica, Danzay
Artes Plasticas

22 CICLO
Musica, Danzay
Artes Plasticas

3er CICLO ACTIVIDADES
Festival Fin de
Curso
3er CICLO ACTIVIDADES
Musica y Danza Festival Fin de
Curso
3er CICLO ACTIVIDADES
Musica, Danzay Portes Obertes

Artes Plasticas

3er CICLO

Festival Fin de
Curso

ACTIVIDADES

Musica, Danzay
Artes Plasticas

3erCICLO

Portes Obertes
Finestres Obertes
Festival Fin de
Curso

ACTIVIDADES

Musica, Danzay
Artes Plasticas

3erCICLO

Portes Obertes
Finestres Obertes
Jardia escena

ACTIVIDADES

Musica, Danzay
Artes Plasticas

Tabla 81. Esquema de la evolucidn de la estructura de Jardi Artistic

Fuente: elaboracion propia

Portes Obertes
Finestres Obertes
Jardia escena

El curso 2006/07 integra la musica y la danza en el segundo ciclo. Se realiza el
festival de fin de curso y se normalizan las sesiones semanales: una sesién para primer
cicloy dos sesiones de una hora paraJA4a7.

El curso 2007/08 implanta musica y danza en JA6 y JA 7. Los niveles 4 y 5 daran
las tres disciplinas; artes pldsticas, danza y musica. Ademds de continuar realizando el
festival de fin de curso se realiza la actividad de Portes Obertes.
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En el curso 2008/09 queda completamente implantado en todas las franjas de
Jardi de 4 a 7 afios la rotacién de las tres actividades artisticas.

Finestres Obertes es una nueva actividad extraordinaria que comienza a
realizarse en el curso 2009/10. El festival de fin de curso pasara a llamarse Jardi a
Escena a partir del afio 2010/11.

Se especializa JA7 en un curso especifico remarcando una de las tres disciplinas
elegidas por el alumno: especifico artes plasticas, especifico danza, especifico musica a
partir del curso 2013/14. En el Ultimo curso 2015/16 se da la opcidn de iniciacién al
instrumento o bien a la danza.

3.1.2.2. Resultados

En el estudio de las memorias internas por especialidad se destacan aspectos
gue confluyen en las tres artes y alguno mas particular. En las memorias de arte se
recalcan aspectos propios de la asignatura como por ejemplo el material. En danza se
aprecia un interés mayor por las instalaciones y el uso del espacio necesario para
desarrollar la actividad asi como el equipamiento adecuado.

En todas las memorias anuales se destaca el continuo contacto con los padres
no solo para mantenerles informados de la marcha académica de si hijo/a sino para la
preparacion de las clases y de Jardi a Escena, el uso del material, la necesidad de
responsabilizar a los nifios para preparar la mochila con todo lo necesario, el desarrollo
de actividades paralelas a las propias clases etc.

En este sentido, los padres pueden observar cdmo funciona la clase que reciben
sus hijos en las sesiones de Portes Obertes. Esta actividad es muy valorada por los
profesores ya que a través de ella se mantiene un contacto con las familias y sirven de
apoyo para sus hijos conociendo en primera persona el trabajo realizado por los
alumnos. Es motivador para el nifio ver la implicacidn de las familias en esta actividad.

Jardi Artistic educa en competencias transversales tales como la socializacidn,
el trabajo en equipo, creacién de rutinas de trabajo, educa en valores, en definitiva, es
un proyecto que educa eny para las artes desarrollando la capacidad creativa del nifio.
Es un proyecto desarrollado por profesores especialistas lo que permite profundizaren
la educacion en artistica.

Las actividades realizadas ayudan a acercar a los alumnos y a la ciudadania al mundo artistico,
dandoles la posibilidad de experimentar con el arte como creadores y espectadores. Dentro de
las programaciones se trabajan temas transversales educando en valores para conseguir una
sociedad mas sensible a las artes.[...] La direccidon considera oportuno que este proyecto
continde vivo y abierto a nuevas propuestas para conseguir dinamismo y mejoras que nos
ayuden a evolucionar al ritmo de las demandas sociales(Memorias, 2015/16)
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3.1.3 Programacioén

3.1.3.1 Andlisis

La programacion de las actividades a desarrollar con los alumnos son la clave de
la orientacidon pedagdgica que se quiere dar a estas ensefianzas. Por ejemplo, en los
objetivos de aprendizaje, el ensefiante explicita qué tipo de capacidades quiere que
sus alumnos alcancen. La singularidad de nuestro trabajo reside en que se trata de los
anos iniciales de un estudiante, de manera que las vertientes mas objetivas o
racionales de un proceso de aprendizaje, que suelen ser las mads trabajadas desde la
literatura no pueden aplicarse a este entorno. Ademds, al tratarse de disciplinas
artisticas, nos ha sido ain mas costoso encontrar una teoria aplicable a estos niveles.
Por estas razones, el andlisis pormenorizado que a continuacidén se expone, contiene
una de las claves principales de esta tesis.

La programacion de contenidos y unidades didacticas del proyecto “Jardi” ha
ido variando a lo largo de los afos. La documentacidon que se conserva es un tanto
desigual; no se dispone de todas las programaciones de los diez afios de “Jardi”.
Podemos apreciar una evolucién de dichas programaciones; no existen documentos
previos sino que se elaboran conforme se va desarrollando el proyecto Jardi Artistic.
Todas las programaciones estan redactadas en valenciano.

Curso Documentacion académica
2006/07 No consta
2007/08 No consta
2008/09 -Programacion segundo ciclo

-Programacion tercer ciclo

2009/10 No consta

2010/11 No consta
2011/12 Programacion JA prenatales, 0-7
2012/13 -Secuenciacion unidades didacticas,
- Circular a los padres con los contenidos de las unidades didacticas
2013/14 -Programacion por cursos,

- Cancionero de JA7 (ilustraciones, ejercicios, papel pautado,
canciones con letra y pentagrama, bigramas, lecturas ritmicas,
lecturas melddicas),

-Secuenciacién de las unidades didacticas,

-Dos modelos de circular a los padres con contenidos de la
programacion

2014/15 No consta

2015/16 -Programacion JA 0-7

-Circular a los padres sobre los contenidos de unidades didacticas
-Secuenciacion de unidades didacticas

-Propuesta de Unidad didactica de danza 4 afios,

Tabla 82. Documentos académicos.

Fuente: elaboracion propia
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Del curso 2009/10 disponemos dos programaciones diferenciadas; una para
segundo ciclo, es decir, 4 y 5 afios y otra para tercer ciclo, 6 y 7 afios. En ellas se
detallan los objetivos generales elaborados por los propios profesores. Al ser estas
ensefianzas no regladas no existen normativas ni modelos que las regulen.

JARDI ARTISTIC 22 CICLO
OBJETIVOS GENERALESDE CICLO
1. Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de
expresion (cultural de los pueblos y las personas).
Adquirir y desarrollar la sensibilidad musical.
Interiorizar, sentir y transmitir el ritmo.
Reconocer las cualidades del sonido.
Reafirmar la desinhibicién y espontaneidad.
Ser consciente del trabajo individual y en grupo.
Desarrollar la seguridad en los movimientos.
Potenciar el lenguaje plastico como medio de expresién.
Desarrollar la valoracion de los mensajes visuales propios de nuestra cultura.
10 Adquirir la expresividad de los elementos basicos.

©®NOU A WN

Tabla 83. Objetivos generales de 22 ciclo curso 2009/10.

Fuente: Programacion curso 2009/10 de Jardi Artistic (traduccion propia)

JARDI ARTISTIC 32 CICLO
OBJETIVOS GENERALES DE CICLO

1. Descubrir progresivamente el cuerpo y sus posibilidades.
2. Desarrollar la habilidad corporal en el movimiento.

3. Favorecer la apropiacién del movimiento.

4. Desarrollar su autonomia.

5. Descubriry estructurar el espacio.

6. Asociar la musica y la danza.

7. Desarrollar la participacion en la danza.

8. Desarrollar el gusto por la danza y la musica.

9. Valorar el ssilencio.

10. Favorecer y desarrollar la percepcion.

Tabla 84- Objetivos generales de 32 ciclo curso 2009/10.

Fuente: Programacion curso 2009/10 de Jardi Artistic (traduccion propia)

Los objetivos generales de 22 y 32 ciclo hacen referencia a las tres disciplinas
artisticas. En 22 ciclo cuatro puntos se refieren a musica, dos a danza, dosa artes
plasticas y dos puntos que hacen referencia a objetivos para las tres disciplinas:

- Ser consciente del trabajo individual y en grupo

- Adquirir la expresividad de los elementos basicos
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En 32 ciclo observamos un nimero mayor de objetivos comunes a las tres

disciplinas artisticas:

- Desarrollar su autonomia

- Descubrir y estructurar el espacio

- Asociar la musica y la danza

- Favorecer y desarrollar la percepcion

Se exponen en cada curso los siguientes apartados:

-Objetivos especificos comunes a todas las especialidades.

-Contenidos de cada especialidad; artes plasticas, danza y musica

especificando contenidos conceptuales y contenidos procedimentales.

Contenidos conceptuales de cada especialidad:

ARTE

Contenidos conceptuales

Observacion y el lenguaje plastico

Exploracion sensorial
Curiosidad

Los sentidos y la representacion

Forma, amplitud, color y textura
Inquietud por experimentar

Formay entorno

El trazo
Observacion de la naturaleza

Percepcion visual y tactil

Trazo controlado

Percepcidn volumétrica. Observacion
indirecta de imagenes graficas.
Observacion de formas separandolas
de su entorno

Percepcién de nocidén espacial

Representacién de figuras
Frontal y perfil

Formay fondo

Utilizacidn de técnicas
Formay entorno

Tabla 85. Contenidos conceptuales de JA 4 Arte curso 2009/10.

Fuente: Programacion Jardi Artistic curso 2009/10 (traduccion propia)

DANZA

Contenidos conceptuales

Observacion y exploracién del propio
cuerpo

Partes del cuerpo
Lateralidad

Control respiratorio y neuro-motor

Nociones tdnicas: tension- relajacion
Control respiratorio

Desarrollo del equilibrio

Control de la postura
Equilibrio
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Coordinacion general

Toma de conciencia del espacio Nociones espaciales
corporal

Toma de conciencia de la lateralidad Adaptacidn y sincronizacién ritmica
Nociones de velocidad
Sucesién temporal

Expresion corporal Expresién y comunicacicon gestual y
corporal

Tabla 86.Contenidos conceptuales de JA 4 Danza curso 2009/10.

Fuente: Programacion Jardi Artistic curso 2009/10 (traduccién propia)

MUSICA Contenidos conceptuales

Toma de conciencia de la Tiempo motor

temporalidad Percepcion de la sucesién de tiempos
Ritmos

Velocidad( adaptaciény
sincronizacion)

Desarrollo de la capacidad auditiva Expresion ritmica

Expresion vocal

Capacidad auditiva
Reconocimiento de la intensidad y
altura del sonido

Expresion musical Expresion y comunicacién gestual
Expresion vocal y corporal
Dramatizacion

Lecto-escritura Grafias no convencionales

Tabla 87. Contenidos conceptuales de JA 4 Musica curso 2009/10.

Fuente: Programacion Jardi Artistic curso 2009/10 (traduccion propia)

-Contenidos actitudinales comun a las tres areas
-Material didactico

-Actividades de ensefianza-aprendizaje
-Unidades Didacticas con las siguientes partes:

-Tema, nombre, objetivos
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Unidad | Tema Nombre Objetivos
1 Naturaleza 'y Juegos presentaciones Observar las imagenes
mundo animal | Observacién de imagenes del entorno

Percepcion a través de los Desarrollar la
sentidos observacioén de las
Capacidad auditiva y expresiéon | imagenes como
vocal instrumento de
Control corporal: el peso expresiéon
Calidad y movimiento Expresar vocal y

corporalmente
Reconocer los sonidos
Diferenciar la calidades
de movimiento en los
diferentes animales
Desarrollar la percepcion
y asimilacién de
movimientos

Tabla 88. Unidad didactica JA 4.

Fuente: Programacion Jardi Artistic curso 2009/10 (traduccion propia)

En el 2011/12 se imparte el curso de Artes Prenatales dirigido a mujeres

embarazadas. La profesora que imparte este curso redacta la programacion con
objetivos y actividades a desarrollar asi como los materiales didacticos a emplear en el

aula.

El enfoque principal de las actividades desarrolladas esta encaminado a conseguir el mayor
bienestar posible durante el embarazo, asi como asimilar estrategias que nos permiten conocer
con el mayor detalle posible y superar con éxito el embarazo y el parto. De esta forma, la
actividad recoge en una misma sesidn ejercicios de vivencia corporal [..] actividades de
estimulacidon prenatal, dirigidas tanto a fortalecer el vinculo madre/hijo como favorecer el
desarrollo fisico, mental y sensorial del bebé (programacion curso 2011/12)

En la programacion de este curso 2011/12 aparece reflejado el nivel de 12 ciclo,

es decir, “Jardi Artistic” de 0 a 3 afios. Se detallan los contenidos especificos de los tres
cursos y los contenidos (conceptuales, procedimentales y actitudinales) de forma
global, sin diferenciar edades.

En este 12 ciclo los objetivos generales van encaminados a conseguir reforzar el vinculo del nifio
con sus padres ya queen esta etapa los padres imparten la clase con sus hijos, a apreciar la
musica como lenguaje artistico, desarrollando la sensibilidad musical a través de canciones
populares. Asi mismo se pretende compartir vivencias musicales con la familia, interpretando
melodias de memoria, a adquirir y desarrollar el concepto de esquema corporal: equilibrio,
formas de desplazamiento, toma de conciencia del espacio corporal y espacio que rodea al
cuerpo, en definitiva, a reafirmar la desinhibicidn, la espontaneidad, la creatividad.
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Estos objetivos se realizan mediante actividades de ensefianza aprendizaje:

Las actividades desarrolladas en el aula tendran un caracter ludico, dinamico y practico. Los
juegos, la accidn, la experimentacion con el propio cuerpo y la representacion seran los
recursos utilizados para favorecer la interaccidn en el aula y conseguir los objetivos propuestos.
(Programacién 2011/12)

Ademas de exponer el material didactico a emplear, queda reflejada también la
secuenciacion trimestral de las unidades didacticas; tres unidades por curso, una por
trimestre.

En las unidades didacticas se detallan los objetivos y los contenidos a realizar en
cada una de ellas y se exponen en el anexo 6.2. de manera pormenorizada.

En los ciclos 22 y 32 se mantiene la programacién elaborada en el curso
2009/10, modificando algunas unidades didacticas.

En el curso 2013/14se implementa el programa educativo con una
especializacion en el ultimo curso. Los alumnos seleccionan una especialidad de las
tres realizadas durante los cursos anteriores. En la especialidad de musica se realiza un
dossier elaborado por los profesores con material didactico a trabajar durante el curso.

El dossier de la especialidad musica es un documento elaborado por los
profesores de musica que imparte Jardi Artistic. Consta de unidades didacticas en las
gue se trabajan los contenidos establecidos en la programacién. En el anexo 6.2. se
detalla pormenorizadamente los contenidos.

Queda incluida en esta programacion el dossier informativo dirigido a los
padres en el cual se explica qué tematica tienen las unidades diddcticas y qué objetivos
deben cumplir en cada una de las tres areas artisticas.

3.1.3.2. Resultados

En definitiva, hemos evidenciado que la programacion es el resultado de la
evoluciéon del proyecto, trabajo de la investigacion en acciéon de los profesores
adecuando los objetivos y contenidos a la realidad del aula.

Las programaciones han evolucionado delo individual de cada arte a lo
colectivo y general abarcando las tres disciplinas artisticas. De lo concreto a lo

‘g
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genérico. Las programaciones reflejan el proceso creador y la evolucion a la
consolidacidn de contenidos de Jardi Artistic.

En la configuracién de las programaciones se intenta unificar objetivos
generales comunes a las tres artes. En la programacion de 2009/10 se observa un
intento en la redaccién de los objetivos generales de tercer ciclo.

En estos documentos analizados se observa un paralelismo con la estructura
propia de programaciones tanto de ensefianzas elementales de conservatorio como de
educacién primaria: objetivos generales, objetivos especificos, contenidos
conceptuales, contenidos procedimentales, contenidos actitudinales, materiales
didacticos, actividades de ensefianza — aprendizaje y unidades didacticas ( en comun a
las tres artes, genéricas, necesarias para la integracion y unificacién de las tres
disciplinas para poder trabajar por proyectos)

Las programaciones didacticas en Educacion Primaria deberan concretar, al menos, los
siguientes apartados:

1. Introduccidn. a) Justificacion de la programacién. b) Contextualizacién.
2. Objetivos de la etapa vinculados con el area.

3. Competencias.

4. Contenidos.

5. Unidades didacticas. a) Organizacién de las unidades didacticas. b) Distribucion temporal de
las unidades didacticas

6. Metodologia. Orientaciones didacticas. a) Metodologia general y especifica. Recursos
didacticos y organizativos. b) Actividades y estrategias de ensefianza y aprendizaje. Actividades
complementarias (DECRETO 108/2014, de 4 de julio, del Consell, por el que establece el
curriculo y desarrolla la ordenacion general de la educaciéon primaria en la Comunitat
Valenciana) [...] A los efectos de lo dispuesto en este decreto, se entiende por curriculo de las
ensefianzas elementales de musica el conjunto de objetivos, contenidos, principios
metodoldgicos y criterios de evaluacibn que han de regular el proceso de
ensefianza/aprendizaje de estas ensefianzas y que se incluyen en el anexo | de este decreto
(Decreto 159/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece el curriculo de las
ensefianzas elementales de musica y se regula el acceso a estas ensefanzas)

En las circulares para los padres se les informa de las actividades que realizaran
los nifios durante todo el curso, dividido en unidades didacticas. El centro entiende
gue la implicacién de las familias es clave para el éxito de este programa y deben estar
puntualmente informados de la marcha del nifio. (la actividad de Portes Obertes, como
ya hemos mencionados en el apartado de memorias, complementa la informacién
académica con la participacién activa de los padres en una sesion especial, dentro del
aula)
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La programacién del curso 2015/16 no contempla las asignaturas opcionales
gue se pueden impartir en JA7 dentro de la especialidad de musica (instrumento) y
danza (iniciacién a la danza académica).
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3.2 Entrevistas y cuestionarios

3.2.1 Analisis de las entrevistas a profesores

La entrevista es una técnica de recogida de datos dentro de un estudio de casos
como el que se trata. La realidad multiple de un proyecto hace necesario la obtencion
de datos de los participantes.

Mucho de lo que podemos observar personalmente, otros lo han observado o lo estan
observando. Dos de las utilidades del estudio de casos son las descripciones y las
interpretaciones que se obtienen de otras personas. No todos veran el caso de la misma forma.
Los investigadores cualitativos se enorgullecen de descubrir y reflejar multiples visiones del
caso. La entrevista es el cauce principal para llegar a las realidades multiples (Stake, 1998)

Como se comento en el apartado metodoldgico, se hanrealizadol1 entrevistas
a los profesores del proyecto educativo, 3 especialistas en Artes plasticas, 5 en Danza
y3 en musica.

Dado que el centro municipal de las artes ha tenido dos directores en los 10
anos de existencia de JA se ha entrevistado a ambos; el primero en el afio 2011 y el
segundo en el afio 2017.

Las entrevistas se han realizado durante los afios 2011 y 2017. Las entrevistas
transcritas del afio 2011 se han comparado y reformulado para la elaboracion de la
actual entrevista formulada por bloques tematicos y con una perspectiva mas amplia
tras 10 afios de proyecto educativo.

Las entrevistas fueron hechas en el propio centro educativo. La postura del
investigador ha propiciado el clima natural y amable de la entrevista ya que fue
profesor del centro y, por tanto, compafiero de los entrevistados. Cabe destacar la
buena predisposicién de los participantes, ademds de que el entrevistador seguia los
postulados de Fontana y Frey.

El investigador participa en una conversacion informal con el demandado, de este modo, debe
mantener un tono “amigable” y tratar de permanecer cerca de las directrices de los temas de
investigacion. El investigador comienza por “romper el hielo” con preguntas generales y poco a
poco se centra en los temas mas especificos (Fontana y Frey, 1994)

Del resultado del andlisis de las entrevistas realizadas a los profesores del
proyecto educativo se extraen los siguientes temas agrupados por bloques en las tres
disciplinas que imparte JA.
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\ Bloques
Formacion

Artes Plasticas

Danza

Mdsica

Superior, cursos
formacion, formacién
continua, formacion
Mus-e,

Imparte mas

Superior
Cursos varios
Imparte mas
actividades

Superior, cursos de
educacién infantil,
cursillos de formacién
continua, alta
capacitacion

actividades Imparte mas
actividades
Definicion proyecto- | -Sensibilizacion, -Comienzo de la -Actividad de

objetivos

estimulacion sensorial
y mental

-Metodologia:
activa, constructivismo,

competencias en saber
hacer, creatividad en
multiples soluciones,
aprender con el arte de
manera ludica y natural

-Papel del profesor
especialista

-Programacion: trabajo
colaborativo,
evaluacién de la propia
programacion,
reflexidn sobre el
propio proceso de
aprendizaje,
adaptacion curricular

educacion artistica

Metodologia:
diferencia
ensefianza danzay
musica, curriculo
de danza, ejemplos
de contenidos en
clase, ensefianza
natural y ludica,
expresion corporal,
psicomotricidad,
escuela rusa,
biomecanica,
reeducacion
postural, técnica
Alexander, Pilates,
coordinacion
corporal

-Programacion:
unificada,
adaptacion de las
unidades a realidad
del aula,
contenidos
impartidos en clase

iniciacion a la musica,
danzay artes plasticas

Metodologia:
Dalcroze,Willems.
Activa y ludica,

-Programacion:
adaptacion en clase,
unidades unificadas,
realizadas por el
profesorado

Ejemplo de clase de
musica

Alumnos

Desarrollar la
individualidad,
autonomia,
socializacion,

Atencion a nifios
con necesidades
especiales

No existe un Unico

Atencidn a nifios con
necesidades
especiales

Diversas tipologias;
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cooperaciéon

Atencidn a nifios con
necesidades especiales,
adaptacion curricular,
necesidad de
formacion,
comunicacion con las
familias

método de trabajo,
va en funcién de
las necesidades
gue son muchasy
diferentes,
comunicacion con
las familias.

autismo,
hiperactividad, déficit
atencion, necesario
informacién por parte
de los padres 'y
coordinacién todos
los profesores,
importante
implicacion padres

Valoracion

-Especializacion de
Jardi 7, positiva y
necesaria
-Instalaciones, buenas,
polivalentes, genera
problemas, ideal es un
espacio propio para los
nifos.

,se
dispone de material y
ropa que se pueda
ensuciar

-Valor de la educacién
en artes

-Ratio amplia,
-Valoracién externa,
positiva, se da a
conocer por el boca a
boca

-Implicacion de Las
familias

-Propuestas: formacion
pedagdgica, marco
tedrico

Especializacién de
Jardi 7 dualidad,
duda de capacidad
de decisidn,
influencia de los
padres

’

alumnos visten
adecuadamente
para la actividad.
-Instalaciones: muy
buenas pero el
suelonoesel
adecuado.
-Valoracién externa
muy positiva,
difusion boba a
boca

-Exito de matricula,
positivo,
continuidad de los
alumnos en el
CMA.,, Es la cantera
del CMA

-Ratio: correcta,
-Implicacidn
familias; necesaria
-Propuestas:

Especializacién de
Jardi 7muy positiva,
paso intermedio

camiseta corporativa
Material excelente
-Instalaciones
polivalentes,
adaptadas a los nifios,
aulas grandes
-Implicacién familias,
necesaria para llevar
el material,

-ratio buena, pocos
alumnos no favorece
la dindmica de grupo.
La franja horaria
indicador de
efectividad,
-Integracion real,
-Valor externa
positiva,
_repercusion en el
CMA, bajo indice de
abandono, cantera
del CMA

-Propuesta de ampliar
con mas artes,
fusionar adn mas las
disciplinas.

Tabla 89. Analisis de las entrevistas realizadas a los profesores

Fuente: elaboracién propia

En el estudio comparativo por bloques tematicos entre disciplinas se observa
una homogeneidad de contenidos. Los profesores, todos ellos especialistas en sus
areas de conocimiento comparten las mismas inquietudes, los mismos temas, aunque
difieren en algunos temas como la ratio, la metodologia especifica, las instalaciones.
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Todas estas consideraciones serdn expuestas en el estudio de los indicadores
comunes.

Del estudio analitico de los temas surgidos en las entrevistas semi-
estructuradas se obtienen los siguientes indicadores:

a) Comprensién del proyecto educativo
-Definicién
-Objetivo
-Instalaciones
-Material
-Implicacion de las familias
b) Desarrollo de la creatividad
-individualidad
-Socializacion
-Cooperacién
c) Metodologia activa
-Programacion
-Atencion a la diversidad
d) Consolidacién del proyecto
-Valoracién global interna
-Valoracion externa
-Valoracién Especializacion
-Relevancia del proyecto dentro del Centro Municipal de las Artes
e) Figura del maestro especialista
-Formacioén inicial
-Formaciodn especifica
-Formacidn continua
-Lineas de trabajo dentro del CMA
f) Un marco tedrico propio
-Propuestas

-Integracion de las artes
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MAPA DE INDICADORES EXTRACTADOS ENTREVISTAS PROFESORES

Comprension Desarrollo Metodologia
proyecto creatividad activa

educativo eImaginacién eProgramacién
eDefinicidn e|ndividualidad eAtenciona la
*Objetivo eSocializacién diversidad
eInstalaciones eCooperacion

*Material

eImplicacion

IEIIER

Consolidacion Figura maestro Bases
proyecto especialista metodoladgicas

*Valoracién global eFormacion inicial eIntegracion artes

interna eFormacién *Propuestas de
*Valoracién global especifica mejora

externa eFormacion continua

*Valoracion elineas de trabajo
especializacion CMA

eRelevancia CMA

Mapa 6. Indicadores extractados de las entrevistas a profesores

Fuente: elaboracién propia

3.2.1.1. Comprensién del proyecto educativo

Se ha entrevistado a los 11 profesores que imparte JA. En las definiciones dadas
se busca un acercamiento a una idea global de las artes. Ante esta pregunta “éCémo
definirias JA?”, planteada dentro del segundo bloque, es decir, una vez comenzada la
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entrevista y habiendo “roto el hielo”, los profesores toman su tiempo para buscar la
definicion que mas se adapte a la realidad. En concreto, para 7 de los 11 profesores,
esta pregunta les resulta dificil y comprometida. Buscan las palabras mdas adecuadas
porgue para ellos es una responsabilidad.

Las definiciones dadas por el conjunto del profesorado son de lo mas diversas.
Cada profesor selecciona aquello que mas se identifica con su lenguaje artistico. Sin
embargo se detectan puntos en comun: se habla de arte en general, de su valor
formativo, del conocimiento de las tres disciplinas que se imparten en JA. El
profesorado es consciente de la importancia de este proyecto para la estimulacion
temprana en las artes. Es un comienzo, un primer acercamiento al mundo artistico,
bien como consumidores de arte o creadores de arte. Se debe tener en cuenta que el
profesorado es especialista titulado en estudios superiores de ensefianzas artisticas.
Dominan los contenidos de su disciplina artistica. Para un profesor de danza, el
conocimiento de las primeras nociones de arte, danza y musica es el primer paso para
el acercamiento al mundo artistico de los mas pequefios. Supone la iniciacion al arte.

Bueno, yo definiria JA como el comienzo de la educacién artistica. O sea, el comienzo de la
educacion artistica con los nifos, donde tienen artes plasticas, danza y musica. Y a esas edades
pues precisamente porque como son nifios pues es el comienzo de su educacion artistica. Es
dénde van a saber que existen estas figuras musicales y estas canciones y estos ritmos, van a
saber que hay estos colores y estos trazos, Es como que la educacidn artistica empieza por ahi
(EPD 1)

Una profesora de musica que lleva 5 afios impartiendo JA afiade un punto de
vista nuevo dentro de la definicidon del proyecto. Para ella el valor de la especificacion a
los 7 afos califica y define JA. Para ella supone un avance ya que considera que la
mayoria de los nifios tienen capacidad para elegir o al menos tienen una inclinacion
hacia alguna de las artes.

Pues es una, para mi una actividad de iniciacién a la musica, a la danza y a las artes plasticas en
la que el Ultimo afo, cuando ya tienen 7 afos, los alumnos ya pueden inclinarse hacia aquello
gue en un principio les llama mas la atencion y les motiva mas (EPM 1)

El profesor de artes plasticas realiza una definicion mucho mds amplia.
Aparecen términos de educacion general, no sélo aplicables a la educacion artistica. Se
habla de sensibilizacién, estimulacién, creatividad, responsabilidad, aprendizaje,
valores como el respeto y la responsabilidad hacia el trabajo bien hecho y el valor del
esfuerzo para conseguirlo. Se destaca un punto nuevo: la educacion en las artes de una
forma lddica y natural.

Pues yo creo que en cierta manera es, primero una estimulacién ¢no?, sensorial, por supuesto,
vamos y yo creo que mental también, eh, dirigida hacia las artes ¢no? Tanto creadores como
consumidores, porque buscamos que entiendan las artes y que se diviertan con ellas, entonces
ensefiamos las artes desde un punto, bueno, desde muchos puntos de vista ¢no? No les
ensefias estrictamente arte, sino como divertirse con el arte para disfrutar y como
sensibilizarlos hacia otras cosas. Porque aqui en Jardi no es sélo lo que ellos puedan hacer, por
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ejemplo, mi drea no es sélo lo que ellos puedan aprender, sino lo que ven de los demds y lo que
valoran de los demds y lo que aprenden de los demads, el trabajar con los demas, les permite
también apreciar un poco el trabajo de los otros. El esfuerzo que cuestan las cosas y apreciar lo
que vale y tener una sensibilidad sobre eso (EPA 1)

Se suceden ideas base comunes a todas las entrevistas: los profesores son
conscientes del valor de este proyecto y del objetivo; introduccion, sensibilizacién,
“manera muy suti sin pretender nada mas”, acercamiento, “el despertar”,
experimentar...

Zad
",

Queda claro la idea global del concepto JA. Todos los profesores coinciden; no
se trata de instruir a los mas pequenos en las técnicas de cada disciplina artistica.

Basicamente es la introduccidn, o la formacién previa a lo que puede ser luego la especialidad
en cada una, con el contacto de la musica, la danza y las artes plasticas de una forma muy sutil
(EPDA4)

Pues, Jardi, bueno, en este momento la definicién que me sale, asi mas espontdneamente seria:
una sensibilizaciéon Del nene a diferentes materias como es la musica, la danza y las artes
pldsticas Sin, sin pretender nada mas (EPA2)

pero el proyecto que tenemos definido es el despertar, el sensibilizar a los nifios que empieza
desde los 6 meses o asi, lo que pasa es que aqui, los sdbados a, hacen a partir de 6 meses a 3
afos y luego de lunes a jueves de 4, a partir de 3 afios, 4 afios hasta 7 afios, lo definiria
exactamente con eso, con un despertar del cuerpo y de las sensibilidades, sensibilizar,
sensibilizar en principio, el objetivo no es que aprendan cosas, de una manera, a ver, de una
manera, hum, va unida, aprendes cosas(EPD2)

A ver es un proyecto que engloba varias artes, es un proyecto artistico, es un acercamiento de
las tres artes, o artistico en general (EPM2)

Que es una sensibilizacién Vamos a jugar con el movimiento, con la musica, con las artes en
general Entonces no vamos a hacer que...vamos a experimentar (EPD5)

Eh, bueno, lo que es el Jardi de 0 a 3 es, mm, sobre todo una sensibilizacién de las 3 disciplinas
y, sobre todo lo que nosotros queremos reforzar siempre es, eh, el refuerzo del vinculo afectivo
y el hecho de tener presente al papa, la mama(EPM3)

Y, y en lo que es la otra franja, pues, eh, bueno, pues es una vivencia, es una vivencia ludica de
un aprendizaje que como que no sabes que lo estas aprendiendo, pero estds adquiriendo todos
unos conocimientos que claro, cuando llegas a 7 afios si que todo eso ya se conceptualiza, pero
hasta ese momento, pues claro, esta disimulado como un juego (EPM3)

El concepto de JA como un proyecto multidisciplinar en el que se desarrollan las
inteligencias multiples supone un intento de definicion mas técnico, procurando
enlazar las caracteristicas de la formacion artistica a temprana edad con el desarrollo
de todas las inteligencias. Es una visidn holistica de la educacion. Para un profesor de
danza es una suerte poder trabajar en el centro con las tres artes simultdneamente.
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Obviamente el proyecto de Jardi Artistic lo veo un proyecto multidisciplinar y que trabaja
obviamente como la musica y las inteligencias multiples, no solo la matematica, sino mas jugar
con esa inteligencia multiple de la asociacion real de la parte matematica con la inteligencia
emocional, con la inteligencia lingliistica a nivel corporal, a nivel fonético, a nivel sonoro;
realmente ahi se intenta jugar como en cualquier arte, pero tenemos la suerte de que podemos
jugar ahi con las tres, esas inteligencias multiples(EPD3)

Se introduce una definicion como contrapunto a la educacién reglada; en artes
plasticas el profesor sensibiliza e introduce al nifio en el mundo de la plastica desde
una concepcion muy distinta a la educacion que se pueda recibir en las ensefanzas
generales. La implicacién en el arte, en este caso artes pldsticas, no es la misma en un
profesor especialista en su faceta artistica que en un profesor generalista que debe
atender al grupo de estudiantes desde un punto de vista mas global.

Yo pienso que el Jardi Artistic lo que hace es acercar los nifios el mundo de las tres artes, en
este caso. Respecto a las artes pldsticas pienso que, aparte de lo que he comentado antes que
creo que es importantisimo a estas edades, sobretodo la experiencia dentro del aula, el trabajar
unos buenos habitos de trabajo dentro del aula y unos buenos habitos de trabajo. Y sobretodo
también pienso que es muy importante esa parte de la que carecen muchos centros educativos
gue es unas clases especializadas tanto en artes plasticas, como muchas veces también ocurre
en la musica o en el movimiento, pienso que es importantisimo. Entonces pienso que aqui
suplimos esa carencia que hay en los centros educativos muchas veces, porque si no hay un
profesor que realmente se implica y que tiene ganas y se preocupa por adaptarse a esas clases
de plastica que a lo mejor le toca dar. Realmente yo por lo que me dicen algunos padres y
madres, y es muy generalizado, muchas veces las clases en el aula es dedicarse a pintar
fotocopias y poco mas, y pienso que es muy importante que el profesor dentro del aula
interactue con los alumnos (EPA3)

Es importante saber qué se ensefia, por qué se ensefia y cdmo se ensefia. Los
profesores estan implicados en el proyecto desde su propia concepcién. Se manifiesta
el sentido de la responsabilidad y de la importancia que tiene este proyecto y su valor
dentro de la formacidn global del nifio. Los profesores son especialistas en ensefanzas
artisticas, son artista que crean, para ellos, el arte es fundamental en la vida.

Pienso que el proyecto de Jardi Artistic lo describiria como algo necesario en el sistema
educativo en si (EPD3)

La respuesta sobre la opinién que tiene el profesorado sobre las instalaciones
ha resultado unanime; son excelentes. Partiendo de esta generalidad, cada maestro
destaca puntos de mejora desde su punto de vista como especialista de una de las tres
disciplinas. Surgen ideas nuevas y propuestas para la mejora de las aulas y adecuarlas
un poco mas a las edades infantiles. El edificio es nuevo y fue construido para la
ubicacion de la Escuela Municipal de las Artes.
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Claro, porque como, eh, nosotros la actividad se gesta en La Mercé, pero, eh, entonces,
nosotros ya ahi tenemos muy concreto que es lo que necesitamos, qué tipo de aula y qué es lo
que se necesita ¢no? Pues estas aulas didfanas y tal, entonces como este centro se construye
con aquella informacidn, realmente ya se busca cubrir nuestras necesidades (EPM3)

Un profesor de danza opina que los suelos no se corresponden a las
necesidades de una sala de danza. La necesidad de amplitud de las aulas es siempre un
requisito fundamental para la imparticién de danza.

Yo creo que estas instalaciones estan muy bien, a ver, hay algunos errores en la instalaciones
sobre todo hablando de danza, los suelos son absolutamente inadecuados para la ensefianza de
la danza, los suelos que tenemos en las aulas de danza, el resto de las instalaciones me parecen
muy buenas. A ver, hay algunas aulas que podrian ser un poquitin mas grandes cuando el grupo
de nifios pasa de 15, a veces el aula se queda un poco pequeia (EPD 1)

Las aulas habilitadas para musica en el proyecto JA se sitian en la segunda
planta del edificio, dedicada al drea de musica. Las aulas son grandes con parqué y
elementos mobiliarios necesarios para JA como un mueble para los zapatos,
estanterias para guardar el material Orff y de percusién asi como los metaléfonos de
los nifios. Son aulas polivalentes, se utilizan para dar no sélo JA sino lenguaje musical,
coro, instrumento, musica de camara etc. Esto implica una necesaria coordinacion del
profesorado para dejar las aulas en condiciones para la siguiente actividad. Una
profesora de musica recalca esta cuestion como algo importante para el correcto
desarrollo de la actividad. Apela al companerismo y al sentido de responsabilidad de
todos. La seguridad es otro punto resefiable, los protectores de enchufes con alumnos
de edades tan tempranas es un elemento de seguridad imprescindible.

El aula en la que yo trabajo normalmente con los nifios de Jardi estd bien, la Unica, el Unico
inconveniente, pero bueno, que también es cierto que i todos los que trabajamos aqui, estamos
comprometidos y nos preocupamos por dejar las cosas como las encontramos, no hay ningun
problema, pero aparte de eso, si fuera un poquito mas ancha no pasaria nada, pero esta bien,
porque tiene parqué, tiene un espacio para que los nifios dejen los zapatos y dejen las cosas, es
una aula limpial...] aunque parece mentira tienes que tener algunas precauciones como por
ejemplo los protectores de enchufe. En este espacio ves que no hay, pero porque aqui no
vienen niflos de esas edades. Todas las aulas de Jardi nos preocupamos de que tengan
protectores los enchufes (EPM 1)

Las necesidades de cada disciplina invitan a valorar de forma singular las
instalaciones. El espacio y su adecuacion a las distintas artes generan distintas
opiniones. Para el profesor de arte, veterano en Jardi puesto que lleva desde el
comienzo del proyecto, la creacidon de un espacio propio, con un ambiente adecuado a
los nifios de infantil seria una propuesta “muy bonita”. Una vez mas, el uso de las aulas
para todas las edades, desde 2 afios hasta jubilados, implica una coordinacién de los
profesores y una adecuacién momentdnea del espacio en funcidn de la disciplina que
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se esté impartiendo. No obstante, la valoracidn de las instalaciones y del edifico en
general es muy positiva.

Claro, en cuanto a la materia bien, para trabajar ellos y eso bien, tal vez tenemos una falta de
estar mas adecuadas para esa edad. Porque claro, en una misma aula pasan todas las edades
pues, yo que sé, desde los cantos que puedan haber, desde sitios que puedan tropezar, desde
algun cable que pueda haber del ordenador. Ese tipo de cosas. Luego, por ejemplo, estaria muy
bonito que tuvieran una zona especifica para ellos crearse un ambiente, y poder hacer una
instalacion o hacer alguna cosa. Pero aun asi yo creo que podemos trabajar en muy buenas
condiciones (EPA 1)

Primero que todo, el nifio tiene el inconveniente de que entra en un aula donde estd atiborrada
de materias que podria... caballetes, pinturas y, entonces, no es el entorno de él. Para mi, para
mi, trabajar con nifios de esas edades, ellos deberian tener un entorno propio, donde poder
exponer sus trabajitos y sentirse con, con esa autoestima y un entorno ademas familiar (EPA2)

A ver, yo siempre he dicho que lo que tenemos aqui en Burriana es un lujo, yo me he sentido
como una princesa con mi castillo nuevo, ademas como lo he vivido y todo el mundo
conocemos las condiciones en las que trabaja en muchos sitios, ya no digo municipales sino
también de ayuntamientos de Conselleria o de Generalitat(EPD4)

Personalizar las aulas para JA es un punto coincidente sobre todo para los
profesores de danza y de artes plasticas. La realidad del centro multidisciplinar y con
aulas polivalentes no lo permite.

Como centro tiene unas instalaciones impresionantes, aulas grandes, pero si nos centramos en
el proyecto de Jardi Artistic pienso que tendrian que haber espacios mas condicionados, y
realmente espacios destinados a la disciplina real del aula, esta bien en las aulas polivalentes,
pero pienso que con esas edades tendrian que entrar a los espacios y tienen que saber que esa
es el aula de musica y de repente no se convierte en el aula de danza. Y en artes plasticas, lo de
sentarse yo tampoco lo llevo bien para ellos (EPD3)

Pero si que es verdad que aqui a veces si que estamos un poco limitados porque para el Jardi
Artistic de los mas peques, en este caso los de 4-5 aiiitos, se quedan las clases a veces un poco
inadaptadas a las necesidades del alumnado, porque las mesas y sillas no son las mas
adecuadas (EPA3)

y claro al ser clases que se comparten con tanto alumnado de otras edades pues, realmente son
espacios que intentamos que cubran las expectativas en el momento en que estas dando las
clase pero realmente, si se pudiera, faltaria un lugar un poco mas adaptado(EPA3)

Los alumnos de JA de segundo y tercer ciclo deben traer a clase el material
adecuado a cada disciplina artistica. Parte de dicho material queda almacenado en las
clases de musica y artes plasticas para su uso diario. En danza y musica se necesita
ropa comoda, calcetines antideslizantes. En artes plasticas una bata o camiseta que se
pueda manchar ya que los nifios manipulan materiales para la realizaciéon de las
diferentes técnicas artisticas.

Si hum, para las clases de danza deben llevar calcetines que no resbalen, unos leggins, chandal,
preferiblemente mallas, de manera que la capacidad de movimiento sea la mas libre posible.
Una camiseta, el pelo recogidito en el caso de las nifias si lo llevan largo, bueno, igual que los
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nifios también si lo llevan largo que se lo recojan es mucho mdas cémodo y deben de, ademas, ir
entrando en la disciplina de estar con una indumentaria adecuada para la practica de la
danza(EPD1)

Tenemos una, tenemos una camiseta que es de Jardi, pero yo por ejemplo en, en mi area, claro,
porque yo acabo Jardin, empiezo otra, me mancho (EPA1)

Las aulas disponen de mobiliario para organizar todo el material. Las clases
deben ser diafanas para poder realizar las actividades de JA. Se dispone de proyector,
equipo de mdusica y elementos caracteristicos de la Ritmica Dalcroze asi como
instrumental Orff.

Porque tenemos en todas las aulas de Jardin, o casi, yo creo que todas, tenemos proyectores,
tenemos equipos de audio, tenemos, tenemos conexidn a internet, con lo cual, si en un
momento dado, yo por ejemplo ahora que estoy viendo compositores y, estoy trabajando
Mozart (EPM1)

Al material de que disponen las aulas, crea, a veces, problemas de adaptacion
para las edades tempranas.

Y luego también el otro handicap que tenemos es el tema de las mesas. Estas mesas estan
pensadas para adultos, pero no para nenes Entonces un nifio, y ademas hay, hay nenes que
también su crecimiento es mucho mas lento y son muy bajitos, pues un nifio de 4 afios, subirse
aqui para luego el blog, que es un formato A3 y todo, o sea, es como Gulliver en Liliput(EPA2)

Que no interfieran otros elementos de mobiliario dentro del aula con el que en un momento
dado a lo mejor se pueden hacer dafio, que normalmente lo tenemos todo bastante
controlado, pero si que es cierto que hay algunas necesidades(EPA3)

La voluntad del profesorado junto a las buenas instalaciones y al material
disponible posibilita la realizacion del proyecto educativo en condiciones dptimas. No
obstante, La motivacion del profesor frente al desarrollo de este proyecto innovador,
provoca unos deseos de buscar la idoneidad y la perfeccion para “su” JA

Ya siendo idealistas en el aula de musica tendria que haber disfraces, el suelo de tatami,
blandito para jugar en el suelo, distintos elementos como pafiuelos, pelotas, instrumentos de
percusién para jugar con la percusion y la percusion corporal, como ellos vean realmente que
son sitios especiales; a nivel de espejos una tramada de espejos para que ellos se vean y se
estudien; mufiecos anatdomicos, para que ellos jueguen con la posicién del mufieco; a nivel de
mi disciplina. Yo el espacio lo veo, en cuanto a espacio bien, mejorable, pero a nivel de recursos
a mi llega un momento que para desprender las unidades didacticas que pienso o adaptar las
gue me dan para hacer me faltan elementos (EPD3)

El proyecto educativo funciona cuando se vertebran todos los actores que
participan en él. Desde el alumnado, los profesores, la direccién del centro y las
familias. Es necesaria la implicacion de los padres tanto en JA de 0 a 3 afios ya que
participan de la clase, como en el segundo y tercer ciclo; Desde la elaboracidn del
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vestuario para el festival de fin de curso hasta la responsabilidad del material
adecuado a cada sesion.

Es buena, si, si, si, en general es buena, suelen hacer lo que les dices, estan agradecidos ademas
de lo que les ensefiamos a los nifios, conmigo por lo menos (EPD1)

Lo llevas de otra manera. Se disfruta tanto a nivel familiar, porque claro, porque el hecho de
estar, pues eso, realmente presente en lo que es la formacién artistica de los peques también
te da después para en casa, de viaje canto, pero también hago manualidades de no sé
cuantos...Entonces claro, realmente, eh, pues, pues eso, basicamente es la sensibilizacion
(EPM3)

Porque vienen acompafiados con los padres auin, con padre, con madre o con los 2 o incluso si
tienen algun hermanito mayor, puede venir. Y en el caso de 4-7, los padres tienen que estar, eh,
a, o0 sea tienen que estar al dia de con quién les toca porque el material cambia, y después,
ahora en actividades como la de Jardin a escena, tienen que prepararles los, los disfraces y
tienen que estar mas al tanto de la informacidn que se le va pasando. Es importante, porque
claro, el padre que simplemente lo trae aqui y no lo cambia para que el hijo o hija vaya con la
ropa adecuada y no le hace, eh y no le hace la, los disfraces o no le lleva el material de arte,
pues hace que el nifio realmente no pueda participar igual que el resto (EPM1)

Hay algunas familias que bastante jeh! Hum, hemos tenido festivales donde las mamas y los
papds han hecho vestuario y yo he estado con ellos en el taller de vestuario, cosiendo,
haciendo, montando (EPD2)

La valoracion que realizan los padres sobre el grado de implicacion de las
familias es positiva. Sin embargo, no todos los padres se involucran de la misma
manera y eso afecta al desarrollo del proyecto y a la valoracién que realiza el propio
nifio sobre su aprendizaje artistico.

Y la valoracién de los padres yo creo que siempre es positiva, pero muchas veces si que es
verdad que los traen sin mas como el tiempo que necesito llevarlos a algun sitio. Somos
conscientes de ello, la suerte que tenemos es que luego se enganchan y que luego les gusta a
los nifios propiamente, y bueno esa es nuestra ventaja (EPD4)

Deberia, porque muchas veces también te voy a decir que asi como yo creo en la mayoria de los
casos, los padres que traen a sus hijos estan implicados, y lo viven y realmente ves que tienen
muchisimo interés por que los hijos sigan; en otros casos, ves que a lo mejor hay personas que
los matriculan porque es algo que queda bien y que se lleva, y luego yo dejo al nifio en el aulay
ya te apafaras, lo digo asi de una manera brusca pero es porque es asi (EPA3)

La rotacién de las actividades artisticas durante el curso implica a muchos
profesores. Los padres no saben quién es el tutor del nifio por lo que es dificil
establecer contacto directo con el maestro. La relacién con las familias se, en palabras
de los propios profesores, basico.

En todo lo que se les plantea yo creo que buena, muy buena. Aunque luego tenemos el
handicap de que somos muchos profesores para un mismo grupo de actividad, es decir, ellos
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vienen dos dias a la semana aunque cambian 3 veces son 3 profesores, pero claro entonces el
padre yo si que lo veo, lo entiendo que dice bueno donde voy a la coordinadora, a la profesora
de musica... tiene muchos focos, entonces por el tiempo tampoco podemos tener esa relacién
tan directa del tu a tu, si que comentamos cosas y hacemos alguna tutoria en casos muy
concretos, pero no hay tiempo real de plasmar opiniones (EPD4)

Y creo que no le dedicamos tampoco a veces, porque claro, el tiempo, el horario y todo, la
atencion que deberiamos, pero yo creo que eso es basico (EPA2)

Una profesora de arte realiza una tutoria con los padres del ultimo curso de JA.
Es importante, ademas de informar a los padres mediante reuniones, establecer
contacto personal con cada uno de ellos, comentar el progreso de su hijo y explicarles
gué puede realizar el curso proximo dentro del Centro Municipal de las Artes y cual es
la dinamica de la escuela.

Ni el nifio ni la madre, es mas, en, en mi caso, que yo si que hago el especifico de Jardi 7,
intento siempre, por ejemplo, a partir de estas fechas, de abril, tener tutoria con todos los
papas, eso si, por norma, todos los afios tutoria. éPor qué? Porque lo que no quiero es que
nadie se enfrente a sorpresas. Los padres tienen, una informacién, creo que actualizada de su
hijo como va al final de curso, para que también puedan hacer sus valoraciones y el nifio, eh, lo
gue se intenta es, que también va a tocar pintura, eh, va a tocar diferentes técnicas, eso es lo
que luego tendrd todo mas desarrollado, entonces vengo a decirte que todo contintia (EPA2)

La informacidon que reciben los padres con respecto a las actividades y la
importancia que les otorga las familias al area de artes plasticas, en opinién de una
profesora, estd devaluada con respecto a las otras dos; la actividad formativa en
plastica es igualmente valida.

El caso de las artes plasticas, que yo veo que es de las tres dreas la que estd un poco mas
discriminada. Pues que piensen que es igual de vélida para el futuro de sus hijos como cualquier
otra, porque profesionalmente puede tener también muchas salidas y pienso que muchas veces
los padres tienen una idea preconcebida de que la musica es lo mas (EPA3)

La celebracién del 102 aniversario supuso un punto de conexidén entre los
padres que acuden los sabados por las mafianas con sus hijos con el resto de padres de
los alumnos de 4 a 7 afios. Desconocian la cantidad de alumnado que pertenece a este
proyecto.

Vinculos entre los padres y demas y esta... no sé yo, es muy familiar. El aflo pasado hicimos el
décimo aniversario, en el video de presentacién y demas, yo que sé, yo me emocioné porque
salieron, subieron al escenario nifios ya con 10 afos, que empezaron con 8 meses (EPD5)
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Un profesor de danza, valora muy positivamente la implicacidn de las familias.
Pero es consciente de que se podria hacer mas desde el centro. Diferentes propuestas
en este campo podrian involucrar aun mas a los padres; desde la creacion de una
asociacién de padres a través de la cual se pueda vertebrar la relacién familia- centro
hasta la ampliacion de la actividad de “Portes Obertes” para que los padres que lo
deseen puedan continuar realizando la clase conjunta con su hijo.

Muy buena pero se implicarian mds, mucho mas. Realmente con esas edades, yo el concepto
de puertas soélo un dia a mi ya no me gusta. Pienso que el arte tiene que estar abierto todos los
dias. Entonces, si yo como papa tengo libre un dia éPor qué no puedo disfrutar de hacer una
clase de expresion corporal con mi hijo o con mi hija? ¢Por qué se les quita a los 3 afios esa
opcién? Los padres tendrian que tener libertad para estar alli, y decir ahora lo dejo solito, pero
como me han dado la opcién lo voy a acompaiar durante una semana y luego que se
auténomo o auténoma (EPD3)

Los profesores persiguen como objetivo la capacidad de disfrutar haciendo
arte, creando ellos mismos, dentro de un ambiente ludico y con una metodologia
activa que permita desarrollar en el nifio sus capacidades artisticas y de sensibilizacién
hacia el mundo que les rodea.

Que sean capaces cuando sean adultos de reconocer el esfuerzo, la labor que supone plasmar
una pintura, ver un especticulo de danza, el tocar un instrumento musical..., para mi como
espectadores si solo los he podido formar como espectadores fantastico (EPD4)

En ese equilibrio entre lo que carga y lo que descarga, entre lo que aprenden jugando. Sabes lo
gue... y no se dan cuenta. Y entonces creo que eso es lo que, de alguna forma, porque el nifio es
lo primero que le dice a la mama: mami no quiero ir, pero épor qué no quiero ir?, como no sabe
expresarlo, lo dices pues claro, pues, pues mira, mama me estdn cargando, no quiere deberes,
mas deberes de los que me mandan en clase, entonces todo eso que ellos no saben expresar,
en Jardi no esta (EPA2)



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

3.2.1.2. Desarrollo de la creatividad

El desarrollo de la creatividad en las artes en edades tempranas es un objetivo
del proyecto educativo objeto del estudio. A través de la imaginacién del nifo, de la
cooperacion dentro de un trabajo de grupo, la socializacidon y el desarrollo de la
individualidad bajo la guia del profesor, se consigue la potenciacién de las habilidades
creadoras del nifio. Este trabajo realizado en el campo de las artes con nifios de edades
tempranas favorece el desarrollo integral de la persona.

La imaginacién en el nifio es empleada como camino para la realizacion de
actividades de forma dptima durante las clases de JA. A través de la imaginacion, el
nifio realiza los movimientos en los que se trabajan conceptos tanto de danza como de
musica.

Entonces como... Y ellos sentirse como que son un reldmpago y entonces hacen un movimiento

muy rapido, se quedan quietos, hacen otro movimiento muy rdpido, se quedan quietos. Luego,

por ejemplo, si quieres que hagan un movimiento muy lento, pausado y contenido les explicas

gue tienen que sentirse como si fueran una pluma, una pluma de un ave que cae muy despacito
por el aire (EPD1)

La improvisacion por parte del maestro de los ejercicios programados en
funcién de la tipologia del grupo es una estrategia empleada para la ensefianza-
aprendizaje.

Es ir improvisando, desde mi experiencia ir dandoles lo que yo creo que cada grupo necesita,
aunque en general van todos al unisono. Pero me gusta mucho introducir rasgos que de alguna
manera las clases las hagan muy creativas y en donde muchas veces la parte formal o la parte

mas académica que puede haber, se puede ver sustituida por la parte mas creativa y mas
imaginativa. Porque todo no esta en lo formal, y mas a estas edades (EPA3)

Vale, yo si tenemos que trabajar, que te diria yo, por ejemplo, eh, los elementos, por ejemplo
trabajamos los elementos, la tierra, el fuego, tal, pues siempre lo trabajo en el mundo de la
danza lo que trabajamos siempre, yo por lo menos trabajo mucho con imagenes, para mi es
muy importante, si tienes una imagen luego ya le das, sino, porque claro en el, en el trabajo del
cuerpo es dificil a veces, los nifios y tal, los mayores, es decir, va por aqui por esta forma, tal,
pero si creamos mundos imaginarios eso nos ayuda mucho(EPD2)

El desarrollo de la individualidad dentro del grupo permite el desarrollo de la
personalidad del nifio. En creacién artistica no existe una unica solucién a un
problema, sino diferentes versiones de un mismo concepto. Se desarrolla la capacidad
de decisién y de criterio del alumno. Se deben establecer las diferencias oportunas en
cada nifio puesto que cada uno reacciona y crece a su manera. El empleo de las
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estrategias tales como el descubrimiento guiado potencia la capacidad creadora del

nifno.

Ellos desarrollan y trabajamos |3, la creatividad desde esa manera éno? Buscando que cada uno
tenga su solucidn porque el paisaje que ellos lo, lo crean (EPA1)

Yo trabajo mucho que los nifios se sientan a gusto y que, y que ellos tengan capacidad de
decidir cuando su dibujo esta traba, acabado (EPA1)

Hay otro objetivo que también lo tengo muy Interiorizado que es ver al nifio. Por supuesto la
unidad didactica se impartira en toda la clase, pero no es lo mismo un nifio que el que esta al
lado (EPA2)

No puedes cortar en un mismo patrén a un niflo que a otro que esta al lado, en lo cual, los
objetivos continuamente estan fluctuando de cara, de cara al nifio (EPA2)

Uso mas asignacion de tareas y descubrimiento guiado y luego todos los ejercicios para
desarrollar destrezas los hacen ellos individualmente cuando lo hace individualmente el
educando (EPD3)

Entonces, cuando ellos se sienten que han creado algo, que han hecho algo, que tal, se sienten
como mas orgullosos y eso lo hace pues como mas efectivo (EPD2)

En las clases grupales el trabajo realizado es conjunto. Aprender a colaborar

juntos es un aprendizaje mas que necesario no sélo en la tarea creadora en si sino en
todos los ambitos de la vida. La opinion de los demas es necesaria para la construccion
del conocimiento, siempre buscando un ambiente adecuado y adaptado a las
necesidades de los nifios de edades tempranas.

Lo van construyendo ellos y yo les voy preguntando y entre todos que, es ser individualista,
pero también se trabaja de forma, de forma cooperativa évale? Porque entre todos opinan
(EPA1)

Entonces, ves que muchas veces tu te esfuerzas muchisimo porque las cosas funcionen bien,
porque quieres que los nifios estén a gusto en el ambiente dentro del aula (EPA3)

El uso de elementos comunes que definan el grupo favorece la socializacién e

integracién del mismo.

Si, si, llevamos la camiseta corporativa porque, porque consideramos que aquello, deja muy
claro que te hace sentirte de aquel grupo (EPM3)

Los aspectos relacionales entre los mismos alumnos o el profesor propician el

mejor ambiente para desarrollar la creatividad. Este proyecto educativo es
necesariamente grupal; no es posible trabajar con una ratio baja ya que la dindmica de
aula no permite trabajos colaborativos
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Y ellos te lo comentan en clase, pues a mi esto me gusta mucho, yo me lo paso muy bien, o a mi
me gusta mucho el arte o... Y luego oyes como lo conversan entre ellos también (EPA1)

Porque sobre todo también, siempre falta alguno. En los grupos de las 6:30 tenemos
normalmente una diferencia mayor de, en cuanto al nimero de alumnos y claro el problema es
que, si s6lo hay 5 o0 6 en época asi de invierno que se ponen malitos y tal, a lo mejor te quedas
con 2 o 3y ahi es dificil. Claro, para los nifios mejor porque son clases personales, pero no les
puedes sacar el mismo partido tampoco (EPM1)

Para danza yo pienso que si, porque cuanto mds material humano, y en esas edades, se carga
mas el ambiente, ellos se van retroalimentado de unos y de otros; hablo de 4, que son los
grupos que mas llevo, si hubiesen 3 o 2 seria mas complicado porque si uno es timido el otro
tiende a imitar, simplemente por neurona-espejo, e imita. Si hay mas de 7 o 8 a mi esas clases
me gustan, porque entiendo que se sacan los unos a los otros (EPD3)

Entonces en el, en la unidad por ejemplo de los elementos, pues si trabajamos en la tierra pues
hacemos dunas, creamos dunas, montafias, eh, creamos por ejemplo el del viento, pues, nos
imaginamos que somos a, arbustos de estos del oeste de las bolas que vuelan y enseguida
cogen y entonces nos movemos ahi con la accién del viento, éno?(EPD2)

El espacio en donde se desarrolla la actividad crea un ambiente adecuado vy
motivador. La relaciéon de los nifios de 7 afios con los mas mayores, realizando la
misma disciplina artistica propicia dicho ambiente de relacidn y socializacién.

Vale, bien, bueno, son fabulosas, en mi caso otra vez, vuelvo a decir, yo tengo la suerte que al
ser 7 afios y al ser ya especialidad decidimos que las especialidades ya subieran un poco a la
escuela donde van a estar, porque lo veia conveniente que los nifios y las nifias de 7 afios se
mezclaran un poco en el ambientillo, en este caso con danza, entonces estdn en un aula de
danza muy correcta y con mucho espacio (EPD2)

La socializacién, la comprensién, la aceptacién de la individualidad dentro del
grupo, la solidaridad son aspectos que los nifos desarrollan dentro del ambiente
adecuado, relajado, ludico y creativo.

Pero en mi caso la verdad es que quizas por el movimiento por la no expresion verbal, por la
expresion corporal, creo que lo he conducido muy bien, y los nifios son increibles igual que
también somos malos de nifios todos, pero cuando hay nifio con una necesidad especial es que
parece que lo estén viendo porque hay un trato especial sobre esa persona que a mi me admira
(EPD4)
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3.2.1.3. Metodologia activa

Cada disciplina artistica se fundamenta en una metodologia propia, con
conocimientos especificos de cada arte. Conceptos generales como creatividad,
imaginacién, sensibilizacién, individualizacidon y socializacion de las artes quedan
reflejados en el indicador Creatividad.

En danza cada profesor emplea la metodologia que ha creado en base a sus
conocimientos previos sobre arte y la adaptacion para la comprension del nifio de
temprana edad. Conceptos técnicos relevantes como: estiramientos, psicomotricidad,
biomecanica, expresion corporal, reeducacién postural, técnica de movimiento,
elasticidad etc. aparecen como descriptores de la metodologia de la danza.

Con algun pequeiio ejercicio de estiramientos corporales, suaves todavia, de colocacién de los
piececitos en el suelo, tal, alguna cosita asi de colocacion de las manitas a lo mejor, pero
basicamente todavia estas con la psicomotricidad, la expresién corporal y tal (EPD1)

A ver, no te sabria nombrar una metodologia. La metodologia que yo empleo en la danza, es
sobre todo Escuela Vaganova, que es la que yo he aprendido mas que ninguna otra, aunque
también tengo influencias de la escuela francesa, de la inglesa, si ,pero sobre todo, sobre todo,
la escuela que yo he aprendido es el método Vaganova que es la escuela rusa (EPD1)

Si. Entonces por eso te digo que no te puedo decir un, una, un método exacto en el Jardi,
porque en el Jardi vas a ir la psicomotricidad, la biomecdnica y a la expresion corporal y ahi no
hay solamente un método, hay diferentes ejercicios que te pueden venir, desde un, desde un
método de reeducacién postural como pueda ser el Alexander, a Pilates o a la técnica de la
danza clasica o de la danza contemporanea o de ejercicios de coordinacién corporal de la
psicomotricidad, que tampoco es que comprendan un método, ¢de acuerdo? (EPD1)

Y claro vas adaptando un poco las distintas metodologias que tu conoces (EPD1)

No sélo es importante qué movimientos se debe ensefar sino el cémo se
puede impartir clase de arte a los mas pequefios, que puedan comprender el lenguaje
artistico sin tecnicismos. Una idea que apunta un profesor de danza es la imitacidn, la
imaginacién, el simil del movimiento con algin elemento de la naturaleza para que los
nifios puedan asociar imagenes.

Pues de técnica de movimientos muy sencillos para que los niflos vayan intentando vayan
aprendiendo lo que, lo que supone pues una técnica de movimiento. Y después en el Jardi,
aparte de todo eso lo que sobre todo intenta es desarrollar son expresiones corporales a través
de la imitacién. Vamos a ver, si, o sea es, por ejemplo, un movimiento muy rapido es, ahora
somos un reldmpago, y entonces pones una musica, asi como muy rapida, tal, lo que sea, tal y
los nifios tiene que hacer movimientos muy rapidos y quedarse quietos (EPD1)

L J
S
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éVale? Yo no les digo que vamos a hacer un plié, o que vamos a hacer palabras técnicas, sino
que lo disfrazo, lo disfrazo pues un poco con el pingiiino, un poco con tal, abro la puerta, que es
abrir las piernas en la posicidon primera o al paralelo, abro y cierro. Y creamos, en mi caso yo
creo un juego, una unidad donde hay un cuento que, que trabaja las posiciones, éno? (EPD2)

La reeducacién es otro modelo de aprendizaje; a partir de los movimientos que
de forma inconsciente realizan los nifios de forma errénea, el profesor les guia para
gue construyan el movimiento de forma correcta.

Que es, de, bueno, es, hay un trabajo ahi...empiezo siempre con las cosas que no se deben
hacer, con las cosas que hacemos mal, con observacidn cada uno de su cuerpo, como pisamos y
luego pues una, pues una serie de ejercicios para mantenerse en forma y para no perder la
flexibilidad, la elasticidad (EPD2)

Empleo de una metodologia ludica y activa basada en la observacién dentro del
aula y la adaptacion de los ejercicios a las distintas etapas evolutivas del nifio. El papel
del profesor es fundamental para poder llevar a cabo un trabajo en el que el alumno
sea el centro del proceso educativo. El desarrollo del “saber hacer” y “hacer saber”
resulta un objetivo de la ensefianza para poder “construir” el conocimiento.

Pero lo importante es no pensar que me tengo que memorizar o aprender algo, sino que el
mismo juego te da, a, a, poco a poco educar el oido, la musica, despertar el cuerpo (EPD2)

Porque lo que es el proyecto de Jardi que es de sensibilizacion y de ir descubriendo
conjuntamente, o sea, yo lo que hago con los nifios es servir de guia, no voy de profesor y
tenéis que hacer tal, no lo creo yo adecuado para mi, entonces yo voy, eh, proponiendo cosas
que hacemos y cuando lo descubrimos es como que lo descubrimos todos (EPD2)

Entonces lo que deciamos de, de 7 afios, lo que hacemos es que tenemos, en mi caso trabajo
mas el cuerpo, mas ya dado a la danza, ya, ya les digo, ya un poco con complicidad de cémo
habéis elegido esto pues hay que un poco ver que ya, aqui ya podemos dar ya y hacer cosas, no
utilizamos, bueno si, perddn, si que utilizamos, en mi caso utilizo, pero de una manera
disfrazada la técnica (EPD2)

La dindmica de clase en los nifios de 0 a 3 afios es diferente al resto de JA. Los
padres acuden a clase con sus hijos. Implica un trabajo colaborativo. La afectividad y la
relacién padre/hijo en el aula, dirigida siempre por las nociones de la profesora marcan
el método empleado. Las canciones estdn presentes en sensibilizacion a los mas
pequenos. La unidn entre musica y movimiento, en la metodologia para las edades de
0 a 3 afios estd plenamente consolidada.

Entonces claro, yo utilizo canciones, porque también tengo un repertorio que me ha pasado
Ana[profesora de musica] y me preocupé también de hacerme un curso asi de canciones
infantiles y demas, eh, yo tengo un repertorio que compartimos, pero yo me separo digamos de
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esa parte musical, que no puedo separarme, porque para mi la base musical es super
importante(EPD5)

El empleo de elementos para las actividades dentro del aula es una caracteristica de la
técnica Dalcroze.

Si, yo trabajo bastante con elementos, cuanto mas pequefios, depende también de sesiones,
pero normalmente con los peques, uno de los ejes de la expresidn corporal es el trabajo con
elementos El juego que te dan, entonces normalmente voy jugando con elementos, que puede
ser pues para que jueguen o, por ejemplo, las esterillas dan juego pues para limitar el espacio
(EPDS)

La naturalidad, la libertad y la no imposicién de contenidos ni formales,
actitudinales ni conceptuales estdn contempladas en ninguna de las metodologias
empleadas por los profesores. El aprendizaje de forma ludica y voluntaria es la base del
concepto JA.

La puerta estd abierta para salir, entrar y sois vosotros los que vais a llevar la...la dindmica la
llevo yo, no digo la disciplina, pero el hecho de que si el nifio no quiere participar porque no
quiere y no le apetece pues nada, otra cosa es que esté mareando la perdiz, yo no voy a decir,
estate quieto, estd el padre ahi (EPD5)

La estructuracion de la clase en unidades didacticas facilita el aprendizaje
programado y sistematizado. La improvisacién y la adaptacién de los contenidos a las
necesidades de cada grupo de alumnos se articula con mas claridad precisamente
organizando las actividades para, si fuera necesario, ir modificando en el momento.

Tu estrategia es tener 15 o 16 unidades diddcticas para ese trimestre y los nenes de 4 afios
elegirdn cual van a hacer. Porque yo voy asi siempre, tengo eso pautado y llega un momento
gue unas cosas les divierten mds en un momento y otras cosas no, lo que veo que les divierte
mas es lo que potencio (EPD3)

La metodologia constructivista funciona también en la clase de artes plasticas;
comenzar a trabajar sobre conceptos que los niflos ya conocen y a partir del
conocimiento adquirido ir construyendo e implementando, es decir, “aprender
haciendo”. Esta metodologia basa sus pilares en conceptos tales como la creatividad,
la individualidad (un mismo problema, diferentes soluciones), la cooperacidn, la
aceptacion de varios criterios etc.

El constructivismo, entonces siempre trabajo empezando, empezamos con cosas que ellos ya
conocen, y, y partir de ahi vamos, vamos construyendo, ¢vale? Empezamos con una cosa muy
elemental y poco a poco van construyendo. Evidentemente al ser artes plasticas, eh, también
es una en, ensefianza aplicada y es learnbydoing, que dicen, aprender haciendo, éno?[...] la
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formacién mas reglada ¢no? a ellos les plantean un problema y todos, todos los nanos tiene
que llegar a la misma solucién. Entonces aqui, eh, yo, mi trabajo es que un mismo problema,
ellos encuentren multiples soluciones. Cuantas mds soluciones mejor y cuanto, cuanto mas
soluciones mas valor tiene ¢no? Entonces trabajamos un poco al, al revés, es un poco, la forma
de trabajar es al contrario de lo que seria, a lo mejor, la ensefianza reglada (EPA1)

A veces que si que aparece un lider que soy yo, un poco yo, que los guia un poco para saber
(EPA1)

La construccion del conocimiento artistico mediante una metodologia

motivadora y ludica que permita al nifio expresarse a través del arte es la razéon de ser

del JA.

No les ensefias estrictamente arte, sino como divertirse con el arte, como utilizar el arte para,
para disfrutar y, y como sensibilizarlos hacia las otras cosas, ¢no? Porque en, aqui en Jardin no
es solo lo que ellos puedan hacer éno? Por ejemplo, mi area no es soélo lo que ellos puedan
aprender, sino es lo que ven de los demas, y lo que valoran de los demds y lo que aprenden de
los demas, el trabajar con los demas, les permite también un poco el, el apreciar el trabajo de
los otros (EPA1)

Pero también tengo muy claro que, la responsabilidad de que, el nifo tiene que encontrar la
asignatura amena Porque en el caso que yo se la haga odiar es para toda la vida (EPA2)

Conceptos técnicos de trabajo propio de la disciplina estan contemplados en la

metodologia. Se trabajan desde un punto de vista ameno y motivador. El profesor
especialista sabe extraer las nociones basicas para la realizacién de un trabajo dptimo
en su campo artistico.

Nosotros hacemos una parte del trabajo es analisis visual éno? Entonces es un, un, un problema
mas grande dividirlo en mas pequefio éno? Entonces, por ejemplo, eh, dibujamos un entorno
urbano vy, sélo lo dibujan con formas geométricas éno? Entonces ellos van, se van dando cuenta
que por ejemplo una ventana es cuadrada, un edificio es un rectangulo, un pino es un, un
cilindroy, y un cono (EPA1)

Pero hay un trabajo realmente, pues claro de pulsacién, de entonacion, de repertorio por
ejemplo en el caso de musica, de repertorio de canciones vy, y, y claro, pues es, pues eso es
darle un poco ese colchdn para después ya, entrar en formacién concreta (EPM3)

La organizacién del trabajo en el aula, la dindmica de clase, la preparacion, los

habitos y las rutinas forman parte de la metodologia empleada.

Porque todo no lo puedes atender, entonces, eh, tu ya te organizas, yo me organizo el aula, me
organizo en una mesa, ahi no os pongais porque ahi me siento yo, entonces ya te organizas un
poquito para ver, si ese dia estds mas pendiente por, porque los conceptos son un poquito mas
complicados con estos dos nifos, o si ese dia los vas a dejar un poquito mas solos, en lo cual,
favoreces la autonomia también dentro del aula y te dedicas a otros, porque claro, aqui has de
mirar a todos(EPA2)

¢Qué pasa? Que ese dia ellos vienen a darte una hora y media, y un hora y media, que, que te
digo, no se aburren para nada y se les hace corta, pero ,aun asi, por ejemplo si pintamos,
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mientras entran, se quitan la chaqueta, eh, sacan el blog o el lienzo, las pinturas y todo, 15- 20
minutos no te los quita nadie y luego terminas de trabajar los valores a la hora de recoger el
aula. El aula se tiene que quedar como estd (EPA2)

Pero es una edad en la que son muy pequefios, ellos lo que necesitan es ir adaptandose a la
dindmica dentro del aula, que es lo que mas trabajamos al principio cuando entran en clase vy,
hasta que llega ese momento (EPA3)

En las clases de musica se emplea, en funcidon de las edades y de las
necesidades del grupo, distintos métodos, siempre adaptados a las caracteristicas del
proyecto JA (diversas técnicas-Dalcroze, Willems-, diferentes recursos-audiciones,
instrumentos-, dossier de nociones basicas para los alumnos de jardi 7 especialidad
musica). La metodologia es ludica y vivencial. La musica se experimenta en el propio
cuerpo y, cuando el profesor lo cree conveniente, se interioriza a nivel cognitivo.

Bueno trabajamos Vivaldi con una audicidn activa, que ellos tenian que tocar en determinados
momentos y después pasamos a Mozart. Mozart, por ejemplo, les pongo un, unos dibujitos, en
una sesion dada de la banda de Mozart. Son unos dibujos y hay un capitulo en concreto que se
Ilama ‘Para Elisa’ y entonces le dan protagonismo a Beethoven y aprovechas también para
hablar de Beethoven y de los otros amigos que salen, que son Verdi... (EPM1)

Y después si que hay ejercicios que hasta los 6, por ejemplo, estdn, esta divididos en 2 bloques
en cuanto a contenidos: 4 y 5 afios y 6 y 7. Hasta los 6 por ejemplo no podemos hablar
directamente de ningln concepto especifico como el nombre de las notas y tal. Hablamos de
fuerte, de suave, de mds agudo, mas grave, pero no entramos en, en otros aspectos. En 6 si que
ya les ponemos canciones en la pizarra y entre todos ponemos las notas, igual cantamos con
letra como cantamos con notas. Yo por ejemplo en 6 utilizo también pelotas de tenis, para
trabajar a, el ritmo y la pulsacion, que con los de 4 y los de 5 no puedes, porque a nivel
psicomotriz no estan preparados (EPM1)

Sin embargo, pues hay otros ejercicios que en 4 y 5 los utilizo mucho, y en 6 ya ellos se ven
mayores como, por ejemplo, para trabajar la identificacion de timbres por medio de un juego
que les hago en los que cada, cada instrumento les convierte en un animal, y ellos tienen que
escuchar y automdticamente cambia el animal. Los de 6 alguna vez se lo hago, pero para ellos
ya es cdmo, eso es de pequefios (EPM1)

Aqui tenemos Dalcroze, que hacemos Dalcroze, y después Willems tenemos todo lo que es el
cancionero y tal, tenemos también Willems porque hay profesorado que utilizaba Willems.
Entonces Ana que es la coordinadora, pues ella mas o menos te da lo de las unidades didacticas
y también te da material de canciones de Willems, porque ella también trabajé con Willems
cuando también estuvo Inma en el Jardi que estuvo un afio pues también metié cancionero
Willems, que para trabajar las alturas y los intervalos va muy bien, a mi me gusta. Pero bueno
también puedes coger canciones mas populares que a los nifios les suenen mas y les pueden
motivar mas, sobre todo a los pequeiiitos, porque a lo mejor a 6 y 7 afos, que es la franja que
trabajaba otros afios bien, ese cancionero bien; pero a los mas pequeiitos, que este afo tengo
a 5 afios, canciones mas populares les entran mejor. Y a partir de ahi puedes trabajar lo que
quieras (EPM2)

Ellos trabajan por los intervalos, por ejemplo hacen primero el Frio, luego el Hivern (que se
Ilama en valenciano), trabajan la séptima; es trabajar el intervalo para que ellos lo vayan
reconociendo. Que después eso se puede aplicar a audicién, que lo podemos trabajar o con el
piano, o lo podemos trabajar con las campanas que les gusta mucho o lo podemos trabajar con
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el metaléfono; que el metaléfono en 6 y 7 va muy bien, a lo mejor en franja menor, pues si en
la psicomotricidad trabajas mucho la psicomotricidad pero no veo que hagas un trabajo tan
bueno con el metaléfono, es mds a 6y 7 afios, ahi si(EPM2)

Las programaciones son elaboradas por el profesorado del centro. La primera
programacion fue realizada conjuntamente por las dos profesoras que en estos
momentos imparten J de 0 A 3 y que son las que recibieron formacidon Dalcroze
durante dos cursos.

La primera que se hizo fue conjunta, la hicimos Ana y yo, porque en primer momento sélo se
trabajaban las 2 disciplinas y luego ya, cuando se unio Isabel, pues ya fuimos cuadrando ahi. Te
estoy hablando de 0 a 3 ahora (EPD5)

Si, eh, las programaciones, eh, realmente hicimos un equipo, y entonces, desde, desde un
profe, profesor de cada area, eh, son los que un poco ya hicimos todo el andamiaje de qué es lo
que queremos en cada una de las edades y como las fusionamos también a nivel de las 3
disciplinas, para que todo esto también sea una sola actividad, sino que son 3 independientes
que yo no sé ni qué hacen en danza, sino que mas o menos esta todo relacionado (EPM3)

Las programaciones se han ido modificando en funcién de los resultados. Se
analizan contenidos y actividades de aula para comprobar el grado de adquisicién de
los mismos por los alumnos. En caso negativo se intenta adaptar mejor a las edades a
las que va dirigida la actividad. Se desechan aquellas lineas que no han logrado el
objetivo.

La elaboramos entre el profesorado, si, cada uno aporta lo que cree, lo que puede y cada afio
pues vamos renovando, vamos viendo lo que ha funcionado y vamos un poco ampliando y
quitando cosas pues que, que no han funcionado (EPD2)

Bueno, la elaboramos conjuntamente partiendo de una base que hicimos un trabajo en equipo,
de unos puntos, objetivos y contenidos. Y luego cada uno dependiendo de las unidades
didacticas porque son todas comunes para todo el desarrollo global del JA; cada unidad
didactica ya la va desarrollando cada tutor, cada profesor, depende de muchas cosas, del grupo
que tengas, del horario que te haya tocado porque varia mucho para la absorcién del alumno
(EPDA4)

La elaboracion y secuenciacion de las Unidades Diddcticas a trabajar durante el
curso esta reflejado en la programacién. El profesorado, en funcidn de su disciplina
artistica, de las caracteristicas del grupo, de las edades en las que se va a impartir
organiza, implementa, reordena y adapta la unidad desarrollandola con las actividades
gue se considera dptimas para el grupo y la disciplina artistica.

Eh, lo que van cambiando segun el curso. A los de 4 afios llevan unas tematicas, los de 5 llevan
otras, los de 6 llevan otras, que a veces se repiten, a veces no y ti como profesor, las vas
adaptando a la edad y a, y al momento [...] Porque a veces tu te planteas una unidad didactica
gue quieres hacer esta semana y esta semana y resulta que ese dia los niflos no te responden
como tu querias y en el momento improvisas otra cosa (EPD1)
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Si que se preparan unidades exactamente igual, y, y se van modificando. Yo, bueno, al final del
afio se hacen las memorias y, y eso te da un poco la visién, muchas veces de, de qué partes han
funcionado mas, qué partes han funcionado menos éno? Porque esto de la educacién no hay
una norma que funcione siempre [...]]JFormatos que funcionan estupendamente un afio, al afio
siguiente, a lo mejor no tienen tan buena aceptacion, entonces, también, una es, el recurso de
haber estado tiempo trabajando con ellos, y el bagaje que te da un poco tantos afos, la
formacién que tienes (EPA1)

En el calendario nos, se nos indica el periodo en el que tenemos que trabajar cada tema vy las
sesiones que tenemos que dedicar, por ejemplo, el que estamos trabajando ahora de, del arte
antiguo y tal, eh, hay 4 etapas del arte marcadas, y cada una nos dice que tenemos que dedicar
2-3 sesiones. Entonces con esa informacidn, yo ya me organizo mis sesiones (EPM1)

Cada profesor cuenta con un bagaje y experiencia que le permite una
adaptacion de la programaciéon, manteniendo la coherencia y el trabajo conjunto
redactado por todo el claustro en la programacién.

En cuestidn de las programaciones hay dos vertientes, hay una programacion dada y ofrecida
pero yo hay a veces que tiro de mi propia programacién (EPD3)

Si, mis propias unidades diddacticas, mis propias estrategias, mis propios items de evaluacion;
ahi soy un poco independentista porque llega un momento que la programacion existente no
es tan especifica como a mi me gustaria o dentro de los conocimientos que yo tengo en
pedagogia, entonces a veces me falta especificarla, llevarmela mas al trabajo de aula en si, para
yo después realmente en el diario de campo (en el diario de aula) hacer una evaluacién
pertinente tanto de ellos como para mi(EPD3)

Lo que ocurre es que, por ejemplo en artes plasticas, luego lo readaptamos a nuestras
necesidades y cada afio segin vamos viendo las nuevas inquietudes que puede haber o incluso
nuestras propias inquietudes siempre intentamos ir mejorando e ir adaptando nuevas ideas y
una nueva vision de lo que hemos trabajado (EPA3)

Las programaciones del curso reflejan las caracteristicas de cada disciplina a la
vez que se disefian unidades didacticas comunes a las tres artes. Los contenidos
generales reflejados en el documento son tratados en todas las disciplinas. Sin
embargo, los contenidos especificos se desarrollan en las aulas de cada especialidad.

Cuando tiene 4 afiitos, pues por ejemplo los empiezas que hagan todos un circulito, y se cojan
de las manos y entonces empiecen a reconocer su cuerpo, lo que es el pie, la rodilla, el muslo,
el culete, la pancheta, lo que son las manos, los hombros, los codos, las orejas, la nariz, la
cabeza, no sé qué y les vas haciendo que ellos aprendan cémo se llama el nombre de cada cosa
y reconozcan cuando lo mueven cdmo se mueve esa parte del cuerpo ¢si? 4 afiitos (EPD1)

¢De acuerdo? En 5 eso se lo complicas un poquito mds, con 6 afios ya les das a cada uno un
sitio en el aula donde ellos saben que se tienen que sentar y hacer una posicion que llamamos
la mariposa, que es una posicion sentadita, asi con las piernas dobladas donde empiezas como
a hacer un pequefio calentamiento y empiezas a introducirles ahi de alguna manera, la
disciplina del movimiento y tal...Bueno, es que esto seria muy largo de contar (EPD1)

Nosotros lo que tenemos en las clases de danza, es un curriculo del curso, pero el profesor va
creando cada una de las lecciones que va dando durante el curso (EPD1)
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En el caso de musica y danza, en cualquiera de, de edad de esa franja, el, el cancionero, las, las
canciones a trabajar son las mismas para musica y para danza (EPM1)

Si ya estaba la programacion, las programaciones siempre han estado, bueno yo cuando entré
igual que en piano estaba la programacién; que después si que te coordinas y si que han habido
cambios de unidades didacticas, bueno pues chicos esta unidad didactica ha funcionado este
afio (eso a final de curso), a lo mejor a los de arte, pues mira esto del cuerpo humano a mi me
ha ido super bien pues entonces el afio que viene repetimos, o a lo mejor una unidad didactica
nos venia bien a los de musica pero los de danza no sabian cémo cogerlo; entonces si que ahi
ha habido un poco de sobre la marcha, igual que lo del cancionero. A ver tenemos mucha
comunicacion, si Paloma que también estd muy puesta, oye pues esta cancion viene stper bien
para hacer el ritmo de las negras, con las pelotas de Dalcroze... damos mucho intercambio de
funcién porque estamos en el dia a dia(EPM?2)

En JA, a lo largo de su trayectoria, siempre ha tenido en sus clases alumnos con
necesidades especiales. La integracion y socializacién de estos nifios requiere de una
formacion especifica del profesorado mediante reuniones y colaboraciones con
psicdlogos, trabajo conjunto con las familias y profesorado de apoyo.

I’I

La realidad del aula dista mucho de la situacién “ideal” para tratar estos casos
de atencidn a la diversidad. Los profesores no emplean métodos concretos para tratar
a estos nifios, no hay una directriz clara; la experiencia y la improvisacién en funcion
del problema es la base del desarrollo dentro del aula.

Hay una clara voluntad por parte del profesorado de trabajar correctamente
con nifios con necesidades especiales. La realidad del aula, la ratio y la dindamica propia
de la clase hace que resulte complicado compaginar esta tarea con la marcha del resto
de alumnos.

Depende de, eh, el problema que tenga el nifio Porque no es lo mismo un nifio hiperactivo que
un nifio con déficit de atencién Que un nifio con un principio de autismo, a veces todavia a esas
edades no lo tienen diagnosticado como tal (EPM1)

Bueno, eso es muy variable, y ahi yo creo, yo por lo menos no te sabria dar una directriz (EPD1)

Un método Unico o concreto, ide acuerdo?, porque es que cuando tienes un nifio con
necesidades especiales, pueden ser tan diversas esas necesidades, desde nifios que no se estan
quietos ni aunque los mates, hasta niflos que tienes que pelearte con ellos para que se muevan,
o0 sea, si, cuando tienen necesidades especiales pueden ser de una diversidad tal que a veces te
toca improvisar y no sabes muy bien si lo estas haciendo bien o mal (EPD1)

La Atencidn al Desarrollo Infantil (ADI) es un gabinete psicopedagodgico. Atiende
a niflos de hasta 3 afos. Es un servicio de atencion primaria de caracter comunitario a
través del cual se pretende ayudar a generar entornos favorables al desarrollo. Desde
este gabinete se deriva a JA nifios con necesidades especiales ya que se entiende que
el desarrollo en las artes resulta beneficioso para el nifo.
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En, en la franja de 0 a 3 tenemos bastante nifio que nos remiten desde el ADI, como el
ayuntamiento tiene el servicio este de atencion, eh... écdmo es? atencidn infantil de 0 a 3 afios,
entonces claro, problemas de nifios que pues logopeda, no hablan bien, entones nos los
remiten, porque con el canto la cosa mejora y tal. Eh, realmente por parte, en esta franja de
edad es la que mas gente recurre al centro porque las psicélogas y pedagogas de alli del servicio
(EPM3)

Pues mira, yo este afio creo que tengo la palma. Pero como les ves que les va tan bien. El
problema es que yo no tengo formacion, siempre lo hemos dicho y lo hemos solicitado, es
decir, nosotros no tenemos formacién, aqui no ha venido nadie, pero es que claro el arte viene
bien para todos. Desde el ADI los derivan aqui, que haga musica, que haga Jardi que le ird muy
bien; y te encuentras con las clases con grupos de 16 nifios (que evidentemente en una clase de
colegio serdn mas), pero 16 nifios con 2 o 3 nifios que necesitan un poco de apoyo en muchas
cosas porque ves que ahi hay algo (EPM2)

Pero si que tengo claro que les hace mucho bien el venir a este tipo de clases; se relacionan con
otro tipo de grupo, de nifios, estan en otro entorno, y todo lo que es arte les va muy bien,
potencian esa creatividad. A lo mejor es que ese niflo no puede estar en el método tradicional
del colegio, y aqui viene y como que se siente liberado, y le ves cosas que dices bueno, para
ciertas cosas estd limitado, pero a lo mejor luego tiene un oido asombroso, o un sentido que
dices bueno te estd marcando las pulsacion y estas alucinando, o a lo mejor es que le encanta
bailar y expresando con la danza lo ves feliz (EPM2)

¢El Centro de Atencidn al Desarrollo Infantil? Normalmente nos suelen...entonces no
conocemos, porque claro, no te pueden decir qué es exactamente, pero a lo mejor si que ellos
ya vienen directamente, por ejemplo, tenemos, por ejemplo, tenemos un nene este afio, que
esta, él tiene 2 afos, pero estd en el grupo de 1, porque la adaptacion, claro, nosotros no
hacemos una adaptacion, realmente cuando yo he tenido algun caso de 4 a 7 aios el trabajo es
mayor, pero aqui como estd el papa, es como tener al... o sea, yo tengo un educador con cada
nifio(EPD5)

La metodologia para trabajar esta problematica no estd contemplada en este
proyecto. Es la voluntad e iniciativa del propio profesorado el que, con sus medios,
intenta comprender y ayudar, mediante una atencién personalizada y la adaptacion
curricular de los objetivos de la disciplina artistica.

Con lo cual, eh, depende mucho... Pues el nifio que sabes que lo que tiene es un déficit de, de
atencion, pues intentas que siempre esta, esté mas cerca de ti, o intentas, eh, cuando explicas
algo repetirselo a él directamente, para asegurarte (EPM1)

El que tiene hiperactividad pues sobre todo pues intentar que no se haga dafio, la verdad.
Porque éstos participan, participan, o sea, participan [superposicion de voces](EPM1)

La atencidn a la diversidad es un tema que se trata en las reuniones periddicas
del profesorado de JA.

Con lo cual nosotros también intentamos, en cuanto hemos trabajado ya unas semanas con
ellos y hacemos otra reunidn, si yo veo que alguin nifio presenta algin problema de, de atencion
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0, 0 que se mueve demasiado y tal, intento hablar con mis comparieros de danza y arte que
tengan el mismo grupo a ver si es un caso aislado lo que le pasa en mi clase o es algo general
(EPM1)

Hay veces que me toca hacer una especie de temario paralelo para ellos (EPA2)

éPor qué? Porque si siguen el temario que seguimos nosotros, pues no lo siguen, en lo cual, yo
lo que no quiero es que este nifilo me caiga en, soy un inutil, soy un tonto, eh, yo no lo sé hacer,
o, o dindmicas de estas que a la larga son mas perjudiciales y mas tdxicas que otra. Entonces
quiza si hemos hecho, vamos a poner el caso, una mariposa (EPA2)

Muy buena voluntad, con mucha paciencia que es lo que se debe hacer y tener, dandole
normalidad con el resto del grupo, explicando un poco que el resto del grupo comprenda que
es una persona especial, pero no, pero no por eso hi es menos ni es mas(EPD2)

En ensefianzas de régimen general, la figura del profesor de apoyo esta
tipificada. En escuelas de musica y en general en escuelas artisticas, la figura de este
profesor no existe. Los maestros de este proyecto educativo son conscientes de la
necesidad de esta figura dentro de la configuracion de la clase cuando se atienden a
nifios con necesidades especiales. La mayoria de los profesores demandan algun tipo
de ayuda para esta cuestion.

Después ya de 4 a 7 pues bueno, pues ha habido un poco variado también, porque pues hemos
tenido como algunos autistas, eh, claro, nuestra formacién general no, no incluye, o sea, ni
tenemos psicélogo en el centro ni incluye en nosotros una formacién para poderlo abordar.
Entonces pues, normalmente hemos echado mano, aunque no es su franja, pero de este
gabinete de psicélogas y pedagogas del ADI, eh, pues ellas un poco nos ayudan (EPM3)

Se han dado muchas situaciones, esta claro que en situaciones normales de vida de aularios y
demas en otros centros si que es verdad que tienen un profesor acompafiante cuando se da un
caso concreto, aqui no(EPD4)

Yo me siento muy fuerte en cuanto a mis conocimientos de pedagogia, y porque pienso que
estoy terminando un ciclo superior y lo que aprendo lo veo y lo aplico, entonces no me viene
grande, quizds me viene grande después de detectarlo porque no tengo obviamente luego
profesores de apoyo ni puedo hacer actividades de refuerzo, de descubrimiento guiado para
esa persona, y entonces llega un momento que me tengo que limitar a una accién pedagdgica
estandar (EPD3)

Es un problema el que, normalmente en ensefianza o tal, cuando hay un nifio o una nifia con,
pues con una discapacidad, que necesite una atencion o algo asi, siempre hay un, un profesor
de soporte, nosotros aqui no lo tenemos éno? Entonces, eh, el problema radica en porque
tienes el resto del grupo y tienes que llevar la clase y mantener y hay veces que no puedes, que
no puedes, en mi caso, porque le dedico tiempo a, a estas personas éno? a esta persona con
todo el derecho, pero, pero si que entonces menos digo a lo que son el resto (EPD2)

La atencién a nifios con necesidades especiales supone una colaboracién muy
estrecha con las familias. La casuistica es variada; no todos los padres comentan las
necesidades que tienen sus hijos al respecto. A veces no se detecta el problema en
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casa y se observa en clase, de modo que son los profesores los que comunican a los
padres la problematica.

Pues hay de todo también, hay de todo, hay muchas veces que tenemos que ser los profesores
que le decimos a los padres, éno? Y te dicen, no, no, no. Y dices ¢cdmo que no? (EPD1)

Y cuando, y cuando lo mismo, cuando tengo algun, algun nifio que, con diferentes capacidades
o lo que sea, eh, no sé, desde pedagogos que han venido, hemos hablado con los padres,
hemos hecho reuniones con los padres, eh, si tenemos un nifio que, que por ejemplo no
sabemos muy bien cdmo tratarlo, nos reunimos con los padres las veces que haga falta... (EPA1)

Si, si. De hecho, hemos, hemos, hemos tenido practicamente de todo y, y eso, trabajar muy
codo a codo con los, con los papas, eh, yo desde el principio, por ejemplo, les digo a los papas
que nos den toda la informacidn que tengan de los nifios (EPA1)

Esto no siempre es tan bonito porque si el padre te avisa, perfecto, pero normalmente los
padres no, o sea intentan pasar desapercibidos, con lo cual no estdn ayudando a sus hijos, todo
lo contrario, porque no, no es el mismo tratamiento a un nifio que ves que no hace caso y el
padre no te ha dicho nada, que a un nifio que ves que no te hace caso y el padre te ha dicho
que tiene un problema (EPM1)

Muchas veces es complicado porque hemos sido nosotros los que hemos detectado que ahi
habia un problema, porque no hemos recibido informaciéon por los padres, y ahi si que te
encuentras con una situacién que te desborda y tienes que iniciar un proceso de intentar
conectar con los papas para que ellos te puedan ir diciendo que es lo que esta pasando, porque
nosotros hemos detectado un problemita y entonces es cuando empieza esa “aventura”, que
normalmente los padres entran dentro de la dinamica de querer dar solucidn y resolver pero
otras veces también te das cuenta de que hay casos en que un poco parte de las familias
también lo dejan correr un poco. En ese caso, nosotros como profesores si que intentamos
estar pendientes de ese nifio, pero la ratio que tenemos muchas nos impide por un lado, poder
dedicarle mas tiempo, pero a la vez si le dedicas mds tiempo a ese nifio en el aula los demas se
quedan sin ese tiempo de atencién. Entonces es un poco complicado (EPA3)

3.2.1.4. Figura del profesor especialista

En la especialidad de danza las titulaciones de los profesores de danza tienen la
titulacién del plan de estudios de 1966 expedido y homologado después por el
Conservatorio Superior de Danza de Valencia.

Bueno, yo hice danza clasica en el conservatorio de Valencia, y bueno, el plan de estudios de no
sé qué afo, el que era, el antiguo que todavia era como del 1966 (EPD1)

Después lo que pasa es que nos homologaron, nos dieron una homologacién a efectos de
docencia, a la titulacién superior de danza y yo la tengo por la experiencia profesional, yo la
tengo en interpretacién y técnicas del arte y coreografia. Y bueno, principalmente esa es mi
formacion, yo también la verdad que luego me he formado en danza jazz, en claqué, en
bastantes ramas de la danza contemporanea, en algo de la danza espafiola también, en canto
(EPD1)

)
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Estoy titulada en danza clasica, titulada en danza espafiola y titulada en danza contemporanea,
por el conservatorio superior de danza de Valencia. A parte tengo la homologacién de la
licenciatura en danza por el Ministerio de cultura (EPD4)

Todos los profesores de danza tienen mas de diez afos de experiencia
profesional en este centro.

La experiencia docente ha sido compaginada en su momento con la carrera
artistica del profesor. Actualmente todos se dedican a la docencia.

Es ya a lo que estoy aqui y tengo la plaza, mi experiencia...he estado bailando 35 afios, eh, aqui
en Espafia y en Francia y bueno y a la vuelta ya fui de los primeros en Valencia, bueno yo no, la
escuela en la que estaba trabajando que empezamos a trabajar con nifios (EPD2)

Yo empecé bailando en la calle, bailando break dance, y luego ya me inscribi a un centro
privado, a una academia privada en Valencia que se llama Maria Carbonell que en aquel
entonces estaba en la calle Cadiz, en el barrio de Ruzafa, y de ahi me concedieron una beca,
tras pasar por el certamen internacional de danza de Ribarroja, en el conservatorio de Ribarroja
del Turia, y ahi es donde me gradué profesionalmente. A partir de ahi me fui a trabajar con José
Huertas a la compafiiia profesional. José Huertas era discipulo de Antonio Gades, primer
bailarin, sustituto, y con él hice Carmen de Bizet y, con su compaiiia residencial de Valencia
varios espectaculos como Formas Flamencas, Mediterraneo. Todo eso siempre lo he llevado
junto con otras disciplinas como el arte dramatico, el taichi y siempre he jugado mucho con la
expresion corporal y he bebido de muchas fuentes también (EPD3)

Dos profesoras de artes plasticas son licenciadas en Bellas Artes. El profesor de
ceramica posee asi mismo la titulacién superior.

Pues yo soy perito técnico cerdmico, luego hice los estudios superiores de ceramica, luego la
licenciatura en comunicacién audiovisual y master en tecnologias de la informacién y la
comunicacion y el e-learning(EPA1)

Las profesoras de musica son tituladas superiores en viola y piano. La tercera
profesora tiene titulo profesional de clarinete y dulzaina.

Soy diplomada en arquitectura técnica por la Universidad Politécnica de Valencia. Tengo los
titulos profesionales de clarinete y dolgaina, la titulacidon superior en musica en la especialidad
de la musica tradicional y popular (EPM1)

Para el desarrollo del proyecto educativo en centro de estudios subvencioné un
curso de pedagogia Dalcroze. Dos de los profesores que imparten en la actualidad JA
recibieron dicha formacién. Se han realizado cursillos esporadicos de Dalcroze. JA no
basa su metodologia Unicamente en este método. No existe una formacion especifica
para este proyecto.
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Vale, la expresion, la creatividad, entonces como tal, no hay una formacién para el Jardi, me
refiero, nos hemos ido formando, hemos hecho cursos de Dalcroze, bueno se hicieron cursos en
el centro de Dalcroze, yo he hecho un par, pero yo no puedo decir que tengo una formacion
Dalcroze, tengo un par de cursillos. Eh, de canto prenatal (EPD5)

Hicimos el primero curso con, con Laura Lisi, entonces vas cogiendo un poquito éno? Esas, esas
ideas, ese aire también de, de no sélo desarrollarlo, sino el, como lo ves tu (EPD5)

Entonces, eh, aquella formacién de hecho, la, la empezamos, mm, Olga, Paco y Marta y yo, que
no fuimos, porque es de Huesca, no fui, bueno, es italiana, pero vive por allad y tal, entonces
nada, también estuvimos alli una semanita trabajando con ellos y un poco ella es la que nos
supervisa todo el esquema, digamos que todos los objetivos y qué trabajar con cada una de las
edades (EPM3)

De la pedagogia académica Dalcroze y entonces es cuando me engancha y veo la posibilidad
realmente de fundirlo todo un poco. Y entonces pues nada, hago la formacién Dalcroze en
Barcelona, que es una formacidn de 2 afios y tal, y que trabaja pues bueno, pues trabaja la
musica desde el aspecto un poco también del movimiento (EPM3)

Hicimos uno en Barcelona con Paloma, uno del Dalcroze (EPM2)

No todos los profesores han recibido formacion Dalcroze. Se han formado a
través de cursillos en educacién infantil y en psicomotricidad.

Yo si he realizado cursos para la ensefianza de la psicomotricidad, la expresion corporal [ntx] te
lo vengo a decir porque es sobre todo lo que utilizamos en el Jardi porque hasta los 7 afios,
donde todavia no empezamos con técnica de danza, sino que... bueno si con los 6-7 afios ya les
empiezas a hacer oler la técnica por decirlo de esta manera (EPD1)

Pues la verdad es que te queda muy poco tiempo, porque ademds también estamos en “escola
d’estiu” lo Unico que nos queda es el mes de agosto. Algun curso de CEFIRE pero muy puntual
(EPA3)

La escuela en la que estaba trabajando que empezamos a trabajar con nifios (EPD2)

Los profesores consideran que la formacién que da la experiencia en el trabajo
diario con los nifios de JA es muy valiosa y sobre ella se elabora la metodologia a
seguir. En este caso, la investigacidn en accion de los profesores es fundamental.

Si, yo ha sido a base de experiencia, luego he hecho alguno asi, pero vamos no es que me las
quiera dar de nada, pero poco me han aportado, me ha aportado el trabajo en grupo, ¢no?
Pero de las herramientas yo las he ido, las fui, en su momento, buscando porque ya te digo que
no habia nada, pues no habia ni internet (EPD2)

El profesorado considera la formacidon en educacion infantil y en pedagogia
necesaria para desarrollar el proyecto, bien basada en la propia investigacién o bien
ampliando los estudios conducentes a una titulacién vdlida en pedagogia.
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Si, porque actualmente estoy terminando Pedagogia de la Danza en la Universidad Politécnica
de Valencia, estoy en cuarto curso y obviamente alli en pedagogia, justamente que son 4 afios,
la universidad da: psicologia evolutiva, disefios de programaciones y disefios de estrategias,
también organizacién y gestién de centros, como plantear un proyecto educativo, como
gestionar la necesidad del educando en si, y a parte, la parte técnica que son clases de
repertorio de danza espafiola y de flamenco(EPD3)

La formacién continua implica una mejora en el desarrollo de la actividad, del
mismo modo que se actualizan conceptos, métodos y estrategias adaptadas a las
nuevas necesidades sociales. Los profesores realizan cursillos de formacién en
educacién infantil y en disciplinas artisticas afines.

Eran como 5 entonces de formacidn de danza, y los hice de danza cldsica, la formacidn, el
profesional de danza y después bueno estuve haciendo en varias escuelas privadas cursos y
cursillos de muchisimas cosas, formacién posterior a la del conservatorio durante unos cuantos
afios también (EPD1)

Sobre todo clases de canto. Mi experiencia profesional luego ha sido bastante amplia desde la
danza clasica a la contemporanea, la espafiola, los musicales, el teatro de texto, también he
trabajado como actor (EPD1)

Si, cuando coincide, cuando veo algun curso del Cefire que me interesa en este sentido vy, y
puedo, y puedo asistir, si que hago. El ultimo de este tipo fueron las jornadas que se hicieron el
afio pasado aqui mismo (EPM1)

y aparte, a través del centro todo curso que sale del CEFIRE, como atencidn a la primera edad
qgue hizo la Alcaldesa, que presento aqui e invitaron a varios profesores, de eso y de varias
cosas mas, teatro terapéutico también, intento hacer cursos, siempre me estoy renovando
(EPD3)

Grado superior de, de educacion infantil, relacionada precisamente por esto Porque me
apetecia tener otra vision diferente que no sea artistica, sino que sea de educacion (EPD5)

Y, eh, y luego yo antes de, antes de empezar con Jardi, estuve trabajando con la Fundacién
Yehudi Menuhin, que el programa MUS-E, que es el Musica Europa, que es un, un proyecto
donde, donde te forman muchisimo sobre, sobre todo en sobre, sobre todo en, en como tratar
los valores desde las artes (EPA1)

La formacidn dentro del aula y los recursos adaptados a las necesidades del
proyecto educativo JA, es decir, la formacidon autodidacta es valorada por los
profesores como un elemento vertebrador del proyecto ya que, mediante reuniones
de claustro se trabajan las innovaciones y se evalluan las actividades para
implementarlas, mejorarlas o cambiarlas si fuese necesario.

Retomando lo del tema de la formacion, ahi si que te he puedo decir que he sido autodidacta
total, o sea, que los recursos que ahora llego a estar trabajando en el aula yo muchas veces me
sorprendo porque veo que afo a afio el giro que se le ha dado desde un principio a ahora; pero
te puedo decir que he sido totalmente auténoma, aunque realmente si que me ha ayudado lo
que he podido ver en clase con mis compafieras. Pero realmente al tiempo de plasmarlo
plasticamente y mas con lo complicado que es trabajar con nifios tan pequefios y con los papas



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

también, pues ahi si que he tenido yo que buscarme la vida mucho. Y, en general, yo creo que
las personas que nos dedicamos a cualquier tipo de expresion artistica creo que siempre
estamos en continua evolucién y siempre buscando alternativas nuevas y propuestas nuevas,
por lo que también pienso que es una pena que no podamos dedicar mas tiempo a formarnos
paralelamente a la actividad que desempefiamos en nuestro centro (EPA3)

Las ensefianzas de las tres escuelas artisticas, artes plasticas, musica y danza
son impartidas por el profesorado del centro municipal de las artes. JA es un proyecto
comun a las tres disciplinas artisticas y los profesores que la imparten pertenecen al
claustro del centro. De este modo, un profesor de danza puede impartir asignaturas y
niveles varios dentro de la escuela de danza; desde danza flamenca, danza académica,
ensefanzas elementales, clases de hiphop a alumnos mayores de 13 afios hasta clases
de reeducacion postural a adultos y jubilados.

Principalmente imparto danza cldsica, danza académica, en la formacion elemental se llama
danza académica porque digamos todavia no entras en el matiz estilistico de la danza clasica,
sino que vas mas a la parte técnica, por eso se la llama danza académica, y luego también
danza clasica cuando ya pasan de la formacién elemental a los adultos también, y bueno
también, aqui yo también he dado cursos de jazz, de claqué (EPD1)

Formacion elemental que es de 8 a 12 afos con danza espafiola, luego cogemos
especialidades de danza que son de 12 a 18 afios también con danza espafiola; y luego tengo
formacién de adultos (EPD4)

Si, doy danza espaiola en formacién elemental que conlleva enseiarles o introducirlas, ese
periodo es de 7-8 afios hasta 10-12, y en ese periodo lo que trato en la disciplina de técnica de
zapato es introducirlas a la técnica del zapato en si, al uso del zapato como instrumento
musical, al uso de las castafiuelas como instrumento musical y luego una introduccién real de
las disciplinas que hay en danza espafiola que es el clasico espafiol, escuela bolera, el folklore,
obviamente nacional, y luego el flamenco y la danza estilizada(EPD3)

Si, si, aqui doy clases como he dicho antes de danza contemporanea, mm, muchos niveles, todo
el elemental, eh, lo que aqui llamamos el mitja que equivalente al principio de los primeros
cursos del profesional, eh, luego también doy una asignatura, una disciplina que tiene mucho
éxito que le, se llama consciencia corporal, donde trabajamos ejercicios de relajacién, un poco
de yoga y pilates, y también doy por la mafiana a la gent gran, la senior, a gente mayor a partir
de 60 doy reeducacion postural(EPD2)

Las profesoras que imparten musica, dentro de la escuela y del conservatorio
imparten clase de instrumento, de lenguaje musical, de conjunto etc.

En artes plasticas, la multidisciplinariedad se da de forma mas elevada ya que
el centro dispone de tres profesores para todas las franjas de edad y todas las
asignaturas impartidas.

Doy clase de dibujo y pintura a alumnado que va (cémo has dicho a los de Jardi Artistic),
empezando por los de dos afios y acabando por los de ochenta y pico, que son los jubilados,
pasando por todas las edades: alumnado adulto, alumnado juvenil... (EPA3)
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El trabajo realizado por el profesorado en horarios, grupos y edades tan
dispares hace que la concentracion en el proyecto JA resulte complicada e insuficiente
para continuar la labor de esta linea experimental de educacién en las artes a
temprana edad y seguir implementandola.

Ese es el problema y eso es lo que a veces nos ata, o sea, mafiana por ejemplo tienes la sesién,
yo tengo la sesidon mafana, tengo ensayo, pero yo tengo clase antes justo y después justo a la
hora, entonces eso, claro, nos hace, en fin, no estar muy centrados, no poder estar mas tiempo
dedicandole, que seria lo idoneo (EPD2)

3.2.1.5. Consolidacién del proyecto

La valoracion realizada por los profesores es en general positiva. Los objetivos,
la dindmica y la marcha general del proyecto funciona, tiene aceptacién entre la
sociedad de la localidad y alrededores. Se reconoce que es un proyecto innovador.

La metodologia activa, motivadora y ludica para la ensefianza-aprendizaje del
proyecto educativo consigue que esta disciplina extraescolar sea, como dice una
profesora de artes plasticas, una de las que “descargan”, es decir, se aprende sin
deberes ni obligaciones.

Pero ese despegue como identidad propia porque si que hay otros centros que trabajan de
forma similar pero no a este volumen (EPD4)

Dentro de esas asignaturas extraescolares, yo también haria otra subdivisidn entre asignaturas
qgue cargan y asignaturas que descargan, eh, por ejemplo, si el nene va a inglés, lo estd
cargando (EPA2)

La celebracién del 102 aniversario ha supuesto un punto de inflexién y de
reflexién sobre la evolucion de este proyecto educativo; hasta dénde se ha llegado, es
una toma de conciencia sobre la importancia de JA en la educacién artistica a edades
tempranas por parte de todos los implicados en el proyecto: alumnos, padres,
profesores.

El décimo aniversario muy bien, la verdad es que muy bonito. Yo creo que la gente se implicé y
el edificio lo demuestra ya subiendo por los pasillos, ya se ve ahi un trabajo que esta expuesto,
palpable; y después el festival lo que es el espectaculo en el Paya muy bien, ademas es que los
padres estdan muy contentos, es hacer un proyecto a ese nivel que eso no lo ves. Ademas
vinieron ex alumnos de Jardi que también estuvo muy bonito, que ellos tienen un recuerdo muy
bonito de cuando a lo mejor venian con sus padres incluso a 3 afios y luego dicen pues yo
estuve hasta los 7, y lo recuerdan con carifio, lo recuerdan como unos afios chulos. Ojala
hubiera podido hacer yo las tres disciplinas, igual hubiera tocado el piano (EPM2)
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Se considera un proyecto consolidado, con una trayectoria de implementacién
de contenidos, estructura y de aceptacion por parte de las familias. Se valora como un
proyecto singular y Unico. La sensibilizaciéon del nifio hacia las artes es el principal
objetivo.

Si, yo, yo creo que, que, que consolidado, muy consolidado, y, porque ya con todos los afios
gue tenemos siempre, que, que consolidado, muy consolidado, y, porque ya con todos los afios
que tenemos siempre ha funcionado muy bien, sigue funcionando muy bien, tiene, tiene buena
repercusion (EPA1)

Quiero decir, el proyecto que tenemos de Jardi, yo no sé ahora jeh! Pero cuando yo lo empecé
aqui en el centro sélo habian 2 centros mas en toda Espafia que lo hacian y no exactamente
como el nuestro, mm, con unas pequefias variaciones, uno era en el Pais Vasco y otro en
Cataluiia, cuando yo, yo hablo de este proyecto a comparieros de profesion, a docentes y tal y
les digo donde estoy, el edificio, que estamos en el mismo edificio, que tenemos un proyecto
qgque empezamos desde pequeiitos y que pueden estar aqui hasta el elemental incluso
profesional y prepararlo, se quedan, bueno, interesadisimos y les parece muy interesante que
se haga, entonces esto es, la verdad, es que es interesante, lo que pasa es que también dicho
parece mas facil, hacerlo es mucho mas dificil porque te encuentras, pues con muchos
complejos, muchas complejidades de horarios, de limitaciones de tiempo, en fin(EPD2)

Es una introduccion un poco mas exhaustiva en alguna de las tres, pero ya estd. Tampoco
hacemos contenidos de después lo que se va hacer, sino no tendria sentido. Pero yo creo que
si, también la practica instrumental que pueden hacer media horita esa, ellos pueden elegir un
instrumento y a la semana hacer media horita, eso motiva mucho al alumno(EPM2)

Con respecto a la integracion de las tres artes en un proyecto comun, los
profesores manifiestan sus dudas. Es posible que se haya conseguido un punto de
unién, pero la mayoria coincide en que se podria avanzar mucho mas en ese sentido.

Que la, que la integracidn creo que es una de las cosas que mds, que mas nos cuesta éno?y
trabajar en estas edades. Que se ha adelantado mucho, por supuesto, pero creo que, que es un,
qgue es uno de los retos que aun nos quedan ir, ir mejorando en la, en la integracién porque, por
lo que te comento, no, lo que te comentaba antes que los nifios desde, muchas veces ya eligen:
no, es que a mi me gusta esto o me gusta lo otro éno? Y, y lo ideal seria que, que, que les
gustara uno por encima de los otros, pero que también tuvieran mucha sensibilidad con
respecto a las otras(EPA1)

Ya la pregunta es muy dificil porque, eh, aunque nosotros hacemos unas reuniones periddicas
para comprobar y, y también muchas veces tanteas al nene ¢estdis ahora pues haciendo
Europa? Pues si, y cada uno desde el punto de vista... Yo no sé si lo aunamos a no, terminamos
de aunar, yo ahi dejo un poquito de, de interrogantes, pero si que sé que algo, algo funciona y
algo va bien (EPA2)

Vale, que esta, que estemos mas y que estemos todos, vamos, por el mismo proyecto, pero
luego cada uno tenemos un criterio, dentro de unos criterios normativos que estan, cada uno
tenemos ahi una manera de ver, {no? Que también esta bien esta diversidad, pero al mismo
tiempo que estd bien, esta bien que se reflexione (EPD2)

Claro, hum , a nivel de peques yo creo si que lo conseguimos, lo que pasa es que claro,
realmente, todo es mejorable (EPM3)
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El conjunto del profesorado opina que la valoracién externa del proyecto es, sin

duda, muy positiva. La poblacién reconoce el trabajo realizado, valora la metodologia
llevada a cabo en el centro. Se opina que el objetivo de JA; la sensibilizacién y la
iniciacion en las artes al nifo de temprana edad es comprendido por la poblacién.
Profesores especialistas que acuden al centro a dar clases magistrales a los alumnos se
sorprenden de la actitud de estos nifios frente al trabajo artistico.

Yo creo que si, porque hay bastante gente que ya conoce esto y que lo valora bastante,
bastante bien. Estd claro que no vamos a llegar a todos los rincones de la sociedad porque
bueno, esto pues es relativamente pequefio, vale, pero yo creo que es bastante, bastante
positivo lo que se ha hecho a esos niveles, sensibilizar a la gente, en tanto en cuanto la gente
comprenda que la educacion artistica es muy importante en la educacion general (EPD1)

Que son lo que acaban, han acabado jardin y, y bueno, tenian que hacer una actividad y ella les
dijo: bueno, eh, tenéis que hacerme un, unos dibujos de taly al acabar la clase me dijo: jOstras!
qué fuerte que los...ninguno ha tenido miedo, todos se han... ¢Vale? O sea, claro, a lo mejor, eh,
académicamente se puede trabajar mas, que dibujen mejor o tal, pero, pero que en un grupo
ya de alumnos tan... Que ninguno tenga problema en ponerse a dibujar, realmente, ella que
también lo hace en otros sitios, claro, se da cuenta (EPA1)

Yo creo que, que, que muy bueno. La verdad es que, que la acogida que tiene es muy buena,
eh, ya ves que siempre estan los grupos llenos y siempre hay lista de espera (EPA1)

Yo creo que muy positivamente, quiza por lo novedoso, Yo creo que si, la prueba es el éxito que
tiene, yo creo que si que ha calado (EPA2)

En opinidn de los profesores, la difusiéon del proyecto es el “boca a boca”. Se

realizan campafias de propaganda del centro pero son los comentarios entre las
familias la principal fuente de informacién de JA.

Pues normalmente es del boca a boca, si. Ultimamente se est4 haciendo algo de publicidad hay
que decir, hay una pagina web de aqui del centro que empieza a estar bastante bien (EPD1)

Yo creo que la, la poblacién lo ve bastante positivo, que, o sea ya hay, generalmente aqui el
alumnado nuevo viene porque le han hablado del proyecto, y si no viene mas gente, yo creo
que es porque no conocen el proyecto realmente (EPD4)

A nivel local, los profesores reciben el agradecimiento de los nifios, de las

familias. Transcurridos unos afios, los alumnos aun recuerdan con carifio su etapa en

JA.

Yo pienso que la gente le da un reconocimiento muy grande y de hecho, muchas veces vas por
la calle o te encuentras con la gente y estan encantados, o ademas opiniones que te llegan a
través de otras terceras personas que nos dicen que la gente estd encantada, y tu también
muchas veces te sorprendes y piensas pues lo estaremos haciendo bien cuando realmente la
gente esta entusiasmada con las clases (EPA3)

A lo mejor han estado conmigo y aun te paran y te dicen: ay, pues mi hijo ha hecho esto, ha
pintado lo otro o ahora resulta que en el colegio le han dado un premio, y vienen con el premio
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a ensefidrtelo, y eso yo para mi que algo bien debemos estar haciendo en Jardi cuando, luego
se mantienen (EPA2)

La difusién del proyecto se realiza mediante conferencias, congresos,
realizacién de jornadas para los profesores de ensefanzas generales, de propaganda a
nivel local, etc. Aun asi, se considera insuficiente.

Bueno, de difusion ahi hay un problema, pero yo no sé si es un problema de que, de reflexion
ya de, de docencia, bueno o de representacion del centro, eh, quiero decir de la persona, de la
persona o el equipo responsable que no hemos sabido hacer, o un problema de recepcién de,
de lo que es, eh, la poblacién, porque la verdad es que hacemos muchas cosas, salimos muchos,
pero aun nos siguen diciendo, a mi me siguen viniendo alumnos ya mayores, ah, pues yo no
sabia que esto existia y yo soy de aqui de Burriana y tal. Pues no sé, salimos, hacemos
festivales, hacemos muestras, hacemos muchas cosas (EPD2)

Pues como todo, por mas que das informacién sobre el proyecto, porque el anterior director
Javier Cantos se iba a hacer conferencias y exposiciones verbales de nuestro proyecto y demas,
no llega real lo que es al ciudadano de a pie, nosotros si que hacemos la publicidad
presentamos lo que damos (EPD4)

Se matriculan alumnos de localidades vecinas. Este dato implica, para los profesores
una valoracién positiva del proyecto.

Si, tenemos mucho alumnado que viene de Castellén, de la comarca de Nules, Vila-real, o sea,
de fuera. En general esta yo creo que bien valorado, el que conoce, llega a conocer el proyecto
lo valora mucho (EPD2)

Las actividades que se realizan en el centro como son Portes Obertes en las
cuales los padres participan de modo activo en la formacién artistica del nifio ponen en
valor la calidad del proyecto educativo. En este sentido, la celebracion del 102
aniversario de JA supuso un salto cualitativo ya que los padres tuvieron la oportunidad
de contemplar, sobre el escenario todo el trabajo realizado y constatar el volumen de
alumnado que cursa estos estudios.

Yo creo que si porque, ademas, si realmente hay una, una real apreciacion de, de la actividad
en si, y cada una de las diferentes que hacemos, pues en las puertas abiertas por ejemplo, hay
un gran interés en asistir, mientras que eso tampoco pasaba antes (EPM3)

Entonces el hecho de que en el Jardi 10 se fusionase todo para en un Unico espectaculo estar
alli, los 300 alumnos qué habia, entre unas edades y otras, es cuando todos dijeron, no tenia ni
idea, ademas claro, los de sabado por ejemplo tampoco son conscientes a lo mejor de lo que
puede llegar a hacer un nifio de 7, entonces claro fue aquello de jjostras que pasada!!
Realmente si que hay un gran aprendizaje aqui vy, y, y claro, y realmente fue una experiencia
muy chula (EPM3)



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

En el curso 2012-13 se introduce la especializacidn en el ultimo curso de JA. Los
nifios eligen una de las tres disciplinas; artes plasticas, danza o musica. Se trabajara
una sesidon por semana la especialidad elegido mientras que las dos disciplinas
restantes se trabajardn cada dos semanas. Asi mismo se articula la posibilidad de,
opcionalmente, ademas de las dos sesiones de JA, se pueda estudiar iniciacidon a un
instrumento o a la danza o bien artes plasticas.

Este cambio ha supuesto una reorganizacion del proyecto educativo. El claustro
decide reorientar el ultimo curso después de un andlisis y revision del proyecto.

No se tienen datos sobre los resultados de este cambio. Sin embargo, los
profesores valoran positivamente el cambio, si bien, dos profesores de danza
manifiestan sus dudas sobre este cambio.

Pues mira, yo tengo como, tengo una cierta dualidad con esta cuestion, é¢vale?, porque a mi me
parece que los nifios a los 7 afios todavia no tienen esa capacidad de decisidn, esta claro que
sus gustos estdn bastante definidos ési? Y hay algunos que les gusta mas tirar para una
especialidad y otros para otra, y ademas tu se lo notas enseguida, ya cuando tienen los 5 0 6
afitos se les suele notar hacia que especialidad les va a gustar irse, pero muchas veces los nifios
pequefios van de capricho, hoy les gusta una cosa y mafana de repente les gusta otra, esto, los
nifios son muy variables a veces con estas cosas, y muchas veces depende también mucho de
que les guste un profesor mas o menos dependiendo también del momento del curso, porque
hay veces que el mismo nifo estd encantado contigo y un dia a lo mejor se te porta mal, le rifies
Y ya no te, ya, ya no te quierel...] Que ellos decidan ya una especie de especializacidn, yo lo veo
un poquito demasiado pronto (EPD1)

Ahi yo pienso que la elecciéon no es notable, ellos con esas edades no degustan, pienso que
siguen estando en el mismo proceso, no ven la diferencia tan solo pienso que es una hora mas,
y solo ven la diferencia en el cambio espacial simplemente porque en danza se les sube a las
aulas de danza al departamento de danza. Yo pienso que a nivel de programacién en si, se
tendria que notar mucho mas, a nivel de las clases y de las horas lectivas dependiendo de la
especialidad y pienso también que “eligen la especialidad”, pienso que es demasiado
arriesgado porgue pienso que siempre estan en edades de indagar(EPD3)

Los profesores aprecian una diferencia en la evolucién de los niflos de 7 afios;
mientras algunos se han decantado facilmente por una de las tres disciplinas, otros no
se deciden por ninguna. La eleccién del nifio no es irreversible, puede cambiar de
especialidad en el siguiente curso.

Funciona bien porque, porque ellos, poco a poco, también, también van definiéndose. Si que es
cierto que hay, que hay nifios que a los 7 afios les gusta todo y hay que a los 7 afos no les gusta
nada ¢no? (EPA1)

Pues yo positivo si que lo veo, porque de hecho llevamos muchos afios atras que lo habiamos
planteado en varias ocasiones, en el que los nifios con 7 afios ya se sentian mayores y con
capacidad para elegir, o sea aunque viniera por los colegios que ya pasaban a una etapa de
formacion especifica, nosotros los seguiamos metiendo en Jardi Artistic y como que ya se
sentian demasiado mayores (EPD4)
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éLo que pasa? Que hay como...un salto muy grande, vale, hay un salto muy grande que estamos
siempre a pesar de que, a lo mejor después, cuando ya coge la especifica, coge otra cosa,
porque a lo mejor esta todo el afio en musica y luego cambia a danza (EPA2)

Yo creo que ese cambio ha supuesto que, a lo mejor, el alumnado que realmente tenia una
necesidad o un interés real por continuar aqui en el centro en cualquiera de las tres disciplinas,
pienso que ha servido para fidelizarlo mas porque a veces llegaba un momento que a lo mejor
llegaban a los 6 aflos y muchas veces se cansaban, no sélo los nifios sino muchas veces los
padres, porque no veian nunca el momento de llegar a hacer ya algo un poco mds concreto
(EPA3)

Yo soy el que da la especialidad de danza y tengo que decir que bien, bien, bien porque ésabes
ahi reflexionando y a ver cdmo se hace ese salto (EPD2)

Entonces claro, mm, mds o menos ahi ya tienes ellos para haber elegido, también les da, eh,
tiempo de: ups, pues a mi esto de soplar, pensaba que si, pero que no, que voy a intentar el
piano, que voy a intentar la guitarra o que voy a intentar frotar cualquiera de, de cuerda
frotada. Eh, entonces claro, les da esa experimentacién de, pues si, pues no y poder elegir y en
un primero de conservatorio, claro, entran ya con unos conocimientos basicos de cada, cada,
especificos de cada, de cada instrumento que ha elegido cada uno y realmente también ellos
encuentran, o sea, también el profesorado encuentra que aquello fluye (EPM3)

La profesora de musica y coordinadora del proyecto valora muy positivamente
la especializacion ya que motiva al alumno y le permite un crecimiento mayor en el
conocimiento e lo que ellos mismos han elegido.

Fantastica, fantastica a nivel de Jardi por la motivacidon que eso les da de ya poder acceder
directamente a un instrumento, con lo que... porque claro, la musica es tocar instrumentos, y a
lo mejor un instrumental Orff, no le resulta suficiente instrumento para un nifio que ya lo lleva
tocando desde los 2 afios (EPM3)

En opinidén del profesorado, el peso especifico que tiene JA dentro del centro
municipal de las artes, es muy elevado. Un alto porcentaje de alumnos que acaban el
proyecto educativo contintdan estudiando en las escuelas artisticas.

Hombre es la, es donde se crea la cantera (EPD1)

Porque algun adulto viene ya siendo adulto, pero los alumnos del conservatorio elemental y los
de danza si tu miras, el 75-80 % ha salido de Jardin (EPM1)

Pues el nucleo, el centro, lo principal. La cantera, es que si es una escuela, conservatorio,
elemental, escuela de danza,... pero pienso que Jardi es el filon (EPM2)

3.2.1.6. Bases metodoldégicas

En las memorias del centro, en el apartado reservado a JA se redacta el marco
tedrico en el que se basa el proyecto: Conceptos como sensibilizacion en las artes,

m
I
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creatividad artistica, integracién de las artes, educacién artistica en edades tempranas
etc., deben definirse y desarrollar para justificar el trabajo novedoso que se realiza con
nifos tan pequefios en el campo de las artes. Es necesaria la creacidon de un marco
tedrico que defina claramente qué es JA, cudles son sus objetivos, qué estrategias
metodoldgicas y qué modelos pedagdgicos se emplean para lograr el objetivo del
proyecto. En el amparo de un marco se puede contemplar la elaboracion, revision y
evaluacion de las programaciones, unidades didacticas, actividades fuera de aula,
espectdculos etc. un marco tedrico que contemple la formacidon continua del
profesorado como requisito indispensable para la adaptacidon del proyecto a las
necesidades sociales del momento.

Los profesores realizan propuestas de mejora e implementacién del proyecto
educativo. Se aprecia una voluntad del profesorado de mejora en relacién a la
integracidn de las artes en las rutinas diarias de aula. Se valora la formacién continua
del profesorado como un factor necesario para la evolucién del proyecto; formacion
especifica en pedagogia y en tratamiento a la diversidad.

La verdad es que no me lo he planteado demasiado, hum , yo es que veo que cada afo se van
produciendo pequeiitos cambios y cada afio va evolucionando también de una manera un
poco natural (EPD1)

El profesorado deberia estar un poco mas formado en, en cuanto a pedagogia y, sobre, sobre
todo a lo mejor también en tratamiento a la diversidad (EPA1)

La creacion de un departamento especifico de JA para tratar, no sdlo las
rutinas y el quehacer diario de las clases, sino para desarrollar un marco tedrico propio
y buscar alternativas y propuestas de mejora tanto a nivel estructural como a nivel
académico-formativo es una idea que propone un profesor. El desarrollo del proyecto
pasa por la necesidad de coordinaciéon y colaboracidon de todos los agentes que
intervienen en la actividad; los profesores necesitan de un marco tedrico sobre el que
trabajar y que les sirva de base para el desarrollo de una actividad novedosa en una
franja de edad en las que las ensefianzas no estan regladas. Saber qué impartir y cdmo
es fundamental para el desarrollo de la labor del profesorado. Y se constata en las
entrevistas la voluntad del maestro especialista en crecer, en formarse para adaptar de
la mejor forma posible, sus conocimientos a las distintas etapas evolutivas de los nifios
de edades tempranas.

De, de tratar de hacer un, un departamento que se dedique, no a como tu haces la clase sino a
como, cédmo hacer que los nifios aprendan lo que tu, cdmo conseguir llegar a que ellos
aprendan ¢no? (EPA1)

Yo pienso que ahi tendriamos que hacer una evaluacién real del proyecto, el proyecto de Jardi
Artistic con la unidn de las artes reales que se vea, que sea tangible, que yo esté haciendo
expresion corporal o movimiento estético, porque no me gusta llamarlo danza, porque llega un
momento que la danza, igual que la musica, expresién musical y ritmica, se saben expresar se
saben comunicar pues la danza igual (EPD3)
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El concepto del festival puede redefinirse. Del mismo modo la actividad Portes
Obertes en la que los padres entran en el aula con sus hijos para observar e incluso
participar puede ampliarse. Se marca el énfasis en el proceso pedagdgico diferenciador
gue se emplea en JA, es decir, el poder trabajar con edades tan tempranas las
habilidades y las capacidades del nifio por medio de las artes. Este parametro
caracteriza la educaciéon que se imparte en JA y es, claramente, el elemento
diferenciador del proyecto.

Y llega un momento que para mi el concepto de festival, si se llevara con la misma seriedad
todos los afios, perfecto, sino yo haria una jornada de puertas abiertas en un escenario e iria
mostrando programaciones y el proceso de ensefianza de aprendizaje. Y si hubiese un festival
lo haria simplemente para los de 7 afios, no haria de 4 ni de 5, porque llega un momento que
tampoco hay un objetivo diferenciador, hacemos igual que un cole, que un campamento,...é Por
qué? Lo que tenemos que nutrirnos y lo que nos diferencia es el proceso pedagédgico, eso es lo
que tenemos que ensefiar, el decir mirar que actividades, mirad como gestionan el espacio,
como gestionan la emocién, mirad como entraron y mirad lo que hacen ahora...; es decir, el
como llegamos nosotros a hacer todo eso (EPD3)

Los profesores realizan propuestas de mejora en la integracidon de las tres
disciplinas basandose en su experiencia en el aula. Se han dado, a lo largo de estos
cursos, talleres en los cuales se integraban las areas artisticas en un mismo espacio,
con un trabajo conjunto entre los profesores. La apreciacién de elementos comunes en
las tres artes puede tener significados diferentes, se puede bailar el color rojo y pintar

un movimiento. La creatividad artistica es el “adn” de este proyecto educativo.

A trabajar conjuntamente, entonces, la verdad es que yo pienso que el resultado es muy
positivo y que en la dinamica de las clases entre semana deberiamos hacerlo alguna vez,
porque realmente no se hace y pienso que es una necesidad también incluso para el profesor,
porque a mi me encanta ver como trabajan los demds profesores ya que es algo inspirador para
mi. Entonces pienso que es una pena en ese sentido que no se pueda hacer mas (EPA3)

Por ejemplo, tU musica, yo estoy en danza, tenemos un curso comun y de vez en cuando
trabajar una sesion que estemos juntos con los nifios y las nifias y vean cémo lo mismo se
puede transformar. Aunque lo hacemos en el aula, los nifios por su edad vy tal, a veces no, no
relacionan (EPD2)

Yo creo que en algunos aspectos si que es verdad que se consigue porque ademas el trabajo de
los profesores es ese, y pienso que siempre intentamos estar conectados pero a la vez, y eso es
algo que los profesores hemos hablado, no es por falta de ganas pero si muchas veces por falta
de tiempo y por necesidad. Siempre nos quedamos con las ganas de poder interactuar mas
dentro del aula en el dia a dia, o sea por ejemplo a mi me encantaria poder hacer una clase, por
ejemplo un dia entre semana, los 3 profesores juntos e interactuar(EPA3)

Bueno, mas reuniones también. Pero hubo algunos intentos de a lo mejor integrar no las tres
artes a la vez, pero si dos: hubo unos talleres que, por ejemplo, ellos pintaban mientras que el
otro danzaba y ellos pintaban el movimiento. Para mi eso es mas integracion de lo que
hacemos, entonces se pueden hacer ese tipo de actividades por esa linea. Pero claro es mas
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dificil coordinarte, buscar el momento, que esos talleres funcionen, requiere mucho mas
tiempo y trabajo (EPM2)

Pero decir vamos a intentar integrar aun mas, lo que hicieron, esta propuesta que hicieron de
yo pinto el movimiento. Hay videos, en el Facebook salen, de integrar las tres artes, uno que
esta cantando y el nifio que esta pintando el movimiento de otro. Ahi tenemos que ir, potenciar
eso (EPM2)

Claro, pero realmente yo siempre me lo he planteado muchas veces, a ver el color rojo para mi
en movimiento no dice lo mismo en musica que para ti en musica, tu sonido sera uno y en
movimiento es otro, y en la pldstica igual tendrad unos matices, o si trabajamos los cuadrados,
en dibujo hardn unas cosas, tu en musica haras unos fraseos por ejemplo, seria otro tipo de
trabajo, porque seria trabajar todos a la vez, en una misma clase (EPD4)

La integracion de las artes en un mismo espacio es una propuesta realizada por
los profesores den centro educativo de las artes. Son especialistas en sus respectivas
areas artisticas y pretenden transmitir sus conocimientos, a nivel lddico, sensitivo y
creativo al nifio para que él mismo pueda vivir la experiencia de crear.

Porque nosotros trabajamos la unidad en base a un tema y lo desarrollamos, y aunque
trabajamos todos en la misma unidad nos falta ese hilo conductor de que el nifio vea que lo
mismo que hace en musica lo esta haciendo en danza, y lo que hace en danza, lo hace en arte
(EPD4)

Yo creo que si, en algunos proyectos final de, de curso se puede llegar a una, a una fusién mas,
mas real, mas fuerte y en otros, a veces... hay la disciplina de artes plasticas a veces cuesta un
poco mas demostrar, no de trabajar, pero demostrar de cara al exterior, a veces en, en su caso
cuesta un poco mas (EPM1)

Entonces o cuesta mds, o cuesta mds de ver, porque realmente los profesores de arte trabajan
mucho los proyectos porque toda la escenografia y tal, eh, normalmente surge de ellos. Los
disfraces suelen surgir de Ana, que tiene mucha creatividad para eso, pero lo que son las cosas
que, el decorado que hay en el escenario y tal suele surgir de arte, y a veces no se
aprecia(EPM1)

Se aprecia una voluntad por parte del profesorado en seguir profundizando en
la linea de la integracién de las artes como método para conseguir el objetivo de JA; la
sensibilizacion en las artes, la creacién como modo de experimentar y de disfrutar y el
desarrollo de las competencias que nos aporta la vivencia en las artes y por las artes.

¢Se fusionan todas las artes? Bajo mi punto de vista, si lo vemos a nivel pedagdgico, didactico y
cientifico, yo te diria que no; si lo vemos a nivel de conexién y asimilacion del educando, sin
nuestro analisis pertinente porque de lo anterior te he dicho que no, con ese enriquecimiento
individual del educando te diria que si (EPD3)

Entonces llega un momento que esa union de las artes que en mi disciplina en aula no la veo,
pero no la veo porque a lo mejor yo no tengo una pared rugosa y una pared blanda o
materiales que yo pueda jugar con las texturas dentro del movimiento; no la veo porque yo no
tengo en el aula calcetines de cascabeles, o no tengo en el aula mufiequeras de bocinas,
entonces yo como docente no lo veo, no puedo jugar con esas estructuras. Ellos como alumnos,
a lo mejor, si que a lo mejor internamente dicen vale hoy hago dibujo pero pienso que también
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le pasara como nosotros, que no encontraran esa conexion (dibujar para qué me sirve musica,
la musica para qué me sirve en dibujo, dibujar para qué me sirve en danza o musica para qué
me sirve para danza... (EPD3)

Pero aun podiamos en los hilar mucho mas, es dificil, es muy dificil porque bueno, es dificil unir
la, la...intentamos con las unidades didacticas y con todo éno? pero por el tiempo, porque se le
tendria que dedicar mas tiempo y tendriamos que trabajar sesiones juntos ya (EPD2)

Es complicado porque son tres disciplinas artisticas pero son diferentes; si que ha habido
siempre un intento, una direccién, a lo mejor en los festivales de que ahi se ve, pero se podria
hacer mucho mas, habiendo muchas mas horas de trabajo en equipo, de trabajo de los equipos,
claro ahora mismo tenemos el claustro de los jueves pero ahora mismo no hay un espacio de
decir, bueno lo tienes que buscar, pero de decir bueno vamos a buscar ese espacio de trabajar
cada uno en su disciplina pero después con las tres disciplinas. Yo creo que se puede hacer mas,
siempre se puede hacer mas (EPM2)

Después de 10 afios de proyecto educativo, consolidado a nivel estructural y de
conocimientos, conocido por el entorno mas cercano y valorado positivamente por las
familias que han formado, en algin momento de su vida parte de él, se puede afirmar
gue JA es un proyecto vivo, innovador, en constante evolucién y busqueda de la
excelencia en la educaciéon infantil por medio de las artes, con un claustro de
profesores implicado en la mejora y en la busqueda de modelos educativos validos y
con capacidad para adaptarse a las nuevas necesidades sociales. A JA todavia le queda
un largo y apasionante camino por recorrer.

Yo pienso que con un departamento pedagdgico real y, que el centro en si, apueste por que sea
un proyecto real, no que estd hecho. A veces piensan que esta hecho, y yo el proyecto de Jardi
Artistic lo veo como una flor que te han dicho que huele muy bien, y que sabes que va oler
bien, pero todavia no es real para mi. Y para llegar a todo eso primero un departamento
pedagdgico que se encargue de programaciones con los temas transversales real y con los
puntos de unidn, y después un despliegue en aula y un despliegue en unidades didacticas
potente, utilizar los espacios y ampliarlos de recursos; hacer participe también a los padres, un
AMPA de Jardi Artistic, pero real (EPD3)
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3.2.1.7. Resultados sobre las entrevistas

a) El concepto de JA esta consolidado. Se manifiesta una pasion por el arte y la
ensefanza de las artes en general entre el conjunto del profesorado. Son conscientes
de su trabajo por la continua busqueda de la integracion real en las aulas de las tres
artes.

b) El profesorado tiene una conciencia clara de la evolucién de JA hasta ahora y
manifiesta una voluntad de seguir implementando y mejorando la integracién de las
artes de una forma mas explicita. La direccién a seguir hacia una mejora de JA como
proyecto educativo en las artes a temprana edad pasa por la continua busqueda de la
integracién real en las aulas de las tres artes.

c) Todo el profesorado manifiesta una voluntad clara de seguir caminando
hacia una integracion mas real de las artes mediante un JA mas creativo y mas artistico
y continuar explorando en esta novedosa linea experimental en las artes a temprana
edad.

d) Se emplea una metodologia adaptada a edades tempranas. Basada en el
“saber hacer”, constructivista, lddica y activa. Potenciando la imaginacién vy
desarrollando la creatividad en el nifio. El sistema propositivo y guiado del aprendizaje
es utilizado por los profesores de la actividad. La dindmica de las clases se sustenta en
la naturalidad de la ensefianza, en la libertad creadora y en un aprendizaje motivador.

e) La metodologia constructivista basada en la creatividad, la diversidad de
soluciones a un mismo problema, la individualidad y la cooperacidn entre los alumnos
son las bases del aprendizaje.

f) Se detecta una voluntad de formacién por parte del profesorado en lo que
respecta a las competencias psicopedagdgicas. El profesor quiere mas formacién sobre
como enseiar; “como hacer que los nifios aprendan lo que tu sabes” (EPA1)

g) La formacion especifica para impartir JA es muy limitada; el profesorado, de
forma voluntaria y por iniciativa propia ha ido implementando su formacién a nivel
individual.

h) La experiencia del profesor, es decir, la investigacién en accién supone una
base para la reflexién y mejora del proyecto.

i) Los profesores de JA han impartido clase a todas las edades. Se considera
buena metodologia ir rodando cursos. Se aportan ideas y se analiza mejor la evolucién
del proyecto.

j) En el primer ciclo de JA; edades de 0 a 3 afios el profesorado no ha cambiado
desde el inicio del proyecto. El trabajo con nifios tan pequeiios y con las familias es
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muy concreto y responde a una metodologia trabajada por las dos profesoras en
cursos de formacién. De hecho, estas profesoras siguen en contacto con sus
formadores.

k) La tarea del profesorado es multidisciplinar. No sélo imparten JA sino
practicamente todas las lineas artisticas que se ofertan en el centro y a todas las
franjas de edad. Esto implica una saturacién del trabajo y una falta de concentracién
en el proyecto. Falta tiempo para la reflexion sobre la evolucion del proyecto tanto a
nivel individual como colectivo.

[) Se observa una falta de tiempo para trabajar la evaluacién, resultados,
propuestas y otros aspectos relevantes a tratar por el profesorado

m) Las instalaciones son excelentes pero en artes plasticas seria conveniente
una mejor adecuacién al tamafio de los nifos de edades tempranas.

n) Todos los profesores recalcan la importancia que tiene la implicacién de las
familias en el desarrollo de JA. Una prueba de ello es el valor que se le da a la actividad
de Portes Obertes.

) Se detecta una necesidad de mayor comunicacién entre el profesorado y las
familias para tratar aspectos articulares de cada alumno. Se podria implicar ain mas a
las familias con la creacion de una asociacion de padres.

o) La participacién voluntaria y activa de los padres en el aula, en el segundo y
tercer ciclo se consideraria motivador para el alumno.

p) Los contenidos que se imparten en este proyecto son especificos de las artes.
Es necesaria una formacién en pedagogia de la danza, pedagogia musical, pedagogia
de las artes pldsticas. Actualmente, en los planes de estudio de grado en ensefianzas
artisticas se contempla esta rama formativa dentro de la especificidad de unos
estudios superiores en musica y danza.

q) Se observa una necesidad de creacién de un marco teérico, desarrollando la
teoria en la que se fundamenta el proyecto; conjunto de ideas, procedimientos y
teorias basado en un paradigma interpretativo y una epistemologia constructivista.

3.2.2. Entrevistas a los directores del centro municipal de las artes

En el afio 2011 se entrevistd al director del centro. Se comenzé a fraguar el
proyecto educativo JA en el aio 2003. En la fecha en la que se realizé la entrevista JA
funcionaba a pleno rendimiento con una estructura practicamente igual a la actual. Asi
mismo, el volumen de alumnado era parejo al actual.
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En el afio 2012 se realiza un cambio en la direccion. El actual director continda
con la labor. A nivel estructural la especializacidon de Jardi 7 afios ha supuesto un
cambio cualitativo, que, segln palabras del director “aln es demasiado pronto para

evaluar con datos”.

Los temas tratados en las entrevistas quedan reflejados en la siguiente tabla:

ED1 ED2
-Comienzos de JA: Musica i Moviment -Formacién y antigiiedad
-Objetivo de JA -Relevancia del proyecto en el CMA

-preparacion especifica del profesorado
-Evolucién de la estructura del proyecto
-Funcidn del director; gestor
administrativo, educativo y cultural

-Objetivo de JA

-Porcentaje alumnos que acaban JAy se
incorporan al centro en una escuela
-Cuestiones econdmicas

-difusion

-Valoracién externa
-Instalaciones

-Objetivo del 102 aniversario
-Valoracién de las jornadas
-Propuestas

-Valoracién del proyecto
-Sugerencias; trabajo de las tres
disciplinas en la misma sesion
-Alto grado de satisfaccién con los
profesores

Valoracién de los datos obtenidos en las entrevistas a los directores.

a) Ambos directores consideran el proyecto JA como “La actividad estandarte
en el sentido de que no se esta haciendo en otro sitio”(ED2)

b) El proyecto educativo es “la cantera” desde la cual se nutre las escuelas de
arte que existen en el centro. La continuidad de los nifios que finalizan JA en el centro
demuestra el éxito que tiene este proyecto y repercute directamente en el centro

c) El centro recibe subvenciones por parte de las instituciones autonémicas por
disponer de escuela de musica, escuela de danza y por el conservatorio elemental de
musica. El porcentaje que pagan los padres es entorno al 25%

d) El medio de difusién mds eficaz segun los directores es el “boca a boca,
porque nosotros hasta ahora hemos hecho los esfuerzos que podiamos pero no era
muy significativo” (ED2)

e) En un intento de difusion aun mayor, este curso se ha intentado “dar mas
presencia al centro en las redes sociales” (ED2)

f) La valoracion externa es, en palabras de los directores muy positiva; “La
valoracién por la experiencia es positiva aunque no tengo datos objetivos. Aunque si
gue es verdad que la matricula aumenta, los alumnos contindan, los padres me hablan
por los pasillos y estdn muy agradecidos” (ED1)

g) El hecho de que se matriculen alumnos de otras localidades vecinas,
principalmente de Castellén “significa que es una actividad que no se esta haciendo en
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otros sitios y que supongo, se da con una calidad como para que te motive a hacerte el
viaje” (ED2)

h) Las instalaciones fueron construidas para las actividades que se realizan en el
centro municipal de las artes, por lo que son las adecuadas. Las aulas son polivalentes,
en ellas se imparte no sélo JA sino el resto de asignaturas de musica.

i) La franja horaria en la que se imparte JA es la mas adecuada y articula el
horario del resto de las actividades: “Y es la que es indiscutible para Jardin y, a partir
de ahi, se construye todo el resto, Entonces digamos que JA si que tiene el espacioy la
hora mas adecuada” (ED2)

j) La valoracion de la celebracién del 102 aniversario es sin duda positiva:
“llevamos diez afos haciendo esto, el apostar por la interdisciplinariedad, apostar por
un profesorado muy formado, queriamos dar una fiesta y poner en valor el centro”
(ED2)

k) Las propuestas realizadas por los directores se dirigen hacia una mayor
integracién de las artes: “trabajaria en la misma hora las tres disciplinas. Se busca
distintos caminos para un mismo objetivo. Hablo de una visidon educativa y colocar un
marco con una educacion lo mas humanista posible. El objetivo es ser mejor personas
ensenando las artes en conjunto” (ED1). El actual director también apuesta por una
integracién en las artes: “una revision de todo JA, apostar por integrar mas cada
disciplina, la formacion del profesorado, la interdisciplinariedad de otras entidades, me
gustaria tener un poco de asesoramiento externo ya a nivel de psicélogos respecto de
cosas que se pueden hacer con cada edad y ayudar al profesor de arte en su labor”
(ED2)



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

3.2.3. Cuestionario

La realizacién del cuestionario dirigido a los padres de JA responde a una
necesidad de sefialar temas relevantes provenientes de otros miembros participantes
como son las familias de los alumnos que cursan este proyecto educativo. El enfoque
metodoldgico cuantitativo del cuestionario es de utilidad para la investigacion
interpretativa y descriptiva de los datos obtenidos. De dicho andlisis de datos
cuantitativos se senalan temas que también se tratan en las entrevistas semi-
estructuradas. Esto permite un analisis en profundidad de los indicadores comunes
(Biblia, Bonet-Marti, 2009).

3.2.3.1. Cuestionario padres de alumnos de 0 a 3 afios

Se han realizado un total de 55 encuestas, por lo que se considera un muestreo
significativo (superior a la mitad de los padres de los nifios matriculados).

Se procede, a continuacién, a realizar un analisis de las respuestas obtenidas,
para ello, se cita en primer lugar la pregunta (numerada), posteriormente se dan los
resultados numéricos/graficos, y en ultimo lugar, se realiza unos comentarios sobre los
resultados. La encuesta repartida a los padres/madres esta recogida en los anexos de
esta tesis doctoral.
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1.- Sexo del padre que realiza la encuesta

Resultados:

Hombre 24 43,64%
Mujer 31 56,36%
Total 55

B Hombre

B Mujer

Gréfico 51. Sexo del padre que contesta encuesta (de 0 a 3 afios)

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Esta encuesta se realizé un sabado con los asistentes (padres/madres) a las clases que
se impartian. El reparto de las tareas de llevar al hijo a la escuela este dia estan
repartidas casi al 50%, pero con un ligero predominio aun de la mujer con mas de 12
puntos porcentuales de diferencia con respecto a los hombres.

‘g
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2.- iCdmo conociste "Jardi Artistic"?

Resultados:

Amigos 32| 58,18%
Propaganda del CMA 7 12,73%
EL colegio 2 3,64%
Los medios de comunicacién locales 1 1,82%
Otros 13| 23,64%
Total 55

B Amigos

B Propaganda del CMA

EL colegio

B Los medios de
comunicacion locales

M Otros

Grafico 52. Resultados encuesta sobre medio de contacto con JA

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Mayoritariamente la forma de contactar con Jardi Artistic es mediante el "boca a boca"
por medio de los amigos y conocidos, ello indica la aceptacién entre los padres de esta
ensefianza, este medio de conocimiento alcanza cotas de casi el 60%.

En segunda posicion aparece "otros" con un 23,64%, ello puede indicar que los padres
gue han contestado a la encuesta estadn interesados en la misma y contribuyen de
manera activa a plasmar sus experiencias y no dejarse llevar por unas respuestas
tabuladas. En este grupo de respuesta se encuentran aquellas personas que conocen el
centro mediante la labor de los profesores, la familia, el centro médico u oficinas del
ayuntamiento.

En tercera posicién aparece la propaganda del centro con un 12,73%, y en ultima
posicion aparece (con sélo un padre/madre) los medios de comunicacion locales, de
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ello, se podria deducir que el ayuntamiento no cuenta con unos canales de
informacién cultural de amplia difusion entre los habitantes del municipio.

3.- éCudl es el principal motivo por el que inscribid a su hijo/a en el
proyecto?

Resultados:

Aprender musica 5 6,10%
Aprender pintura 0 0,00%
Aprender danza 2 2,44%
Aprender musica, pintura y danza 19 23,17%
Hacer amigos 4 4,88%
Desarrollar su creatividad e imaginacion 46 56,10%
Otros 6 7,32%
Total 82

W Aprender musica

B Aprender pintura

m Aprender danza

B Aprender musica, pintura

y danza

B Hacer amigos

m Desarrollar su creatividad
e imaginacion

Grafico 53. Resultados encuesta sobre motivacion matriculacion
Fuente: elaboracién propia
Comentarios:

En primer lugar aclarar que se han obtenido 82 contestaciones sobre 55 encuestas, ello
es debido a que se podia contestar con varias respuestas o motivos.

Los motivos de los padres de alumnos a la hora de inscribir a sus hijos en JA aparece en
primer lugar, por desarrollar su creatividad e imaginacion (56,10%) con mas de la
mitad de los encuestados, pero si realizamos la suma de los resultados de aprender las
disciplinas de musica, danza y pintura arrojan un 79,27% del total.
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Hay que destacar que aparece en primer lugar musica, seguida de danza y pintura en
ultimo lugar. Este puede ser un indicio de la posterior toma de decisiones de eleccion
por parte de los padres/alumnos.

4.- iConoces la programacion anual que estudian los nifos en el centro?

Resultados:

Si 35 63,64%
No 17 30,91%
NC 3 5,45%
Total 55

mSi
B No

mNC

Grafico 54. Resultado encuesta sobre conocimiento programacion

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Casi las dos terceras partes de los padres/madres contestan que conocen la
programacion que se da en el centro, ello indica el interés de los mismos por conocer

lo que se imparte en la escuela.
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5.- éComo valoras la programacion?

Resultados:

Muy completa 27 49,09%
Bastante completa 26 47,27%
Poco completa 2 3,64%
Nada completa 0 0,00%
Total 55

B Muy completa
M Bastante completa
1 Poco completa

B Nada completa

Grafico 55. Resultado encuesta valoracién de la programacion

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

En esta respuesta los padres se alinean con la linea educativa dado que el 96,36% ha
contestado como muy o bastante completa la programacién que se sigue en la Escuela.
Llama la atencién de dos encuestados respondiendo que es poco completa.

Asimismo, se puede concluir que existe una gran confianza de los padres/madres con
la ensefianza que se imparte en el centro, dado que en la anterior pregunta un 30,91%
reconocian no conocer la programacion, pero en esta respuesta “intuyen” que es

bastante o muy completa en general.
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6.- Sefale el adjetivo que utilizaria usted para definir el proyecto Jardi (solo 1)

Resultados
Innovador 10 17,54%
Creativo 30 52,63%
Integral 17 29,82%
Total 57

M Innovador
B Creativo

W Integral

Grafico 56. Resultado encuesta sobre adjetivo definitorio de JA
Fuente: elaboracién propia
Comentarios:

A pesar de indicar que en esta pregunta sélo se podia responder a un adjetivo, ha
habido varias personas que han contestado a varios, por ello, se han recogido 57
respuestas.

Los padres piensan que Jardi Artistic es un proyecto creativo con mas de la mitad de
las respuestas de los padres/madres, luego integral e innovador por este orden.
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7.- éComo valoras el proyecto “Jardi”?

Resultados:
Muy bueno 39 73,58%
Bueno 12 22,64%
Regular 2 3,77%
Malo 0,00%
Muy malo 0 0,00%
Total 53

B Muy bueno
B Bueno

1 Regular

H Malo

B Muy malo

Grafico 57. Resultado encuesta sobre valoracion de JA

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Alta percepcidn por parte de los padres de JA dado que el 96,23% lo considera Bueno o
Muy Bueno. Esto tiene una alta significacién, dado que los padres conocen de primera
mano (porque estan presentes en las clases) las ensefianzas que se imparten, no asi en
otros casos donde los alumnos van solos y no acompafiados de sus padres en las aulas.
De ahi, su mayor peso y valor de estos resultados, dado que si no fuera asi no

asistirian.
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8.- ¢Qué grado de satisfaccién tiene con el profesorado del centro? (siendo 1 nada

satisfecho/a y 10 totalmente satisfecho/a)

Resultados

1 0 0,00%
2 0 0,00%
3 0 0,00%
4 0 0,00%
5 0 0,00%
6 2 3,77%
7 0 0,00%
8 4 7,55%
9 13 24,53%
10 34 64,15%
NC 0 0,00%
Total 53

ml

m2

m3

m4

m5

mo6

m7

mg

9

w10

Grafico 58. Resultado encuesta grado de satisfaccion padres del profesorado

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Amplia mayoria de padres puntua a JA con sobresaliente o matricula (el 88,68%).

La nota media sale a 9,45, lo que indica una alta concepcion de los padres/madres con
JA
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9.- ¢Qué grado de satisfaccion tiene con la metodologia docente que se aplica en el
proyecto de Jardi? (siendo 1 nada satisfecho/a y 10 totalmente satisfecho/a)

1 0 0,00%
2 0 0,00%
3 0 0,00%
4 0 0,00%
5 0 0,00%
6 1 1,89%
7 3 5,66%
8 5 9,43%
9 13 24,53%
10 31 58,49%
NC 0 0,00%
Total 53

ml

2

m3

m4

m5

m6

m7

=8

9

=10

Grafico 59. Resultado encuesta grado satisfaccién de los padres sobre metodologia docente
Fuente: elaboracién propia
Comentarios:

Amplia mayoria de padres puntia a la metodologia aplicada en JA con sobresaliente o
matricula (el 83,02%).

La nota media sale a 9,32, algo inferior a la del profesorado (9,45) lo que indica la
aportacion de los profesorados a transmitir y empatizar con los padres/madres.
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3.2.3.2. Resultados

a) Los padres y las madres se implican al 50% en la ensefianza conjunta de sus hijos en
la franja de edad de 0 a 3 afos. La realizacién de las clases los sdbados por la mafiana
permite que las familias puedan acudir incluso con los hermanos de los nifos
matriculados.

b) La difusidon de Jardi Artistic de este primer ciclo es mayoritariamente el “boca a
boca”. Destaca un porcentaje de padres (26%) que contestan en el apartado de “otros
medios”. Es posible que se deba a que el gabinete psicopedagégico municipal ADI
(Atencion al Desarrollo Infantil) recomienda esta actividad en esta franja de edad.

c) Los padres matriculan a sus hijos en esta actividad principalmente para desarrollar
la creatividad y la imaginacién. Sin embargo, de entre las tres artes, los padres se
decantan por musica. Esto es significativo ya que la eleccién mayoritaria de musica se
mantiene a lo largo de todo el proyecto y repercute en la matricula del centro
municipal de las artes.

d) Los padres reciben informacidn sobre la programacion impartida en el proyecto. Un
96% valora positivamente los contenidos de la disciplina. Este dato se corresponde con
la valoracion “Muy buena” de Jardi Artistic.

e) El profesorado es valorado por los padres con una nota media de 9,45. La
preparacion del profesorado especialista para realizar las clases con contenidos
educativos es claramente percibida por las familias.

f) La dindmica del aula, la metodologia empleada por los profesores es la adecuada,
segun los padres, para este proyecto.
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3.2.3.3. Cuestionario padres de alumnos de 4 a 7 afios

Se han realizado un total de 147 encuestas, por lo que se considera un alto
muestreo (entorno al 75% de los padres de los ninos matriculados).

Se procede, a continuacién, a realizar un andlisis de las respuestas obtenidas
como en el apartado anterior, para ello, se cita en primer lugar la pregunta
(numerada), posteriormente se dan los resultados numéricos/graficos, y en ultimo
lugar, se realiza unos comentarios sobre los resultados. La encuesta repartida a los
padres/madres esta recogida en los anexos de esta tesis doctoral.

‘g
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1.- éCémo conociste “Jardi Artistic?

Resultados:

Amigos 110 71,43%
Propaganda del CMA 13 8,44%
EL colegio 16 10,39%
Los medios de comunicacién locales 5 3,25%
Otros 10 6,49%
Total 154

Los medios de Otros
EL colegio comunicacion 7%

10% lo

Propaganda
del CMA
9%

Grafico 60. Resultado encuesta padres de 4 a 7 afios sobre medio de contacto con el proyecto JA

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Mayoritariamente la forma de contactar con Jardi Artistic es mediante el "boca a
boca", ello indica la aceptacion entre el alumnado y padres de esta ensefianza, este

medio de conocimiento alcanza cotas superiores al 70%.

Posteriormente, aparecen casi empatados en torno al 10%, el colegio y la propaganda
del CMA. Ello puede corroborar la interaccién entre las distintas escuelas existentes en

Burriana con el Ayuntamiento.
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2.- ¢Cudl es el principal motivo por el que inscribid a su hijo/a en el proyecto?

Resultados:
Aprender musica 26 12,68%
Aprender pintura 12 5,85%
Aprender danza 19 9,27%
Aprender musica, pintura y danza 53 25,85%
Hacer amigos 10 4,88%
Desarrollar su creatividad e imaginacion 84 40,98%
Otros 1 0,49%
Total 205
Otros Aprfer?der Aprender
musicCa

Hacer amigos
5%

0,

pintura

Aprender
danza
9%

Grafico 61. Resultado encuesta sobre motivo de matricular al hijo en JA

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Los motivos de los padres de alumnos a la hora de inscribir a sus hijos en JA en primer
lugar es por desarrollar su creatividad e imaginacién (mas del 40%), pero si realizamos
las sumas de los resultados de las disciplinas de musica, danza y pintura arrojan un
total de 53,66% del total.

Destacar que aparece en primer lugar musica, seguida de danza y pintura en ultimo
lugar. Este puede ser un indicio de la posterior toda de decisiones de eleccidn.
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3.- éConoces la programacién anual que estudian los nifios en el centro?

Resultados:

Si 112 78,32%
No 23 16,08%
NC 8 5,59%
Total 143

Grafico 62. Resultado encuesta sobre conocimiento de la programacién de 4 a 7 afios

Fuente: elaboracién propia
Comentarios:

Mayoritariamente los padres contestan que conocen la programacién del centro con
mas de las tres cuartas partes del mismo, superando su conocimiento de la
programacion a la encuesta de padres/madres de los niflos de 0 a 3 afios. Este
conocimiento por parte de los padres de la programacién que se imparte en el centro
indica un alto interés de los padres/madres sobre las ensefianzas que reciben.
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4.- iComo valoras la programacion?

Resultados:
Muy completa 64 47,06%
Bastante completa 72 52,94%
Poco completa 0 0,00%
Nada completa 0 0,00%
Total 136

B Muy completa
M Bastante completa
M Poco completa

M Nada completa

Grafico 63. Valoracion de la programacion

Fuente: elaboracién propia
Comentarios:

En esta respuesta los padres se alinean con la linea educativa dado que nadie ha
contestado como poco o nada completa la programaciéon que se sigue en la Escuela,
pero se desvia como respuesta mayoritaria con respecto a la anterior encuesta al ser la
mas votada la opcién de “bastante completa”.
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5.- Durante el curso se realizan sesiones de puertas abiertas para los padres, éacudes a

estas sesiones conjuntas?

Resultados

Siempre 99 70,21%
A veces 37 26,24%
Nunca 5 3,55%
Total 141

M Siempre
B A veces

® Nunca

Grafico 64. Asistencia a las sesiones de puertas abiertas.

Fuente: elaboracién propia
Comentarios:

En la respuesta obtenida se puede concluir con la alta implicacién de los padres en las
actividades que realiza JA, por tanto, existe una gran receptividad por parte de los
progenitores para asistir a actividades de JA
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6.- éDesde qué edad cursa tu hijo/a Jardi?

Resultados:

Prenatales 1 0,67%
0 anos 8 5,37%
1 afio 14 9,40%
2 anos 8 5,37%
3 anos 20 13,42%
4 aios 55 36,91%
5 anos 18 12,08%

6 anos 14 9,40%
7 anos 11 7,38%
Total 149

. 7 afios Prenatales 0 afios 1 afio
6 afios 7% 9% 5%

9% 10%

2 afios

Grafico 65. Edad desde que cursa JAel hijo

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

El inicio mayoritario de inscripcidn del alumnado se realiza con la edad de 4 aios (edad
de escolarizacién) y es en la franja de los 3 a los 5 afios donde se produce mas del 62%
del inicio de inscripcidn del alumnado de JA, siendo los extremos (de 0 a 2 afios) un
20,8% y de 6 a 7 afios el 16,78%.

LN\
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7.- Cuando acabe sus estudios de Jardi éContinuara tu hijo/a estudiando en el CMA?

Resultados:

Sl 132 94,96%
NO 1 0,72%
NC 6 4,32%
Total 139

mSs|
ENO
mNC

Grafico 66. Respuesta encuesta sobre la continuidad del alumno en el centro.

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Alta aceptacion por parte de los padres que no dudan en que sus hijos continuaran.

Nota: La eleccién de los hijos es mas reducida debido a su edad.
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8.-¢ qué disciplina artistica crees que elegira si sigue sus estudios en el centro?

Resultados:

Artes Plasticas 41 24,55%
Danza 59 35,33%
Musica 67 40,12%
Total 167

B Artes Plasticas
M Danza

= Mdusica

Grafico 67. Disciplina preseleccionada para continuar con los estudios

Fuente: elaboracién propia
Comentarios:

La disciplina con mayor nimero de votos es la Musica, seguida de la danza y
finalizando con Artes Plasticas. Existe una desviaciéon del 9% de pintura a musica para
gue el resultado estuviera equilibrado.
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9.- Sefiale el adjetivo que utilizaria usted para definir el proyecto Jardi (solo 1)

Resultados:
Innovador 21 14,48%
Creativo 72 49,66%
Integral 52 35,86%
Total 145

B |Innovador
B Creativo

W Integral

Grafico 68. Adjetivo que mejor define JA

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Los padres piensan que Jardi Artistic es un proyecto creativo, integral e innovador por
este orden. Coinciden con los resultados de la encuesta con padres de 0 a 3 afios.

‘g
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10.- écémo valoras el proyecto “Jardi”?

Resultados:
Muy bueno 93 64,58%
Bueno 51 35,42%
Regular 0 0,00%
Malo 0 0,00%
Muy malo 0 0,00%
Total 144

B Muy bueno
H Bueno

= Regular

H Malo

= Muy malo

Grafico 69. Valoracion de JA

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Alta percepcion por parte de los padres de JA dado que el 100% lo considera Bueno o
Muy Bueno, no existen fisuras en la percepcién de los padres/madres encuestados.

A
A
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11.- §Qué grado de satisfaccion tiene con el profesorado del centro? (siendo 1 nada
satisfecho/a y 10 totalmente satisfecho/a)

Resultados
1 1 0,70%
2 0 0,00%
3 0 0,00%
4 0 0,00%
5 2 1,41%
6 3 2,11%
7 2 1,41%
8 30 21,13%
9 41 28,87%
10 63 44,37%
NC 0 0,00%
Total 142
ml
m2
m3
m4
m5
m6
u7
ms8
9
m10

Grafico 70. Grado de satisfaccidon del profesorado

Fuente: elaboracién propia

Comentarios:

Amplia mayoria de padres puntua a JA con sobresaliente o matricula (el 73,24%).

Sélo existe un suspenso con un 1 y pudiera explicarse mas bien que el padre con ha
cogido bien la escala de graduacién.

‘g



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

La nota media sale a 9,02, algo inferior a la anterior encuesta analizada, pero en
cualquier caso, sobresaliente.

12.- {Qué grado de satisfaccién tiene con la metodologia docente que se aplica en el proyecto
de Jardi? (siendo 1 nada satisfecho/a y 10 totalmente satisfecho/a)

Resultados:
1 1 0,70%
2 0 0,00%
3 0 0,00%
4 0 0,00%
5 3 2,11%
6 1 0,70%
7 8 5,63%
8 24 16,90%
9 39 27,46%
10 66 46,48%
NC 0 0,00%
Total 142

ml

m2

m3

m4

m5

m6

m7

w8

9

10

Grafico 71. Grado satisfaccion metodologia docente

Fuente: elaboracién propia

A
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Comentarios:

Amplia mayoria de padres puntuia la metodologia aplicada en JA con sobresaliente o
matricula (el 73,94%).

Sélo existe un suspenso con un 1 y pudiera explicarse mas bien que el padre con ha
cogido bien la escala de graduacién.

La nota media sale a 9,02, clavada a la percepcion del profesorado.

3.2.3.4. Resultados

a) La satisfaccion de los padres que llevan a sus hijos a realizar Jardi Artistic es la mejor
carta de presentacion y difusion del proyecto. El “boca a boca” es la opcion mas
extendida.

b) Los padres saben que en Jardi Artistic se ensefian artes. El motivo para inscribir a sus
hijos indica una confusion sobre cudl es el objetivo del proyecto: sensibilizar y
desarrollar la creatividad por medio de las artes y no el conocimiento especifico de
cada una de ellas.

c) De las disciplinas que se imparten conjuntamente en JA, la musica es la mas
conocida por los padres. Este dato es indicativo de la posterior eleccion como
continuacién de los estudios dentro del Centro Municipal de las Artes.

d) Los padres reciben puntualmente informacidn sobre los contenidos que se imparten
en las clases de Jardi Artistic. Son conocedores de la dindmica y estructura del
proyecto y consideran la formacién como “muy completa”.

e) La implicacién de las familias es muy elevada. Los padres son muy participativos en
las actividades que se realizan conjuntamente (Portes Obertes).

f) Mayoritariamente los padres matriculan a los niflos de 4 afios, es decir, en la franja
de escolarizacién infantil.

g) Consideran “a priori” que sus hijos continuaran sus estudios artisticos en el CMA
después de la finalizacidn de su etapa de Jardi.

h) Se valora JA como un proyecto creativo, integral e innovador por este orden. Los
padres son conscientes de los valores que reciben sus hijos.

i) El concepto que tienen los padres sobre el profesorado es muy alto, con una media
de 9. Esta consideracién del profesorado como personal cualificado para este proyecto
se correlaciona con la consideracidn sobre el uso de la metodologia aplicada a JA.

‘g
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j) La valoracidon de los padres sobre Jardi Artistic, con respecto a objetivos, estructura,
profesorado y metodologia es muy elevada. Esta apreciacion tan positiva de las
familias sobre Jardi es la mejor carta de presentacion del proyecto y como ya se ha
comentado en el 12 punto, la propaganda mas efectiva.

3.3. Observaciones no participantes

3.3.1. Analisis

En investigacion interpretativa el procedimiento usado es la descripcion
sistematica y la clasificacidon en categorias de los textos elaborados durante el trabajo
de campo. Las categorias se extraen de forma deductiva. Se leen y extraen temas o
indicadores comunes a todas las observaciones no participantes, se comparan y se
elaboran conclusiones.

La observacion no participante durante esta tesis doctoral se ha realizado en
distintos cursos, anotando en el libro de campo aquellas observaciones tratadas en las
distintas actividades que realiza el proyecto: clases, espectaculos, ensayos y charlas. Se
han realizado observaciones en las aulas de artes plasticas, danza y musica de distintas
edades.
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Obs. Aula
Artes
Obs. Aula Plasticas
Danza

Obs. Aula
Jardide 0 a
3 afos

JARDI
ARTISTIC

Obs. Obs. Aula
Actividades Musica

Finestresobertes:
Artes plasticas
Danza
Musica
Portes obertes:
Artes plasticas . _ Reunionesdsa
lardi aescena
Danza padres
Musica

Figura 4. Esquema de relacién observaciones no participantes

Las observaciones no participantes se han codificado atendiendo a las distintas
categorias. Las observaciones en las aulas de musica, realizadas a las tres profesoras y
en diferentes niveles se clasifican con la letra m. Asimismo se han realizado
observaciones en las clases de danza (d) en los curso de 4 a 7 afios al igual que en las
clases de artes pldsticas (a). En las observaciones realizadas en las clases de los nifios
mas pequeiios, es decir, en primer ciclo se ha decidido agruparlas (j3) ya que las
dindmicas de las clases en este segmento son paralelas. Las actividades fuera de aula
han sido parte de esta investigacion: Finestres Obertes (fo), Jardi a Escena (je) y Portes
Obertes (po). Se asistié a dos reuniones de padres de alumnos de JA7 (rp). Los cédigos
guedan reflejados en el cuadro siguiente:

A
L)
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CUADROS DE CODIGOS

Observaciones de musica:
Observaciones de danza:

Observaciones de Artes Plasticas:

Observaciones de Jardi de 0 a 3:
Observaciones de Reuniones de
padres:

Observaciones de Actividades:

Tabla 90. Cuadro de cddigos.

Fuente: elaboracidn propia

ml, m2, m3, m4 y m5
dl,d2yd3

alya2

j3

rply rp2
fol, fo2, fo3, fo4, jel,
pol
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Se realiza una tabla de las observaciones realizadas en las tres areas de

conocimiento

TABLA OBS. NO PARTICIPANTES EN LAS TRES AREAS

ARTES PLASTICAS
Disciplina, puntualidad,
asistencia
Creatividad
Rutinas, habitos
Técnicas especificas
Motivacién
Atencion diversidad
Instalaciones
Ambiente

Profesor- guia

Lengua materna
Refuerzo positivo
Implicacion familias

DANZA

Estructura de la clase
Implicacion familias
Concentracién
Creatividad guiada

Met. Constructiva
Dinamica de clase
Confianza, contacto fisico
Des. Cognitivo

Desarrollo memoria

Desarrollo individual
Profesor dinamizador, amigo,
solucionador de conflictos
Aplauso como motivacién
Socializacién, conciencia de
grupo

Refuerzo positivo
Instruccion directa
Asignacion de tareas
Descubrimiento guiado
Espontaneidad

Atencion diversidad
Dalcroze:

- Expresion corporal

- Uso de elementos

- Clases grupales

Desarrollo evolutivo del nifio
y sus destrezas

Profesor propone

Tabla 91. Observaciones no participantes en las tres areas.

Fuente: elaboracion propia

MUSICA

Estructura de la clase
Dalcroze:

- Uso del piano- musica para la
actividad, improvisada

- Elementos

- Mov. Corporal

- Clases Grupales

Creatividad

Alumno construye el
conocimiento

Respeto a la diversidad
Desarrollo personalidad
Conceptualizacion:

contenidos avanzados

Profesor-guia-propone-hace
participe al alumno

Socializacion

Adaptacién metodoldgica
Términos musicales en la
Especializacidon

Comunicacion
Lectura-escritura especializacion
Lengua materna

Rutinas, habitos

Elementos espontdaneos no
Programados
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Se aprecia, como resultado, elementos comunes en todas las areas, artes
plasticas, danza y musica: la creatividad, la sensibilizacion, la socializacion, el papel del
profesor, metodologia constructora, ludica y motivadora, técnica Dalcroze, respeto a la
diversidad, desarrollo de la personalidad, etc.

RELACION DE INDICADOR EN LAS OBS. NO PARTICIPANTES EN LAS ACTIVIDADES DE:

FINESTRES OBERTES JARDI A ESCENA PORTES OBERTES
Ambiente de la clase Instalaciones Socializacién
Concentracion Decoracidn Implicacion familias
Motivacidn actividades nuevas Organizacion Actividades de aula
Espectaculo danza saldon actos Actitud de los nifios Muestra de trabajos
Impacto visual Calidad del espectaculo Metodologia constructiva
Implicacion profesorado del centro  Escenografia Estructura de clase
Muestra de disciplinas Simbologia

Presencia de las familias Valoracion

Muestra de instrumentos
Ambiente infantil

relato de un cuento
Espectdculo visual sonoro

Tabla 92. Relacidon de indicador en la observaciones no participantes en las actividades.

Fuente: elaboracidn propia

Las actividades fuera del aula que desarrolla Jardi Artistic articulan la
secuenciacion de la dinamica del proyecto.

Como explicamos en el apartado 2.2.4.3 sobre la estructura de JA, la actividad
de Finestres Obertes pretende mostrar al alumnado que finaliza este ciclo las distintas
opciones de que dispone el centro municipal de las artes para continuar estudiando
ensefianzas artisticas. Cada escuela realiza su propia actividad mostrando a los
alumnos y a las familias en qué consiste cada disciplina artistica.

Portes Obertes ofrece la posibilidad de mostrar a los padres, en tiempo real el
trabajo que se realiza en las aulas. Los padres acuden a una clase de artes plasticas, de
danza y de musica a observar y, a veces, a participar en el aula. Esta actividad es muy
valorada por los padres porque en ella ven el trabajo realizado por los nifios a la vez
que el profesor les explica en qué consisten los ejercicios, qué objetivos se pretenden
conseguir.

El espectaculo de fin de curso llamado Jardi a Escena pretende ofrecer una
muestra sobre el escenario, mediante un proyecto comun de las tres disciplinas. La
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valoracién de los padres, la implicacién de las familias y el resultado final es analizado
por el centro para mantener, afio tras ano, la calidad del espectaculo.

TABLA DE CONTENIDOS DE LAS REUNIONES DE PADRES
DE JARDI ARTISTIC 7 ANOS

Afio 2011
Implicacion familias
Asistencia baja

Lenguas oficiales

Informacién detallada
Ambiente serio

Equipo directivo en el escenario
Preguntas padres:

. Instrumentos

. Horarios

. Relacién con la banda

Caracteristicas de las distintas escuelas
Oficialidad estudios elementales de
musica

Tabla 93. Contenidos de las reuniones de padres de JA de 7 afios

Fuente: elaboracién propia

Se tomaron notas de dos reuniones de padres de alumnos de 7 afios, una
realizada en 2011 con el anterior director y la ultima realizada en 2017.

Del estudio comparativo de dos de las reuniones realizadas a los padres cuyos
hijos acaban JA se establecen las siguientes valoraciones:

-En ambas las inquietudes de las familias quedan reflejadas en las preguntas
realizadas; horarios, tasas, eleccidén del instrumento, contenidos de los estudios etc.

- La dinamica de la reunion difiere en ambas sesiones: en la primera, el equipo
directivo al completo se situa sobre el escenario, en la segunda Unicamente se
presenta el director del centro que, de pie y en el patio de butacas, relata los
contenidos y la estructura del centro.
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-La oficialidad de los estudios elementales de musica es muy valorada por parte
de las familias. Hay que tener en cuenta que musica es la disciplina que por tradicién,
es mas demandada.

-La voluntad de la actual direccidn es mantener un contacto permanente con
los padres y solicita la valoracidn del ultimo Jardi a Escena.

Del estudio de todas las observaciones no participantes, tanto de aulas,
reuniones y espectdculos, se extractan los siguientes indicadores, que son comunes a
las tres actividades. Los indicadores han sido extraidos en funcién de los resultados
presentados en este apartado y la bibliografia analizada.

MAPA DE INDICADORES OBSERVACIONES NO PARTICIPANTES

1. Desarrollo de la Creatividad
Individualidad
Desarrollo cognitivo
Memoria- conceptualizacién
Comunicacion y socializacién

2. Metodologia activa
Constructiva
Activa, ludica y motivadora
Técnica Dalcroze
Atencion a la diversidad
Estructura de la clase

3. Figura del profesor
Guia del proceso ensefianza-aprendizaje
Dinamizador
Coordinacion y colaboracion
Integracion

4. Comprension y consolidacion del proyecto educativo
Instalaciones y material
Implicacion de las familias
Valoracion global

Mapa 7. Indicadores de observaciones no participantes.

Fuente: elaboracién propia
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A continuacion se muestran los resultados de las observaciones, ordenados
segun los indicadores propuestos. Para ilustrarlos, como en los apartados anteriores,
se extractan algunas de las expresiones de los sujetos, indicando su codigo.

3.3.1.1. Desarrollo de la creatividad

Individualidad

El ambiente propicio para el desarrollo de la creatividad en los nifos viene dado
por la naturalidad en la educacidn asi como en el trabajo de contenidos de forma
activa y ludica. Bajo esta perspectiva, el nifo se siente libre dentro del aula. En el
primer ciclo, los mas pequefios desarrollan la capacidad de atencidn, de concentracion,
de escucha y asimilacién de habitos y rutinas dentro de un clima afectivo y natural. Los
nifos se mueven por la clase libremente y realizan las actividades por propia
curiosidad.

Los nifios, tumbados en las colchonetas. Se le realizan movimientos de calentamiento
con las piernas. Una nifia lleva su propio bebé como el de la profesora (realiza la
actividad con un mufeco bebé para explicar los movimientos a los padres) y quiere
estar con ella (j3)

Un nifo se ha desmarcado de la actividad. Ha descubierto el piano y lo toca, todos le
dejan (j3)

Sentados en circulo los padres y los nifios del afio juegan a esconder y a mostrar las
manos con una cancién. Un nifio de pie lo realiza correctamente. Unnifio con chupete
no lo hace pero escucha callado. Los nifios se mueven libremente por el aula. Nadie
obliga a mantener ninguna actitud ni disciplina (j3)

En las clases de segundo y tercer ciclo el grupo actia como tal pero el profesor,
cuando cree conveniente realiza ejercicios de forma individual, desarrollando la
memoria, la concentracion. El resto de alumnos, miran, valoran, aceptan.

Cambio de actividad, esta vez con aros de colores en el suelo. En fila y de forma
individual. La profesora de danza pone musica suave, mejor no, los nifios quieren la
anterior mds movida. Los aros tienen cédigos de movimientos elegidos por los nifios,
memorizan secuencias creadas por ellos mismos. Pero a nivel individual. El nifio
distraido que parecia que no entendia realiza el ejercicio perfectamente. Cada nifio
progresa de una forma diferente, no tienen la misma destreza ritmica a pesar de tener
la misma edad. La profesora se adapta a las habilidades de cada nifio y personaliza la
ensefianza (d3)

La clase se adapta a las distintas etapas evolutivas. Se tiene respeto a la
diversidad, cada nifio tiene su propio espacio y su propio ritmo, no se homogeneiza,
cada alumno desarrolla su personalidad y sus destrezas a su velocidad.
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Desarrollo cog

Distinta evolucidon en los nifios. La profesora guia. Nunca rifie, valora siempre lo
positivo. Una nifia hace un pulso lento y les cuesta mas la subdivision y la ampliacion.
La profesora aprovecha la ocasidn -¢éveis la diferencia de velocidad? (m1)

La profesora les corrige la postura- no se puede cantar tumbados en el suelo. Destaca
un niflo que controla el ritmo y la melodia, es muy activo. Repiten la cancién-éivamos
grupo!- Hay un nifio que no interactua.-équé te pasa hoy? é¢Por qué no cantas? Hoy
estas en tu mundo, bueno pues cuando quieras canta (m1)

El niflo que no cantaba, estaba detras sin hablar, ya se ha incorporado y entra en la
dindmica de grupo (m1)

nitivo

La intelectualizacién de los conceptos programados en las actividades de aula
se interiorizan en funcién del desarrollo evolutivo del nifio. Los mas pequenos
comprenden algunos movimientos y los realizan a su manera. Los mas mayores, el
nifo de 7 afios, conceptualiza contenidos musicales, desarrolla la lectoescritura y
comprende nociones musicales después de haberlas vivido de forma sensorial y

corporal.

Ahora hacen un baile por parejas, los nifios cogidos de las manos con su padre bailan
con la musica. En un momento la musica cambia y los nifios pasan por debajo de la fila.
Hay silencio, es una nueva actividad y la profesora les dice que estan super atentos.
Son nifos de dos afos. Ahora realizan la actividad mas rapido, la profesora felicita a un
nifio, lo ha hecho muy bien. Ahora tenemos que saludar al compafiero inclinandonos.
Algunos nifios saludan a su manera, con las manos.

El profesor se adapta al ritmo de los nifios. Su proceso de intelectualizacion esta
en funcién de las edades y de las caracteristicas personales. El profesor marca las
directrices de la tarea a realizar cuando el alumno intenta buscar la solucién y razonar,

nunca antes.

El profesor de artes plasticas silba, el ambiente es relajado, todos estan a gusto. El nifio
estd atento sentado. Frente a un mural en el que todos los nifios de 6 afios participan
(el tema es la primavera) un nifio pregunta. “éLas hojas caen?”-no, las hojas salen que
es primavera. El profesor dibuja-ésabes lo que es?- No. Ahora pinta tu. El nifio en
silencio mira el mural, coge una cera, duda... y pregunta (al)

En la clase de musica, los nifios de 7 afios, desarrollan conceptos abstractos

como el ritmo
y movimiento.

y los intelectualizan una vez realizada la actividad de expresiéon corporal

Un nifio elige un pulso con el pandero y la baqueta, se lo ofrece la profesora, se siente
importante, lleva la batuta. Primero no entiende qué debe hacer, se lo vuelve a
explicar-jAh ya sél- Realizan el mismo trabajo ritmico pero doble lento y doble rapido
pero solo con los panderos, sentados en el suelo, sin movimiento (m1)
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Memoria

El desarrollo de la memoria capacita al alumno para realizar los ejercicios
coordinados y las secuencias programadas. Supone un trabajo intelectual necesario
para poder crear coreografias estables y con estructura. Los nifios no imitan. En los
mas pequefios la memoria se trabaja con la asimilacién de tareas y la rutina
continuada.

Con las maracas, los nifios de 2 afios, cantan la cancién de la lluvia. La profesora no
reparte las maracas, las deja en su caja dentro del circulo. Los nifios ordenadamente se
levantan y cogen su instrumento. El ambiente es relajado. Cuando acaban la actividad
devuelven las maracas a su caja (j3)

Los ejercicios de danza, se suceden ordenadamente, en funcion de una
estructura de clase. Hay ejercicios que se repiten en el tiempo. Los nifios, sélo con el
titulo del juego-actividad ya saben qué movimientos deben realizar.

Se suceden los ejercicios, -ahora hacemos “el pajaroto”- dice el profesor. Ya no la
explica. Se saben la coreografia. Se tumban en el suelo, levantan una pierna, luego la
otra... el profesor corrige a algunos nifios-éseguro que es asi?(d1)

8 nifos y 4 nifias en clase de danza. Tiene 6 afos. Hoy llueve, estan alborotados. La
profesora pone musica, es la banda sonora de Mision Imposible. Los nifios se la saben.
Hay aros en el suelo de distintos colores, bailan y a la voz de icambio! Saltan a otro aro
y realizan una coreografia diferente en funcion del color (d3)

Conceptualizacién

En las clases de JA las actividades se realizan bien tituldndolas los propios
alumnos o con cddigos establecidos previamente por el profesor. Los conceptos
especificos tanto musicales como de danza no se emplean. Unicamente en la
especializacion en Jardi 7(cada alumno decide qué especialidad le gusta mds y la
realiza el Ultimo curso de JA, trabajandola una sesidon semanal) aparecen conceptos
propios de la disciplina.

Cogemos el material (dosier y lapiz). Estan sentados en el suelo, la profesora también-
Pagina 5, lectura melddica en bigrama, sol fa y ... ¢émi! Dicen los nifios. Recitan la
cancion con solfeo, sélo tres notas, luego el La. Apenas estan unos segundos solfeando
(m1)

En clase de musica se nombran conceptos, son asimilados por los nifios de 7
anos. La mayoria de ellos tiene entendidos de forma vivencial los conceptos. Muchos
de ellos llevan afios en JA.

Lectura ritmica, -negra, dos cor-. Se balancean algunos para medir, inconscientemente.
Cada nifio lleva su ritmo, la profesora valora el trabajo, pero no corrige, no es tajante.
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Dictado ritmico con el piano y la pulsacidn. Una nifla comprende mucho mas rapido
que los demas. La profesora revisa la libreta por encima, observa pero no corrige, mira
los fallos de los alumnos y trabaja diferente para comprobar porqué han fallado (m1)

En la ficha tienen un pentagrama y deben poner las notas sobe él-¢ddnde escribimos el
sol?équé nota hay entre sol y mi?- gritan y se emocionan, quieren saber y demostrar
que saben-jYa tenemos la escala! Ya sabéis todas las notas-(m3)

El metaldéfono tiene las placas de colores pero la profesora ya nombra las notas.
Acaban con un glisando y les encanta (m5)

Comunicacién y Socializacién

La dindmica en grupos favorece la comunicacién y socializacién del alumno. En
las clases del primer ciclo la socializacion se realiza con la presencia activa de los
padres.

De pie, en circulo los papas y los nifios se acercan para verse y saludarse, cantando una
cancién en valenciano, es nueva, la profesora felicita, lo han hecho fenomenal (j3)

Las clases grupales son motivadoras en si mismas. La conciencia de grupo
permite la realizacion de tareas asignadas a pequenos grupos dentro el aula, la
identificacion con “su “grupo permite al nifio desenvolverse en un ambiente de
creatividad y seguridad.

Estan en el suelo, en linea, sin zapatos, al fondo de la clase. El profesor tumbado en el
suelo, les pregunta a qué cole van (el curso préximo se implantara jornada intensiva en
las escuelas publicas de Burriana). El profesor habla fuerte, su voz es directa, la hace
destacar, pero no incisiva. El profesor cree necesario presentarme a los niflos. Me
preguntan mi nombre y qué es lo que escribo y luego me aplauden. Ya pertenezco a la
clase. Se distribuyen por grupos. Se autodenominan con la ayuda del profesor. El
nombre se lo inventan ellos: Pajaritos de mar y sol y Lluvia de fresas. Los nombres les
encantan (d1)

El profesorado en cuanto detecta algun signo de exclusiéon busca la férmula
para solucionarlo. A veces, los nifios se conocen de fuera del aula, porque van al
mismo colegio.

Le toca al segundo grupo. Salen muy contentos a realizar la coreografia, estan jugando
pero el profesor les anima a perfeccionar el movimiento, se sabe los nombres de todos
los nifios. Hay una nifia muy timida. Otras dos nifias son muy amigas y forman un grupo
aparte. El profesor evita que estén juntas y anima a que se unan al grupo (d1)

La comunicacion entre los ninos a veces es dificil, cada uno tiene su
personalidad y el profesor intenta formar el grupo uniendo personalidades diferentes
pero sin perder la individualidad de cada uno. Se aprecia un desarrollo evolutivo y de la
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personalidad mediante la integracidon en el grupo y mediante el movimiento dentro del
aula, un espacio compartido constantemente.

Intentan realizar un circulo sentados en el suelo, no es facil, tiene cuatro afios y en
grupo han de comunicarse y formar la figura. El profesor no les ayuda. Deja que
intenten solucionar el problema por si mismos. Lo consiguen (d1)

El profesor coordina y equilibra personalidades. En grupo intentan resolverlos
problemas. Es necesario el contacto fisico entre ellos, las actividades desarrolladas con
contacto entre los nifos favorece la socializacion y la comunicacién. Imprescindible
para la confianza y seguridad de los nifios. Estan jugando.

Diferencia entre linea y fila. En fila —Nerea, da igual quién esté delante- el juego es el
mismo. Les cuesta realizar el circulo en el suelo. El profesor deja que piensen.
Conseguido. Los ninos llevan las camisetas corporativas. Los nifios abrazan al profesor,
se rien constantemente, tienen cuatro afios y para ellos toda la clase es un juego. El
profesor estd muy atento, se fija en todos los niflos, cdmo actuan, qué sienten.
Necesitan abrazarse y tocar al profesor, la comunicacién no verbal desarrolla su
sentido de la confianza. Realizan un ejercicio con los aros en el suelo. Mientras el
profesor toca el cajéon flamenco los nifios por parejas se tocan la cabeza, luego una
oreja, las manos, etc. (d1)

Los nifios, en el ambiente adecuado, gozan de libertad para expresar sus
emociones. La comunicacion entre ellos y el profesor debe ser fluida. Para ello, el
profesor les da libertad para elegir, opinar, crear.

El profesor pone musica. Los nifios quieren bailar, miran al profesor y hacen el
movimiento, coordinan bien. Un nifio no hace nada, sélo mira. Vuelta a empezar, el
profesor les llama la atencion. Marca el movimiento otra vez, ahora lo hacen mejor. El
segundo grupo ensaya-éesta es la cancién que haremos en el teatro?, Claro!-jQué
guay!(d2)

3.3.1.2. Metodologia activa

Activa, ludica y motivadora

Las actividades programadas en este proyecto educativo han sido elaboradas
por el conjunto de los profesores y cada especialista las adapta a la dinamica de su
area artistica siempre con una metodologia activa, ludica y motivadora. Se pretende la
adquisicion y consolidacion de contenidos generales y especificos por parte del
alumnado pero siempre respetando el modo de aprendizaje que deben tener los nifios
de edades tempranas: el juego.

Ahora toca andar alrededor del circulo, en funcion de la musica, lento, rapido, los nifios
de un afio corren junto a sus padres, todos estan descalzos, andan como hormiguitas,
con pasos de gigante. Los nifios disfrutan. Los padres muy activos, dejan en libertad de



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

accion a los nifios. Siempre hay alguno que se sale de la actividad y luego vuelve. Ahora
hacen el gato, se mueven y maullan. Dan una vuelta sobre si mismos (j3)

Detrds de la esterilla nos estiramos, nos hacemos grandes y ahora pequeifiitos, los
nifios lo hacen Fin de la actividad, los padres se dan un abrazo con los nifios. Y
aplauden. Es una fiesta (j3)

El control espacial del aula es importante para los nifios de corta edad. Las
aulas permiten un movimiento libre, sin embargo, separarse de los padres vy
desplazarse por el aula no es facil. Mediante juegos se puede conseguir.

Los niflos de 2 afos de la clase de musica aplauden y abrazan a sus padres al acabar la
actividad. Repiten la cancidn, los pafiuelos en centro del circulo. Los nifios los recogen
mientras sus padres estan sentados en el suelo. Ahora son pdjaros con alas de colores
que vuelan alrededor del circulo. La profesora también vuela. Les cuesta despegarse de
los padres pero al final siguen a la profesora. Les divierte (j3)

La libertad y un ambiente relajado, natural, fomenta la concentracién vy la
realizacion de tareas.

Los nifos salen al bafio, estd la puerta abierta, algunos se quedan mirando la clase de
al lado, otros nifios también juegan (j3)

En las clases de segundo y tercer ciclo, los aplausos constituyen un elemento de
vertebracion de la estructura de la clase y de motivacion y dindmica de clase. El
refuerzo positivo esta presente en todas las clases y lo realizan todos los profesores. Es
una metodologia que refuerza la seguridad del nifio en la adquisicion de
conocimientos. Siempre la tarea resulta positiva. No existe nada negativo. Nunca se
dice NO.

La musica, tanto en danza como en musica resulta motivadora. Se buscan
melodias coordinadas con el movimiento corporal a realizar. Los ritmos y las melodias
resultan atractivos a los ninos.

La preparaciéon del fin de curso es un elemento motivador. El uso de
instrumentos en el aula de musica como preparacién al espectaculo resulta de sumo
interés para los alumnos.

En el festival de fin de curso las tortugas y los pdjaros salen juntos. El grupo de nifios
estd muy atento, escuchan a la profesora. Hoy estan los dos grupos de 5 y de 7 afios
juntos y con las dos profesoras. Comienzan a ensayar con el metaléfono. Les gusta
colocar la partitura en el atril, se sienten mayores (m2)

Abren el metaléfono para buscar las notas que han escrito en la ficha. Dos nifios no
han terminado y otras dos ya estan interpretando al instrumento lo que han escrito. La
profesora les anima a que toquen en casa para que lo escuchen los papas (m3)
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Constructivista

Los objetivos de las actividades de aula responden a un proceso de creacién y
construccion del conocimiento. Los contenidos son adaptados al desarrollo evolutivo

del nifio.

Realizan un ultimo ejercicio en clase de danza. Los nifios le llaman el copia y pega. El
profesor les pide que se coloquen, obedecen rapido, saben lo que van a hacer y les
gusta mucho. Estan callados, pone la musica, el profesor se sitia delante de ellos y
empieza a mover con ritmo distintas partes del cuerpo. Los nifios imitan callados,
atentos, intentan aprender, mejorar los movimientos.

Al finalizar la clase, el profesor tiene interés en explicarme qué elementos han
trabajado de forma Itudica y construyendo poco a poco el conocimiento. Me cuenta su
técnica de trabajo: relacion de distintos tipos de actividades en funcién dela
metodologia que quiere emplear: el copia y pega es instruccidn directa, el pajaroto es
descubrimiento guiado y, decidir qué hacer y cdmo es asignacién de tareas (d1)

Durante la clase se pueden dar elementos no programados. La metodologia
constructivista permite la adaptaciéon de contenidos nuevos para reforzar aspectos

relevantes.

Una nifia ha traido un instrumento de percusién-équé es? Enséialo a tus compaferos-
dice la profesora. Se sientan en el suelo, en circulo. Una alumna llega tarde. La nifia del
instrumento explica que es de Africa y que esta hecho de madera. Deja que lo toquen
sus comparieros. Se llama maraca africana, les comenta (m4)

Técnica Dalcroze

La metodologia Dalcroze es uno de los métodos utilizados en parte del proceso
de enseflanza —aprendizaje de JA, cuenta para ello con dos profesoras especializadas
en esta técnica y una de ellas domina el piano. El movimiento corporal como medio
para la expresién y la realizacién de los elementos musicales, la vivencia corporal de la
musica, el uso de elementos, la construccién al piano de musicas adaptadas a las
actividades son caracteristicas de este método de ensefianza.

Los niflos estan colocados en la pared, sentados junto a la profesora. El mas pequeiio
esta también con su madre, es un bebé que no llega al afio. Cuando estan colocados, la
profesora se levanta y se sienta al piano. Improvisa melodias en grave y agudo y los
padres se acercan o se alejan en funcidn de la tesitura. El premio es llegar al nifio y
hacerle cosquillas. A los nifios les encanta. Estan quietos, les gusta la actividad (j3)

Estan en circulo, bailan, cantan, realizan la coreografia 8 nifios de 3 afios y sus papas.
Han terminado, aplauden. Repiten la actividad pero mas dificil. Dos gemelos muy
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activos, van por su cuenta, no realizan la actividad. Los demas nifios interactuan, los
bailes se complican. La profesora realiza comentarios siempre en positivo. Aplausos de
nuevo y cambian de juego. Ahora llevan un papel de color en la cabeza. Hay que bailar
y agacharse y que no se caiga. Todos llevan el papel en la cabeza, los movimientos son
libres, lentos para no tirar el papel (j3)

Cantan y coreografian en el suelo. Un nifio ha venido con su espada de juguete. Hay 7
nifios en clase con 3 padres y 4 madres. Cantan la cancién de “sol solet” y “el elefant”,
en el suelo en circulo y con gestos con las manos y brazos; la trompa, la cola etc. (j3)

La profesora toca la viola, los padres estan en circulos sentados y los nifios andan a
ritmo de la viola. Silencio, escuchan la musica. Terminan de andar y corriendo, a
peticién de la profesora, dan un abrazo a los padres. La profesora les pregunta a los
nifios, ellos crean el movimiento y la coreografia de lo que van a cantar. Habra un
cambio de movimiento corporal en cada estrofa. Prestan atencion (j3)

Cancidén con aros en el suelo, los nifios deciden qué parte del cuerpo se sitia en el aro
cuando la cancién asi lo requiere. Es la cancion del Jardinero y luego de los animales.
Los padres también juegan. La campana riega el jardin y cuando suena la caja china
podan la planta. El piano lo toca la profesora para realizar esta actividad. Inventa una
melodia con distintas velocidades. Los nifios entienden muy bien la tarea y la realizan
junto a sus padres.

En las clases de segundo y tercer ciclo se utiliza también la metodologia
Dalcroze. La nomenclatura de las actividades es infantil, adaptada al nivel evolutivo de
los ninos. Las actividades varian en funcién de la edad en la que se estd trabajando. En
la técnica Dalcroze se trabaja la memoria corporal desarrollando conceptos como la
lateralidad, coordinacion.

El ejercicio se llama paseando por el bosque. Pasean con musica. El profesor toca el
piano, ritmos, velocidades, tesitura. Los niflos cambian el movimiento en funciéon de lo
que suene. El profesor corrige-éseguro Laura? El nifio modifica-Muy bien- El grupo
actua concentrado mientras el segundo grupo esta sentado en linea al fondo de la sala
(d1)

Atencion a la diversidad

La atencién a nifos con necesidades especiales ha estado presente a lo largo de
toda la trayectoria de este proyecto educativo. Los nifios son enviados desde el
gabinete de psicdlogos municipal. Se considera que la actividad artistica a temprana
edad ayuda a estos nifios a desarrollar su capacidad cognoscitiva y de relacidn social.

La problematica que suscita viene dada por la ausencia de apoyo al profesorado
dentro del aula. En una clase de 12 alumnos de edades tempranas, la atencion a la
diversidad resulta complicada.
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Los profesores manifiestan su poca capacitacién y formacion en ese sentido. La
experiencia de cada profesor suple esta carencia.

Desde el claustro de profesores se informa de las incidencias y de las
caracteristicas de estos nifos y asi realizar una adaptacion curricular.

Los profesores recalcan la evolucién en positivo de estos nifios. La socializacidon
y la dindamica de aula nada restrictiva, libre, voluntaria y nada rigida, favorece el
crecimiento personal de estos nifios.

La profesora le arregla la camiseta a un nifio, es un alumno con necesidades especiales,
esta ensimismado, no colabora.

El nifio con problemas de adaptacién llora, no ha hecho el ejercicio del aro amarillo y
quiere realizarlo ahora. La profesora le dice que lo haga pero se niega. No se pone los
zapatos, tampoco se deja. Su hermana esta en la clase, le cuida (d3)

Un nifio esta apartado, no quiere colaborar. El profesor le deja a su aire. Otro nifio no
esta quieto, es hiperactivo (d2)

En artes plasticas estdn realizando una lamina, es tan solo para inspirarse, los nifios
crean a partir de un modelo, cada uno puede hacer su interpretacion. Una nifia tiene
mas problemas. La profesora se centra en ella y le adapta el trabajo a su nivel(a2)

Se ensaya primero un midi. Un nifio no colabora y la profesora lo aparta de la fila. Hay
nifios de7 afios que cantan menos uno, no canta ni baila (m3)

Estructura de clase

La clase consta de varias secciones; comienza con un calentamiento, a
continuacién se siguen las actividades siempre de caracter Iudico en las cuales se
realizan los objetivos programados. Se concluye con una relajacion en el caso de danza
y sobre todo en las edades de 0 a 3 afos. En artes plasticas la preparacion de la
actividad y la recogida de material ocupan buena parte de la clase, la disciplina y los
habitos de trabajo son claramente formativos y necesarios para poder trabajar las
artes plasticas. En musica el calentamiento previo es necesario. Normalmente se acaba
la clase con la despedida. En funcién de las edades estas artes estructuradas de la clase
se modifican e implementan con asignacién de tareas mas complejas.

Recogemos, ponemos zapatos- no os olvidéis de venir de blanco el préoximo dia para haceros la
foto de la orla- comenta la profesora. Las madres ya estan en la puerta. Dos nifios salen de clase
con los instrumentos que van a tocar en la clase de iniciaciéon (m1)

En la 22 parte se trabaja con el metaléfono. La profesora coloca los bancos y cada alumno abre
su instrumento. Una alumna comenzd el curso en Abril y va un poco retrasada con el
metaléfono. Todos tocan (m5)

Calentamiento. Llega un padre con un bebé al brazo, la madre y el hermanito vienen detras(j3)
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3.3.1.3. Figura del profesor

El profesor en el aula es un guia imprescindible, dinamizador y coordinador de
actividades. La guia en el proceso de ensefianza aprendizaje es necesaria para la
actividad creadora de los nifos en estas clases de arte.

Hay coreografias en que los nifios se tocan las cabezas, se abrazan. Abrazan también al
profesor. Siempre rien. _podriamos hablar mas bajito, es que no hay concentracién- comenta el
profesor. El profesor esta muy atento, se fija en todos los nifios (d1)

Hay bastante silencio. El profesor alza la voz para que se le oiga. Dos alumnos no hacen caso. El
profesor los deja a un lado hasta que se calmen. Los coloca en zig-zag. Se mueven, no caben en
la clase. Los nifios hacen el ejercicio detras de él. Dedican mucho tiempo para preparar la
coreografia. El profesor habla en castellano (d2)

Instrumentos, panderos, un nifio con una baqueta (todos prueban) sentados en el suelo con la
postura correcta para cantar. La profesora les dice porqué tienen que sentarse asi y no de
cualquier manera (m1)

Juegan a la baraja de cartas de instrumentos. La profesora explica el juego; instrumento y
familia a la que pertenece. Los nifios juegan y se divierten. El Unico chico se alborota. Juegan al
puzle de instrumentos. Trabajan con fichas. El ambiente es relajado, los nifios estan cdmodos.
La profesora se pasea por el aula observa y corrige las fichas. El bigrama les cuesta (m3)

3.3.1.4. Comprensién y consolidacion del proyecto educativo

Instalaciones y material

Las aulas de artes plasticas se situan en la cuarta planta del edificio. El dltimo
piso, cuenta con vistas a la ciudad de Burriana y al paisaje circundante; los campos de
naranjos y localidades vecinas. Las aulas de artes plasticas son grandes y diafanas, con
ventanales y claraboyas inundando de luz natural el recinto.

Las aulas de artes pldsticas estdn acondicionadas para realizarla actividad artistica
programada. Son aulas polivalentes, en ellas se realizan las clases de pintura, ceramica
y técnicas de color de la escuela de arte. Por las aulas pasan desde alumnos de 2 afios,
nifios de infantil, de ensefianza elemental, adulta y sénior.

La clase es muy grande, fragmentada con parabanes, grandes mesas, estanterias con
piezas varias, los caballetes, las estatuas y el horno estan detras, al fondo. Mucha luz,
estan en el Ultimo piso, bonitas vistas(al)

Las aulas de artes plasticas se adecuan en lo posible a los alumnos del proyecto
JA. Los elementos peligrosos se situan detrds de los parabanes. Se disponen las mesas
largas y anchas con sillas y taburetes para los nifios. El material que emplean esta en
las estanterias a su altura. Hablamos del bloc y de las pinturas; al agua, ceras, colores,
plastilina...

\J
S
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Suena la musica de fondo, es la radio, musica moderna. Hay 8 nifios en 3 mesas largas
de trabajo. Estan callados, concentrados en sus trabajos. Hoy toca acuarela; “el trapo a
la derecha, no aprietes, el material al lado de la mano con la que pintamos”. La
profesora se acerca a cada nifio-” seca las gotas que te han caido con el trapo” ( a2)

Las aulas dedicadas a musica y danza se situan en la segunda y tercera planta. Son
aulas diafanas, sin pupitres. Tan sélo hay dos bancos largos arrimados a las paredes a
la altura de los nifos. Disponen de zapateros y estanterias para material. El profesor
tiene un armario en donde se dispone el equipo de musica y todo el material
necesario. Las aulas se construyeron con estas premisas. Estdn adaptadas a las
necesidades de JA, aunque son también de uso de las demas escuelas de musica y
conservatorio: clases grupales, individuales, de instrumento, coro etc.

La sala es enorme, se puede correr, el suelo de parqué se ha cubierto de lindleo para el
uso de los bailarines. Hay unos grandes ventanales en una pared y espejos en la otra

(i3)

Clase grande, luz natural a través de un ventanal, piano, ordenador, la mesa del
profesor en un rincén (no la utiliza), bancos pequefios, estanterias con los metaléfonos
de los nifos y libros. Las paredes azules, Parqué, clase despejada (m1)

El centro dispone del auditorio “Juan Varea” de 180 butacas. Un pequefio
escenario, sin tramoya. Se accede a la sala por la calle contigua al centro. Durante la
sesion de “finestres obertes” de danza, el escenario se decora con elementos tipicos
de una clase de danza; hay un espejo al fondo, sillas de enea para la danza espafiola
etc.

iMagnifico escenario!, el piano de cola en un rincén adornado con un mantén de
manila. Una barra y muchos trajes colgados. Un profesor se encarga de coordinar la luz
y el sonido. La muestra de danza dara a conocer todas las disciplinas que se imparten
en la escuela de danza: clasica, contempordnea, bailes tradicionales, funky, sevillanas,
etc.(fo3)

La representacion del espectaculo de fin de curso del proyecto educativo
llamado Jardi a Escena se ha realizado en diversos lugares de la localidad. Durante los
primeros afios de JA se emplearon las instalaciones pertenecientes a la casa de la
cultura situada a espaldas del centro de las artes. Para la celebracion del 109
aniversario de la creacién del proyecto, debido al volumen de alumnado, se utilizo el
teatro de la localidad. El dltimo festival de Jardi a escena se ha realizado en el
auditorio.

Este curso, después del 102 aniversario se realiza el festival separado por grupos en
horario lectivo y en el pequefio auditorio que dispone el centro. El escenario se ha
adornado con un fondo azul cuajado de estrellas y planetas. Al piano se le ha colocado,
de carton, una hélice de avion. Estd en un rincon. Hay una pantalla que proyecta
imagenes, luces de colores, focos. El tema de Jardi a Escena de este curso; El principito
(ie1)
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Implicacion de las familias

Uno de los pilares basicos del proyecto educativo JA es la implicacion de las
familias en todo el proceso educativo, desde los 0 a 3 afios con su propia participacién
dentro del aula hasta el apoyo a los profesores y su dinamica de aula, realizacién de
actividades extraordinarias fuera del contexto del aula (espectaculos de fin de curso) y
apoyo logistico con el material a emplear durante la “rueda “de las disciplinas artisticas
(material e indumentaria necesarios para la realizacién de las actividades).

En el primer ciclo comprendido de edades de 0 a 3 afios la participacion de los
padres es activa. Se realiza una sesién semanal de 45 minutos, los sdbados por la
mafiana. El nifio acude a clase con su familia, bien un progenitor o bien la familia
entera (padre, madre, hermanos).

Hay un total de 10 alumnos con sus padres, algunos vienen acompaiiados por el
hermanito. Acude toda la familia, padres y hermanos. Se colocan en circulo con una
esterilla para cada padre, sentados con los nifios en el regazo. Un padre llega tarde,
con su hijo de 1 aifio y su hermano mayor. El ambiente es relajado, las puertas de la
clase estan abiertas (j3)

La familia interviene en la realizacion de las actividades. Las directrices que dan
los profesores no sélo estan dirigidas a los nifios sino a la comprension de los padres.
Las actividades con los mas pequefios, principalmente de sensibilizacidn, socializacion
y afectividad, son realizadas conjuntamente con los padres.

Ahora les toca a los padres, la cancion el cocodrilo se metié en la cueva. Esconden su
cara detras del pafiuelo y al ritmo y contenido de la letra de la cancion los padres
muestran a su hijo la cara de sorpresa, de alegria, de susto, de enfado... (j3)

Hoy toca la cancién de los oficios. Se utiliza un aro, uno por familia. Los nifios deciden,
en el momento justo en que lo marca la letra de la canciéon qué parte del cuerpo se
sitia dentro del aro. Los padres también realizan el ejercicio que van creando los
nifios. Silencio, concentracidn, son nifios “mayores”, saben la dinamica de aula, los
juegos-actividades son mas largos. Los oficios vertebran las actividades de hoy. La
campana riega el jardin ycuando suena la caja china podan la planta. Los nifios
entienden muy bien la tareay la realizan junto a sus padres (j3)

En edades tempranas los lazos familiares permiten la creacién de un entorno
afectivo, de seguridad y de un ambiente propicio para la realizacién de actividades
artisticas conjuntamente con los padres. En clase de artes plasticas los nifios de 2 y 3
anos realizan manualidades guiadas por el profesor. La concentracidn en la tarea que
tienen entre manos los nifios viene reforzada por la colaboracidon de los padres,
sentados a su lado, manipulando la plastilina, pintando, recortando. Este trabajo
conjunto de padres e hijos en el aula configura la base para un desarrollo posterior en
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el hogar, supone una forma de comunicacion y de creacion de lazos afectivos
necesarios para el crecimiento y desarrollo personal del nifio.

Los nifios estan sentados en el regazo de los padres o en un taburete al lado, hoy toca
realizar con plastilina un iman. La profesora tiene preparado a la altura de los nifios
mesas con plastilina de colores cortada, los alumnos eligen seguin sus gustos. Ambiente
relajado, los nifios estdn concentrados realizando la tarea al lado de los padres. La
profesora explica a todos, se acerca a cada padre, es la guia. Se percibe una cercania
con los padres. La profesora les comenta que la tarea pueden continuarla en casa y les
da unas pautas sobre materiales y formas de trabajar (j3)

Los padres de los ninos que acuden a clase dos sesiones por semana, alumnos
de segundo y tercer ciclo de JA, se encargan de dejar a sus hijos en el aula, recogerlos
puntualmente comprobar que se lleva el material e indumentaria adecuado para cada
disciplina (ropa comoda, calcetines antideslizantes, camiseta corporativa para danza y
musica y material y camiseta o bata para artes plasticas). Las puertas de las aulas
disponen de un ojo de buey por el que algunos padres se asoman para ver las
actividades que realizan los nifios. Los alumnos mds pequeiios, los que tienen 4y 5
anos, valoran la presencia de los padres aunque sea fuera de la clase.

Durante las actividades extraordinarias, como por ejemplo la actividad
“Finestres Obertes” la implicacién de las familias resulta fundamental. Esta actividad,
como ya se ha explicitado en el apartado 2.2.4.3 sobre la estructura de JA, pretende
mostrar al alumno las distintas actividades que realiza el Centro Municipal de las Artes.
Estd enfocada a los nifios de 6 y 7 afos, que finalizan su instruccién dentro del
proyecto Jardi. En Finestres Obertes de artes plasticas, los nifios, por primera vez
utilizan los caballetes. Los padres en el aula observan cémo trabajan los nifos.

Los nifios, relajados, sentados en su taburete, frente a su caballete estan pintando con
ceras una lamina. Un nifio pinta un barco pirata. Estan concentrados y los papas estan
contentos, les hacen fotos a sus hijos. Son 12 nifios, hablan sosegadamente, estan
relajados. Un papa quiere ayudar a su hija con el dibujo[...] ya es la hora de salir y
todavia quedan 4 nifios. No quieren acabar la clase, no suelen trabajar con caballete y
eso les atrae. Es de mayores.-“iPapa mira!” dice un nifio. Hay movimiento en el aula;
estd llena de cosas, es un estudio de pintor, hay mesas, caballetes, pinceles, pizarras,
esculturas, laminas, un bodegdn. No os preocupéis,-dice la profesora- el proximo dia
acabaremos el trabajo. La profesora se despide de los padres. A los padres se les ha
hecho corta la clase (fol)

En la actividad que se realiza hacia final de curso, que suele ser en el mes de
Mayo (aunque después continten las clases ordinarias) llamada “Jardi a Escena” la
implicacion de las familias se hace muy presente y completamente necesaria. Los nifios
deben realizar ensayos, normalmente en horario de clase pero también se ensaya
conjuntamente con todos los cursos de JA por lo que los padres, deben traer a los
nifios con mayor frecuencia durante la semana de ensayos, sobre todo en los
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generales realizados en el salon de actos o en el teatro en dénde vayan a realizar la
actividad. Jardi a Escena es una muestra del trabajo realizado mediante un proyecto
comun entre las tres disciplinas. Cada ano tiene una temadtica diferente. El hilo
conductor puede ser un cuento o un lema. Para la realizacion de este trabajo colectivo,
todos los agentes de JA colaboran, los propios alumnos realizando la coreografia y la
escenificacion, los decorados, los profesores elaborando el contenido y coordindndose
entre si para la logistica del evento. Y los padres realizando el vestuario de los
pequefos.

Los nifos, vestidos segun el cuadro; serpiente, estudiantes, el hombre de negocios, el
rey, el vanidoso, las estrellas, la flor, el zorro bailan, realizan movimientos coordinados
con la musica. El profesor, de lejos y bajo del escenario les indica. Se aprecia las
diferencias evolutivas de los nifios, actian primero los nifios de 4 afios. Se nota un
trabajo de coordinacién. El escenario estd elaborado en el taller de artes plasticas con
ayuda de los profesores. El vestuario esta realizado por los padres. Se van sucediendo
los cuadros y los nifios suben y bajan del escenario ordenadamente con la guia de un
profesor. El espectaculo acaba con la actuacién de todos los nifios sobre el escenario
cada uno con su traje pero todos unidos por un elemento comun; el gorro de aviador.
Cantando y bailando una cancién que resume la filosofia de “El Principito”, en
valenciano. Los nifios estan muy contentos y concentrados, se fijan en dos profesores
que estan bajo repitiendo los movimientos. Gran aplauso final y recogida escalonada
de los nifios. Ha habido tres funciones, todas con la misma calidad interpretativa. Los
padres estan muy satisfechos (jel)

Las familias reciben puntualmente informacién sobre el proyecto, la marcha de
las clases, las actividades extraordinarias que se realizan durante el curso y
orientaciones sobre los estudios de sus hijos. Las reuniones de padres de alumnos que
finalizan los estudios de JA se realizan en el salén de actos. La razén de la eleccion de
este espacio viene motivada por el nimero de padres de nifos que finalizan sus
estudios y por la ausencia de espacios y aulas libres en el centro. Los horarios de clases
son intensivos ya que en él se imparten a la vez los estudios de las tres disciplinas y en
todas las franjas de edad.

Son las 18:50 de la tarde de un jueves de finales de abril. Los padres van entrando en el
salon de actos. Conforme llegan, el director les entrega unas hojas informativas en
donde se explican los horarios, escuelas, disciplinas, y las tasas. Hay unos 10 padres
con los nifos, casi todos son mujeres. El director les habla en valenciano. Se situa de
pie en el patio de butacas. Explica qué posibilidades hay a la hora de elegir disciplinas
en el centro. Primero habla del conservatorio elemental de musica. La escuela de
musica es la mas demandada y tiene una estructura mas compleja. Explica las
cuestiones referidas a la oficialidad del titulo reconocido por la Conselleria de
Educacion. Comenta que este dato no debe ser definitorio para elegir disciplina. La
escuela de danza imparte ensefianzas elementales de danza pero todavia no tiene
reconocido su titulo de forma oficial. En artes plasticas no existen ensefianzas regladas.
El director comenta que todos los profesores de las tres disciplinas son titulados
superiores. Los padres hacen su turno de preguntas; sobre los instrumentos musicales
a disposicion de los alumnos, el orden de matricula, los horarios (rp2)

Se habla de los beneficios de las artes para la educacion integral del nifio. Los
beneficios que aporta la clase de artes plastica con respecto a las clases de plastica de
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primaria. No hay deberes ni obligaciones. Se aprende de forma Iudica pero con
contenidos especificos. Se comenta también las cualidades de las danza; coordinacidn,
esfuerzo, trabajo en equipo, autocontrol, disciplina de trabajo etc. (rp1)

Los profesores otorgan mucha importancia a la implicacion de las familias dentro del
proyecto educativo. El centro cree oportuno mostrar el trabajo de los nifios en las
aulas. Para ello se configuré un formato llamado “Portes Obertes”. Esta actividad,
realizada dos veces durante el curso, esta dirigida a los padres. Acceden a las clases de
sus hijos, tanto de artes plasticas como de danza y de musica para observar qué
trabajo realizan los nifios a tiempo real. Esta actividad estd dotada de sentido en
segundo y tercer ciclo de JA ya que los padres ya no intervienen directamente en las
clases como ocurre con el primer ciclo. Para los alumnos resulta motivador ver a sus
padres asistir a estas actividades ya que se sienten reforzados en su quehacer diario en
clase de arte y valorados por sus padres. Portes Obertes supone un pilar basico en la
realizacidén con éxito de JA. Es la muestra mas palpable de la complementariedad de la
labor entre padres-profesores- centro en beneficio de una educacién integral en las
artes en edades tempranas.

Entran los nifios con sus camisetas amarillas. Se quitan los zapatos y los colocan en su
sitio. Las chaquetas en las perchas. Hoy toca clase de musica. La profesora espera que
lleguen todos. Hoy es un dia especial, los papas pueden entrar en la clase y observar el
trabajo que realizan los pequefios. Los nifios se descontrolan, la profesora les dice que
se coloquen circulo. Entran los papds y se sientan donde pueden (el aula estd
despejada para la realizacidn de la actividad). La profesora habla a los padres, explica
lo que van a hacer.

Musica en el equipo. Ritmo de rock, comienzan a mover las piernas mientras estan
sentados, luego los brazos, arriba y abajo, los dedos, estiramos la espalda. Fin del
calentamiento. Somos arboles con una sola hoja, dice la profesora. Explica la diferencia
entre el tridngulo y el minigong. Van andando a velocidad de la musica. La profesora
les da una hoja a cada nifio. Prestan atencion, estdn quietos, les gusta la hoja. Empieza
de nuevo la musica, suena un violin y un piano a ritmo de 4/4. Al escuchar el triangulo
accionado por la profesora, tiran la hoja al suelo (la temética es el otofio). Al sonido del
minigong recogen la hoja. Y vuelta a andar. Un nifio estd contento; le ha tocado “su”
hoja.-Sois arboles que caminais. A veces no realizan correctamente el ejercicio. Fin de
la actividad.

Son 15 nifios de 5 afios. La concentracidn es importante para la realizacion de las
tareas. La profesora lo comenta a los padres (po1)

3.3.2. Resultados

En el andlisis de las observaciones no participantes se observa la puesta en
practica de una metodologia constructivista. El alumno, con la guia del profesor,
construye el conocimiento de forma activa, lidica y motivadora.
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Mediante el método Dalcroze principalmente, los contenidos de las tres
disciplinas se desarrollan en las aulas con una estructuracion y planificacion adaptadas
a la ensefianza de las artes en edades tempranas. En la metodologia empleada se
presta atencion a la diversidad a través de adaptaciones curriculares tanto en objetivos
como en contenidos a los nifios con necesidades especiales.

El desarrollo de la creatividad en la franja de edad que nos ocupa se lleva a
término en las aulas y en las actividades de JA.

Se potencia la individualidad, el desarrollo personal, la adopcion de distintos
criterios y soluciones a un mismo tema, la socializacidon del alumno al trabajar siempre
en sesiones grupales en dénde al nifio se le permite expresarse con libertad en un
clima afectivo y ludico.

El nifio se comunica mediante lenguajes artisticos no verbales. La memoria
corporal, auditiva, psicomotriz se ve reforzada por los contenidos creativos especificos
de las tres disciplinas.

El desarrollo cognitivo es un proceso mental que realiza el alumno, cada uno
segun su etapa evolutiva, y que queda patente en la conceptualizacién de los
conocimientos adquiridos con la citada metodologia activa.

En este crecimiento en las artes que realiza a lo largo de todo el proceso
educativo de JA el alumno es guiado por la figura del profesor. El profesor especialista
que imparte JA resulta clave en este sistema de ensefianza-aprendizaje en el que el
alumno es el centro de la educacién artistica.

El profesor es agente dinamizador del aula, propone actividades, les guia,
promueve el trabajo cooperativo entre los nifios. Les ayuda a construir el
conocimiento. Favorece y procura la integracion y socializacion del nifio en el grupo
atendiendo a su diversidad y potenciando su individualidad y su capacidad de
crecimiento a nivel sensitivo, afectivo, psicomotriz, creativo e intelectual.

Los contenidos impartidos por los profesores en clase son trabajados en
profundidad en cada disciplina artistica. La necesaria especializacion del profesorado
en su drea artistica redunda en beneficio de una ensefianza de calidad en las artes en
edades tempranas.

La colaboracién y cooperaciéon entre el claustro articula una ensefianza
integrada, integral y de calidad en las ensefianzas artisticas.
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4. CONCLUSIONES Y PROPUESTAS

Este trabajo ha pretendido analizar y comprender un proyecto innovador en
educacidn artistica en edades tempranas (0-7 aiios) que integra las artes para alcanzar
los siguientes objetivos: la sensibilizacién, el desarrollo de la creatividad y la
introduccion en las artes para edades tempranas.

Se ha estudiado el programa educativo JA que se desarrolla en la localidad de
Burriana (Castellon) dentro del Centro Municipal de las Artes Rafael Marti de Viciana.
JA trabaja las artes plasticas, danza y musica unificando objetivos y contenidos
mediante una metodologia integradora y constructivista.

Esta tesis se planted mostrar el proyecto educativo JA para verificar si por sus
caracteristicas resultaba suficientemente integrador para unos educandos de edad
temprana. La revision bibliografica permitio definir qué significaba la creatividad y la
integracién de las artes en educaciéon infantil. Las entrevistas a los profesores
ofrecieron el andlisis de los aspectos mas relevantes con respecto a metodologia vy
sistemas de ensefianza-aprendizaje. Las observaciones no participantes permitieron
analizar dichas metodologias, empleadas en clase por los profesores, y comprobar su
efectividad con los alumnos.

Tal y como muestra la figura siguiente, se triangularon los datos obtenidos a
través de: las observaciones no participantes —en el aula de musica, danza y artes
plasticas, reunion de padres del ultimo curso, espectdculos y actividades— ; de las
entrevistas semi-estructuradas a los profesores y a los directores del centro, el
cuestionario realizado por los padres de los alumnos del proyecto; y del analisis de
documentacion de la escuela —planes generales anuales, memorias, programaciones,
circulares, unidades didacticas, etc.—.
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Mapa 8. Proceso de investigacion.

Fuente: elaboracién propia.

Siguiendo las hipodtesis que este trabajo se planted, se procede a ofrecer las
conclusiones mas relevantes que permitan su validacion.

Hipdtesis 1. Referente a la comprension del proyecto. El objetivo primero de esta tesis
era mostrar un proyecto educativo de las artes en edades tempranas, de 0 a 7 aflos en
el ambito de las ensefianzas no regladas analizando y comprendiendo el proyecto JA.
Asimismo, se pretendia demostrar cdmo este proyecto desarrolla las competencias
transversales por medio de la educacion musical y artistica.

JA educa en competencias transversales tales como la socializacién, el trabajo
en equipo, creacion de rutinas de trabajo y educa en valores.

Habiendo supuesto que el proyecto JA educaba de manera natural, lidica y
participativa en edades tempranas, en esta investigacidn se ha observado la puesta en
practica de una metodologia constructivista. Esto significa que los contenidos de las
tres disciplinas se desarrollan en las aulas con una estructuracién y planificacion
adaptadas a la enseflanza de las artes en edades tempranas. La “investigacién en
accién” que realiza el profesorado supone una base para la reflexion y mejora del
proyecto. Se ha comprobado cémo el alumno construye el conocimiento de forma
activa, ludica y motivadora. Se emplea una metodologia adaptada a edades tempranas
basada en el “saber hacer”, potenciando la imaginacién y desarrollando la creatividad
en el nifio. Se ha verificado cémo la dindmica de las clases sustentada en la
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naturalidad de la ensefianza, en la libertad creadora y en un aprendizaje motivador
consigue la transmision de conocimientos. Ademas la metodologia basada en la
creatividad, la diversidad de soluciones a un mismo problema, la individualidad y la
cooperacion entre los alumnos son las bases del aprendizaje de ciertas capacidades. Se
ha comprendido la dimensidon social del proyecto abarcando un segmento de
poblacidn que demanda una educacion artistica para la infancia. Del mismo modo se
observa que en la metodologia empleada se presta atencidn a la diversidad a través de
adaptaciones curriculares tanto en objetivos como en contenidos a los nifios con
necesidades especiales consiguiendo de esta manera integrar y desarrollar al maximo
las capacidades de estos nifos.

Se ha observado que las programaciones han evolucionado de lo individual de
cada arte a lo colectivo y general, abarcando las tres disciplinas artisticas (de lo
concreto a lo genérico). Se ha comprobado que a través de las programaciones
realizadas por los profesores del centro se desarrollan los objetivos de JA. Las
programaciones reflejan el proceso creador y la consolidacién de contenidos de JA. Se
observa una evolucién en la estructura de JA. Se ha verificado que JA es innovador ya
gue poco a poco la programacién se ha ido implementando con nuevas propuestas,
nuevos itinerarios y programaciones mas completas. La creacién de una linea
especifica a seleccionar por los alumnos en funcion de sus habilidades y preferencias
artisticas es el resultado de un analisis del propio proyecto educativo y de una
voluntad por mejorar la calidad de dichos estudios basados en la “investigacion en
accion” del propio profesorado. El cambio a una especializacion de JA7 ha supuesto la
profundizacion de una de las tres disciplinas artisticas, sin por ello dejar de trabajar en
las dos restantes. Se comprueba que el alumno de 7 afios puede asimilar contenidos
conceptuales adaptados a su estado evolutivo. Se comprueba, a través de las
programaciones y la metodologia empleada cdmo la memoria corporal, auditiva y
psicomotriz se ve reforzada por los contenidos creativos especificos de las tres
disciplinas. El desarrollo cognitivo es un proceso mental que realiza el alumno, cada
uno segun su etapa evolutiva, y que queda patente en la conceptualizaciéon de los
conocimientos adquiridos con la citada metodologia activa. Se potencia la
individualidad, el desarrollo personal, la adopcién de distintos criterios y soluciones a
un mismo tema, la socializacién del alumno al trabajar siempre en sesiones grupales en
dénde al nifio se le permite expresarse con libertad en un clima afectivo y ludico. Se
observa como a través de las Unidades Diddacticas comunes a las tres disciplinas, se
trabajan no sélo conocimientos artisticos sino competencias transversales.

Para Gonzdlez y Wagner (en Vernia 2016, p. 73) "las competencias
transversales son las ligadas al desarrollo personal, relacionadas con los diferentes
dominios profesionales y académicos y no ligadas a ambitos y contextos especificos."



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

Por tanto, la hipotesis 1 estaria validada por esta investigacion, aunque se considera
gue la "investigacion en accion" expuesta en el apartado 3.2. revela la necesidad de
dotarla de un marco tedrico, desarrollando la teoria en la que se fundamenta el
proyecto: conjunto de ideas, procedimientos y teorias basado en un paradigma
interpretativo y una epistemologia constructivista.

Hipotesis 2. Papel del profesorado y capacidades necesarias como elementos clave
para actuar como guia del infante. Un objetivo de esta tesis era analizar el valor de la
formacion del profesorado en ensenanzas artisticas evidenciando las capacidades que
aportan las disciplinas de arte y de pedagogia, de manera que pueda crearse un perfil
adecuado. La revision bibliografica de autores relevantes ha demostrado la
importancia de la formacion del profesorado en ensefianza de las artes en educacion
infantil (Sarget, 2003; Casas, 2001; Hemsy de Gainza, 2004).

Se ha verificado la importancia del profesorado especialista en este proyecto
JA, entendiendo el término especialista como una persona que ha cursado estudios
especificos de artes. Sin embargo, no parece suficiente y se ha comprobado que es
deseable una formacidén continua con respecto a aspectos psicopedagodgicos. El
alumno es guiado por la figura del profesor en el crecimiento en las artes que realiza a
lo largo de todo el proceso educativo de JA. El profesor es agente dinamizador del
aula, propone actividades, les guia, promueve el trabajo cooperativo entre los ninos.
Les ayuda a construir el conocimiento. Favorece y procura la integracion y socializacion
del nifio en el grupo atendiendo a su diversidad y potenciando su individualidad y su
capacidad de crecimiento a nivel sensitivo, afectivo, psicomotriz, creativo e intelectual.

La necesaria especializacion del profesorado en su area artistica redunda en
beneficio de una ensefanza de calidad en las artes en edades tempranas. Se considera
la formacion del profesorado como un eje fundamental. La formacién especifica de
cada uno de los profesores asi como la formacidn continua en educacion artistica
temprana es un factor que el centro valora y potencia. Se detecta una voluntad de
formacidon por parte del profesorado en lo que respecta a las competencias
psicopedagdgicas, como se expuso en el apartado 3.2.

Se ha evidenciado la importancia del profesorado en la elaboracién de La
programacion mediante “la investigacidon en accién” de los profesores adecuando los
objetivos y contenidos a la realidad del aula. La direccidn a seguir hacia una mejora de
JA como proyecto educativo en las artes a temprana edad pasa por la continua
busqueda de la integracidn real en las aulas de las tres artes. Se concluye por tanto que
JA es un proyecto vivo, en constante cambio y que evoluciona siempre en la bdsqueda
de integracién de las artes. Existe una mejora y una implicacidon del profesorado que
realiza un trabajo colaborativo y una puesta en comun de los objetivos a desarrollar.
Se ha comprobado cédmo para los profesores el concepto definicion de JA estd
consolidado. Existe una conciencia del objetivo y de la singularidad de este proyecto
educativo de las artes a temprana edad. Se manifiesta una pasién por el arte y la
ensefanza de las artes en general entre el conjunto del profesorado.

‘g
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Se evidencia que para realizar un verdadero curriculo integrado de las artes
como el que se imparte en el proyecto JA es imprescindible esfuerzo, voluntad y
cooperacion entre los docentes que imparten esta disciplina, asi como la necesidad de
estar continuamente formandose y adaptandose a las necesidades que demanda la
sociedad. Se comprueba que los contenidos de las disciplinas artisticas, dada su
especificidad, deben ser impartidos por profesores especialistas formados en las artes
y que es necesario un conocimiento pedagdgico complementario para adaptar los
contenidos a las edades de los nifios.

Hipodtesis 3. Papel de las familias para alumnos de edades tempranas, suponiendo que
seria beneficioso también hasta los 7 afios. Este trabajo pretendia la comprensién y
analisis de un proyecto educativo en el que las familias son figura clave en la
consecucion de los objetivos de JA. Como se ha evidenciado en la revisidn bibliogréfica,
la estimulacién del nifo en la primera infancia debe hacerse con las familias, ya que las
relaciones afectivas entre padres e hijos favorecen la asimilacion de contenidos
(Grenier, 2000). Se ha comprobado esta evidencia a través de la valoracion realizada
por los profesores, en las actividades programadas para la realizacion de clases
conjuntas tales como Portes Obertes, en el resultado del cuestionario, en definitiva,
por la demostrada colaboracién de los padres en todo el proceso educativo de los
ninos.

Con las observaciones de aula realizadas en el apartado 3.3. se ha comprobado
qgue para el alumno resulta motivador la participaciéon de los padres en el proceso
educativo. En todas las memorias anuales se destaca el continuo contacto con los
padres no solo para mantenerles informados de la marcha académica de su hijo/a sino
para la preparacion de las clases y de Jardi a Escena, el uso del material, la necesidad
de responsabilizar a los nifios para preparar la mochila con todo lo necesario, el
desarrollo de actividades paralelas a las propias clases, etc. Se ha verificado la
importancia de las familias para fomentar la seguridad y el afecto que sienten los nifios
acompafiados de sus padres. Se comprueba que esta implicacion revierte en una
formaciéon intensa, efectiva, todo ello enmarcado en un ambiente adecuado. La
implicacion de las familias en este proyecto, en especial en las franjas de 0 a 3 afios
resulta fundamental para el correcto trabajo en el aula. La seguridad y el afecto que
sienten los nifios acompanados de sus padres revierten en una formacién intensa,
efectiva, todo ello enmarcado en un ambiente adecuado.
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CONCLUSIONES FINALES

Mi interés como docente en musica me llevd a investigar un proyecto educativo
qgue pretende desarrollar la sensibilidad y la creatividad en la infancia a través de la
integracién de tres especialidades artisticas. Tras una revisidon bibliografica sobre el
concepto de creatividad en las artes y educacion musical infantil en edades tempranas,
se constata la necesidad de comprobar si este proyecto educativo cumple con los
requisitos de un método de trabajo apto para el desarrollo de dicha sensibilizacidn.

Esta linea experimental educativa se puede completar y mejorar siguiendo el
camino de la exploracion de la creatividad artistica ya que la integracién de las artes en
el aula no estad desarrollada, tal y como apuntan los profesores al demandar una
formacion pedagégica especifica.

Esta tesis aporta propuestas en ese sentido en este mismo apartado. Un
aprendizaje significativo en artes implica necesariamente la realizacion de un
producto final que integre en un concepto Unico la musica, la danza y las artes
plasticas. Se considera que el aprendizaje basado en proyectos es una metodologia
idonea para este tipo de ensefanza artistica ya que desarrolla las habilidades basicas
del nifo. A través de la guia, imprescindible, del profesor y con una programacién con
contenidos especificos, el nifio construye el conocimiento y desarrolla su creatividad
artistica. Este tipo de aprendizaje significativo por proyectos viene desarrollandose
como linea experimental en diferentes segmentos de la educacion reglada y se
considera un método validado para la adquisicién de conocimientos de todo tipo. El
aprendizaje por proyectos tiene su origen en la pedagogia progresista estadounidense
de la primera mitad del siglo XX (Barreras, 2016). Segun Blasco y Bernabé (2016)
“ofrece oportunidades para que los estudiantes aprendan profundamente el
contenido del conocimiento y las habilidades del siglo XXI. Los proyectos deben
permitir un cierto grado de autonomia y decisién del estudiante y deben ser
cuidadosamente planificados, gestionados y evaluados para conectar rigurosamente el
contenido académico con las habilidades como la colaboracidn, la comunicacién y el
pensamiento critico”. JA cuenta con los medios para trabajar en esta linea ya que
dispone de un profesorado especialista en la materia que ha elaborado una
programacion con contenidos de cada especialidad artistica. Todo el potencial de JA
se desarrollaria con un trabajo cooperativo entre profesores de distintas disciplinas,
elaborando conjuntamente con los alumnos proyectos artisticos motivadores vy
adaptados a las edades de los nifios. Asimismo se propone la implementacién de este
tipo de aprendizaje por proyectos en todas las franjas de edades en las que da servicio
el Centro Municipal de las Artes Rafael Marti de Viciana, especialmente en la franja de
edad de los 12 a los 18 anos ya que se ha comprobado el alto grado de abandono de
los estudios artisticos en dicha franja.
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Este trabajo pretendia mostrar un proyecto educativo artistico valido en la educacién a
edades tempranas. Se ha conseguido el objetivo de comprender JA a través del analisis
de los datos obtenidos. Se ha mostrado un proyecto educativo con unas caracteristicas
propias y diferenciadoras. A través de su metodologia, expuesta en el apartado 2.2.4,
es capaz de transmitir conocimiento artistico y fomentar la creatividad en el nifio. Es
un proyecto social y educativo porque la implicacién de las familias, como se muestra
en el apartado 3, resulta clave para la consecucion de los objetivos que el propio
proyecto desarrolla. JA es un proyecto novedoso que desarrolla las capacidades y
competencias basicas en nifos de edad temprana en un segmento de la poblacién
infantil en dénde la administracion no tiene regulada ninguna ley ni programa
especifico. La revision del marco legal en el que se desarrolla JA nos ha permitido
comprobar cdmo se adecua a uno de los objetivos establecidos para las escuelas de
musica el cual pretende fomentar, desde la infancia el conocimiento de las artes
iniciando su educacion en edades tempranas. Desarrolla la capacidad creadora, no sélo
en las artes sino en las demds competencias educativas de forma transversal ayudando
a crecer como persona en todos los ambitos de la vida.

JA es valido como proyecto para la educacién en edades tempranas de la
musica. Los objetivos que investigadores como Akoschky (2009) marcan para la
ensefanza de la musica a temprana edad estan conseguidos en JA, mediante
estrategias metodoldgicas basadas en la psicologia evolutiva del nifo, utilizando el
juego para el desarrollo de habilidades musicales tales como la percepcion del ritmo
mediante el movimiento corporal, la reproduccion de una melodia a través de
canciones sencillas. Todo ello propiciado por un ambiente de aula ludico y con el
apoyo, de 0 a 3 anos, de los padres dentro del aula y de 4 a 7 afios con una implicacion
de las familias en actividades programadas para el desarrollo conjunto.

Se constata que el proyecto educativo analizado desarrolla la sensibilizaciéon y la
creatividad de los alumnos. Se ha comprobado que la educacidn artistica tiene un valor
social y educativo innegable en la sociedad actual y JA responde a esta necesidad
demandada por la sociedad.

“La educacion artistica es el mejor caldo de cultivo para la imaginacién vy la
creatividad, pero también para la resolucién de problemas y del desarrollo del
pensamiento convergente y divergente” (Giraldez en Jiménez et al., 2009).
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PROPUESTAS

Esta investigacion tenia como ultimo objetivo el planteamiento de las
propuestas concretas que pueden conducir a la mejora del proyecto JA. Su fin es
reforzarlos objetivos del mismo mediante una integracidn real de las artes ya que a lo
largo de la tesis se ha comprobado que no se estd aprovechando todo el potencial.
Especialmente nos referimos a cubrir exhaustivamente los apartados de innovacidn,
sensibilizacion en las artes y el fomento de la creatividad mediante la integracion de las
tres areas artisticas en edades tempranas.

Con los elementos de que dispone JA, la plena integracion de las artes pasa por
su desarrollo por proyectos. En ellos se trabajarian los contenidos especificos de las
tres disciplinas con el objetivo de crear un producto final artistico sobre musica, danza
y artes plasticas de manera combinada. Esta formula de trabajo resulta idénea para
desarrollar las habilidades creativas de los nifios ya que se concretan en un objetivo
comun: la creacion de un espectaculo con los elementos artisticos que ya posee la
estructura de JA -musica, danza y artes pldsticas-. Un cambio asi supone reorganizar las
clases para desarrollar conjuntamente, en una misma sesion, las tres disciplinas
teniendo como base un proyecto comun, buscando la realizacidon de un producto que
satisfaga a los ninos y les incentive a crear con los elementos propios de las tres artes.

Para desarrollar esta metodologia propuesta seria necesario la creacién de un
departamento pedagdgico que permita el andlisis y el trabajo necesariamente
colaborativo entre profesores de las distintas disciplinas. Asimismo, se deberia
ahondar en actividades ya desarrolladas en JA como son Portes Obertes y contar con
un marco tedrico nuevo y una programacion basada en proyectos.

Las propuestas se agrupan en los siguientes apartados: Documentos,
Actividades, Estructura y Nuevas lineas de investigacion.

Documentos
Con respecto a los documentos, existen dos vertientes de intervencion:

1. Elaboracion de un marco tedrico que recoja el desarrollo por proyectos. Debe
atender por una parte a la definicion del proyecto de sensibilizacién en las artes,
creatividad y educacioén artistica en la infancia mediante la integracién de las artes. Por
otra parte atenderd al objetivo principal: una vivencia artistica, sensitiva, corporal,
cognitiva y experimental por medio de una metodologia constructivista, activa y ludica.

Segun Vernia (2016) "hablar de competencias significa adquirir capacidades y
habilidades, mas que simples contenidos, con caracter interdisciplinar, dirigidas a
comprender y actuar con responsabilidad en la sociedad".
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Educar en competencias propia que el alumno tenga una actitud activa y creativa en la
construccion de su formacién (Vernia, 2016).

Dentro del marco tedrico se propone relacionar las competencias bdsicas marcadas
por el Parlamento europeo y el Consejo (Recomendacién 2006/962/EC):

Competencias europeas Competencias propuestas

Comunicacion linglistica CCL Vocabulario basico de las artes

Matematica y bdsicas en ciencia vy | Ritmos, espacios, formas
tecnologia CMCT

Aprender a aprender CPAA Contenidos procedimentales de Artes
Plasticas, Danza y Musica
Sociales y civicas CSC Comunicacion y trabajo colectivo vy

cooperativo

Sentido de iniciativa y espiritu | Trabajo individual, personal y creativo
emprendedor SEI

Conciencia y expresiones culturales CEC Apreciar, valorar y crear a través de las
artes

Digital CD Manejo de las TIC para construccion de
melodia

Tabla 94. Relacion de competencias basicas con objetivos.

Fuente: elaboracion propia

2. Programacién general.

La realizacion de una programacion adecuada es necesaria para el correcto
desarrollo de la tarea de ensefianza- aprendizaje. Se propone la realizacion de una
programacion basada en competencias. De este modo, como argumenta Vernia (2016,
p. 83) "recogemos tanto contenidos conceptuales, procedimentales, actitudinales, ya
gue, adquirir herramientas y habilidades que permitan ser competentes al discente,
engloba también el conocimiento de los diferentes contenidos y su puesta en
practica".

Esta autora propone los siguientes apartados para una programacién didactica:
- Introduccioén y justificacidon
- Objetivos didacticos en clave competencial
- Competencias basicas
- Contenidos de aprendizaje
- Secuenciacion de actividades
- Evaluacion
- Metodologia
- Atencion a la diversidad
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La programaciéon debera contar con un apartado de evaluacion. La
programacion debe estar desarrollada por un equipo de profesores especialistas,
también en proyectos, valorando aquellos aspectos generales de adquisicion de
conocimientos y habitos para conseguir los objetivos marcados.

Segun Ambros (en Vernia, 2016, p.96) "en cualquier accién didactica debemos
tener presente la evaluacion, para recoger informacién que nos permita valorar el
grado de consecucién de los objetivos". Las rdbricas, es decir, las tablas que senalan
los diferentes niveles de consecucién de aprendizaje del alumno es una herramienta
apropiada de evaluacion (Vernia, 2016, p.98).

DOCUMENTOS

MARCO TEORICO

Definicién y objetivos J.A.

PROGRAMACION
Concrecion de objetivos, contenidos, actividades,

criterios de evaluacion

ACTIVIDADES

rd

Cursos de formacién profesorado a nivel

psicopedagdgico y metodoldgico

rd

PROPUESTAS JARDI ARTISTIC

Portes Obertes- actividades familiares
Jardi a escena

Talleres experimentales alumnos infantil y primaria

ESTRUCTURA ORGANICA

Creacion Departamento Pedagdgico de J.A.
Creacion de una asociacion de padres
Horario profesorado

NUEVAS LINEAS DE INVESTIGACION

Andlisis impacto del proyecto en la comunidad escolar
de Burriana

Andlisis impacto del proyecto en la evaluacién en los
niflos con necesidades especificas y atencion a la
diversidad

Mapa 9. Propuestas para JA

Fuente: elaboracidn propia
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Actividades

En este apartado presentamos cinco propuestas

1. Elaboracidn de talleres de integracién de las artes. Se propone la implementacién de
la unidn de las artes, idea que los profesores han manifestado durante las entrevistas.
El profesorado, en su mayoria, percibe la necesidad de caminar hacia una integracién
real de las artes. Tras comprobar la experiencia gratificadora de alguna sesion
esporadica en la que las tres disciplinas se desarrollaban simultaneamente dentro del
aula, se propone la elaboracion de talleres tematicos con contenidos a trabajar por las
tres disciplinas, integrandolas en una misma sesién. Para ello las unidades didacticas
marcarian los objetivos, contenidos, metodologia, actividades, criterios de evaluacién
del propio taller artistico. Se realizaran talleres con una periodicidad adecuada a los
objetivos generales propuestos en la programacion.

ESPACIO
AULA

PROFESORES DE CADA DISCIPLINA
Artes Plasticas
Danza
Musica

7

TALLER INTEGRACION DE LAS ARTES

DISENO
Titulo
Objetivos
Contenidos
Actividades aula
Material
Periodicidad

Evaluacion

Mapa 10. Taller integracion de las artes.

Fuente: elaboracion propia

2. Comprobada la idoneidad del formato Portes Obertes, se propone Ia
implementacién de esta actividad, realizdndola en mas de dos sesiones por curso. Los
padres podran acceder al aula para participar en el trabajo que realizan sus hijos. La
asistencia de las familias resulta motivadora para el alumno, como hemos evidenciado.
Se propone la creacién de actividades conjuntas entre padres e hijos en estas sesiones.
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3. Se plantea redisenar el espectdculo de fin de curso llamado Jardi a Escena. En esta
actividad, los nifios de 4 a 7 afios realizan un espectaculo conjunto. El trabajo artistico-
creativo de los nifios en las aulas durante el curso no se ve reflejado en el espectaculo
de fin de curso. En opinidn de padres y profesores la calidad de la ensefianza que se
constata en la actividad de Portes Obertes no se corresponde con el resultado final de
Jardi a Escena. Esto se debe principalmente al volumen de alumnado de segundo y
tercer ciclo de JA (primer ciclo no interviene en el espectdculo). Podria realizarse un
espectdculo conjunto entre profesores y los alumnos de 7 afios que acaban JA. Seria un
trabajo cooperativo y motivador para los ninos.

4. Se propone de manera urgente la realizacion de cursos de formacién de profesorado
a nivel psicopedagdgico y metodoldgico centrados principalmente en la educacién
infantil y el desarrollo evolutivo del nifio en edades tempranas, asi como el desarrollo
por proyectos. El propio profesorado comenta la necesidad de formacion pedagogica
con estrategias metodoldgicas aplicables a las ensefianzas de las artes.

5. Propuesta de realizacion de un programa de actividades para colegios de Burriana
en horario lectivo consensuado con los profesores de dichos colegios. La oferta se
concretaria en talleres artisticos en el CMA con una programaciéon estable (tomando
como modelo la actividad realizada en el curso 14/15; fomento de la musica, ritmica,
concierto de instrumentos) enfocado a edades tempranas. Se elaborara para ello una
programacion detallando objetivos, contenidos, actividades y secuenciacion.

Estructura orgdnica

Este apartado se incluye en esta tesis como propuesta, si bien somos
conscientes de la dificultad de modificar las estructuras existentes:

1. Creacién de un departamento pedagogico que articule, mediante reuniones
periddicas, la elaboracidn de las actividades, el marco tedrico, las programaciones, la
formacion del profesorado y la evaluacion del proyecto.

2. Se propone elaborar un horario real de JA que contemple no sdlo las horas lectivas
sino las horas necesarias para desarrollar conjuntamente todos los aspectos
formativos del proyecto: las horas de preparacidn de clase, las tareas, actividades y
revision de programaciones.

3. Creacién de una asociacién de padres como canal de comunicaciéon con el
profesorado y con la direccién del centro. Se ha detectado que se necesita mayor
comunicacidn entre el profesorado y las familias para tratar aspectos particulares de
cada alumno. Esta asociacidn seria el vehiculo idéneo para esta comunicacién.
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DEPARTAMENTO PEDAGOGICO
Trabajo colaborativo
Reuniones periddicas. Cambio de horario
Creacién de propuestas mejora

pé

ESTRUCTURA ORGANICA J.A.

Analisis y valoracion de J.A.

ASOCIACION DE PADRES

Relacién profesorado

Relacidn con direccién

PROPUESTAS MEJORA

Mapa 11. Propuestas mejora estructura de JA

Fuente: elaboracidn propia

Nuevas lineas de investigacion

Por ultimo, las lineas de investigacion a futuro que se han detectado durante la
realizacion de este trabajo se incluyen como una propuesta en este apartado, ya que
esperamos poder continuar con este trabajo en el marco del centro.

1. Comprobada la efectividad del estudio de la musica en nifios con necesidades
especiales, se propone un estudio en profundidad y longitudinal sobre dichos cambios
en las actitudes y comportamiento de estos nifios. Su fin seria el establecimiento de un
protocolo y una adecuacién del curriculo en musica, danza y pintura, asi como una
formacion de este aspecto al profesorado que imparte JA.

2. Andlisis del impacto del proyecto en la comunidad escolar de la localidad y
reevaluacidén de los resultados de esta tesis. El objetivo seria comprobar cémo este
proyecto revierte en la sociedad de Burriana en su vertiente cultural, dinamizador, de
difusidn y disfrute de las artes. Para ello se modificaria la metodologia, incluyendo una
vertiente cuantitativa, que pudiera ser utilizada en otros proyectos similares en el
futuro.
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3. Analizar y comprobar si el aprendizaje por proyectos consigue el objetivo de integrar
las artes en una unidad significativa de conocimiento artistico-creativo.

En definitiva, esta tesis analiza un modelo de educacién artistica en edades
tempranas. Los centros artisticos, escuelas de musica, danza, artes pldsticas etc., son
demandados por la sociedad como un modo de acercamiento a las actividades
creativas, tanto a nivel educativo como a nivel de difusién de la cultura y permiten una
vivencia en el arte y por el arte. Formar personas que disfruten con el arte, como
espectador y como creador, para el pleno desarrollo personal del individuo. Abordar
esta tarea en la mas tierna infancia es el comienzo. “Para el nifio de cinco afios, la vida
es arte y el arte es vida” (Schafer, 1984).
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6.1. Alumnos por cursos y niveles

A continuacién se muestran los graficos por curso de los matriculados en Jardi Artistic
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Grafico 1. Alumnos JA por niveles. Curso 06/07.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 2. Alumnos JA por niveles. Curso 07/08.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 3. Alumnos JA por niveles. Curso 08/09.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 4. Alumnos JA por niveles. Curso 09/10.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 5. Alumnos JA por niveles. Curso 10/11.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 6. Alumnos JA por niveles. Curso 11/12.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 7. Alumnos JA por niveles. Curso 12/13.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 8. Alumnos JA por niveles. Curso 13/14.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 9. Alumnos JA por niveles. Curso 14/15.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 10. Alumnos JA por niveles. Curso 15/16.

Fuente: elaboracion propia
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Gréficas de alumnos matriculados por niveles
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Grafico 11. Alumnos Artes Prenatales por cursos.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 12. Alumnos 0 afios por cursos.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 13. Alumnos 1 afios por cursos.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 15. Alumnos 3 afios por cursos.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 16. Alumnos 4 afios por cursos.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 17. Alumnos 5 afios por cursos.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 18. Alumnos 6 afios por cursos.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 19. Alumnos 7 afios por cursos.

Fuente: elaboracion propia

Nota: En los 3 ultimos cursos reflejados en la grafica de JA 7 es la suma de alumnos de
las distintas especialidades.
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Grafico 20. Alumnos por clases agrupados del periodo 2006 al 2016.

Fuente: elaboracién propia
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Grafico 21. Alumnos 7 afios arte por cursos.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 22. Alumnos 7 afios danza por cursos.

Fuente: elaboracion propia
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Grafico 23. Alumnos 7 afios musica por cursos.

Fuente: elaboracion propia
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6.2. Programaciones

A continuacién se citan los objetivos y los contenidos de las unidades diddacticas que
aparecen en las programaciones.

Jardin Artistico 0-1

UNIDAD DIDACTICA 1er Trimestre

OBJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accidn, relajacion

- Llevar la pulsacién

CONTENIDOS

- Abrir las manitas

- Cuando las ocas van al campo
- Papillitas

- Debajo un botoén

- Aserrin, aserran

- Cinco manzanas

- Lalluna, la pruna

- Los pececitos

- Conillets amagar

— Mareta

—La son soneta

— Cang6 de despertar

— Mis missinet

— Mon pare no te nas

— Palmes, palmetes

— Bim, bom fan les campanes
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UNIDAD DIDACTICA 22 Trimestre

OBIJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accion, relajacién

- Llevar la pulsacién

- Conocer diferentes partes del cuerpo

- Desarrollar la expresion facial

CONTENIDOS

— Canciones del 1r trimestre
— El cocherito leré

— Los patitos

— Els dits

— El juego chirimbolo

— Pimpén

— Mireu alla a dalt de la muntanya
— Cinc petits micos
—Jaumet saps cavalcar?

— Frega’t les mans

— Cancion de cuna alemana
— La pequeiia araia

UNIDAD DIDACTICA 3er Trimestre

OBIJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accion, relajacién

- Llevar la pulsacion

- Conocer diferentes partes del cuerpo

- Desarrollar la expresion facial

CONTENIDOS

- Canciones del 1ry 29 trimestre
- Cura’t malet, cura’t

—Sol, solet

—Non, non, non, canta la mare
—Bat la nata

— Cinc aneguets
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Jardin Artistico 2

UNIDAD DIDACTICA 1er Trimestre

OBIJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accion, relajacién

- Llevar la pulsacién

- Trabajar el color

CONTENIDOS

- Abrir las manitas

- Cuando las ocas van al campo
- Papillitas

- Debajo un botén

- Aserrin, aserran

- Cinco manzanas

— Les parts del cos
—La lluna, la pruna

— Los Pececitos

— Conillets amagar

— Mareta

—La son soneta

— Cancgo de despertar
— Al pasar la barca

— Mon pare no te nas

UNIDAD DIDACTICA 22 Trimestre

OBIJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accion, relajacién

- Llevar la pulsacion

- Conocer diferentes partes del cuerpo

- Desarrollar la expresion facial

- Trabajar el color

- Diferenciar las formas

CONTENIDOS

— Canciones del 1r trimestre
— El cocherito leré

— Los patitos

— Els dits

—Joan Petit

— El juego chirimbolo
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— Pimpdn

— Mireu alla a dalt de la muntanya
— Cinc petits micos

—Jaumet saps cavalcar?

— Frega’t les mans

— Cancion de cuna alemana

— El gegant del pi

— Obre, tanca

—Jo séc el xino quin fum fa

UNIDAD DIDACTICA 3er Trimestre

OBJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accidn, relajacion

- Llevar la pulsacién

- Conocer diferentes partes del cuerpo

- Desarrollar la expresion facial

- Trabajar el color

- Diferenciar las formas y voliumenes

CONTENIDOS

— Canciones del 1r y 22 trimestre
— Cura’t malet, cura’t

—Sol, solet

—Non, non, non, canta la mare
—Bat la nata

— Cinc aneguets

— A Pedro como era calvo

— Cuando sali de la Habana

— Pica petita ma

— El burro enfermo
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Jardin Artistico 3

UNIDAD DIDACTICA. Naturaleza y animales

OBIJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accion, relajacién

- Llevar la pulsacién

- Trabajar el color

CONTENIDOS

—Quan les oques van al camp

— Papilletes

— Debajo un botdn

— Los Pececitos

— Conillets amagar

— Los patitos

— El burro enfermo

—Jaumet saps cavalcar?

— Cucu cantaba la rana

—En la granja de mi tia

— Una pulga y un ratén

— Una petita granja

— Mireu alld dalt de la muntanya

— El gall i la gallina sentats en un balcé
— La hormiguita doia Inés

— El pato y la pata tuvieron un patito
— Mariposa revoltosa

— 5 petits micos

UNIDAD DIDACTICA 2. Culturas del mundo

OBIJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accién, relajacion

- Llevar la pulsacién

- Trabajar el color

CONTENIDOS

— Cuando sali de la Habana
— El ball del Peru

—Jo soc el xino Quin Fum Fa
— Kye, Kye, Kule

— Sotto el ponte

‘g
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— Oh! Susana
— Cancons del mén. Toni Giménez

UNIDAD DIDACTICA 3. Los oficios

OBIJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accion, relajacién

- Llevar la pulsacién

- Trabajar el color

CONTENIDOS

— Habia una vez

— Aserrin, aserran

— La vajilla

— Diu que quan seré gran

UNIDAD DIDACTICA 4. Improvisa y crea.

OBIJETIVOS

- Desarrollar la imaginacion

- Reafirmar la espontaneidad y la desinhibicion
- Fomentar la creatividad

CONTENIDOS
- Elaboracién de titeres
- Preparacién y montaje de una representacion de titeres

UNIDAD DIDACTICA 5. Naturaleza y 4 elementos

OBIJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accion, relajacién

- Llevar la pulsacion

- Trabajar el color

CONTENIDOS
—Lalluna, la pruna
—Sol, solet

— Donde estan las llaves
—La mar

—Jasurt el sol

— La pluja
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UNIDAD DIDACTICA 6. El cuerpo humano y las emociones

OBIJETIVOS

- Trabajar el concepto de esquema corporal

- Diferenciar las formas de desplazamiento

- Diferenciar las cualidades del sonido; velocidad, intensidad, altura, timbre
- Favorecer el control muscular: accion, relajacién

- Llevar la pulsacién

- Trabajar el color

CONTENIDOS

— El juego chirimbolo
—Joan Petit

— Obre tanca

— Les parts del cos

— El gegant del pi

— Els dits

— En mi cara redondita
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6.3. Unidades Didacticas especialidad de musica

El dossier de la especialidad musica es un documento elaborado por los profesores de
musica que imparte Jardi Artistic. Consta de unidades didacticas en las que se trabajan
los contenidos establecidos en la programacion. A continuacién se muestran unas
unidades didacticas a modo de ejemplo.

Audicion
1. Discriminacion de intervalos agudo/grave hasta una 22 con piano,
camoanas, metaléfono
2. Escritura de audicién con grafias:

N YO/ 9

== ]

==
[ ]

Timbre
Sonido y silencio
Reaccidn a diferentes tipos de valores musicales.

3
4
5
6. Linea melddica ascendente y descendente en notas correlativas
7. Intensidad, velocidad

8. Diferenciacidn parte fuerte y débil.

9. Melodias en modo Mayor y Menor

10. Discriminacién de frases conclusivas y suspensivas

Entonacion

11. Rueda de escalas con el nombre de las notas.

12. Imitacién de células melddicasbreves con nombres de notas.

13. Ejercicios de intervalos (22 menor)

14. Ejercicios progresivos de vocalizacion.

15. Improvisacién y creacion melddica.

16. Lectura de todas las notas musicales con grafias no convencionales.

17. Lectura de sonidos por grados conjuntos con gestos.

18. Polifonia (cantar escalas a dos voces).

19. Anciones marcando la pulsacién, el ritmo, el principio de compas, la
subdivisién.

Ritmica

20. Ejercicios de imitacidn y creacidn libre ( marcando la pulsacién).
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J JJ ]

21. Figuras ’ ' ' semicorcheas y Z ( silencio de negra).
22. Polirritmia.

23. Pulsacién y agrupacion de pulsos en 2/4,3/4,4/4y 5/4
Lectura

24. Lectura de notas musicales con grafias no convencionales.

25. Lectura relativa en bigrama y pentagrama.

26. Ejercicios de lectura de canciones con pulsacion, marcando figura de
unidad de compas, subdivisién y ritmo.

27.
28.
29.

Lectura ritmica de figuras estudiadas.
Lectura melddica de grados conjuntos con gestos.
Lectura relativa.

30. Diferenciacidn de lineas y espacios en el pentagrama.
31. Conciencia de ascendente y descendente en grados conjuntos o
salto en el pentagrama.

Caligrafia

J JJ ]

32. Figuras musicales en una linea, ’ ' semicorcheas
y Z (silencio de negra)

33. Cabezas de nota en bigrama y en pentagrama.

Los contenidos arriba mencionados se secuencian en unidades didacticas dentro del
dossier (documento que tiene cada nifio).

Las unidades didacticas constan de los siguientes apartados: cancidn, lectura melddica,
lectura ritmica, audicion melédica y audicion ritmica

Cancion

Cangons de notes Il (de Do a Do)
P4 p— :
A4 —} e e e e = —F—tr— !
t t | — 1
A nem fine al ool {  des-prév al  do dor o, o la, da, wol |
P i
b — =_— == — ]

ki = Ll - ¥ - - U ¥ - - - =

. 1
M, e o, o, do, do, o, do, do, do, do do . '
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Lectura melddica

Lectura melodica

EII.I 5 T O T DR 1 TS e SRR T e | R e ey |
2 e s e ey S B Ty ) BT
E" IP | 1 1 |
Lectura ritmica
Lectura ritmica
st e e s s EL
| Bt |
P e P IS P TGS |
i 4 !

___________________________________________________________________________________________________________

Audicion melddica

Audicié melddica

1 o ! Bogmmomommomssmmonmooooes ,

- C il L ii 17 Ll ro

X o P b !
Audicion ritmica
Audicié ritmica

;EEEEEESS T — A Vo ;

e S Pl bl I i

: il P b ]
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Se incluye en el dossier un anexo con trabajos sobre escalas ascendente, descendente

Horloge des noms de notes
DO

S1 RE

SOL FA

Compléter ces horloges et les lire dans un sens ou dans 1"autre en partant de
12 note déja écrite :

T Q)
£ 40 O
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Actividades para completar el nombre de las notas

Trouver les voisins :

> 2
2

Fa

B
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Actividades con el pentagrama

La portée ;
R
—
5 lignes
une portée :
A Ecrire des notes sur les lignes :
17
= I
B Ecrire des notes entre les lignes :
—
C Continger @3
e
5 5
— = &
- & -ﬂ-—'_i_"'-f
D Continuer #o
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B Ecrire les notes qui manquent en regardant l'exercice A :

)
nﬂu -}
—
C
o
5
-
.
D
o - .
-
'ﬂ
E
—
- r_,;E
-
F Ecriture libre

‘g



CREATIVIDAD ARTISTICA EN LA INFANCIA.
UNA NUEVA PROPUESTA EN EDUCACION MUSICAL

Intervalos,

A Dessiner les flaches pour montrer les mouvements mélodiques :
i = s - H"‘ﬂ._l

-~ ~ W

B Dessiner les notes en suivant les fléches sans faire de sauts :

=]
= o a —_— = l

C  Dessiner les fliches pour montrer les mouvements mélodiques :

-

D Dessiner les notes en suivant les fliches sans faire de sauts :

H" - —1 I
— 15 "
-~ — — -~ - ~ -

v,

E Dessiner les flaches pour montrer les mouvements mélodigues :

I—g””':nH ,,O-—J_”_"—El

F  Dessiner les notes en suivant les fléches sans faire de sauis ;

= 1
£ &
T
-~ &

P ” — ~ - - - -
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Valores musicales

bi_l_ﬁ
-
-—
-

Copier le tableau des valeurs rythmiques :
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Asi mismo, aparece por primera vez la secuenciacion de las unidades didacticas de los
ciclos 22 y 32 detallando el titulo de la unidad, las sesiones en que se debe impartiry la
temporalizacion de las actividades del curso: unidades didacticas, “Portes Obertes”,
ensayos para “Jardi a Escena”.
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TEMPORALTTZACTO UNITATS DIDACTIOQUES Curs 2013/2014

aanf ARTESCTIC 4 | & Dillure | dimexres ARG ARTISCTIC 4.5 | £0 Cimars | dijous
(UnTTAT | SEmERS | TEMPCRALITZACO | 0 UMOTAT | SESEXG | TEMPORALITZACKD
DDA TICA CADACTICA
' 1 [ 1844 73 de setembes : [ £ Presentncid 144 24 de seeemibre
Pressrtack |18 4B 25 satamibes 1A 5 26 setemibre
AT 3 oo g JA.& { ocnubee
o |34 44 2 Foctubie o D "14 4 3 ochubee
2' 4 48 7 foctubee & 1A 5 8 docmbe
F DA A4 £4 Joctubes - JA.& b0 drociubne
30 |38 48 16 Fochutes ET "14.4 15 Fochbee
ﬁ M 48 2 dochibee 1A 5 7 Fociubre
= 38 4C 23 docjubes 146 23 Focubee
o, T T T
4 28 Ak 38 Fochbes 4 144 24 Fociubee
JA 48 30 ocubes JA.5 I3 dfociubne
2 2 4C 4 nowarmbee 146 31 doctbee
- 5o [ 28 48 & novesmbe i {144 5 nosvembee
3 4H 11 movesnibne JAS T nosasmibee
DA 4T 13 moresrmibne JA.& 1T mareernibne
| | 5a |38 44 £6 powemibre | | W= I B e
JA 4H I moresmDne JA.5 9 maresmiDne
M, 4C 35 powemibre 146 21 rewsemibre
[ 7 (38 48 27 povemmibre. | ™ S | 144 26 roeemine
JA 4 7 desosmbe JA S IE rorseanibne
DA A 4 desembee JAE 3 desemibne
a [an |34 443 desembve | [am "IA 4 15 desembee
¥ 24 4B 11 dearmbee A5 S dacemine
i M 4C 16 decarmbe 14 6 10 dearibve
[™ [ g (38 48 18 desembee | | ga (144 13 desermbee
2 4H 8 genes JA S {7 cessernbwe
M40 13 de gesney JA & 9 desssmbee
[ | oA TIA A T e
JAS 9 gene
JA& 4 ey
L[ DA Al 15 e E b E TA 4 15 gores
JA 4H 2 goray JAE 1] ey
DA A0 2T ey E JAE 23 gy
T [ 28 48 37 gerer H i E
JA& 48 29 gese Hi JA 5 30 oS
A 5 e = W6 4 lebee
{3 [ 38 4 100 dehwes i) T 1A 4 E feter
& 34 4B 17 febess A5 11 febwer
] M4 4C 17 tebeer A6 L3 febes
r'ﬂ' {3 [ 28 44 19 febwes T {144 £5 febess
M 4H 24 fedwes 145 20 fiehwer
34 4C 35 tebees A6 25 febes
{45 [ 28 4 3 e, i) | 1A 4 77 febwes
JA.S 4 mai
BB =
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5 168 JA 4B 24 marg . JA & 20 marg
g JA 4C 25 marg = 162 JA 4 25 marg
E J& 44 31 marg ? JA 5 27 marg
= 172 (74 4B 2 abiil £ 172 (186 1 abiil
£ J4 4C 7 abril E JA 4 3 abil
2 JA 4A 9 abril = JA 5 8 abil
T i) T
= 182 JA 4B 14 abril = 182 1A & 10 abril
- 34 4C 16 abiil = JA 4 15 abril
3 JA 4A 5 maig ~.§ JA 5 29 abril
2 192 JA 4B 7 maig ‘G 192 1A & & maig
e ] JA 4C 12 maig & JA 4 8 maig
- JA 4A 14 maig e A5 13 maig
o t - t
= 202 JA 4B 19 maig = 202 JA & 15 maig
2 JA 4C 21 maig iy 1A 4 20 maig
& m JA 5 22 maig
& g
. @
Z >
— =
= o~
=
Aszajos 212 (14 44 26 maig Aszajos 212 (14 & 27 maig
Audior JA 4B 28 maig Auditori JA 4 29 maig
Warea Warea
JARDI A JA 4C 2 juny JARDI A JA 5 3 juny
ESCENA JA 4A 4 juny ESCENA JA 6 5 juny
5) 222 J4 4B 9 juny 5) 222 JA 4 10 juny
TMPROVISA JA 4C 11 juny IMPROVISA JA S 12 juny
I CREA JA 4A 16 juny I CREA JA 6 17 juny
JA 4B 18 juny JA 4 19 juny
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6.4. Informacion padres alumnos Jardi Artistic

En el dossier informativo dirigido a los padres se explica qué tematica tienen las
unidades diddacticas y qué objetivos deben cumplir en cada una de las tres areas
artisticas.

INFORMACION PARA LOS PADRES DE ALUMNADO DE JARDI

JA 4 Unidad didactica 1 “Naturaleza y mundo animal”

El principal objetivo de Jardi Artistico 4 es disfrutar de las artes plasticas, la danza y la
musica.

El profesorado considera importante el desarrollo de la sensibilidad y la creatividad a
nivel individual y colectivo; y también se valoran unos buenos habitos de trabajo y
conducta adecuada dentro del aula.

En la unidad didactica“Naturaleza y mundo animal” trabajamos:

= Enarte
- Observacion de les imagenes de la naturaleza mediante el lenguaje plastico
-Forma, tamafio y color
- Percepcidén visual mediante la experimentacion
-Andlisis visual de las partes del dibujo
-Percepcion de la composicion espacial basica
-Utilizacidon correcta de recursos plasticos (ceras, colores de madera vy
plastidecor)

. En danza
-Descubrimiento del propi cuerpo y de la imagen corporal
-Descubrimiento de las posturas corporales
-Diferentes formas de desplazamiento
-Coordinacién del cuerpo
-Tomar consciencia de la temporalidad (lento/rapido)
-La capacitad expresiva del cuerpo
-Observacion delos movimientos caracteristicos del mundo animal

. En musica
-Canciones contematica de la unidad didactica
-La imitacién de la pulsaciéon a nivel corporal para poder acompanar las
canciones con el metaléfono.
-Las cualidades de la musica a grosso modo (agudo/grave, largo/corto,
fuerte/suave) con juegos de reaccion a las cualidades que oyen.
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JA 4 Unidad didactica 2 “América”

El principal objetivo de Jardi Artistico 4 es disfrutar de las artes plasticas, la
danza y la musica.

El profesorado considera importante el desarrollo de la sensibilidad y la
creatividad a nivel individual y colectivo; y también se valoran unos buenos habitos de
trabajo y conducta adecuada dentro del aula.

En esta segunda unidad didactica reforzamos todo lo que se ha trabajado en la
unidad didactica primera y se amplian conocimientos.

En la unidad didactica“América” trabajamos:

= Enarte
-Observacion de diferentes imagenes relacionadas con la tematica de la
unidad didactica
- La forma y el contexto mediante el lenguaje plastico
-Forma, tamanio y color
- Percepcién visual mediante la experimentacién, reafirmando la
espontaneidad y la confianza en la propia realizacion
- Andlisis visual de las partes del dibujo
- Percepcién de la composicion espacial basica, orientada al trazo en el
espacio grafico.
-Utilizacion correcta de recursos plasticos (ceras, colores de madera vy
plastidecor)
-Desarrollar la utilizacién de técnicas (recortar y pegar)

. En danza

-Descubrimiento del propi cuerpo y de la imagen corporal
-Descubrimiento de las posturas corporales

-Diferentes formas de desplazamiento

-Coordinacién del cuerpo

-La capacitad expresiva del cuerpo

-Observacion delos movimientos caracteristicos de las danzas americanas

. En musica

-Canciones contematica de la unidad didactica

-La imitacién de la pulsacidon a nivel corporal para poder acompanar las
canciones con el metaléfono.

-La imitacion de patrones ritmicos (adaptacion y sincronizaciénritmica)

-Las cualidades de la musica a grosso modo (agudo/grave, largo/corto,
fuerte/suave) con juegos de reaccion a las cualidades que oyen.
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JA 4Unidad didactica 3 “Las emociones”

El principal objetivo de Jardi Artistico 4 es disfrutar de las artes plasticas, la
danza y la musica.

El profesorado considera importante el desarrollo de la sensibilidad y la
creatividad a nivel individual y colectivo; y también se valoran unos buenos habitos de
trabajo y conducta adecuada dentro del aula.

En esta tercera unidad didactica reforzamos todo lo que se ha trabajado en la
unidad didactica primera y segunda,y ademas se amplian conocimientos.

En la unidad didactica“Las emociones” trabajamos:

= Enarte

-Observacion de diferentes imagenes relacionadas con la tematica de la
unidad didactica
- La forma y el contexto mediante el lenguaje plastico

-Forma, tamaiio y color
- Percepcién visual mediante la experimentacién, reafirmando la
espontaneidad y la confianza en la propia realizacion
- Andlisis visual de las partes del dibujo
- Percepcién de la composicion espacial basica, orientada al trazo en el
espacio grafico.

-Utilizacion correcta de recursos plasticos (ceras, colores de madera

yplastidecor)
-Desarrollar la utilizacién de técnicas (recortar y pegar)

. En danza
-Descubrimiento del propi cuerpo y de la imagen corporal
-Descubrimiento de las posturas corporales
-Diferentes formas de desplazamiento
-Coordinacién del cuerpo
-La capacidad expresiva del cuerpo
-Observacion delos movimientos caracteristicos de las danzas americanas

. En musica
-Canciones contematica de la unidad didactica
-La imitacién de la pulsacidon a nivel corporal para poder acompanar las
canciones con el metaléfono.
-La imitacion de patrones ritmicos (adaptacion y sincronizaciénritmica)
-Las cualidades de la musica a grosso modo (agudo/grave, largo/corto,
fuerte/suave) con juegos de reaccion a las cualidades que oyen.
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JA 5 Unidad didactica 1 “El cuerpo humano”

El principal objetivo de Jardi Artistico 4 es disfrutar de las artes plasticas, la
danza y la musica.

El profesorado considera importante el desarrollo de la sensibilidad y la
creatividad a nivel individual y colectivo; y también se valoran unos buenos habitos de
trabajo y conducta adecuada dentro del aula.

En la Unidad didactica “El cuerpo humano" trabajaremos:
= Enarte

- Observacidn de las imagenes del entorno y del lenguaje plastico

- Exploracion y percepcion sensorial de los colores, dimensiones,
proporciones y tamaiio.

- Las cualidades expresivas y creativas

- Percepcién volumétrica y representacién de figuras, frontales y de perfil

- Organizacion de formas en el espacio

- El trazo controlado

- Utilizacion correcta de recursos plasticos (ceras, colores de madera vy
plastidecor)

° En danza

-Desarrollo del propio cuerpo y de la imagen corporal

- Posturas corporales

- Control del propio cuerpo y la indenpendencia de los segmentos (manos,
brazos y piernas)

- Coordinacion general del cuerpo

- Toma de conciencia de la temporalidad (lento/rapido)

- La capacidad expresiva del cuerpo

- Conciencia del espacio

° En musica

-Canciones con tematica de la unidad didactica

- La pulsacién a nivel corporal para poder acompafiar las canciones con el
metaléfono

- Llas cualidades de la musica (agudo/medio/grave, fuerte/suave,
rapido/medio/lento) con juegos de reaccidn a las cualidades que oyen.

- Imitacién de los ritmos para una posterior creacion e improvisacién por
parte del alumnado
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JA 5 Unidad didactica 2 “Africa”

El principal objetivo de Jardin Artistico 5 es disfrutar de las artes pldsticas, la danza y la
musica.

El profesorado considera importante el desarrollo de la sensibilidad y la creatividad a
nivel individual y colectivo; y también valoran unos buenos habitos de trabajoy
conducta adecuada dentro del aula.

En esta segunda unidad didactica reforzamos todo lo que hemos trabajado a la unidad
didactica 1 y ademas ampliamos conocimientos.

En la unidad didactica "Africa" trabajamos:

= Enarte

- Observacion y toma de conciencia de la forma y su entorno.

- Laformay el contexto mediante el lenguaje plastico.

- Exploracién y percepcion sensorial de los colores, dimensiones,
proporciones y tamaio.

- Las cualidades expresivas y creativas, afianzando la espontaneidad.

- Percepcion volumétrica, desarrollando el espacio visual y tactil.

- Organizacion de formas en el espacio, elaborando imagenes como
instrumentos de expresién y comunicacion.

- El trazo controlado.

- Coordinar el gesto grafico en la composicion, expresandose libremente.

- Utilizacion correcta de recursos pldsticos (ceras mullidas, colores de latigo
y ceras duras).

= Endanza
- Desarrollo del propio cuerpo y de la imagen corporal.
- Posturas corporales.
- Control del propio cuerpo y la independencia de los segmentos (manos,
brazos, piernas).
- Coordinacion general del cuerpo.
- Toma de conciencia de la temporalidad (lento/rapido).
- La capacidad expresiva del cuerpo.
- Conciencia del espacio propio y con los compaiieros.
- Observacion del mundo animal y de las tribus africanas.

= En mdusica
- Canciones con la tematica de la unidad didactica.
- La pulsacién a nivel corporal por poder acompafiar las canciones con el

‘g
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metaldfono.

- lLas cualidades de la musica (agudo/medio/grave, fuerte/suave,
rapido/medio/lento, largo/corto) con juegos de reaccion a las calidades
gue escuchan.

- Imitacion de ritmos por la posterior creacién e improvisacidn por parte
del alumnado.

- Adaptacién y sincronizacion ritmica y melddica.

JA 5 Unidad didactica 3 “Las estaciones”

El principal objetivo de Jardin Artistico 5 es gozar de las artes plasticas, la danzay la
musica.

El profesorado consideramos importando el desarrollo de la sensibilidad y la
creatividad a nivel individual y colectivo; y también valoramos unos bonos habitos de
trabajo y conducta adecuada dentro del aula.

En esta tercera unidad didactica reforzamos todo lo que hemos trabajado a la unidad
didactica 1, 2 y ademas ampliamos conocimientos.

En la unidad didactica “Las estaciones” trabajamos:

= Enarte

- Observacion y presa de conciencia de la forma y su entorno.

- Laformay el contexto mediante el lenguaje plastico.

- Exploracién y percepciéon sensorial de los colores, dimensiones,
proporciones y tamafo.

- Las cualidades expresivas y creativas, afianzando la espontaneidad.

- Percepcion volumétrica, desarrollando el espacio visual y tactil.

- Organizaciéon de formas en el espacio, elaborando imagenes como
instrumentos de expresién y comunicacion.

- Eltrazo controlado.

- Coordinar el gesto grafico en la composicion, expresandose libremente.

- Utilizacion correcta de recursos plasticos (ceras mullidas, colores de
madera y ceras duras).

= Endanza
- Desarrollo del propio cuerpo y de la imagen corporal.
- Posturas corporales.
- Control del propio cuerpo y la independencia de los segmentos (manos,
brazos, piernas).
- Coordinacion general del cuerpo.
- Toma de conciencia de la temporalidad (lento/rapido).
- La capacidad expresiva del cuerpo.
- Conciencia del espacio propio y con los compafieros.
- Observacion del mundo animal y de las tribus africanas.
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=  En musica

Canciones con la tematica de la unidad didactica.

La pulsacién a nivel corporal por poder acompaiiar las canciones con el
metaldfono.

Las cualidades de la musica (agudo/medio/grave, fuerte/suave,
rapido/medio/lento, largo/corto) con juegos de reaccién a las calidades
gue escuchan.

Imitacion de ritmos por la posterior creacidn e improvisacidon por parte
del alumnado.

Adaptacidn y sincronizacién ritmica y melddica.

JA 6 Unidad didactica 1 “Entorno urbano y naturaleza”

El principal objetivo de Jardin Artistico 6 es gozar de las artes plasticas, la danzay la

musica.

El profesorado consideramos importando el desarrollo de la sensibilidad y la
creatividad a nivel individual y colectivo; y también valoramos unos buenos habitos de
trabajo y conducta adecuada dentro del aula.

En la unidad didactica “Entorno urbanoy naturaleza” trabajamos:

= Enarte

Observacion de las imagenes del entorno urbano, la naturaleza y el
lenguaje plastico como medio para representarlo graficamente.

Las dimensiones y proporciones.

Las cualidades expresivas.

La percepcién forma y fondo.

*  Endanza

Exploracién y control del propio cuerpo, conociendo las diferentes partes y
articulaciones.

La relacién: tensién y relajacion.

Toma de conciencia del espacio.

Toma de conciencia de la temporalidad y la musicalidad.

Pulsacién y ritmo interior.

La capacidad expresiva del cuerpo mediante la expresion y la comunicacion
gestual-corporal con la improvisacion.

=  Fn musica

Canciones con la tematica de la unidad didactica.

La pulsacién y el ritmo de las canciones, reforzando la interiorizacién del
ritmo por poder acompanar las canciones con el metaléfono.

La lectura de las notas musicales con grafias no convencionales y la lectura
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musical propiamente.

Las cualidades del sonido (agudo/medio/grave, fuerte/suave,
rapido/medio/lento).

La capacidad auditiva.

El aprendizaje de las figuras musicales.

Imitacion de ritmos por crear e improvisar.

JA 6 Unidad didactica 2 “Europa”

El principal objetivo de Jardin Artistico 6 es gozar de las artes plasticas, la danzay la

musica.

El profesorado consideramos importante el desarrollo de la sensibilidad y la
creatividad a nivel individual y colectivo; y también valoramos unos buenos habitos de
trabajo y conducta adecuada dentro del aula.

En esta segunda unidad didactica reforzamos todo lo que hemos trabajado a la unidad
didactica 1 y ademas ampliamos conocimientos.

En la unidad didactica “Europa” trabajamos:

=  Enarte

Observacion de imagenes relacionadas con la unidad didactica, elaborando
formas a partir de la realidad.

Las dimensiones y proporciones, ademas de la percepcion del volumen y la
profundidad.

Las cualidades expresivas.

La percepcion forma y fondo, y de la luz.

Introduccién de varios materiales y herramientas de trabajo (agua, pincel...).

La diversidad de colores y efectos mediante la acuarela, descubriendo
diferentes tipos de pinceladas (cortas, largas, gordas, finas,...).

*  Endanza

Exploracién y control del propio cuerpo, conociendo las diferentes partes y
articulaciones.

La relacién: tension y relajacidn.

Toma de conciencia del espacio.

Toma de conciencia de la temporalidad y la musicalidad.

Pulsacién y ritmo interior.
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La capacidad expresiva del cuerpo mediante la expresion y la comunicacion
gestual-corporal con la improvisacion.
Iniciacidn a las danzas europeas.

=  En musica

Canciones con la tematica de la unidad didactica.

La pulsacién y el ritmo de las canciones, reforzando la interiorizacién del
ritmo por poder acompafiar las canciones con el metaléfono.

La lectura de las notas musicales con la lectura musical propiamente.

Las cualidades del sonido (agudo/medio/grave, fuerte/suave,
rapido/medio/lento, largo/corto).

La capacidad auditiva ritmica y melddica.

El aprendizaje de las figuras musicales.

Imitacion de ritmos por crear e improvisar.

La entonaciéon melddica.

JA 6 Unidad didactica 3 “Los elementos”

El principal objetivo de Jardin Artistico 6 es gozar de las artes plasticas, la danzay la

musica.

El profesorado consideramos importando el desarrollo de la sensibilidad y la
creatividad a nivel individual y colectivo; y también valoramos unos buenos habitos de
trabajo y conducta adecuada dentro del aula.

En esta tercera unidad didactica reforzamos todo lo que hemos trabajado a la unidad
didactica 1, 2 y ademas ampliamos conocimientos.

En la unidad didactica “Los elementos” trabajamos:

=  Enarte

Observacion de imagenes relacionadas con la unidad didactica, elaborando
formas a partir de la realidad.

Las dimensiones y proporciones, ademas de la percepcién del volumen y la
profundidad.

Las cualidades expresivas.

La percepcion forma y fondo, y de la luz.

Introduccién de varios materiales y herramientas de trabajo (agua, pincel...).

La diversidad de colores y efectos mediante la acuarela, descubriendo
diferentes tipos de pinceladas (cortas, largas, gordas, finas,...).

*  Endanza

Exploraciéon y control del propio cuerpo, conociendo las diferentes partes y
articulaciones.

La relacién: tension y relajacidn.

Toma de conciencia del espacio.
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Toma de conciencia de la temporalidad y la musicalidad.

Pulsacién y ritmo interior.

La capacidad expresiva del cuerpo mediante la expresion y la comunicacion
gestual-corporal con la improvisacién.

Iniciacidn a las dances europeas.

=  En musica

Canciones con la tematica de la unidad didactica.

La pulsacién y el ritmo de las canciones, reforzando la interiorizacion del
ritmo por poder acompafiar las canciones con el metaléfono.

La lectura de las notas musicales con la lectura musical propiamente.

Las cualidades del sonido (agudo/medio/grave, fuerte/suave,
rapido/medio/lento, largo/corto).

La capacidad auditiva ritmica y melddica.

El aprendizaje de las figuras musicales Imitacion de ritmos por crear e
improvisar.

La entonaciéon melddica.

JA 7 Unidad didactica 1 “El universo de las formas”

El principal objetivo de Jardin Artistico 7 es gozar de las artes plasticas, la danzay la

musica.

Consideramos importando el desarrollo de la sensibilidad y la creatividad a nivel
individual y colectivo; y también valoramos unos buenos habitos de trabajo y conducta
adecuada dentro del aula.

En la unidad didactica “El universo de las formas” trabajamos:

=  Enarte

Observacion de las formas del entorno y del lenguaje plastico y visual.
Percepcion a través de los sentidos, de los colores,dimensiones,
proporciones, tamafio y su representacion.

La curiosidad y las cualidades expresivas.

El trazo controlado y el contorno.

Percepcion de la nocién espacial y organizacion de formas en el espacio.
Observacion y representacion de las formas separandolas de su entorno.
Percepcion volumétrica de la forma.

Utilizacidn correcta de recursos plasticos.

*  Endanza

Las posibilidades de movimiento del cuerpo, el equilibrio/desequilibrio, los
saltos, los giros, la respiracidn, la relajacidn y tensidén en el movimiento.
Conocimiento del espacio, diferentes desplazamientos.

La pulsacion y el ritmo.

La adaptacion y sincronizacion ritmica de los movimientos.
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El reconocimiento del compas.
Desarrollo de la capacidad expresiva del cuerpo: coreografias,
improvisacion y dramatizacion.

=  En musica

Canciones con la tematica de la unidad didactica.

Percepcion y ejecucién de los modelos ritmicos de la musica.

Lectura musical melédica y ritmica.

La capacidad auditiva por conceptualizar lo que sienten aprendiendo la
nomenclatura musical.

Aprendizaje de las figuras musicales.

Improvisacion y creacion de motivos melddicos y ritmicos

JA 7 Unidad didactica 2 “Asia”

El principal objetivo de Jardin Artistico 7 es gozar de las artes plasticas, la danzay la

musica.

Consideramos importante el desarrollo de la sensibilidad y la creatividad a nivel
individual y colectivo; y también valoramos unos buenos habitos de trabajo y conducta
adecuada dentro del aula.

En la unidad didactica “Asia” trabajamos:

=  Enarte

Observacion de las formas relacionadas con la unidad diddctica y del
lenguaje plastico y visual.

Percepcion a través de los sentidos, de los colores,dimensiones,
proporciones, tamafo y su representacion.

La curiosidad y las cualidades expresivas

Experimentar con las diferentes posiciones del lapiz y diferentes texturas.
Percepcion de la nocidon espacial y organizacidén de formas en el espacio.
Observacion y representacidn de las formas comprendiendo la composicidn
grafica.

Pautas de estructuracién del espacio.

Utilizacidon correcta de recursos pldsticos y experimentacién de otros
nuevos.

Trabajar la acuarela experimentando con la saturacién y degradacion del
color con diferentes tipos de pinceles.

LN
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= FEndanza

Las posibilidades de movimiento del cuerpo, el equilibrio/desequilibrio, los
saltos, los giros, la respiracidn, la relajacion y tension en el movimiento.
Conocimiento del espacio, diferentes desplazamientos.

La pulsacion y el ritmo.

La adaptacién y sincronizacion ritmica de los movimientos.

Desarrollo de la capacidad expresiva del cuerpo: improvisacion y
dramatizacion. Movimientos redonditos, movimientos lineales.

=  En musica

Canciones con la tematica de la unidad didactica.

Percepcion y ejecucion de los modelos ritmicos de la musica.

Lectura musical melédica y ritmica.

La entonacién melédica.

La capacidad auditiva por conceptualizar lo que sienten aprendiendo la
nomenclatura musical.

El aprendizaje de las figuras musicales.

Improvisacion y creacion de motivos melddicos y ritmicos.

La pulsacién y el ritmo de las canciones, reforzando la interiorizacién del
ritmo por poder acompanar las canciones con el metaléfono.

JA 7 Unidad didactica 3 “Las artes”

El principal objetivo de Jardin Artistico 7 es gozar de las artes plasticas, la danzay la
musica. Consideramos importante el desarrollo de la sensibilidad y la creatividad a

nivel individual y colectivo; y también valoramos unos buenos habitos de trabajo y

conducta adecuada dentro del aula.

En esta tercera unidad didactica reforzamos todo lo que hemos trabajado a la unidad
didactica 1, 2 y ademas ampliamos conocimientos.

En la unidad didactica“Las artes” trabajamos:

=  Enarte

Observacion de las formas relacionadas con la unidad didactica y del
lenguaje plastico y visual.

Percepcion a través de los sentidos, de los colores,dimensiones,
proporciones, tamafo y su representacion.

La curiosidad y las cualidades expresivas.

Experimentar con las diferentes posiciones del lapiz y diferentes texturas.
Percepcion de la nocidon espacial y organizacién de formas en el espacio.
Observacion y representacién de las formas comprendiendo la composicion
grafica Pautas de estructuracién del espacio.
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Utilizacidon correcta de recursos plasticos y experimentaciéon de otros
nuevos.

Trabajar la acuarela experimentando con la saturacion y degradacién del
color con diferentes tipos de pinceles.

= FEndanza

Las posibilidades de movimiento del cuerpo, el equilibrio/desequilibrio, los
saltos, los giros, la respiracion, la relajacion y tension en el movimiento.
Conocimiento del espacio, diferentes desplazamientos.

La pulsacion y el ritmo.

La adaptacidn y sincronizacion ritmica de los movimientos.

Desarrollo de la capacidad expresiva del cuerpo: improvisacion y
dramatizacion.

Movimientos redonditos, movimientos lineales.

=  FEn mdusica

Canciones con la tematica de la unidad didactica.

Percepcion y ejecucion de los modelos ritmicos de la musica.

Lectura musical melédica y ritmica.

La entonaciéon melddica.

La capacidad auditiva por conceptualizar lo que sienten aprendiendo la
nomenclatura musical.

El aprendizaje de las figuras musicales.

Improvisacion y creacion de motivos melddicos y ritmicos.

La pulsacion y el ritmo de las canciones, reforzando la interiorizacién del
ritmo por poder acompanar las canciones con el metaléfono.
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6.5. Cuestionarios padres
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CUESTIONARIO PADRES ALUMNOS DE JARDI ARTISTIC

éComo conociste “Jardi Artistic? artistic
Amigos
Propaganda del CMA __
EL colegio__
Los medios de comunicacion locales __
Otros __Indique cual

éCual es el principal motivo por el que inscribié a su hijo/a en el proyecto?
Aprender musica
Aprender pintura
Aprender danza
Aprender musica, pintura y danza
Hacer amigos
Desarrollar su creatividad e imaginacion

Otros... Indique cual

-éConoces la programacion anual que estudian los nifios en el centro?
Si No NC

-¢Como valoras la programacion?
Muy completa
Bastante completa
Poco completa
Nada completa

Durante el curso se realizan sesiones de puertas abiertas para los padres, ¢acudes a estas
sesiones conjuntas?
Siempre__ Aveces__ Nunca__

éDesde qué edad cursa tu hijo/a Jardi?

Prenatales__

0 afios__

1lafo__

2 aflos__

3afios__

4 afos__

5afios__

6 afios__

7 aﬁos_|:

-Cuando acabe sus estudios de Jardi ¢ Continuara tu hijo/a estudiando en el CMA?

si_ [ no_ []

-équé disciplina artistica crees que elegira si sigue sus estudios en el centro?

-Artes Plasticas
-Danza
-Musica

LN
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Sefale el adjetivo que utilizaria usted para definir el proyecto Jardi (solo 1)

-Innovador

-Creativo
-Integral

-écomo valoras el proyecto “Jardi”?

Muy bueno
Bueno
Regular
Malo

Muy malo

éQué grado de satisfaccidn tiene con el profesorado del centro? (siendo 1 nada satisfecho/ay
10 totalmente satisfecho/a)

1] 23] 4]s]le]7]8]9]i0]nc]

é¢Qué grado de satisfaccion tiene con la metodologia docente que se aplica en el proyecto de Jardi?
(siendo 1 nada satisfecho/a y 10 totalmente satisfecho/a)

1] 23] 4]sle]7]8]9o]i0]nc]

Muchas gracias por su colaboracion
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JYRDI

artistic

CUESTIONARIO PADRES ALUMNOS DE JARDI ARTISTIC

¢Cuantos afios cumplid en su ultimo cumpleafios?

Sexo

¢Como conociste “Jardi Artistic?

Hombre
Mujer

[ ]

Amigos

Propaganda del CMA

EL colegio

Los medios de comunicacion locales

Otros __Indique cual

éCual es el principal motivo por el que inscribié a su hijo/a en el proyecto?

Aprender musica

Aprender pintura

Aprender danza

Aprender musica, pintura y danza

Hacer amigos

Desarrollar su creatividad e imaginacion

Otros __Indique cual

-éConoces la programacidén anual que estudian los nifios en el centro?

-¢Como valoras la programacion?

S
NO
NC

Muy completa

Bastante completa

Poco completa

Nada completa

S
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Sefale el adjetivo que utilizaria usted para definir el proyecto Jardi (solo 1)

-Innovador

-Creativo
-Integral

-écomo valoras el proyecto “Jardi”?

Muy bueno
Bueno
Regular
Malo

Muy malo

¢Qué grado de satisfaccion tiene con el profesorado del centro? (siendo 1 nada satisfecho/ay
10 totalmente satisfecho/a)

2] 23] a4]sle]7]8]9o]10]nc]

é¢Qué grado de satisfaccion tiene con la metodologia docente que se aplica en el proyecto de Jardi?
(siendo 1 nada satisfecho/a y 10 totalmente satisfecho/a)

2] 23] 4]s)e]7]8]9o]10]nc]

Muchas gracias por su colaboracién
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