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ABSTRACT

Detras de la apariencia da titulo a una serie de trabajos que nacen de la necesidad por fomentar
la capacidad intuitiva, imaginativa y emocional de nuestro ser mas intimo, a través de un
profundo analisis plastico del paisaje natural.

Es mediante un proceso metodoldgico que se ajuste a nuestra particular vivencia del entorno
natural como se pretende llevar a cabo la produccion de una serie de obras inéditas que estén
sustentadas en una base tedrica. Los tres principales pilares en los que se fundamentara esta
investigacion son: el uso de la intuicién como herramienta metodoldgica, la experimentacion
pldstica y renovacién formal continua de la propia pintura y el intento por ir mas alld de la
evidencia, predominando una tendencia informalista como estrategia creativa y conceptual.

Abordamos esta experimentacién a partir de la materia pictérica, elaborada mayoritariamente
con acrilico y tierras aglutinadas con latex.

Palabras clave: pintura, intuicidon, experimentacién plastica, grafismos, materia.



ABSTRACT

Behind the appearance gives a title to a series of works that arise from the need to foster the
intuitive, imaginative and emotional capacity of our innermost being through a deep plastic
analysis of the natural landscape

It is through a methodological process that is adjusted to our particular experience of the
natural environment as it is intended to carry out the production of a series of unpublished
works that are based on a theoretical basis. The three main pillars on which this research will be
based are: the use of intuition as a methodological tool, plastic experimentation and continuous
formal renovation of the painting itself and the attempt to go beyond the evidence,
predominating an informalist tendency as a strategy Creative and conceptual.

We approach this experimentation from the pictorial matter, elaborated mainly with acrylic and
agglutinated lands with latex.

Key words: painting, intuition, plastic experimentation, graphics, matter.
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1.INTRODUCCION

En la actualidad se subestima el poder de la intuicién. Un conocimiento que hemos ido
desarrollando durante milenios de afios ha sido relegado por un conocimiento que sobre todo
hemos desarrollado en los ultimos siglos de nuestra vida, el racionalismo, desarrollando
excesivamente las caracteristicas que de éste derivan, la funcionalidad y la practicidad de todo
cuanto nos rodea, dejando de lado aquella faceta mas emocional, intuitiva e imaginativa de
nuestro ser, siendo ésta Ultima mucho mas poderosa y directa para conocer realmente todo
aquello que nos rodea.

El exceso de esta vertiente racionalista ha hecho posible que la tecnologia avance
considerablemente, pero al mismo tiempo nos ha hecho olvidar esa faceta mas espiritual,
contemplativa y reflexiva del ser humano que tanto nos humaniza.

Cabe fomentar esa faceta intuitiva y emocional de nuestra persona que aun se haya latente en
nosotros y no ir sustituyéndola progresivamente por una vida racional o funcional, lo cual
descartaria y destruiria por completo nuestra humanidad como personas.

Busco esa contraposicion entre la supremacia predominante del racionalismo frente a nuestro
conocimiento intuitivo, defendiéndola como una herramienta mucho mdas potente y certera para
conocer nuestro entorno.

Es esta superposicidon del racionalismo en nuestra vida cotidiana junto con el uso excesivo de las
nuevas tecnologfas lo que nos distancia de lo emocional y lo espiritual. Este hecho no solo tiende
a deshumanizarnos, sino que ademas se ha llegado a demostrar que afecta negativamente a
nuestras vidas, haciéndonos mas depresivos e infelices.

A'lo largo de este proyecto abarcaré una investigacion plastica centrada en el andlisis del paisaje
natural, intentando conocerlo y percibirlo de una manera mucho mas plena a través de la pintura,
fomentando ésta relacién que tenemos con la naturaleza, reivindicandola como un espacio en el
gue nos desenvolvemos mas intuitivamente, y que nos evoca a esa faceta mas primitiva,
emocional y espiritual de nuestro ser, en contraposicion al ambiente mecanizado y artificioso que
deriva del racionalismo.

Es mediante el tema del paisaje natural, intentando abarcar y entender pictéricamente aquellas
sensaciones y emociones que nos suscita en Ultima instancia, como pretenderemos entendery
conocer de una manera mucho mas profunda la faceta emocional e intuitiva de las personas,
empleando el campo de la pintura como una herramienta a través de la cual implicar un cambio
de conciencia que nos permita entender nuestra relacion con el paisaje mas alld de lo superficial,
intentando percibir aquellas sensaciones y conexiones mas intimas que se establecen entre
nosotros y la naturaleza.

Las motivaciones principales que tengo para realizar este proyecto son las de poder realizar una
serie inédita de obras que permitan ampliar los conocimientos y perspectiva de la vida, cambiar
mi punto de vista acerca de las cosas a través de una investigacion profunda de la naturaleza.

Considero este tema como aquel espacio con el que mas me identifico o que mas me atrae en
esta etapa de mi vida, siendo uno de los principales motivos el cansancio y el hastio que ha
provocado en mi el exceso de lo racional-tecnoldgico en nuestra sociedad.



Asi pues, se intentard cambiar la perspectiva de la vida desde el polo opuesto a esa sociedad
mecanizada v artificial en la que vivimos, desde la vivencia y el analisis de la naturaleza en su
estado mas puro y primitivo, viendo como éste cambio de perspectiva fomentado un estado mas
intuitivo y emocional de nuestro ser puede afectar y cambiar la percepcion de nuestro entorno a
nivel cotidiano.

Es por este motivo que he decidido basar este proyecto en tres pilares bdsicos que complementen
y ayuden a fomentar esa faceta emocional, imaginativa e intuitiva de nuestra persona a lo largo
de la investigacién plastica que se llevard a cabo.

Los tres principales pilares en los que se fundamentard esta investigacion son: el uso de la
intuicion como herramienta metodoldgica, la experimentacién plastica y renovaciéon formal
continua de la propia pintura y el intento por ir mas alla de la evidencia, predominando una
tendencia informalista como estrategia creativa y conceptual.

Como ya he dicho antes, una de las principales motivaciones que tengo para llevar a cabo este
proyecto, es el de llevar a cabo una investigacién pictérica de la naturaleza que permitiese
establecer nuevas relaciones con el entorno natural. Es mediante la pintura como pretendo ser
capaz de transmitir, a través de la investigacion de nuevos recursos plasticos, las sensaciones y
los instintos mds primarios que evoca el paisaje natural que nos envuelve, y de esta manera
fomentar ese acercamiento y atraccion del espectador hacia la naturaleza, y por consiguiente a
su estado mas primitivo, contemplativo, reflexivo y emocional.

Son las necesidades basicas y los instintos que hemos desarrollado durante siglos para
evolucionar y sobrevivir como especie lo que en ultima instancia nos resulta mas satisfactorio y
nos produce una sensacion de bienestar y felicidad ; procrear, relacionarse, alimentarse... y es la
relacion que establecemos con la naturaleza lo que defiendo como otro pilar fundamental en
nuestro sentimiento de bienestar y que ha sido el mas perjudicado estos ultimos afios,
afectando inevitable y negativamente a nuestra percepcién de la vida y por consiguiente al
resto de funciones primarias de nuestro ser.

Segun el filésofo Alan Watts, resulta tan obvio el sentido de la vida que muchas veces nos
obstinamos por buscar o perseguir un propdsito mas complejo que vaya mas alld en nuestras
vidas, cegdndonos e ignorando el hecho de que el sentido de nuestras vidas, es la vida misma, y
que lo Unico por lo que tendriamos que preocuparnos es por vivirla al maximo, disfrutando
plenamente de todo cuanto nos rodea.

Es por este motivo que planteamos la pintura como una via para conseguir retomar ese
entusiasmo por vivir relacionado con la vivencia del paisaje natural, estableciendo nuevas
relaciones con el mundo que tengan que ver con aquello que somos en Ultima instancia y que
nos hace ser realmente felices, y que pienso se estd perdiendo cada vez mds en este ambiente
mecanizado.

Cabe aclarar que no se pretende descartar y menospreciar el conocimiento racional, sino poner
de manifiesto el uso excesivo que se ha hecho de éste en los ultimos afios y las consecuencias
negativas que esto ha acarreado. Defendiendo el conocimiento intuitivo y nuestra faceta mas
espiritual, no para superponerlo, sino para volver a encontrar un correcto equilibrio entre
ambas vertientes que nos permita disfrutar de la vida de la mejor manera posible.



De este modo, este Trabajo Final de Master, se inscribe en la Tipologia 4 y consta de dos partes
fundamentales: una tedrica y una practica. Su finalidad es materializar un proyecto artistico
inédito donde la parte practica es imprescindible para entender el desarrollo conceptual, y
viceversa, actuando como reflexidn plastica de los planteamientos tedricos analizados.

Este proyecto supone el comienzo de un trabajo de investigacién motivado por unos intereses
similares a los del TFG, siendo esa atraccion por el analisis del paisaje natural un factor comun,
pero que serd abarcado desde una perspectiva muy diferente y renovadora. Con él se pretende
profundizar en aquellos planteamientos ya iniciados y adquirir nuevos conocimientos por medio
de la continua exploracién de las posibilidades de la pintura. De tal modo que los resultados
aqui obtenidos pueden entenderse como una primera aproximacion a trabajos préximos,
abiertos a modificaciones futuras segln vaya evolucionando nuestro trabajo en funcién de
nuevos intereses con el fin de conformar una obra madura y de calidad, que no se dara por
concluida una vez haya finalizado esta memoria.

Detrds de la apariencia nace de la necesidad por distanciarse de un ambiente que se empieza a
percibir como téxico animicamente, y que se sustenta en una serie de valores que no son los
gue nos representan en Ultima instancia. Siendo a través de la pintura y aplicando el
conocimiento intuitivo como se pretende analizar el polo opuesto de ese ambiente mecanizado,
el paisaje natural, analizando minuciosamente las sensaciones y emociones que éste nos
suscita, y que representaran el motor de cambio que necesitamos en nuestras vidas para
complementar nuestra faceta espiritual, suponiendo un cambio decisivo en nuestra percepcion
cotidiana de las cosas.

El titulo, Detrds de la apariencia, por tanto, hace referencia a ese analisis exhaustivo de nuestro
entorno que intenta abarcarse desde nuestra vivencia interior, investigando aquellas relaciones
psiquicas que establecemos con las cosas, y que distan de la relacidn fisica que no transciende
mas alla de lo puramente superficial, sin que intervenga ningun tipo de emocién o pensamiento
critico.

Este proyecto tiene como objetivo fundamental llevar a cabo una experimentacion plastica
desde la pintura y un proceso metodolégico que redefina y fortifique la relacion que se
establece con el entorno, a través de la produccion de una serie de obras inéditas donde se
investigue plasticamente el paisaje natural.

Como objetivos especificos se sefialan los siguientes:
-Realizar obras pictdricas donde se plasme la relacién que establecemos con el entorno natural.
-Utilizar la intuicion como una herramienta metodoldgica.

-Fomentar una tendencia informalista en clara contraposicidn a la vision superficial de las cosas
derivada del exceso de la imagen.

-Busqueda de una renovacién formal y experimentacién continua de la obra.

-Busqueda de un lenguaje plastico adecuado para plasmar de la manera mas apropiada aquello
que se pretenda exteriorizar pictéricamente.

- Indagar y profundizar plasticamente en la relacion entre hombre y naturaleza.



Abordamos esta investigacién mediante el empleo de una metodologia de trabajo basada en una
retroalimentacion entre la practica artistica y el desarrollo tedrico de los conceptos que influyen
de manera directa en ella. Estos dos cuerpos fundamentales de la investigacion se complementan
el uno al otro y han sido desarrollados a lo largo del proyecto conjuntamente para favorecer una
correcta evolucién de ambas partes a medida que éste avanzaba.

Para acometer los aspectos sefialados, la presente memoria escrita se ha estructurado
principalmente en dos grandes bloques, la contextualizaciéon tedrica, que dota de respaldo
tedrico a la obra, y otro compuesto por la practica y produccion artistica.

En ese primer cuerpo de la memoria se plantean una serie de conceptos y referentes, tanto
filoséficos como artisticos, donde quedard patente un proceso metodoldgico donde se enfatice
esa faceta mads intuitiva e imaginativa de nuestro ser, a través del andlisis del paisaje natural,
obteniendo una serie de pautas que nos ayuden a adoptar una actitud apropiada para recibir
esa serie de estimulos que nos serviran como motor de creacion en la fase practica del
proyecto.

De modo que la parte tedrica del proyecto nos proporcionara conocimientos suficientes para
comprender y adoptar una actitud que favorezca nuestra comprension del entorno y del
contexto en el que trabajamos, ademas de para conocer nuevos referentes tedricos y practicos
gue nos ayuden con la evolucidn de nuestro trabajo, nos aporten nuevas ideas y nuevas
concepciones entorno a la pintura y sus posibles configuraciones.

Este marco conceptual se ha dividido en: referentes artisticos, donde abarcaremos los
diferentes motivos que consideremos relevantes de cada referente en relacién con el proyecto,
y en la fundamentacion tedrica de la obra, donde desarrollaremos los tres principales pilares
tedricos que componen el proyecto junto con los respectivos referentes filoséficos que los
respaldan y en los cuales nos hemos basado para destacar dichos pilares como epicentro de
nuestro desarrollo conceptual: la intuicién como herramienta metodoldgica, la experimentacion
y renovacién formal de la propia pintura y el intento por ir mas alla de la evidencia empleando
el informalismo como estrategia creativa.

Mientras que el segundo cuerpo de la memoria estd compuesto por la parte préctica, que
proporciona reflexiones plasticas entorno a nuestro estudio tedrico, insistiendo en un analisis
exhaustivo de nuestro entorno a través de nuestra investigacion pictérica, movido,
principalmente, por un placer por lo pictérico y la necesidad de manifestar aquello que
sentimos y percibimos en nuestra vivencia personal del paisaje natural del mejor modo que
sabemos, a través del lenguaje metafdrico de la pintura.

En el desarrollo del proceso practico, primeramente, mostramos brevemente, los antecedentes,
de donde provenimos y la relacién que existe con nuestra obra previa y el analisis del paisaje
natural. Seguidamente en la fase experimental desarrollaremos los conceptos propios de los
recursos plasticos que abarcaremos principalmente en la pintura; el uso de materia, el empleo
de transferencias y el uso de la técnica del grafiado, junto con algunos referentes artisticos que
hayan servido de inspiracion para decantarse por el empleo de dichos recursos. Y ya por ultimo
presentaremos la obra reciente, donde brevemente describiremos y analizaremos la obra de
caracter mas reciente.

En el dltimo epigrafe proporcionaremos las conclusiones obtenidas con la presente investigacion,
asi como el alcance de los objetivos propuestos y la idoneidad de la metodologia empleada
apoyandonos en reflexiones que aunan los conceptos plasticos con los tedricos desarrollados en
este proyecto.



MARCO CONCEPTUAL



1.FUNDAMENTACION TEORICA DE LA OBRA

“El problema consiste en saber qué tipo de relaciéon queremos establecer entre
nosotros y el mundo. Entre uno mismo vy los otros. Si queremos favorecer un
proceso de desintegracion de la realidad, o preservar la via humanista de nuestro

desarrollo con lo que contiene de contradiccion y desorden.”
Marek Sobczyk

En esta fase planteamos el marco conceptual de la obra en términos generales para poder
ajustar el resultado plastico a las intenciones conceptuales, a aquello que se pretende conseguir
con el proceso practico.

Como ya hemos sefialado en la introduccidn, tanto la fase practica como la conceptual se
retroalimentardn continuamente, constituyéndose una metodologia en la que ambas fases se
trabajaran conjuntamente, sometiendo el trabajo plastico a una continua renovacién formal
gue favorezca su correcta evolucion.

Asi pues, para llevar a cabo este propdsito hemos intentado cefiir y basar la fundamentacion
tedrica en tres pilares basicos, apoyados principalmente por cuatro filésofos, que son
determinantes a la hora de respaldar conceptualmente la obra:

-El uso de la intuicién como herramienta metodoldgica. Estudiamos a Herny Bergson
y Malcom Gladwell.

-La experimentacién plastica de la propia pintura. Sefialamos a Marek Sobczyk.

-Ir mas alld de la evidencia empleando el informalismo como estrategia creativa.
Destacamos Marshall Mcluhan y Marek Sobczyk.

Relacionando esos tres pilares con la tematica del paisaje natural, como un elemento comun,
defendiendo siempre la conexidn de éstos con la vivencia del paisaje natural, que constituira el
tema central durante la préctica artistica a través del cual se aplicardn estos contenidos.



1.1. La intuicién como herramienta metodoldgica

“La pintura nos reintroduce en la espacialidad de las relaciones emocionales y
cognitivas para incubar mediante los sentidos la intuicién originaria del ser.”
Marek Sobczyk

Henri Bergson sefiala en su libro The creative mind %, que la descripcién o el razonamiento tedrico
para incrementar la extension del término (de la idea), provoca que disminuya la comprension
del mismo. Tenemos la capacidad de llevar a la pintura, experiencias, ideas y acontecimientos
que de por si resultan dificiles de asimilar por la mente humana. El medio oral y escrito
intelectualiza y controla de un modo aparente nuestro entorno, pero también lo limita. Lo que
planteamos a través de la pintura es canalizar la experiencia de una manera mas plena mediante
el conocimiento intuitivo, observando hasta donde nos puede llevar la aplicacion de este método.

Defender la intuicién como una fuente de conocimiento mucho mas directo que el conocimiento
racional, el cual delimita la comprension de aquello que analiza. Resultando mucho mas efectiva
la intuicion como una herramienta, no solo para comprender y percibir nuestro entorno, sino mas
adelante para ser capaz de plasmary exteriorizar dicho conocimiento mediante la pintura a través
del recurso de la metéfora.

Al mismo tiempo, resulta obvia la relacién establecida entre el conocimiento intuitivo y nuestra
faceta espiritual, empleando este conocimiento como aquella herramienta mas adecuada para
exteriorizar nuestras emociones y nuestra auténtica manera de ser, nuestro auténtico yo, aquel
gue estd arraigado en lo mas profundo de nuestro subconsciente y que constituye en esencia lo
gue somos, a pesar de que no lo percibamos a nivel consciente.

Esa relacién que se establece entre la intuicion y las emociones es algo inseparable, ya que el ser
humano nunca emplea la racionalidad, nunca se para a pensar con detenimiento ni a dudar
cuando realmente esta realizando una accion que viene dada por una emocién o un sentimiento
profundo y verdadero. La gente no escoge, ni piensa, ni duda cuando se enamora, cuando se
apasiona por algo, cuando se emociona, porque la razdn sobra en ese acto, es algo que esta por
encima de la razon.

Las decisiones que tomamos intuitivamente vienen dadas siempre por un estado emocional que
nos dicta lo que debemos y vamos a hacer, pero sin intervenir nunca duda, si se empieza a dudar
ya interviene la razén, es entonces cuando se empieza a corromper nuestra intuicién por nuestro
intelecto.

Es por ese motivo que es tan importante estar apasionado por aquello que uno hace, sentir y
actuar intuitivamente sin que la razén intervenga, para que de esa manera se exteriorice nuestro
auténtico yo, y consigamos conocer y establecer esas nuevas relaciones con nuestro entorno a
través de la pintura.

“La relacion con la racionalidad se inicia con una pérdida de lo espiritual. Cuando el
mundo como unidad y mas alld de las formas se vuelve ciego y el espiritu,
pragmatico. Cuando la necesidad de ver se vuelve necesaria porque el corazén ha
dejado de pensary de latir.” 2

1.SOBCZYK, Marek. Op. Cit.
2. SOBCZYK, Marek. Op. Cit. Pag. 49.



“El arte nos permite, sin duda, descubrir en las cosas mas cualidades y mas formas
de las que somos capaces de percibir naturalmente. El arte dilata nuestra
percepcion de las cosas”.

Henry Bergson, con su libro The Creative Mind* nos hace ver la importancia del conocimiento
intuitivo, tanto en la cotidianidad de nuestras vidas, como sobre todo en la produccién artistica,
donde se emplea de una manera constante, constituyendo una herramienta crucial en el campo
de la creacion artistica.

Este fildsofo desarrolla en su teoria aquellas herramientas que nos van a permitir fomentar la
intuicidn, y esto es de gran ayuda para poder exteriorizar de la manera mas fructifera posible
nuestra manera de ser y de ver el mundo.

Bergson respalda la teoria de que resulta necesario ver y percibir el mundo fuera de los
convencionalismos impuestos por la lengua, que hacen posible la comunicacion, pero al mismo
tiempo coartan y limitan la comprension de nuestro entorno, defendiendo que resulta
fundamental ser capaz de percibir la realidad como las ideas abstractas que en realidad son, y
gue a pesar de someterlas a un sistema métrico que las clasifique convirtiéndolas en algo mas
racional y comprensible para nuestra manera de comunicarnos, debemos ser conscientes de
que las palabras dejan de representar en esencia lo que realmente designan.

“Pero una vez mas, la palabra puede tener un significado definido cuando designa
una cosa, pero pierde ese significado tan pronto como se aplica a todas las cosas
(...) cuando mas incrementas la extensién del término, mas disminuyes la
comprension del mismo.”?

En especial resalta la idea del tiempo, concebida convencional y racionalmente como una
especie de sucesos determinados que acontecen de una manera correlativa, y clasificdandolo en
pasado, presente y futuro, cuando realmente se trata de un flujo que esta en continuo
movimiento y cuya real existencia viene determinada Unicamente por el presente. Se ha
clasificado esta idea en segundos, minutos, horas, dias, semanas, meses, afios... pero realmente
no existen dichas limitaciones que al mismo tiempo dificultan la comprensién del concepto del
tiempo, siendo Unicamente perceptible de una manera plena mediante nuestra intuicion, y esa
misma percepcién intuitiva Unicamente puede llegar a transmitirse correctamente mediante el
lenguaje metafdrico.

Asi pues, Bergson defiende que Unicamente mediante la herramienta de la intuicién se puede
llegar a captar de una manera directa las ideas abstractas del entorno que nos rodea, al mismo
tiempo que solo pueden ser interpretadas y transmitidas tal y como se perciben intuitivamente
por transposicion a través del elemento de la metéfora.

3. BERGSON, Henry. The creative mind, The Philosophical Library. New York, 1946, pag. 184.
4. BERGSON, Henry. Op. Cit.
5. BERGSON, Henry. Op. Cit. Pag. 55.



“Las ideas abstractas por sf solas, por lo tanto, nos invitarian a imaginar en nuestra
mente el modelo de la materia y a pensarla por transposicion, es decir, por el
significado exacto de la palabra, por la metafora (...) En el momento en el que
alcanzamos el mundo espiritual, la imagen, si Unicamente es sugerida a nuestro
intelecto, puede darnos la vision y entendimiento directo, ya que el término
abstracto, espacial en el origen y que se pretende expresar, se nos presenta con
mas frecuencia a través de la metafora.” ©

Como dice Bergson, es principalmente a través del elemento de la metafora como
artisticamente se llega a representar la realidad que nos rodea, entendiéndola como un
lenguaje que nos permite comprender y transmitir de una manera mucho mas directa nuestro
entorno, constituyendo un elemento que mantiene una relacion de semejanza con la realidad
mucho mas consistente y fiel a la realidad que la que nos ofrece la palabra, y que nos permitira
entender y expresar mucho mejor esa relacion que establecemos con el entorno, que nace de la
fusion entre lo fisico y lo psiquico.

“Cuanta mas libertad demos a nuestra mente, sin prejuicios o barreras, mas aflorara
nuestra intuicién.”’

Malcolm Gladwell es otro fildsofo muy sobresaliente en el campo del conocimiento intuitivo, que
nos proporciona una serie de claves para poder fomentar y emplear correctamente este
conocimiento, asi como poder identificarlo y ser consciente de su uso durante la ejecucion del
proceso creativo.

Es mediante la adquisicion tedrica de ciertas claves que coartan nuestra intuicion, asi como de
varios consejos que la fomentan, como éste libro ha sido determinante para fomentar la faceta
intuitiva en la ejecucién de este proyecto artistico.

Segun este fildsofo, cabe destacar dos principales enemigos de la intuicion:

-El miedo, sobre todo el temor a actuar por miedo a cometer un error. Para esto resulta necesario
desarrollar un nivel 6ptimo de confianza en nosotros mismos, hasta tal punto de cometer errores
y aun asi poder salirnos con la nuestra reconociéndolos como algo positivo y como algo que nos
caracteriza, es decir, quitarle esa connotacidon negativa a los errores que podamos cometer, y de
esta manera no coartar nuestra capacidad de actuar.

-Un estado emocional violento o negativo. Debemos sentirnos comodos e inspirados, el
experimentar un estado emocional positivo ayudara a exteriorizar nuestra intuicion. Para poder
dar rienda suelta a nuestra intuicidon es necesario experimentar una especie de frenesi en el que
nos sintamos cémodos y donde estemos disfrutando y viviendo al maximo aquella accion que
estemos realizando.

6. BERGSON, Henry. Op. Cit. Pag. 48.
7. https://lamenteesmaravillosa.com/la-intuicion-es-el-alma-que-nos-habla/


https://lamenteesmaravillosa.com/la-intuicion-es-el-alma-que-nos-habla/

Y como principales consejos para fomentar nuestra intuicion destacariamos también dos:

-Libertad. Resulta imprescindible estar sometido a la menor cantidad posible de limitaciones, ya
que estas delimitan mucho nuestra creatividad y dificultan que aflore nuestra intuicion.

-Desarrollar un proceso creativo acorde a nuestra manera de ser que potencie nuestra intuicion.
Cada persona es Unica, y esto mismo sucede con la manera para poder exteriorizar nuestra
intuicion, que; dependiendo de cada persona, ciertos métodos pueden funcionar mejor o peor, a
pesar de que puedan establecerse premisas de caracter practicamente universal para fomentar la
intuicion, éste es un tema de un cardcter muy personal y particular.

Es importante saber y ser consciente de que éstas premisas pueden servir mas o menos
fructiferas dependiendo de la manera de ser de cada cual. Asi como pueden existir ciertos habitos
gue debe de ser uno mismo capaz de descubrir, que le puedan ayudar a fomentar la capacidad
intuitiva.

Es mediante el estudio del paisaje natural, entendido como aquel elemento con el que mas nos
identificamos, disfrutamos, y que mas libertad nos transmite, como pretenderemos aflorar
nuestra intuicion con la ayuda de estos conocimientos. Asi como saber interpretar y transmitir de
la manera mas adecuada v fiel posible las emociones y sensaciones que suscita la naturaleza a
través de la pintura metaféricamente.
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1.2. La experimentacion plastica de la propia pintura

“Cada soporte, cada material, cada oficio, canaliza una forma de pensamiento y de
testimonio; y esto es, en mi opinién, el origeny la razén de una funcién”.
Marek Sobczyk

En el libro de Marek Sobczyk, de la fatiga de lo visible &, se afianza la creencia por definir la
perspectiva artistica hacia una tendencia mas informalista, dejando de lado esa representacién
fiel de la realidad que no aporta nada mas que un reflejo de la realidad, asi como ayudar a
concienciarse de la importancia de someter a una renovacién formal y experimentacién pldstica
continua a la obra, con el propdsito de evitar su estancamiento, evitando repetirse y caer en la
zona de confort, siendo esta renovacion un elemento crucial para una correcta evolucién
artistica.

Cuando se hace referencia a la zona de confort, lo hace con una clara connotacién negativa, que
es la de estancarse en aquella creacion artistica en la que nos sentimos comodos, cayendo en la
repeticidon y el estancamiento, dejando de investigar nuevas herramientas, recursos, soportes,
ideas... que nos permitan progresar y llevar a cabo una correcta y sana evolucién de la obra.

Este fildsofo enfatiza la importancia de los recursos pldsticos empleados a la hora de producir
una obra, diciendo que no se trata Unicamente de un simple medio con un valor puramente
estético, sino que se trata de un elemento de vital importancia en la pintura, donde
dependiendo de las intenciones del artista, de su pensamiento y de su experiencia, la eleccién
del soporte, técnica, recurso, material... se convierte en un elemento crucial en el que el artista,
debe reconocerse e identificarse plenamente, constituyendo el medio a través del cual
pintamos una eleccién fundamental para transmitir bien el mensaje.

Este fildsofo fue principalmente el que nos influyé para llevar al limite los recursos de la propia
pintura: los diferentes elementos que componen el cuadro, desde el soporte a su ubicacidon y a
aspectos fundamentales de la sintaxis visual. Explorar de esta manera las posibilidades plasticas
y plasmar aquellas ideas que sienta la necesidad intuitiva de expresar en el lienzo.

Tratar de someter a la pintura a un proceso de investigacion continuo, donde las herramientas y
recursos plasticos vayan evolucionando, cambiando y adaptéandose a las exigencias de la propia
pintura, sin ningun tipo de regla o canon preestablecido que perjudique nuestra libertad creativa.

Intentando adaptar el discurso conceptual y aquello que se pretende plasmar pictéricamente, a
la técnica que se vaya a emplear, ya que dependiendo de las cualidades del propio recurso
plastico también se exteriorizan una serie de sensaciones acordes a ésta, siendo la técnica
pictorica una de las elecciones mas importantes y personales en el campo de la produccion
artistica.

8. SOBCZYK, Marek. Op. Cit.
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Aqui podriamos también hacer hincapié en la figura de Robert Ryman, como uno de los
referentes mas representativos con respecto a la importancia dada a los materiales, las técnicas
y recursos pldsticos que se pueden llegar abordar en la practica artistica, defendiéndolos como
algo realmente significativo que representan la esencia misma de la obra, pudiendo abarcar
infinitud de resultados y significados plasticos diferentes a través de las multiples maneras de
aplicar y adecuar cada recurso, técnica, soporte, herramienta, material... dependiendo del
efecto o resultado que se pretenda obtener.

Ryman recae en su transgresion a los limites de la pintura y la manera en que transforma su
percepcidn luminica, pues las propiedades acromaticas de su obra van mas alld de los
materiales cldsicos, describiendo su practica como un desafio, pues al conocer de manera
meticulosa las posibilidades de multitud de materiales es capaz de adecuar perfectamente el
resultado de la obra a sus intenciones artisticas y conceptuales.

Este artista lleva al extremo los valores tonales, reflejos
de luz y efectos espaciales que el blanco le ofrece, por ' bl

lo que sus métodos figuran entre los mas interesantes . ot

dentro del campo artistico técnico de los materiales. é :‘
5 :

“Ahora quiero componer, componer con mis . '

instrumentos, improvisar, explorar todas las !

posibilidades de los instrumentos. En ese aspecto esta b E

muy relacionado con mi pintura. Lo importante en la 4 4;

composicién son los descubrimientos que haces - e '4,..:-.1

mientras trabajas...” ° ' g

Es con esta filosoffa de Ryman con la que creemos Fig. 1: RYMAN, Robert, sin titulo, 1961.

debemos abarcar la experimentacion plastica,

enfatizando la importancia de los instrumentos a la hora de pintar, adecuandolos de la mejor
manera posible a nuestras intenciones, a aquello que deseemos plasmar en el lienzo, asi como
dotar de importancia a los descubrimientos que vayamos realizando a lo largo del proceso de
creacién, constituyendo un pilar fundamental no solo para perfeccionar la técnica, sino como
un motor de renovacién formal continua, obteniendo nuevos resultados plasticos que al mismo
tiempo susciten nuevas ideas que abran nuevos caminos por los que continuar investigando.

9. http://lavidanoimitaalarte.blogspot.com.es/2012/05/robert-ryman-la-pintura-de-la-pintura.html
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1.3. Ir mas alla de la evidencia

“Investigar e ir mas alld de la superficialidad o apariencia de las cosas, intentando
revelar en la pintura las huellas internas de las cosas, aquello que no percibimos de
forma natural (...) eso significa que el intercambio entre animacién interior y
apariencia dinamiza tanto la conciencia como el sentimiento”.

Marek Sobczyk

Es Marek Sobczyk el fildsofo que mas hincapié hace en la reivindicacién por revelar mediante la
pintura las huellas internas de las cosas, su verdadera esencia, sin importar la apariencia fisica
de éstas, destacando como un elemento crucial en la pintura el desequilibrar la evidencia, el
contrariar la realidad de aquello que se ve, revelando mediante la accidn artistica la verdadera
realidad de las cosas, esa fusion entre visién y experiencia, entre lo visto y lo oculto, que
constituye la auténtica realidad de las cosas.

Es a través del informalismo, como herramienta para desafiar la superficialidad de las cosas,
donde se ofrece una pintura en la que la imagen de lo que se ve no es lo que prevalece, sino la
fusidon entre su apariencia y su realidad psiquica, que sometida a una renovacién formal continua,
pueda producir un resultado pldstico capaz de ofrecer su papel de contra-informacion y
resistencia desequilibrando la evidencia, con el objetivo de despertar la reflexién y el espiritu
critico tanto del autor como del espectador.

“Para existir plenamente toda obra debe resistir contra algo. Debe desequilibrar la
evidencia; si no, si se deja dominar por la espuma, se diluye en el desmayo de los
sentidos. Cuando digo existir postulo un caracter que no satisface a la apariencia,
pero cuya resistencia permite provocar al destino, al curso, al conocimiento de una
cosa. Luchar contra las evidencias. Reorientar, y en el sentido alquimico:
transformar.” 1°

Cabe relacionar a la critica tecnoldgica y al conocimiento racional, como principal responsable de
la motivacién por buscar una aproximacion hacia la naturaleza, indagando la relacion entre
hombre y naturaleza, destacando como uno de nuestros principales referentes en este campo de
la critica tecnoldgica a Marchall Mcluhan, que ha sido determinante para encauzar nuestro
proyecto pictérico hacia el andlisis y aproximacion del paisaje natural.

“Cuando el hombre tribal se convierte en un hombre alfabetizado fonéticamente,
puede tener una mayor comprension intelectual abstracta del mundo, pero gran
parte del sentimiento que une a la familia de una manera profundamente emocional
le es extirpado de sus relaciones con su medio social. Esta divisién de vista, sonido y
significado causa profundos efectos psicolégicos y el hombre sufre una
correspondiente separacion y empobrecimiento de su vida imaginativa, emocional
o sensitiva.” 1

10. SOBCZYK, Marek. Op. Cit. Pag. 70.

11. Entrevista publicada en Revista Playboy en marzo de 1969 Segun el texto incluido en Eric Mcluhan y Frank
Zingrone. Mcluhan Escritos Esenciales. Paidds. Barcelona. 1998
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Mcluhan en su entrevista publicada en revista Playboy en Marzo de 1969 segun el texto incluido
de Eric Mcluhan Y Frank Zingrone. Mcluhan Escritos Esenciales *2, desarrolla una critica que nos
ayudd en gran medida a entender la relacion que se establece entre la pérdida de nuestra
faceta espiritual ligada a la vivencia en un ambiente tecnolégico, lo cual es muy importante, ya
gue como él mismo dice: “uno debe de entender la causa del cambio, ya que, sin comprender
las causas, los efectos sociales y psiquicos de la nueva tecnologia ni se contrarrestan ni se

modifican”. 13

Este fildsofo, desde una perspectiva analitica, nos hace entender como nos ha influido el avance
tecnoldgico tan drastico de los Ultimos afios, y como éste ha derivado en una “edad mecanica”,
segln sus términos, que ha influido inevitablemente en nosotros, mermando nuestra faceta
mas humanista, la faceta espiritual y emocional, convirtiéndonos en seres mucho mas cinicos,
duros y secos, haciéndonos mads practicos y funcionales desde un punto de vista capitalista.

Mcluhan se dedica principalmente, con un propdsito pragmatico, de tratar de entender nuestro
ambiente tecnoldgico y sus consecuencias psiquicas y sociales, llegando incluso a pronosticar
futuros acontecimientos sociales a partir de una serie de sucesos que analiza minuciosamente
detectando patrones de conducta en la sociedad.

“Mi propdsito es emplear hechos como indagaciones tentativas, como medios de
descubrimiento, de reconocimiento de patrones, mas que utilizarlos en el sentido
tradicional y estéril de contenedores de datos y categorias clasificados.”

Es este hecho del andlisis de las consecuencias psiquicas de este ambiente tecnoldgico que él
analiza de una manera mucho mas profunda y detallada, lo que nos hizo plantearnos la
necesidad de contrarrestar esta superposicion del conocimiento racional que existe en nuestra
sociedad actual, con nuestro conocimiento intuitivo.

Asi como la necesidad de distanciarse de este ambiente tan tecnoldgico aproximandonos mas al
paisaje natural, aguel del que provienen nuestros instintos mas primitivos, y con el que aun
poseemos una relacién intrinseca que nos empuja a vivenciarlo para descontaminarnos de la
artificialidad de una vida tecnoldgica a la que instintiva y psicoldgicamente es imposible que el
ser humano se haya adaptado en tan poco tiempo.

Es también mediante este acercamiento a la naturaleza con la pintura con lo que pretendemos
exaltar nuestra faceta mas humanista, emocional y espiritual, contrarrestando ese ambiente
tecnoldégico definido por Mcluhan como decadente o negativo en muchos casos al que culpa
como principal causante de nuestra insensibilizacion como dice en multitud de ocasiones,
“Debido a que estamos insensibilizados por la nueva tecnologia”*®. Pretendiendo también
mediante la contemplacidn y aproximacién de la naturaleza, cambie nuestra perspectiva de las
cosas, distanciandonos de ese ambiente tecnoldgico para poder ser después mds conscientes
de la influencia que ejerce sobre nosotros la sociedad mecanizada, ya que segin Mcluhan,
estamos tan sumergidos en este ambiente tecnoldgico que nos resulta imposible darnos cuenta
de las consecuencias psiquicas que este medio tecnoldgico esta produciendo en nosotros,
llegando a referirse a éste estado de ignorancia como algo de caracter enfermizo:” un sindrome
por el que el hombre permanece tan inconsciente de los efectos psiquicos y sociales de su
nueva tecnologia, como un pez lo esta del agua donde nada.”*®

12, 13,14, 15, 16. Entrevista publicada en revista Playboy en Marzo de 1969 segun el texto incluido de Eric Mcluhan Y
Frank Zingrone. Mcluhan Escritos Esenciales. Paidds. Barcelona. 1998.
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Segun Mcluhan, nuestra mente actla como un espejo, realizando un efecto reflejo, y
convirtiéndose en aquello que le rodea y que percibe de su entorno, siendo dicho entorno
tecnoldgico responsable de fomentar subconscientemente esa racionalidad y funcionalidad en
nuestra conducta, cuyo exceso y mal uso nos deshumaniza, haciéndonos ser mas depresivos y
menos felices, ya que con éste comportamiento contradecimos nuestra propia naturaleza, vy al
igual que un animal salvaje no puede limitarse a vivir en una jaula, el ser humano no puede
limitarse a vivir en un ambiente mecanizado vy artificioso.

“...el hombre sufre una correspondiente separacién y empobrecimiento de su vida

imaginativa, emocional y sensitiva”.}’
No nos interesa cefiir demasiado a la pintura a un discurso tedrico ni viceversa, pero si
consideramos que existen motivos que nos hacen llevar a cabo la pintura de esta manera. El uso
del método intuitivo como herramienta de trabajo y la experimentacion plastica ponen en
evidencia muchas de nuestras facultades perceptivas.

No se trata de eliminar nuestra faceta racional ni de huir del ambiente tecnoldgico en el que
estamos, sino de intentar distanciarnos de su exceso aproximandonos mads a nuestra faceta mas
emocional, intuitiva e imaginativa mediante la vivencia del paisaje natural, y de esta manera
poder encontrar un correcto equilibrio entre ambas.

Cuando hablamos de aproximarnos al paisaje natural con el fin de fomentar nuestra faceta
espiritual, nos referimos a la naturaleza real en su estado mas primitivo y salvaje, aquel espacio
en el que practicamente no ha intervenido la mano del hombre, distanciandose de las ciudades
y ese ambiente mas artificioso para adentrarse de pleno en su cara opuesta; en las montafias,
bosques, sendas y recovecos donde no se atisbe ningun tipo huella que contamine la virginidad
del paisaje natural, intentando desconectar completamente de aquel entorno mecanizado en el
gue nos hemos criado, para poder vivenciar desde una perspectiva atipica y completamente
nueva la realidad que nos rodea.

Se trata de un intento por experimentar las sensaciones e instintos mas bdsicos que nos suscita
el entorno natural en Ultima instancia a través de la contemplacion de éste en primera persona.
Sentir esa libertad que se experimenta cuando los convencionalismos, horarios, estrés,
obligaciones y preocupaciones caracteristicos de nuestra rutina en la ciudad se evaporan, se
desvanecen, y Unicamente nos enfrentamos al yo solitario frente al paisaje natural, sin
pensamientos que nos distraigan de vivir el momento y experimentar las emociones que nos
invaden, dejar de guiarnos por aquello que deberiamos hacer y guiarnos Unicamente por lo que
queremos hacer, perdiéndonos por un momento en ese entorno inhdspito y salvaje percibiendo
intuitivamente la realidad que nos rodea, sin analisis racionales que nos distraigan de sentir el
momento y todas las sensaciones que irrumpen en nuestro ser.

Es esta vivencia profunda del paisaje natural, desconectando completamente de todo cuanto
creemos ser, lo que planteamos como una experiencia que cambie nuestra percepcion de la
realidad, que dé un vuelco a nuestra manera de ver y de apreciar las cosas a nivel cotidiano,
haciéndonos ser mas conscientes de todo cuanto nos rodea ampliando nuestra perspectiva,
sintiéndonos mas realizados a nivel existencial, y siendo una vivencia que sentimos la necesidad
de abordar mediante las artes plasticas para indagar y profundizar en esas nuevas conexiones
gue establecemos con nuestro entorno, y que en Ultima instancia nos haran sentir y percibir
desde otro punto de vista cada detalle e instante que se sumerja en la cotidianidad de nuestras
vidas.

17. Entrevista publicada en revista Playboy en Marzo de 1969 segun el texto incluido de Eric Mcluhan Y Frank Zingrone.
Mcluhan Escritos Esenciales. Paidds. Barcelona. 1998.
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1.3.1. El informalismo como estrategia creativa.

“La enfermedad se instala cuando la imagen comienza a espiarse, a rumiar su
cualidad reflectante y a fijar su opacidad en el feto de su apariencia.”

Marek Sobczyk

Lo que nos atrajo precisamente del informalismo, es lo que en resumen se entiende de su propia
definicion:

“En el informalismo encontramos una fuerte presencia de la personalidad del artista
a través de las técnicas o materiales empleados, una exaltaciéon del azar vy la
improvisacion, un rechazo de la construccion premeditada y una base ideoldgica
fuertemente vinculada con el existencialismo (...)Los informalistas, desencantados
de utopias colectivas o ciencias positivas, apuestan por el recurso Unico y ultimo de
lo subjetivo, irracional e inmediato como verdad innegociable y como forma de
relaciéon con uno mismo y con el entorno, del que interesa lo mas humilde y hasta
entonces despreciable. Se propone una aproximacion a lo mas profundo, haciéndolo
emerger.” 18

Cabe aclarar en ésta definicion una afirmacién que puede dar lugar a malinterpretacién o mal
entendimiento; el que se haga una exaltacion del azar y de la improvisacién no implica pintar de
una manera automatica totalmente independiente al sujeto que la ejecuta, ya que como han
desarrollado y demostrado multiples fildsofos y cientificos en alguno de los textos citados a lo
largo de este trabajo, es imposible realizar una accidén que no esté sujeta a nuestro subconsciente
e intuicién, eso quiere decir, que a pesar de que a nivel consciente no estemos tomando una
decision, cuando improvisamos y dejamos la pintura en manos del azar, realmente estamos
tomando decisiones a nivel subconsciente o intuitivo, y que por muy pequefias o insignificantes
que éstas puedan parecer, siempre van a estar condicionadas aungue sea minimamente por
nuestra manera de ser.

La diferencia entre tomar una decisidon de una manera subconsciente y de una manera intuitiva
es muy pequefia, ya que en ambos tipos de decisiones interviene el subconsciente. La diferencia
estda en que una decisidon intuitiva, al igual que en la subconsciente no sabes porque la has
tomado, pero a diferencia de la subconsciente, es una decision de la que estds completamente
seguro, aungque no sepas el porqué, mientras que la decisidon subconsciente es de un caracter
mas automatico, y ni siquiera estas seguro de que sea una buena decisién, simplemente la realizas
pasando a la accion sin dejar que intervenga tu intelecto.

Se podria decir que en el conocimiento intuitivo si que hay cierto nivel de consciencia mientras
que en el otro no, ya que como minimo el sujeto es capaz de darse cuenta a nivel consciente de
que es la decisién adecuada, aunque no sepa razonar el porqué.

A lo largo de nuestra obra desarrollamos también ciertas ideas relacionadas con las nuevas
tecnologias, es cierto que estas nos han permitido evolucionar en muchas ocasiones, y han
facilitado y mejorado nuestras vidas en multiples facetas, pero al mismo tiempo, al tratarse
nuestro cerebro de un simple efecto reflejo como diria Mcluhan, nos hemos pasado a convertir
en aquello que nos rodea en abundancia, perdiendo por el camino muchas caracteristicas propias
del ser humano que nos humanizan.

18. Masdearte.com — Http://masdearte.com/moviminetos/informalismo/
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Y no se trata de que la tecnologia sea mala, se trata de que, si hacemos un mal uso de ella, puede
volverse en nuestra contra, y perjudicar esa misma funcién por la que se cred y que intentaba
mejorar. Un ejemplo son las redes sociales, cuya funcién es la de que nos sintamos mas
comunicados y seamos mas sociables con los demds, y ha derivado en el efecto contrario,
haciéndonos mas solitarios y perjudicando las relaciones fisicas sociales, que son las que de
verdad constituyen una vida social sana.

También es cierto que el exceso de esta faceta tecnolégica puede conllevar cierto peligro, al
derivar en un uso excesivo de nuestra faceta racional, superponiéndose a la emocional en muchas
situaciones de nuestras vidas en las que no deberia de ser asi. Como sucede con el exceso de
informacién, que nos hace mas pasivos ante cualquier situacion, haciéndonos mas dociles y
menos criticos con nuestro entorno.

“Este rebajamiento a nivel comun y banal de todas las facultades sensoriales,
intelectuales, imaginativas, intuitivas del ser, lleva implicito toda la vacuidad de
nuestro tiempo con un enorme peligro, el de la estupidez, y algo peor todavia, el
del adoctrinamiento.” *°

Es por ese motivo que planteamos la aproximacién al paisaje natural, como una actitud que
conlleve también un distanciamiento de nuestro ambiente mecanizado que nos permita ser
mas conscientes de sus consecuencias y de la influencia negativa que tiene en nuestras vidas, al
mismo tiempo que para contrarrestar y enfrentarnos a ese empobrecimiento de nuestra faceta
espiritual.

19. SOBCZYK, Marek. Op. Cit. Pag. 93.
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2. REFERENTES ARTISTICOS

Cabe destacar que la principal referencia artistica de la que nos hemos nutrido a la hora de
llevar a cabo la investigacion y produccion artistica ha sido mas que ninguna otra la observacién
y contemplacién del paisaje natural, asi como su vivencia en primera persona que hemos
empleado como principal fuente de inspiracién en la practica artistica.

Es a partir del paisaje natural de nuestro entorno, y del gran repertorio de imagenes que hemos
ido realizando de éste a lo largo del proyecto, lo que ha sido determinante a lo hora de
enfrentarnos a la produccién artistica.

Ademas, opinamos que resulta fundamental haber compartido una experiencia previa en
primera persona con aquellos espacios del paisaje que mas adelante se van a reinterpretar
pictéricamente, ya que es crucial tener un sentimiento real hacia aquello que queremos pintar,
recordar esas emociones y aquellas sensaciones que nos invadian cuando nos encontrdbamos
en plena naturaleza.

Creemos que se debe establecer una conexién y relacién sentimental verdadera, y si no se
establece realmente, nuestra labor por conocer el paisaje y poder analizarlo mas
profundamente a través de la pintura sera en vano, sin dar lugar a una nueva vivencia entre lo
revelado y lo sabido. Si no se da esa vivencia pictdrica, la falsedad y falta de sentido quedara
plasmada en la obra, y la finalidad de la misma habra sido destruida.

El principal motivo por el que una de nuestras mayores fuentes de inspiracion es la propia
naturaleza, es porque pensamos que la pintura debe partir de la vivencias y experiencias
personales que uno tiene, asi como de los pensamientos y reflexiones que le rondan a uno por
la cabeza, sus obsesiones, aquellas cosas que Unicamente se pueden expresar y exteriorizar
mediante la pintura.

Asi pues, es la necesidad por contemplar, percibir y vivenciar aquello con lo que uno mas se
identifica lo que nos empuja a esa necesidad por investigar y analizar el paisaje natural, la
inmensa variedad de formas que éste puede llegar a albergar, desde las mas simples y
comunes, hasta las mas complejas y singulares.

Este proyecto se inspira en la crudeza y multitud de accidentes que conforman el paisaje natural
en su estado mas salvaje, que acaba conformandose en base a una serie de azares temporales y
demograficos donde la naturaleza se amolda y evoluciona conforme a las exigencias del
espacio-tiempo.

Pero ademas de este fuerte referente natural, también destacariamos a ciertos artistas que, a
pesar de que no se lleguen a identificar de una manera clara con nuestra obra, si que han
supuesto una influencia y una ayuda importante a la hora de aprender y ampliar la cantidad de
recursos plasticos que nos han posibilitado adecuar mejor la pintura a nuestras intenciones
artisticas.
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2.1. Anselm kiefer

Destacamos a Kiefer como uno de nuestros
principales referentes artisticos, pues nos resulta
de gran interés el cdmo sabe adecuar
perfectamente la técnica al mensaje que se
quiere transmitir. El dramatismo del paisaje
intervenido con la acumulaciéon de materia junto
con el tema tratado, siempre temas relacionados
con el holocausto, captando a la perfeccion,
desde nuestro punto de vista, el dramatismoy la
dureza del paisaje en el que se refleja el caos y la
desgracia en el que se produjeron las atrocidades
de la guerra.

Fig. 2: KIEFER, Anselm, Ocupaciones, 1969.

Cabe destacar también en su obra cdmo es capaz de incorporar elementos tridimensionales,
dotandola de un cierto caracter escultérico, siendo esta capacidad por saber mimetizar
diferentes recursos plasticos, técnicas y lenguajes, una de sus mayores virtudes, sin importarle
las limitaciones de la pintura, dando rienda suelta a su creatividad de una manera muy
innovadora, y siendo esta accién polifacética uno de los rasgos mas caracteristicos de su obra.

2.2. Jan Hendrix

La obra de Jan Hendrix destacaria como una influencia muy destacable en nuestra produccién
pictdrica, sobre todo en cuanto al uso reiterado de grafismos y de la linea, siendo este recurso
muy caracteristico y representativo del paisaje natural.

También cabria destacar como parte de la imagen fotografica, como un recurso muy influyente
en su obra, y como la naturaleza de su entorno pasa a formar parte de uno de sus mayores
referentes, destacando siempre para este artista la naturaleza, como su mayor fuente de
inspiracion.

Es el uso reiterado de la linea y la ampliacién a gran escala de estas repeticiones lo que
caracteriza de una manera mayoritaria la obra de Jan Hendrix, hasta realizar composiciones y
esculturas enormes en las que prevalece ese grafiado tan caracteristico e identificativo del
paisaje natural, donde la interaccion de la luz y su contraste tan dramatico desvela una nueva
perspectiva del paisaje muy singular y minuciosa, que impulsa y fomenta la contemplacién del
mismo como un elemento pacifico y bello que incita a la reflexion.
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Fig. 3: HENDRIX, Jan, Trabajo de campo, 2012.

2.3. Andreas Eriksson

Eriksson nos llamé la atencion por su particular
vision del paisaje, donde la mezcla de grafismos
y de texturas da lugar a una composicién
organica, organizada por planos donde potencia
y enriquece pldsticamente su particular vivencia
del entorno natural en el que se envuelve.

También cabe destacar la multitud de recursos
plasticos a los que recurre haciendo referencia a
la organicidad de la naturaleza y del propio
soporte que emplea, convirtiendo la técnica del Fig. 4: ERIKSON, Andreas, Opening Friday, 2014.
cosido con diferentes grosores y cromatismos en

un recurso plastico mas en su obra, integrandolo

perfectamente en su interpretacién del paisaje.

Eriksson crea composiciones donde la multitud de grafismos y de texturas dan lugar a
composiciones Unicas, donde plasma sus emociones abstrayendo la naturaleza sin que se
lleguen a perder visualmente los elementos naturales mas reconocibles, al mismo tiempo que
establece un didlogo entre diversas técnicas que enriquecen el resultado plastico final.

Tanto los materiales, técnicas y gamas cromaticas como el tema tratado hacen referencia a los
paisajes del entorno en el que vive, transformandolos mediante la ampliacién a gran escala de
aquellos detalles a través de los cuales inspira sus composiciones, y que trabaja muy minuciosa
e intuitivamente hasta conseguir el resultado que desea.
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2.4. Dario Urzay

Dario Urzay constituye uno de los artistas mas influyentes a la hora de combinar diferentes
recursos plasticos, dando lugar a paisajes cromaticos que provienen de un profundo analisis de
nuestro entorno, donde la apreciacién de los pequefios detalles y accidentes plasticos dan lugar
a enormes composiciones donde vision y creatividad dan lugar a una nueva realidad.

Es precisamente este rasgo tan caracteristico de su obra de ensalzar por encima de todo la
plasticidad y organicidad de los accidentes propios de la pintura lo que nos llamdé mucho la
atencién, como un elemento muy potente y embriagador en su obra, que la dota de una
particular singularidad. En estos paisajes mentales predomina como principal tema lo pictdrico,
los azares plasticos de la pintura que reproduce a gran escala hasta convertirlos en el foco
central de sus enormes composiciones.

Cabe resaltar también que Urzay parte de la imagen fotografica como fuente principal de
inspiracion, para a través de una combinacion y un andlisis exhaustivo de su repertorio
fotografico realizar estds enormes composiciones donde la realidad se abstrae pictéricamente
hasta establecer estas nuevas configuraciones del mundo a través de su experiencia con el arte.

Fig. 5: URZAY, Dario, Cabeza a-debajo, 2014.
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DESARROLLO DEL PROCESO PRACTICO
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3. PROCESO PRACTICO EXPERIMENTAL

A lo largo del proyecto hemos insistido con el objetivo de producir una serie de obras inéditas,
pero realmente cuando decimos esto no nos referimos a realizar un proceso de investigacion
cerrado que concluya con la produccion de una serie, sino que nos referimos a realizar un obra
gue nunca se pretende afrontar como algo definitivo, sino que forma parte de un proceso de
investigacion y experimentacion continuo en el que cada obra que se realice nos permita
evolucionar y nos aporte nuevos conceptos, percepciones, puntos de vista, técnicas,
herramientas plasticas... que nos permitan ser mas consciente de todo cuanto nos rodeay
conocernos mejor a nosotros mismos a través de dicha evolucion pictorica.

or lo tanto, este proyecto consiste en un trabajo practico y conceptual que iniciamos con el
master pero que ademas se trata de una investigacion pictérica personal que realmente
constituye aquello a lo que nos queremos dedicar una vez concluyamos esta memoria.

3.1. Antecedentes

Este proyecto esta fuertemente influenciado por una serie de obras que realizamos el afio
pasado para el TFG.

En esta serie analizdbamos e investigdbamos plasticamente el paisaje natural desde una
perspectiva informalista que abstraia el paisaje analizado, intentando fundir visién y creatividad,
en un intento por plasmar la vivencia que evocaba el propio paisaje.

En esta serie el recurso plastico predominante era la técnica del grafiado, reproducido por la
mayor parte de la superficie del lienzo, y con una gran variedad de registros para dotar a la obra
de una mayor riqueza plastica.

También introduciamos en las pinturas unas manchas acuareladas, con acrilico aguado, que
representaban siempre los puntos de luz de la obra. Asi como pequefias acumulaciones
matéricas realizadas con ceniza aglutinada con latex, las cuales solian aparecer como si de
costras se tratasen, constituyendo las zonas mas oscuras de la obra.

Seleccién de algunas imagenes de obra anterior:
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Fig. 6: PEREZ, Jaume, Natura I, 2015, acrilico sobre lienzo, 90 x 120 cm.

Fig. 7: PEREZ, Jaume. Natura /I, 2015, acrilico sobre lienzo, 90 x 120 cm.
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Fig. 9: PEREZ, Jaume, Naturaleza muerta, 2016, acrilico y ceniza aglutinada con latex sobre lienzo, 110 x 160 cm.
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3.2. Fase experimental

Esta es la fase inicial del desarrollo practico, que va a consistir en probar un gran nimero de
técnicas y recursos pldsticos para mas tarde realizar una selecciéon de aquellos registros que se
adapten mejor a nuestros objetivos, seleccionando aquellos en los que nos identifiquemos mas
y que consideremos se ajustan mejor a nuestra particular experiencia con la naturaleza.

Debemos considerar que, no son los materiales en si, aislados de todo contenido estético y
conceptual los que instauran un nuevo estilo sino, los cambios de estos contenidos. Pero es en
la aplicacién de estos nuevos conceptos, en la asignacidén de nuevos significados y sentido,
donde radican las transformaciones, no solo fisicas y formales de las obras, sino las estéticas y
conceptuales, base de la evolucidon y desarrollo del arte y del ensanchamiento del horizonte de
la creacién plastica.

Por tanto, entendiendo el material como un instrumento inagotable del lenguaje, como soporte
fisico con vocabulario y sintaxis propia, y la técnica como agente activo que nos permite dotarlo
de contenido, abordamos la experimentacién técnica como una exploracion de las posibilidades
expresivas del lenguaje pictérico en su nivel material, algo que va mas alla de la definicion literal
de Experimentar: “Probar las propiedades o condiciones de una cosa, material, mediante la
practica.” 2

Nuestra pretension es entonces la de potenciar las cualidades expresivas propias de los
materiales y seleccionarlos segin nuestras necesidades pictéricas relacionando siempre los
medios utilizados con los objetivos propuestos.

A'lo largo de este desarrollo practico del proyecto destacaremos una serie de recursos pldsticos
gue son por los que mas nos hemos llegado a decantar y que hemos empleado con mas
asiduidad a lo largo del proceso practico.

20. http://dle.rae.es/?id=KtmKMfe
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3.2.1. El uso de materia

El uso de materia en la produccion y
experimentacién artistica ha sido siempre un
recurso por el que siempre hemos tenido cierta
fijacion y atraccion, ya que se adecua bien a los
presupuestos de nuestro discurso.

Se trata de un elemento que incorpora cierta
tridimensionalidad en la obra, distancidndose de
esta manera de una superficie plana, la cual
tendemos a identificar con toda aquella tecnologia
digital o virtual de la que pretendemos
distanciarnos en nuestro trabajo.

Es la caracteristica de organicidad y plasticidad lo
gue nos llama la atencién de esa acumulacion
matérica, esa cualidad pldstica tan identificativa en

el mundo de |a plntura que acaba romplendo con F|g 10: PEREZ, Jaume, prueba con materia Yy acrilico
sobre tela, A3.

la planitud de la superficie del lienzo.

Algunos de los referentes artisticos que emplean

la materia en su obra y que nos han influido de una manera determinante para experimentar
con este recurso son: Anselm Kiefer, al que ya nos hemos referido en el anterior apartado. Este
artista nos demuestra el dramatismo vy la riqueza pldstica que se puede llegar a conseguir
mediante la acumulacién matérica en la obra, dando a entender la gran cantidad de
posibilidades que este recurso puede llegar a ofrecer a nivel personal, ofreciendo la posibilidad
de poder llegar a transmitir con mayor eficacia aquello que se desee.

Para Miquel Barcelé

“El arte consiste en la capacidad de
establecer nuevas conexiones con las

cosas”.*!

Es la capacidad de este artista por adaptar
de una forma magistral su discurso y
aquello que pretende transmitir
plasticamente lo que hace de él un
referente matérico muy importante. Es
dicha adecuacioén de la técnica a sus
intenciones plasticas lo que nos interesa,

i
Fig. 11: BARCELO, Miquel, El diluvio, 1990. medio principal para conseguir transmitir
y enfatizar sus emociones.

destacando en el uso de la materia como

21. https://www.youtube.com/watch?v=nWhC1mvwokc&t=173s

27



También es cierto que a medida que avanzabamos en nuestro proceso experimental, nos ibamos
dando cuenta de que la importancia del uso matérico en la obra debia reducirse a detalles y
sutilezas que debian ir intercalandose por la superficie del lienzo como si se tratase de meros
accidentes plasticos, para enfatizar en el espectador laimportancia y la belleza de lo pictérico, de
lo accidental, de lo que intuitivamente sin pensarse con detenimiento necesitaba aparecer en el

lienzo.

Es como un elemento que exige la propia pintura sin motivo aparente, pero que acaba
convirtiéndose en un recurso imprescindible que da vida a la obra.

3.2.2. El empleo de textura y de grafismos

Con el collage cubista, el ensamblaje, las técnicas
surrealistas, y sobre todo con el informalismo
matérico, la textura, como caracteristica exclusiva de
la materia, adquirid un protagonismo que hasta
entonces no tenia.

Segun la definicion dada por la RAE, entendemos por
textura:

“Sensacién tactil y visual que provoca una superficie
segun la disposicion y composicion del material del
gue esta constituida. Sensacién que en lo visual se ve
influida por la forma en que la luz incide y es reflejada
por esa superficie con los consiguientes cambios de
valor y matiz en el color...” 22

Hay textura en el soporte, en la imprimaciény en la
pintura. Y en la manipulacion y aplicacion de los
materiales durante la ejecucién técnica. Cada
aplicacion modifica la de la capa inferior
(disminuyéndola o potenciando la sensacion de
textura mediante restregados, frotados o veladuras).

Fig. 12: PEREZ, Jaume, prueba, técnica de grafiado
sobre lienzo, A2.

Los grafismos han llegado a convertirse en uno de los recursos mas recurrentes en esa
referencia a la textura visual en la evolucién de nuestra obra, a lo largo de la produccién y
experimentacion artistica, ya que su similitud con la textura tridimensional propia del paisaje
natural permite plasmar, de una manera muy apropiada la naturaleza que interpretamos a

través de la pintura.

Es la ejecucion de esta técnica y las caracteristicas y acciones que ésta exige; la ejecucién en un
periodo corto de tiempo antes de que se seque la pintura, con mucha intensidad y sin que dé
practicamente tiempo a pensar en la direccion, la longitud o fuerza con que se ejecutan los
trazos, lo que hace que dicha experiencia pictdrica se traduzca en un resultado plastico que
transmite esa espontaneidad y donde se plasman esas mismas emociones que exige la propia

técnica.

22. http://dle.rae.es/?id=KtmKMfe
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Destacamos: el dinamismo, la frescura, la ferocidad, libertad y descripcion brusca, tosca y
violenta que nace del trazo, cuyas caracteristicas describen y se integran a la perfeccién en mi

comprensién y vivencia del paisaje natural.

La técnica del grafiado nos permite realizar una abstraccion del paisaje de la cual nace la esencia
que percibimos de ella, pero que al mismo tiempo presenta una gran dificultad para integrarla
con otro tipo de recursos plasticos que puedan adaptarse a ésta para conformar un didlogo que
permita ampliar la comprension, percepcion e interpretacién de la naturaleza sobre el lienzo.

De los referentes artisticos citados anteriormente, destacamos algunos aspectos que nos
inspiraron para emplear estos recursos en la obra son:
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Jan Hendrix es uno de los referentes cuya
investigacion plastica del paisaje se centra en
el uso reiterativo de aquellas texturas propias
de la naturaleza, convirtiéndose en el recurso
mas identificativo de su obra.

Este artista suele inspirarse en fragmentos o
detalles de la naturaleza, realizando un
aumento de dichas composiciones a escalas
mucho mayores para conseguir el efecto que
desea, ya sea tanto pictérica, digital como
escultéricamente.

Hendrix produce una serie de obras donde la abstraccion de la naturaleza se consigue a partir
de la referencia de uno de sus elementos mas representativos, los dibujos que conforma de
manera espontanea la estructura natural de los vegetales de su entorno.

Andreas Eriksson es otro referente de interés por
su particular interpretacion de la naturaleza,
donde la mezcla de texturas, grafismos y tintas
planas conforma una interpretacion de la cual
también se ha nutrido la obra, ya que la
capacidad por unir diferentes registros en una
misma composicién favoreciendo el didlogo entre
éstos es uno de los mayores problemas con los
gue nos enfrentaremos en la practica del
proyecto.
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Robert Ryman es también uno de los referentes
artisticos que mas hincapié y énfasis pone
respecto a la adecuacion plastica tanto del
soporte, técnica y materiales, sujeta siempre a las
intenciones del autor, alcanzando un nivel de
minuciosidad y escrupulosidad técnica que muy
pocos artistas han llegado alcanzar y analizar tan
detenida y detalladamente.

Este artista nos hace replantearnos la importancia
y la capacidad de los materiales a lo hora de
adecuar el medio artistico para conseguir el
resultado plastico deseado.

3.2.3. El uso de transferencias

& >

Fig. 15: RYMAN, Robert, a journey of white,
1958.

Como principal motivo y referente por el cual empezamos a experimentar con este recurso fue
por la asignatura, configuracion grafica, cursada en el segundo cuatrimestre del master, donde
predominaba la experimentacién con recursos derivados de las nuevas tecnologias.

Incorporamos la transferencia como recurso plastico por la gran cantidad de matizaciones y

apreciaciones que podia aportar.

A continuacién, mostramos algunas de las primeras pruebas realizadas:

T } A

Fig. 16: PEREZ, Jaume, transferencia sobre tabla, A4.
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Nunca antes habiamos experimentado con esta técnica porque nos pensabamos que las
posibilidades eran muy reducidas, pero a medida que realizdbamos pruebas vimos la gran
cantidad de combinaciones y variaciones que podia experimentar el resultado de la imagen
transferida, el cual dependia de muchos factores, como podian ser: el tipo de tinta de
impresora, la manera de transferirla, la calidad de impresidn, el tipo de papel... pero sobre todo
fue el hecho de realizarse con latex, lo que posibilitaba el que se pudiera combinar
perfectamente con el acrilico, lo cual facilitaba su integracién en la composicion mediante la
intervencion pictérica tanto antes como después de ejecutar la transferencia.

Fig. 18: PEREZ, Jaume, transferencia sobre tabla, A3. Fig. 19: PEREZ, Jaume, transferencia sobre tabla, A3.
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Las imdgenes que presentamos a continuacion ya son transferencias intervenidas plasticamente
con pintura acrilica, empleando imagenes en blanco y negro que transferia sobre una tabla que
ya estaba pintada, e interviniéndolas también sobre ellas después de haber realizado la
transferencia, con acrilico y con materia (cola de caballo; materia organica vegetal, aglutinada
con cola blanca y latex), intentado que se mimetizara con la imagen que habia realizado
anteriormente de fragmentos de un matorral de cola de caballo.

P Fos

Fig. 20: PEREZ, Jaume, transfer y acrilico sobre tabla, 90 x 42 cm. Fig. 21: PEREZ, Jaume, técnica mixta sobre tabla, 90 x 42 cm.
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Fig. 23: PEREZ, Jaume, técnica mixta sobre tabla, 25 x 25 cm.

La dificultad encontrada es cdmo combinar este recurso con el de otras técnicas, el como
integrarla para potenciar el mensaje que queriamos transmitir y favorecer a la pintura, en vez
de perjudicarla incorporando un elemento que no dialogaba pldsticamente con el resto de
técnicas.
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Como ya hemos mencionado anteriormente, no buscamos un rechazo total de la tecnologia,
sino Unicamente encontrar un correcto equilibrio entre ésta y la vivencia del paisaje natural.

Asi pues, creemos que la organicidad caracteristica del uso de la materia y de la técnica del
grafiado hace referencia al paisaje natural, y el introducir este nuevo elemento de la
transferencia es adecuado para representar ese equilibrio que debe existir entre ambas
vertientes; entre lo mas pictdrico, primitivo y organico (naturaleza e intuicion) y entre aquello
mas digital y tecnoldgico que posee la imagen impresa transferida. Con la intencion de realizar
una composicion que combine ambas vertientes, haciendo referencia a ese equilibrio, posible y
alcanzable, y que intentamos transmitir a través de nuestra produccién pictorica.

Este es uno de los mayores retos con los que nos hemos encontrado en la fase practica del
proyecto, ya no la eleccion de los materiales y de las herramientas plasticas, sino el cdmo
encontrar un punto de encuentro entre aquellas técnicas con las que mas nos identificamos y
queremos trabajar.

El cémo establecer un dialogo pictdrico en el uso tanto de la materia, las texturas, grafismos y
las transferencias en el que éstas se mimeticen y se potencien plasticamente entre ellas,
encontrando una sintonia que favorezca una composicion organica donde se enfatice la esencia
y el sentimiento evocado por el paisaje natural de nuestro entorno.

A continuacién, mostramos una pequefia recopilacién de algunas imagenes mas de pruebas que
pertenecen a esta fase experimental:

Fig. 24: PEREZ, Jaume, técnica mixta sobre tabla, 100 x 150 cm.
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Fig. 25: PEREZ, Jaume, acrilico y tierras aglutinadas con Fig. 26: PEREZ, Jaume, acrilico y tierras aglutinadas con
latex sobre lienzo, 100 x 150 cm. latex sobre lienzo, 90x 120 cm.

En esta breve seleccidn de pruebas que realizamos
previas a la obra reciente, buscabamos
experimentar con las diferentes técnicas que
ibamos a emplear a continuacidn: transferencias,
materia, grafiado... intentando no solo
perfeccionar y ajustar la técnica a nuestras
intenciones artisticas, sino también buscar esa
interaccion del color en la pintura, que nos
permitiera exteriorizar mejor nuestra vivencia del
paisaje natural.

Fig. 27: PEREZ, Jaume, prueba de acrilico
y tierras aglutinadas con latex sobre

lienzo, 100 x 40 cm.

e Lot

Fig. 28: PEREZ, Jaume, prueba de acrilico con técnica de grafiado sobre tabla, 120 x 40 cm
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3.3. Obra reciente

“La pintura progresa y se organiza, en gran parte, siguiendo la exigencia de la
propia pintura”.
Marek Sobczyk

En este apartado continuaremos con la fase de experimentacidn, abarcando técnicas y recursos
con los que experimentaré para poder determinar cudles seran las mas adecuadas para
conseguir el resultado deseado.

Empezaremos abocetando lo que sera la composicion o determinar el proceso creativo que
llevaré a cabo en las obras definitivas, entendiendo por obras definitivas aquellas de caracter
mas reciente y que hemos pasado a realizar a un tamafio mayor.

La importancia en este apartado acerca de realizar un aumento de la escala en las obras es
debido a que los recursos pldsticos con los que hemos experimentado en formato pequefio
parecen demandar un aumento de la escala que potencien el efecto que producen en relacién
con nuestras intenciones plasticas. Siendo mucho mas representativo del paisaje natural esa
enorme red de lineas conectadas entre si que acaban fundiéndose las unas con las otras dando
lugar a enormes atmadsferas compuestas por multiples marafias de grafismos que acaban
conformando ese gran abanico de texturas tan cadtico, donde el desorden azaroso que
compone el paisaje sobresale por su belleza.

En esta fase es importante tener en cuenta la renovacion formal continua de los resultados
obtenidos, siendo capaz de encontrar nuevas alternativas o dotar al proceso practico de nuevos
puntos de vista que puedan llegar a aportar cierto interés innovador o diferente.

De entre las técnicas mas destacadas estan las ya mencionadas en el apartado anterior: el uso
de materia, la técnica del grafiado y la incorporacion de transferencias.

Es ya en ésta Ultima fase practica del proyecto cuando observamos que para dotar de sentido la
obray poder abarcar realmente los objetivos planteados, era necesario emplear los recursos
pldsticos de una manera mds improvisada e intuitiva, sin tener tan en cuenta el resultado,
pasando a la acciéon sin miedo a cometer ningln tipo de error, como si se tratara de un juego en
el que simplemente debia sumergirme y dejarme llevar, intentando ser lo mas riguroso posible
con el método intuitivo propuesto.

“La logica consiste entonces en alinear sobre un mismo plano y sobre una misma
base todas las corrientes de expresion para hacerlas competir entre si, y en lo que
concierne al mundo visual, oponer técnicas que no tienen nada que ver entre ellas,
ni poética ni sustancialmente, para favorecer, sobre una base de originalidad y

experimentacion, a las mas representativas”. 23

Es entonces cuando la preocupacién por combinar adecuadamente estos recursos para
favorecer su didlogo pasa a un segundo plano, superponiéndose al resultado que pudiera surgir,
la propia experiencia que se podia experimentar a lo largo del proceso pictérico.

Refiriéndonos a esa experiencia pictdrica en la que reviviéramos esas emociones que nos
suscitaba el paisaje natural a través de la pintura, desde otra perspectiva distinta,
profundizando en las consecuencias y cambios mds profundos que ese suceso previo habia
removido en nuestro interior, y dando lugar a una nueva experiencia que naciera del

23. SOBCZYK, Marek. Op. Cit. Pag. 92.
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sentimiento recordado y del sentimiento encontrado en ese intento por revelar
metafdricamente en el lienzo esa nueva relacion con el entorno.

“La pintura es un producto de evolucién lenta que, en su relacion con las formas,
respira y expira entre lo revelado y lo sabido. La memoria y el reconocimiento.”?*

En la obra que se muestra a continuacion se abarca el tema del paisaje natural desde diferentes
puntos de vista, abstrayendo el paisaje desde diferentes técnicas que permiten dar un enfoque
desde otra perspectiva, probar cosas nuevas y evolucionar.

Las siguientes obras forman parte de una serie de dos pinturas que realizamos para
presentarnos a PAM, en las que a partir de pequefios detalles de la naturaleza nos inspirdbamos
para realizar la composicion general de la obra, que mas adelante, y también basandome en la
aplicacion de grafismos, texturas, transferencias y el uso de la materia (cola de caballo
aglutinada con latex y cola blanca) con el que habia experimentado anteriormente, iba
componiendo y rellenando los fragmentos que compositivamente formaban la obra.

Es una abstraccién de la naturaleza que no habiamos realizado nunca anteriormente, donde la
representacion del elemento figurativo se pierde debido a la ampliacidon desmesurada de la
imagen, y donde el Unico elemento que hace referencia al tema de la naturaleza son las
herramientas y recursos plasticos empleados para rellenar los fragmentos de dichos detalles.

Debido a que la obra debia soportar una carga matérica considerable, decidimos realizar la
pintura sobre un soporte rigido de DM, con un bastidor adecuado para evitar la curvatura del
tablero.

Esta primera obra, figura n® 29, es un diptico, compuesta por dos cuadros de 105 x 84 cm.

OBRA 1

Fig. 29: PEREZ, Jaume, Detalles I, 2017, técnica mixta, 105 x 168 cm

24. SOBCZYK, Marek. Op. Cit. Pag. 38.
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DETALLES OBRA 1, FIGURA N.2 29

Fig. 30: PEREZ, Jaume, detalle obra 1, 2017, técnica mixta.

Fig. 31: PEREZ, Jaume, detalle obra 1, 2017, técnica mixta.
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Esta segunda obra, figura n? 32, estd compuesta por un Unico tablero de 160 cm por 105 cm.

OBRA 2

Fig. 32: PEREZ, Jaume, Detalles I, 2017, técnica mixta, 105 x 160 cm.

En todas las obras de cardcter mas reciente partimos de la imagen fotografica de una forma u
otra como fuente de inspiracién, pero no para componer el cuadro a partir de ésta, sino como
método para recordar aquellas sensaciones que nos evocaba el paisaje y ajustar mejor el
resultado pldstico a la experiencia vivida.

Este book de imagenes que realizamos nosotros mismos del paisaje natural también nos sirve
principalmente como un recurso pictérico mas, aplicandola intuitivamente sobre la obra a
través de la transferencia.
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DETALLES OBRA 2, FIGURA N.2 32

Fig. 33: PEREZ, Jaume, detalle obra 2, 2017, técnica mixta.

Fig. 34: PEREZ, Jaume, detalle obra 2, 2017, técnica mixta.
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A continuacion, el resto de obras que realizamos son sobre lienzo, intentando destacar la
plasticidad de la pintura, empleando un acrilico bastante aguado como base de la pintura, a
partir de la cual realizabamos compositivamente el resto de la obra de una manera
completamente intuitiva y espontanea.

También predomina el recurso de la transferencia, donde el uso de imagenes con diferentes
perspectivas pretendia ofrecer una vision del paisaje donde la perspectiva se pierda, y donde el
Unico elemento que importa, a pesar de su organizacion ildgica espacialmente, sea la pinturay
la naturaleza.

El paisaje se compone de una manera intuitiva a medida que se elabora la obra, sin someterla a
ningln prejuicio visual légico, ya que se trata de una pintura donde el instinto del artista se
funde con su vivencia del paisaje, dando lugar a una nueva realidad.

Las transferencias realizadas estan impresas a diferentes tamafios: A4, A3, y A2, con un gramaje
no muy grueso ya que implicaria mas trabajo después a la hora de retirar la pulpa y el resultado
de la imagen no varia por este factor. Todas las imagenes estan impresas en blanco y negro
pues nos interesa las texturas visuales de la imagen, los contrastes de luz y sombray no su
color, ademas de porque preferimos afiadirle antes o posteriormente el color que creamos mas
conveniente.

OBRA 3

Fig. 35: PEREZ, Jaume, Esencia, 2017, acrilico y transfer sobre lienzo, 105 x 150 cm.
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DETALLES OBRA 3, FIGURA N.2 35
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Fig. 37: PEREZ, Jaume, detalle obra 3, 2017, acrilico y transfer sobre Iiénzo.
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En la siguiente obra, figura n? 38, predomina mas la técnica del grafiado, de la cual habiamos
prescindido en la pintura anterior.

Nos gusta que predomine un mismo cromatismo en la composicion, tonos ocres
mayoritariamente con algunos detalles de tonos mas saturados con amarillo anaranjado,
creemos que es el color que mejor representa nuestra experiencia con el paisaje natural, que
consigue evocar mejor y mas se identifica con las sensaciones que transcienden cuando se
vivencia en primera persona la naturaleza.

También solemos emplear tonos oscuros ya que la técnica del grafiado exige que exista el
maximo contraste posible entre la base y el color afiadido, para que de esta manera se pueda
apreciar mejor el gesto de la linea.

OBRA 4

Fig. 38: PEREZ, jaume, Sin titulo, 2017, acrilico y transfer sobre lienzo, 110 x 170 cm.

43



DETALLES OBRA 4, FIGURA N.2 38

Fig. 39: PEREZ, jaume, detalle obra 4, 2017, acrilico y transfer sobre lienzo.

Fig. 40: PEREZ, jaume, detalle obra 4, 2017, acrilico y transfer sobre lienzo.




En la quinta obra de este apartado, figura n2 36, predomina un contraste compositivo mas
marcado que la anterior, haciendo mas referencia a esa experiencia menos armonica y mas
salvaje y primitiva del paisaje natural, dominada por la composicion cadtica y abrupta del
paisaje derivada de unas condiciones meteoroldgicas mas drasticas, propias del paisaje natural
de alta montafia.

En esta composicion tienen una fuerte presencia las acuareladas realizadas como base
compositiva de la obra, donde las transferencias y la técnica del grafiado se relegan a un
segundo plano mas sutil.

OBRA5

Fig. 41: PEREZ, Jaume, Sin titulo, 2017, acrilico y transfer sobre lienzo, 110 X 170 cm.
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En la pintura que mostramos a continuacion volvimos a retomar el uso de materia como base
para empezar a componer y elaborar la pintura.

Esa materia estd aplicada de manera que simula la estructura propia de ramas o finas lineas de
manera irregular con un cierto caracter tridimensional, que le dotan relieve a la textura, y que a
astica de la obra repasaba con acrilico blanco las

continuacion como ultima intervencién p
zonas de relieve mas sobresalientes, para que de esta manera destacara esa textura que
dibujaba la materia y que evoca a la estructura propia de las ramas de los arboles.

Después de haber aplicado una capa de imprimacién sobre la materia una vez ésta ya se habia
secado, aplicdbamos una base de acrilico aguado mediante la técnica del dripping con colores
calidos por separado, que se mezclaban azarosamente sobre la superficie del lienzo.

A continuacién, ibamos rellenando el lienzo por secciones intuitivamente mediante la técnica
del grafiado, mas una serie de retoques cromaticos con pintura acrilica con los que se finalizaba
el cuadro.

OBRA 6

Fig. 44: PEREZ, Jaume, Sin titulo, 2017, acrilico y ceniza aglutinada con latex sobre lienzo, 110 x 170 cm.
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Fig. 46: PEREZ, Jaume, detalle obra 6, 2017, acrilico y ceniza aglutinada con latex sobre lienzo.

48



CONCLUSIONES

Una de las principales intenciones de este proyecto era la de favorecer el uso de la faceta mas
emotiva y espiritual de nuestra persona a través de nuestra relacion con el paisaje natural,
empleando el método intuitivo, la experimentacioén pldstica y el ir mas alld de la evidencia en la
practica artistica como metodologia para poder fomentar esa faceta mds intuitiva, imaginativa y
emotiva, apoyandonos en referentes tedricos y practicos y en la evolucién del trabajo pictdrico.

Como puede apreciarse en la presente memoria prima el interés por el conocimiento intuitivo,
en clara contraposicion al conocimiento racional, cuyo uso excesivo desemboca en una pérdida
de lo espiritual, cuya faceta hemos abarcado y fomentado a través del analisis exhaustivo del
paisaje natural mediante la pintura.

Para producir una serie de obras pictdricas a partir de los argumentos planteados ha sido
necesario trabajar intensamente la pintura y llegar a conocer y percibir de una manera mas
directa y plena nuestro entorno, superando mis expectativas respecto a la evolucion tanto
artistica como conceptual.

Cabe recalcar que el ser capaz de exteriorizar y aplicar el método intuitivo ha supuesto un
auténtico reto, tal vez porque desde un principio pensabamos que seria mucho mas sencillo, pero
la realidad ha sido que el esfuerzo realizado para romper con la anterior concepcién de la pintura,
mucho mas pausada y detenida, ha sido extremadamente complejo, ya que a pesar de que
intentasemos dejarnos llevar por nuestras emociones y realizar una pintura mas espontanea, libre
y que disfrutdsemos mas, siempre acabamos cayendo de manera inevitable en nuestros antiguos
patrones de conducta, deteniendo el proceso creativo pensando en el en el resultado estético
de la obra, cuando esta actitud era una conducta que queria erradicar drasticamente de mi
experiencia pictoérica, pudiendo decir que a medida que avanzaba el proceso practico cada vez lo
evitdbamos con mayor frecuencia, lo que nos posibilitaba disfrutar mas el proceso pictérico.

Destacaremos como algo realmente significativo en este proyecto el haber sido capaz de disfrutar
mucho mas con la vivencia del dia a dia, habiendo establecido una conexion con la naturaleza, asi
como un nivel de apreciacion y percepcién de ésta de la que antes careciamos.

También es cierto que todo esto no habria sido posible sin el refuerzo tedrico practico de las
asignaturas escogidas en el Master, tales como: Pintura y Comunicacién, Practica Pictdrica:
concepto, estructura y soporte, Metodologias y Poéticas de la pintura, Procesos Creativos en la
Grafica u otras principalmente tedricas como: Retdricas del Fin de la Pintura. Claves del Discurso
Artistico Contempordneo. Es decir, otros medios y reflexiones filosdficas nos han hecho
plantearnos cuestiones propias de éstas, destacando la importancia que recae sobre la idea de
someter a la pintura a una continua renovacion formal que puede llegar a nutrirse desde multitud
de vertientes y diferentes enfoques, constituyendo estas diferentes perspectivas el principal
motor para encontrar nuevas ideas, recursos, técnicas, conceptos... que enriquezcan la practica
pictorica.

Es verdad también que, con el intento de fomentar una tendencia mas informalista, teniendo en
cuenta uno de sus principales pilares, que es el de rechazar una construccion premeditada de
aquello que se pretende plasmar en el lienzo, sin importar tanto el resultado como la experiencia
vivenciada durante la accion de pintar, se ha establecido una relacion mas profunda de la pintura
con el paisaje natural.
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Creemos que ha sido fundamental a lo largo de todo el proyecto aplicar estos tres pilares bdsicos
en la fase practica y conceptual del proyecto: intuicion, experimentacion plastica e informalismo;
llegando a cohesionar y estructurar ambas fases, conceptual y practica, de manera de que
evolucionasen y se complementasen conjuntamente a lo largo de todo el proyecto, siendo una
metodologia muy provechosa y decisiva en el progreso que ha experimentado la obra.

Respecto al objetivo marcado de llevar a cabo una experimentacién y renovacién continua de la
pintura, considero que ha sido de vital importancia no conformarse nunca e ir investigando
siempre nuevas herramientas plasticas y conceptuales que vayan adaptandose y cambiando al
mismo tiempo que uno mismo lo hace.

También planteamos este objetivo por una advertencia que se mencionaba en el libro de Henry
Bergson, “the creative mind”, donde decia que el mayor peligro de hacer caso a nuestra intuicion
es que corremos el riesgo de caer y recurrir asiduamente a nuestra zona de confort, ya que una
de las peores caracteristicas del ser humano es que tiende a acomodarse muy facilmente. Esto
implica que se suele manifestar una tendencia a inclinarse inconscientemente hacia nuestra zona
de confort, excluyendo la necesidad artistica por continuar investigando y experimentando cosas
nuevas que favorezcan una correcta evolucién de la obra.

“Sobre la base de esta experiencia es como el pensamiento pintura es capaz de
proponer una relacién con la realidad, sin perder de vista que el omnipresente
peligro para ella sigue siendo el artista mismo y la banalidad o el enquistamiento

de su produccion”.

Otra cuestién que ha estado muy presente en este proyecto ha sido el hecho de analizar nuestro
entorno, la realidad, desde la pintura —que es otro de los objetivos fijados en este trabajo—, que
nos ha llevado a cuestionar también el exceso de lo tecnolégico y las consecuencias psiquicas que
éste ambiente ejerce sobre nosotros, que es otro de los factores que han influido en el
incremento de nuestro interés por el paisaje natural desde un punto de vista pictérico. Para
cumplir dicho objetivo hemos bebido de artistas como Anselm Kiefer, Andreas Eriksson, Jan
Hendrix o Dario Urzay, ademas de pensadores como Henry Bergson, Malcolm Gladwell, Marshall
Mcluhan o Marek Sobczyk.

25. SOBCZYK, Marek. Op. Cit. Pag. 69.
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