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L'espai que conversa. Carmen Tormo

RESUM

El nostre TFG titulat "L'espai que conversa" es compon d'una serie de fotografies,
gravats i escultures que en conjunt construeixen o donen significant a una idea
gue aquest any hem intentat formar amb la construccié d'un espai. Es tracta d'un
procés de creacié d'un espai urba on la gent puga intercanviar els seus desitjos o
preocupacions de forma oberta i sense ser jutjada. Han estat tractats diferents
temes com sén la psicologia de les persones a I'hora de mostrar-se tal com sén
davant del mdn, un estudi dels espais urbans capacitats per aquest i les escenes
quotidianes. La unid d'aquests temes és clau per representar el treball final de
grau.

Paraules clau: Espai de conversa, seients, persones, construccid d’espais.

RESUMEN

Nuestro TFG titulado “El espacio que conversa” se compone de una serie de
fotografias, grabados y esculturas que van a tratar de explicar el significado de
este trabajo. Se trata de un proceso de creacién de un espacio urbano donde la
gente pueda intercambiar sus deseos, peticiones o preocupaciones de forma
abierta y sin ser juzgada. Han sido tratados diferentes temas como son la
psicologia de las personas a la hora de mostrarse tal como son frente al mundo
,un estudio de los espacios urbanos capacitados para este fin y las escenas
cotidianas. La unidn de estos temas es clave para representar cual ha sido el
trabajo final de grado.

Palabras clave: Espacio de conversa, bancos, personas, construccién de espacios

ABSTRACT

Our TFG entitled “The space that talks” is composed of a series of photographs,
engravings and sculptures that will try to explain the meaning of this work. It is a
process of creation of an urban space where the People can exchange their
wishes, requests or concerns open form and without being judged. Different
topics have been addressed, such as the psychology of People to show themselves
as they are in front of the world, a Study of the urban spaces trained for this
purpose and the scenes Everyday life. The union of these themes is key to
representing what has been the end-of-grade work.

Keywords: Talking space, banks, people, building of spaces
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INTRODUCCIO

Aquest treball final de grau que hem titulat L'ESPAI QUE CONVERSA, és una
mescla de tots els recursos que ens han ensenyat a utilitzar al llarg dels ultims 4
anys. L' analisi tracta d’un suggeriment de creacié d'una peca de mobiliari urba.
Com ens avanca el titol del treball, es tracta de plantejar un espai on les persones
puguen intercanviar tot tipus d’idees d’una forma més intima i acollidora, que
facilite la conversa habitual.

L'idea principal del treball que desembossarem és la creacié d’un espai

public (en concret un seient urba), on la gent que acudisca puga estar rodejada de
naturalesa, de gent que coneix o desconeix. Es un lloc agradable a la vista i
sobretot acollidor per a tot tipus de persones. Per a comengar a desenrotllar el
projecte hem d’ubicar on, com, quan i perque es va fer. En un principi el projecte
esta pensat per a la poblacié de Genovés, aquesta poblacid es troba dins de la
provincia de Valéncia. Genovés, és on vaig naixer i d’aci vénen les meues arrels.
Es tracta d'un poble molt menut, perd destaquen trens grans monuments per a
I'aficid d'aquest municipi, la pilota valenciana: Escultura d'Arcs de Manolo Boix,
tracta de representar un jugador de pilota; Monument al Pilotari és una escultura
de l'artista local Diego Chafer, dedicada als jugadors de Genovés, inaugurada a
I'any 1992 i Escultura "E/ Saque", obra realitzada en bronze per I'artista valencia
Ignacio Pinazo a I'any 1914. Aquesta és la tercera de les copies que hi ha, estant
I'original al Palau de Batlia, seu de la Diputacié de Valéncia. L'idea de crear una
peca de mobiliari urba per aquest poble es per animar als vianants a seure i
observar el poble mes detingudament.

Estructurarem la nostra investigacié mitjancant els materials que analitzarem per
a dissenyar el seient. D'altra banda, considerarem molt rellevant la recerca de
referents, que nomenarem al llarg del treball. Alguns que ja coneguem i altres que
hem descobert al llarg del projecte, en la que ens hem enriquit tant en I'ambit
conceptual com el formal.

Finalitzarem aquesta investigacié amb l'analisi de la nostra obra, dels materials
utilitzats tant pels referents com per al nostre treball.

M'agradaria afegir, que perdoneu si hi ha alguna errada a les traduccions de les
cites que nombrem en aquest treball, ja que les hem traduit personalment, del
castella i del angles.
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METODOLOGIA, JUSTIFICACIO | OBJECTIUS

Pel que fa a la metodologia, aquest treball de final de grau ha partit d'un treball
de camp, passant a realitzar una recerca bibliografica i fotografica sobre el tema i
la cerca de referents; suposant aquesta metodologia essencial per a la
configuracid i desenvolupament d'aquest projecte.

Els objectius que ens hem plantejat per dur a terme aquest estudi son els
seguents:
* Intentar trobar el nostre propi llenguatge a través de la recerca de la
practica artistica.
* Analitzar els conceptes que considerem rellevants en la realitzacié de
I'obra per entendre millor I'origen d'aquesta.
* Realitzar una recerca de referents que ens ajuden a desenrotllar el
projecte.
* Fer una descripcié de la pega que hem realitzat al llarg d'aquest projecte.
* Analitzar els referents que ja estan fets per a intentar millorar-los.
* Descobrir elements comuns en els projectes anteriors aquest projecte,
per a saber quina repercussio tenen.

Hem de nomenar que les assignatures cursades durant el grau de Belles arts, ens
han permes establir aquests objectius mitjancant el desenvolupament i
I'aprenentatge en les assignatures, per madurar en aquest projecte des de
diferents ambits artistics, sent les seglients: Escultura i entorn urba, Tecnologies
de la imatge |, Disseny i desenvolupament web, Tecniques de reproduccio
escultorica, Fotografia i processos grafics i Fonaments del gravat i la impressid.

La série de treballs que nomenarem a continuacid, engloben una sintesi dels
coneixements adquirits durant el treball, duts a terme amb la finalitat de
transmetre la importancia dels espais publics i la seua evolucié al llarg del temps.

Per a finalitzar aquest apartat, aclarirem que visualitzem aquest projecte de
L'ESPAI QUE CONVERSA com un treball en procés, pel que continuarem la
investigacié de noves peces i projectes.
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Gran ciutat, les persones que passen pels carrers no es coneixen. En
veure's, imaginen mil coses, les unes de les altres, les trobades que
podrien océrrer entre elles, les converses, les sorpreses, les caricies,
les mossegades. Perd ningl saluda a ningd, les mirades es creuen un
segon i després fugen, ensumen altres mirades, no es detenen.

Italo Calvino®

Calvino, Italo. Los retos de la ciudad contempordnea. Reseia de “Las ciudades invisibles”
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REFERENTS

3.1 Influéncies artistiques al treball

Queé és I'art public? L'art public no tracta sobre un mateix, sind dels altres. No
tracta dels gustos personals, sind de les necessitats dels altres. No tracta
sobre I'angoixa de I'artista, sind de la felicitat i benestar dels altres. No tracta
del mite de I'artista, sind del seu sentit civic. No pretén fer que la gent se
senta empetitida i insignificant, sind de glorificar-la. No tracta sobre el buit
existent entre la cultura i el public, sind que cerca que I'art siga public i que
l'artista siga de nou un ciutada.

Siah Armajani

L'art public té com a escenari principal a les persones. Segons Antonio
Remesar podem situar I'inici del concepte Art Public en I'obra dels primers
urbanistes. Cerda, a Barcelona amb el moviment City Beautiful; no obstant aixo el
concepte comenga arrelar després de la Il Guerra Mundial. La reconstruccio de les
ciutats europees suposa un nou balang entre planificacié urbana, arquitecturai art
public.

Remesar explica: “Obviament I'art public és un art en espais publics i en aquest
sentit té a veure amb els aspectes ambientals, suposa en molts casos I'escultura
publica i ha de ser contextualitzat com a art urba.”?

Quan es van construir els primers projectes utilitzables “d’art public” de
Siah Armajani, ja havien aparegut les crides EarthWorks, les instal-lacions mini-
malistes, el conceptualisme i altres subversions de les disciplines convencionals,
sense alterar I'art urba a I'aire lliure. El public (conjunt de persones que formen
una col-lectivitat), es considera imprescindible dins d’aquest ambit d’art. La missio
d’art public era compatible de satisfer les necessitats humanes i practiques com
ara dissenyar seients o taules, I’enllumenat public o el paviment dels carrers.

Armajani buscant un llenguatge que poguera unir la gent i que al mateix
temps fora articulat i facilment accessible. Des d’Arbre de Babel a la Torre de
Dakota del Nord, estava explorant camins en que I'art poguera servir de pretext
per a una espeécie de reunid social.

També hem d’anomenar a Tadashi Kawamata, la ciutat és el principal tema de
reflexié en el seu treball, on plasmar simulacions de situacions urbanes, ocult
després de la construccié i I'urbanisme racional. En una referéncia a la historia de
cada lloc on intervé, on utilitza materials autoctons i reciclats.

Com a exemple podem anomenar la Instal-lacié en els jardins del Béguinage,
patrimoni mundial de la humanitat. En un procés organic en qué I'obra va créixer
guasi naturalment, Kawamata va construir nius de fusta suspesos en els arbres,
sense utilitzar claus, caragols o cap técnica que poguera danyar-los.

Armaijani, Siah. Madrid: Museo de Arte Reina Sofia, 2000, P. 73.
Remesar, Antonio. El concepto de arte publico, P. 193-194.
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Imatge 1. Siah Armajani

L’'home s’ha refugiat en llocs elevats i de dificil accés. Amb aquest context I'artista
comenga aixi les seues escultures poetiques i cabanyes en els arbres a Nova York,
Florencia i Paris. En totes parts, la seua obra s’integra perfectament. A més,
sempre segueix un metode molt organic i d'improvisacié “d’obra en procés”, en el
que col-labora estretament amb estudiants d’escoles d’art i tecnics locals. El
treball en equip i la utilitzacié de materials reciclats forma part d’aquest peculiar
espai public que convida a I'espectador a acostar-se i pensar. Com un refugi on
quedar-se pensat. Tant Tadashi Kawamata com Siah Armajani tenen una funcio

molt pareguda dins de I'art public, ja siga a I'aire lliure com en museus o galeries.
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Els dos artistes se serveixen de I'espectador perqué I'art i les persones creuen un
dialeg. Els nius o cases de Kawamata i La taula de picnic per a Osca I'any 2000
d’Armajani, sén dos exemples perfectes on podem complementar I'escultura en
format d’art public i urba. Les dues compleixen una mateixa funcid, es tracten
d’unes obres que completen un lloc.

El racé, és un refugi que ens assegura el primer valor de l'ésser: la
immobilitat; La immobilitat irradia. Es construeix una camera imaginaria al
voltant del nostre cos que es creu ben ocult quan ens refugiem en un raco...

Gaston Bachelard*

Podem fer referencia d’art public a tot aquell que es desenrotlla en llocs
publics. Siguen a museus o a |'exterior.

Siah Armajani, és un dels artistes referents d'art public, destaca pels seus
espais de lectura. Armajani va naixer a Iran i es va mudar als Estats Units en 1960
per a assistir al Macalester College en Minnesota, on continua vivint i treballant.
Les seues escultures i obres publiques formen part de I'art i I'arquitectura. Amb
més de cent projectes realitzats internacionalment des dels anys seixanta,
Armajani és reconegut com una figura destacada en la conceptualitzacié del paper
i la funcid de I'art public. A partir de 1977 comenga a construir espais de trobada i
coneixement, utilitzant la idea de lectura com a motiu incitador per a l'intercanvi
entre les persones. Dos anys més tard aconsegueix realitzar el seu primer espai a
escala real, la First Reading Room.

Segons Armajani, “I'art public no és monumental. Es humil, comu i proxim
a la gent. En una democracia és del tot erroni celebrar qualsevol fet, erigint
monuments”.
Armajani crea els seus espais amb una funcié determinada, es defineix com
disponible, datil i comud. Proxim als pressupostos del disseny, pero també de la
poesia i la filosofia.

Bachelard, Gaston. La poetica del espacio, P. 172.
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Imatge 2. Siah Armajani

La Taula de Picnic per a Osca, encarregada paral-lelament la retrospectiva
actual sobre I'obra de Armajani, esta entre un grup important de recents
mobiliaris per a parcs... El mateix acte de portar el mobiliari doméstic al
terreny del public, amb [l'objectiu implicit de situar-ho a I'aire lliure, és-
literalment pertorbador.

Siah Armajani .

Com hem anomenat anteriorment, I'escultura d’art public pot estar en |'exterior o
bé en l'interior. La majoria d’artistes d’art public utilitzen les dues maneres de
mostrar el seu art al mén. Ja siga per raons d’espai, pressupost o encarrecs.

Diferenciarem dos grups d’art public en I'exterior i un altre en l'interior:

3.1.1 Espais publics a I’exterior

Ja que hem parlat d’Armajani i de Tadashi Kawamata anteriorment,

aquest artistes seran els primers citats en aquest grup, encara que els dos estaran
presents en ambdds grups, ja que sén els pioners de I'art public.
Tant Siah Armajini, que crea espai on la gent puga interactuar, com Tadashi
Kawamata construeixen estructures temporals especifiques del lloc, involucrant-
se amb idees de llar, refugi i contextos socials, Kawamata com Armajini creen
instal-lacions tant en espais publics com a privats.

Molts museus ja fa temps estan incloent les escultures d’exterior,
exemples com a Fundacié Maeght en Saint Paul de Venc (Franca), de Cordova,
Museum en Lincoln, Massachusetts (EUA), la Isla de les escultures en Pontevedra,
(amb escultors mundialment famosos), en Osca CDAN, també a Andalucia o la
Tate St. El problema dels grans formats, sempre ha estat I'espai i aquest

Princenthal, Nancy. Congregacion: Siah Armajani y el arte de reunir a gente, P. 24-25.



L'espai que conversa. Carmen Tormo

inconvenient ha portat a treure les escultures dels recintes, perque puguen ser
apreciades en un entorn agradable, accessible i ampli. Encara que no solament els
museus tradicionals s’atreveixen amb aquest tipus d’escultures. Els espais publics
han passat a ser sales d’exposicié a I'aire lliure, com és el cas del Ekebergparken a
Oslo (Noruega), el Hakone Air-Museum en Ashigarashimo (Japd), La Universitat
Politécnica de Valencia o Gibbs Farm (Nova Zelanda).

En primer lloc, Els nius de Tadashi Kawamata “Tree Huts”, on tracta de
construir estructures especifiques temporals en les quals, participa la gent a
muntar-les, el artista introdueix la natura a la ciutat fent que forme part I'una de
I'altra.

Armajani defineix que la creacié artistica és un vehicle para I'expressid
personal. L'obra “Taula de picnic per a Huesca” és un exemple d’espai entre
poesia i imatge, vinculada en aquest cas a Federico Garcia Lorca.

Per parlar de Jorge Pardo hem de nomenar els seus dominis de I'art,
disseny, instal-lacié i escultura. Perd quant a l'escultura, rebutja la manera
tradicional (La seua instal-lacié del moll, 1997 en un llac en Minster, Alemanya).

tirant els limits de I'art i la vida, on requereixen que I'espectador decideixca
Quin es quin

Jorge Pardo®

Imatge 3. Tadashi Kawamata Imatge 4. Jorge Pardo

6 Pardo, Jorge. Miinster, Alemanya, 1997
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3.1.2 Espais publics a l'interior

Ernesto Neto, és un artista brasiler, que investiga els aspectes comuns de
les relacions humanes a través d’escultures. Per a Neto, una exposicié és un lloc
per a la poesia on el visitant pot escapar-se del quotidia. Es un escultor que crea
espais on la gent se senta comoda, la gent interactue amb les seues obres de
diferents maneres, ja siga seure, tombar-se, quedar-se ha parlar o simplement
observa’n-les.

Neto diu”La meua escultura esta feta per a no pensar”, una “provocacio”,
“Vull que parem. Vull que no es pense. Per qué pensem tant? En qué pensem tant?
No sera millor esperar una mica i pensar en el que pensem?”

Imatge 5. Ernesto Neto

Les seues obres estan influenciades en la cultura popular brasilera, els
seus colors, textures, ritmes i olors, Neto també crea laberints i passadissos a
manera de membranes suspeses del sostre. Els materials que utilitza sén nylon,
lycra, escuma de polietilé i ultimament inclou “el crochet.” Diverses de les seues
obres conviden a asseure’s, a reflexionar. Perd sobretot podem destacar una
passarel-la realitzada amb metres de punt de ganxo que penja del sostre, en la
que el visitant pot reclinar-se’n el més alt per a fer un descans i sintonitzar el seu
pensament.

Neto, Ernesto. This is Brazil.
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Una de les artistes de l'espai public a l'interior és Ann Hamilton, que
destaca per I'entorn sensorial de les seues instal-lacions multimédia a gran escala.
Aguesta escultora també tracta amb la gent de forma que senten comodes i
poden moure’s por I'espai que ella mateixa ha creat de forma lliure. L'obra a
destacar és The event of a thread. Es tracta d’una instal-lacié encarregada per
Park Avenue Armory. Hamilton diu que “s’inspira en I'acte de llegir en veu alta i la

seua relacié amb les diverses experiéncies de parlar, escoltar i gravar”®

Imatge 6. Ann Hamilton

8 Ann Hamilton, The event of a thread, installation in new york, 2013
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Ann Hamilton, té com centre de la instal-lacié, un camp de més de 40

gronxadors suspesos, també campanes, tambors, i un llengol blanca enorme. Uns
lectors que llegien en veu alta a Aristotil en llargs rotllos escrits a ma, mentre
estan asseguts en una taula prop de I'entrada de la sala de I'exposicié, manipula la
naturalesa, posant gabies de coloms.
Com a ultim referent nomenar a Olafur Eliasson, ha participat en nombroses
exposicions a tot el mdén i la seua obra esta representada en col-leccions publiques
i privades. El seu treball esta inspirat en I'escriptor del segle XVIIl Samuel Johnson i
diu: “S'observa comunament, que quan dos anglesos es troben, la seua primera
xarrada és del temps; son precipitadament a un altre, la qual cosa cadascun ha de
saber ja, que és calent o fred, brillant o ennuvolat, ventds o calmat.”?

T s
" 4 y e

L]

el o

Imatge 7. Olafur Eliasson

Aguest sera el tema principal de les seues obres. També, Cal destacar que
moltes de les obres de Eliasson estan relacionades entre I'espectador i I'objecte.
En el seu “Your Sun Machine 1997”, es tractava d’una gran instal-lacié on els
espectadors que obstaculitzen es trobaven un gran forat circular perforat en el
sostre. Durant el progrés del dia la llum canvia, el moviment del sol a través de
I’habitacid va ser el resultat d’una instal-lacié sorprenent.

9 Samuel Johnson, parlant de “Your Sun Machine 1997” de Olafur Eliasson
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ORIGENS

Al llarg del nostre ensenyament hem estat rodejats de diferents llenguatges d’art, per comencar a
presentar el treball podem dir que es tracta d’un recolliment d’obres de fotografia, gravat, escultura i
disseny de web. Totes aquestes obres son I'origen del treball de final de grau. El fil que condueix aquest
treball és la ciutat com a tema principal i tot allo que té a veure amb ella (el sol, els jardins i les
persones).

La idea principal d’aquest estudi, es crear un peca de mobiliari urba on la gent puga interactuar amb
ella. La idea ve definida des de feia temps amb el interés i preocupacié sobre el tema del mobiliari. En
concret el mobiliari urba.

4.1 Una ciutat, 1000 i una histories

Una ciutat, 1000 i una histories és una serie de fotografies de |'assignatura “Fotografia i
processos grafics” amb la professora Maria Desamparados Berenguer Wieden.

Aquest treball esta construit amb la
cianotopia (procediment fotografic
monocromatic de color blau dit cianotip o
“blue print”), inventada per Sir John Herschel
en 1842. El procés és el segiient:

Els objectes han de ser prou opacs per no
deixar passar la llum. En les parts en les quals
arriben els rajos UV. L'emulsioé s’enfosquira i
donara lloc al color cian. Consisteix a produir
ombres amb objectes més o menys
transparents sobre una superficie
emulsionada amb una solucié foto sensible.
La cianotopia es basa en la sensibilitat a la
llum de les sals ferriques: El ferricianur
potassic i el citrat férric amoniacal.

Aquest projecte esta inspirat amb la ciutat de
Valéncia, a la vegada que esta influenciat pel
poema “Els Amants” de Vicent Andrés Estellés.
Les cianotipies conten la historia de dos amants
gue es varen coneixer a la ciutat de Valéencia.

Imatge 8. Una ciutat, 1000 i una histories
Imatge 9. Una ciutat, 1000 i una histories

La ciutat i allo que ens rodeja, les persones, les histories i edificis formen part
d'aquest treball. Darrere d’un rostre hi ha una historia anonima per ser contada. En
aquesta serie de fotografies es conta la historia d’amor que tenen dos estrangers a la
ciutat de Valéncia, dos rostres ocults que queden absorbits per la ciutat.

Com no, nomenar Vicent Andrés Estellés, com a al referent literari que em va inspirar
tant per a fer aquest projecte.
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Imatge 10. Una ciutat, 1000 i una histories
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No hi havia a Valéncia dos amants com nosaltres.
Ferogment ens amavem des del mati a la nit.
Tot ho recorde mentre vas estenent la roba.

Han passat anys, molts anys; han passat moltes coses.
De sobta encara em pren aquell vent o I'amor i rodolem per terra entre abragos i besos.
No comprenem I’'amor com un costum amable,
com un costum pacific de compliment i teles.

Es desperta, de sobta, com un vell huraca,

i ens tomba en terra els dos, ens ajunta, ens empeny.
Jo desitjava, a voltes, un amor educat
i en marxa el tocadiscos, negligentment besant-te,
ara un muscle i després el pe¢o d’una orella.

El nostre amor és un amor brusc i salvatge,

i tenim I’enyoran¢a amarga de la terra,
d’anar a rebolcons entre besos i arraps.

Que voleu que hi faca! Elemental, ja ho sé.
Ignorem el Petrarca i ignorem moltes coses.

Les Estances de Riba i les “Rimas” de Bécquer.
Després, tombats en terra de qualsevol manera,
comprenem que som barbars, i que aixo no deu ser,
que no estem en I'edat, i tot aixo i allo.

No hi havia a Valéncia dos amants com nosaltres,

car d’amants com nosaltres en son parits ben pocs.

Vicent Andrés Estellés™

En conclusié Una ciutat, 1000 i una histories ens ha ajudat a mirar mes enlla de
les persones, a imaginar-nos la vida que poden dur al observar-les, inventar-nos
histories fantastiques que ens il-lusionen.

Quan fem una fotografia a una persona, estem captant la seua essencia, la
manera d'expressar-se i la seua forma de ser.

Aquest treball ens ha ajudat a fixar-nos com actuem les persones, en concret els
vianants de la ciutat. Com actuen dia a dia, en que es fixen i en que es deixen de
fixar. Aquest projecte formara part del primer pas que donarem per a parlar de
I'estudi d'espai urba.

10 Andrés Estellés, Vicent; Llibre de Meravelles, els amants, 12*Ediccidé 1993, 1* Edicio 1971; Eliseu Climent
editor, Valéncia
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4.2 I’harmonia del sol

Al nostre voltant, en pobles i ciutats, en les places i
en les fatxades dels edificis predominen escultures del
segle XIX i XX. Pero també hi estan els paviments, que
van comencar a utilitzar-los els romans per fer camins i
poc a poc al llarg dels anys s’ha introduit a quasi tot el
mon. L'obra que presentem esta influida pel sol de la
ciutat, de carrers i places. El paviment decorat formant
dibuixos mitjancant moduls repetitius (les linies
s’uneixen creant formes abstractes).

Imatge 15. L'harmonia del sol

De vegades el passem desapercebut i no ens fixem en allo que xafem. | aquest és
el motiu per a introduir aquest treball.

De les ciutats, la cosa que més m'agrada

son els carrers, les places,

la gent que passa davant la meua i

probablement no veuré

mai més,

l'aventura breu i meravellosa com un foc
d'encenalls, els restaurants,

els cafés i les llibreries.

En una paraula: tot el que és dispersio, joc intuitiu,
fantasia i realitat.

Jordi Borja y Zaida Muxi*

La série de gravats que presente tenen com a titol “L’harmonia del sol”, amb el
coneixement i I'assimilacio del sistema de gravat i estampacid; Mitjangant el
desenvolupament practic i creatiu de les tecniques
de xilografia i calcografiques, que hem pogut cursar
a l'assignatura “Fonaments del gravat i de la
impressié” amb el professor Alejandro Rodriguez
Ledn. El primer gravat es tracta de la tecnica d’amb
lindleum i la linia negativa. Aquest treball ha sigut
inspirat amb els gravats de Wassily Kandinsky
(1866-1944) i tenen com a representacio linies
sensibles que construeixen formes abstractes
(donant caracter al dibuix),de manera que les linies
fan un recorregut visual intencionat per tota I'obra.
Aquest procés és un gravat amb relleu, entintat
amb la tinta calcografica negra i paper blanc.

Imatge 16. L'harmonia del sol

11

Borja, Jordi y Muxi, Zaida. Josep Pld. Espacio publico: Ciudad y ciudadania, Prélogo de 1927
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Per a finalitzar aquesta série, presentarem els gravats en relleu a color amb
planxes idéntiques. Aquesta técnica es tracta de superposar dos gravats del
mateix format per imprimir-los un damunt I'altre, formant un tercer amb les dues
textures dels anteriors. En aquest treball de dues tintes s'han utilitzat colors molt
saturats, ja que es volia que tingueren gran impacte visual. Els tres gravats sén
individuals i amb I'ajuda de recursos digitals, hem repetit el modul per
representar el sol que xafem.

Imatge 17. L’harmonia del sol.
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4.3  Ellaberint de plastic

El treball “el laberint de plastic” és tracta d’una maqueta realitzada per a un
estudi d’un espai public. Els materials utilitzats sdn formigé i plastic. A més, baix
de I'estructura de formigd podem observar una instal-lacié de llums led per a la
il-luminacié nocturna. Els costats de les formes de metraquilat s’il-luminen
insinuant una linia fina de lluminositat. Canviant I'escultura urbana i convertible

en un mostrari de colors i sensibilitat

L'inici del estudi d'un espai urba ve donat per aquest treball, on poc a poc teniem
gue imaginar que es tractava d'un projecte Unic i personal. Es un treball on teniem
que inspeccionar el territori on anavem a fer el suposat projecte urba.

La proposta que vam plantejar de fer un laberint, va anar més enlla, el que primer
va ser una maqueta de fulls en blanc, es va convertir poc a poc en “una maqueta
real” on teniem que pensar les dimensions a escala i com actuaria el ciutada
davant d'un laberint d'aquestes caracteristiques.

La mercaderia més important que s'intercanvia en una ciutat és la conversa,
la informacio cara a cara, la murmuracio...

Jordi Borja y Zaida Muxi*

La incorporacié de l'art en I'escenari urba comprén un ampli paper dins de
I'urbanisme, el territori disponible o la recepcié publica davant de I'obra. Com
exposa Miquel Navarro: “Remarcar el lloc, senyalitzar-ho, transmetre alguna cosa
que habitualment no succeeix al territori de la ciutat, alguna cosa que jo considere
important i que el transeiint ha de detectar el seu caracter imminent, la seva
sensualitat, la seva capacitat dialéctica...””

En aquest cas, la capacitat dialectica (com diu Miquel Navarro), és una transicio de
formes de plastic que anaven cobrant vida mitjangant la il-luminacié. Una série de
“murs de plastic” que t'impedeixen veure el que hi ha al teu al voltant, si vols eixir
del laberint has de trobar I'eixida.

El laberint de plastic és un laberint amb una ruta molt senzilla. Atrau al espectador
pero no li causa respecte entrar a visitar-lo.

12
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Borja, Jordi y Muxi, Zaida . Espacio publico: Ciudad y ciudadania, P. 29.
Navarro, Miquel. Las ciudades, P.40.
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4.4 Al quadrat

La perdua de la condici6 figurativa i, a través de les opcions obertes per
les avantguardes, I'aproximacié al concepte d’obra d’art de qualsevol objecte
tridimensional va ser I'escultura de després del final de la Segona Guerra Mundial,
moltes de les grans personalitats de I'escultura d’avantguarda del primer ter¢ de
segle van continuar la seua produccié sense grans canvis evolutius. Junt amb
Duchamp, Mird o Giacometti, van desenrotllar singulars estils una serie
d’escultors que van aportar visions i interpretacions molt personals i que, en gran
manera, influiran en els moviments plastics de fi de segle. Destaquen David Smith
amb obres d’un estil abstracte, Alexandre Calder, Jorge Oteiza i Eduardo Chillida
que van incorporar elements naturalistes i Henry Moore™.

A la serie “Al quadrat” hem desenrotllat una série de procediments
escultorics, com la utilitzacié de fang i la creacié de motles de escaiola per a
traure el positiu de les peces. Obra que hem pogut cursar a I'assignatura
“Técniques de reproduccié escultoriques” amb el professor Vicente Jaime Tenas
Gonzalez.

Es tracta d'una serie de escultures que hem modelat en fang i hem tret un motle
de pedra artificial.

En el projecte realitzat en aquesta assignatura, hem preparat proves per
al seient urba (hem tret una série de referents). El treball que hem realitzat
durant el curs, és un estudi de mobiliari urba que hem intentat crear amb bases

solgudes.
El que estem tractant de fer aqui [en |'art public] és donar-li un context i una
identitat
Siah Armajani®®
Imatge 24. Al quadrat
14 Epilogo de Juan Manuel Bonet. Historia del arte abstracto (1900- 1960), traduccion de Blanca Sinchez.

15 Princenthal, Nancy. Congregacion: Siah Armajani y el arte de reunir a gente, P. 21.
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L’'ESPAI QUE CONVERSA

5.1 Idea

La idea de I'estudi de creacid d’un espai public ve donada per l'interes que
personalment presente cap a l'escultura, en concret a l'escultura dels espais
publics.

Segons Maria Luisa Sobrino exposa, I'estatua publica, representa el principal
genere de I'escultura del segle XIX i un important element de concepcié humana.
Amb el temps van anar desapareixent els monuments en les ciutats; al llarg del
segle XX la majoria de les estatues van ser retirades, traslladades a jardins. Sent
substituides per enormes tanques publicitaries, el mobiliari, els semafors i un
reclam lluminds.™

L'Espai public, és definit segons Manuel Delgado “com a buit entre
construccions que cal omplir de forma adequada als objectes promotors i
autoritats, que solen ser els mateixos. Una comarca sobre la qual intervenir i com
intervenir, un ambit que organitzar perquée quede garantia de bona fluidesa entre
punts, els usos adequats, els significats desitjables, un espai endregat que haura
de servir perque les construccions-negoci o els edificis oficials enfront dels quals
s’estén vegen garantida la seguretat i la previsibilitat” »

Una altra de les definicions segons el treball de Lyn H. i John Loflnd on
defineixen “I'espai public a les arees d’una ciutat a que, en general, totes les per-
sones tenen accés legal, als parcs, llocs d’acomodament public. Als edificis publics.
L’espai public ha de ser distingit de I'espai privat, en el que aquest accés pot ser
objecte de restriccid legal”.»

A la decada dels seixanta, setanta inclds huitanta, el valor d’espai public a
penes apareix. Des d’un altre punt de vista, I'espai public també podria ser definit
com a espai per a les relacions en public.

“Espai de trobada entre persones lliures i iguals que raonen i a la
vegada que argumenten en un procés discursiu obert dirigit al mutu
enteniment i a la seua propia comprensio”

(Sahui,200: 20)*

El paper que crea l'espai public és un lloc on s’exerceixen els drets
d’expressio i reunid, també on s’organitza la vida social de les persones. El que
abans era un carrer és ara escenari per a la comunicacid i intercanvi d’opinions.

16
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Sobrino Manzanares, Maria Luisa.Escultura contemporanea en el espacio urbano. Electa, 1999.
Delgado, Manuel. El espacio publico como ideologia. Catarata.
Lyn H. i John Loflnd

(Sahui,200: 20)
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La introduccié a I'escultura en I'ambit urba és una de les qiliestions que
anomenarem, per comencar podem dir que es tracta d’un lloc on qliestionem les
experiéncies artistiques, per a les seues tradicionals funcions.

Com anomena Jan Gehl®® les activitats exteriors realitzades en els
escenaris publics es poden dividir en tres categories:

1. L'activitat necessaria, sén més o menys obligatories (anar al col-legi, al
treball, esperar a l'autobls o una persona), en general feines quotidianes,
aquestes activitats es realitzen al llarg de tot I'any. Els participants no tenen
eleccio.

2. Les activitats opcionals- és a dir aquelles que participen si existeix el desig
(donar una volta, seure, o prendre el sol).
3. Les activitats exteriors i qualitat de I'espai exterior- quan els factors que

influeixen a I'exterior sén de poca qualitat es duen a terme activitats estrictament
necessaries. Quan els ambients exteriors son de bona qualitat, les activitats a
realitzar alli sdn de bastant freqiieéncia. Per0, sens dubte un bon entorn fa possible
una gran varietat d’activitats humanes completament diferents.

L'espai que anem a parlar en concret, es basa amb els tres punts citats
anteriorment.
Un ambient on la gent puga passar per alli fent I'activitat necessaria (la del dia a
dia), i que al mateix temps tinga l'interés per a fer I'activitat opcional i I'activitat
d’exteriors i qualitat.
On poder estar relaxada després del dia a dia.

20

Gehl, Jan. Estudios Universitarios de Arquitectura,La humanizacién del espacio urbano. Editorial Reverté 2009
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5.2 De qué es tracta

El projecte es tracta d’una proposta de estudi en el poble de Genovés, a la
provincia de Valéncia.
Aquest projecte que té com a nom “El espai que conversa”, es tracta d’animar a la
gent a gaudir de la naturalesa d’aquesta terra, del sol, de I'escultura i dels amics.
Es un lloc on intercanviar conversacions, de conéixer gent, per desfogar-se.
El titol del projecte naix de la necessitat de crear un espai d’aquestes
caracteristiques. A més de donar a coneixer la historia del poble i animar als
turistes a visitar-nos. Un dels problemes que pot causar aquest estudi és que viu
molt poca gent en Genovés i potser no arribe a funcionar. La por que quede
desert i estancat, sense ser visitat per la gent, és una de les coses més
pertorbadores i de mal estar que podem experimentar.

Pero per intentar evitar que la peca quede oblidada. Hem creat una pagina web
on podem trobar tot tipus d'informacio de la peca a realitzada.
En primer lloc anomenar que la pagina web no podra ser visualitzada fins que no
es compre un “hosting” per allotjar-la. Aquesta ferramenta es molt
imprescindible, de moment ho anem a deixar en un projecte a afegir aquest
estudi per a poder millorar-la. La pagina web consta de diferents apartats:

* Inici: Lloc on es presenta la peca.

*  Projecte: Explicacio d'aquest projecte i quina es la finalitat.

* Contacte: Un formulari per a rebre i enviar dades del projecte.

* Onestem: Un Google Maps (per qui estiga interessat ens puga trobar).
Es tracta d'una web molt senzilla pero valida per promocionar el nostre treball de
disseny urba.

51457799.gif (208x264) x / [ L'ESPAI QUE CONVERSA X
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Com diu Jordi Borja i Zaida Muxi : “La sintesi de llocs i fluxos es realitza a |'espai
public, lloc de la cohesié social i d'intercanvis.”»

El seglient treball que presentarem esta relacionat amb I'entorn de la
ciutat i les persones, per a aquells que coincideixen a algun lloc de pas o
simplement es troben per casualitat en alguna placa o bar. Estudiarem un possible
espai de reunid per als ciutadans o simplement per a aquelles persones que
estiguen interessades en aquest ambit. Com hem anomenat anteriorment el titol
d’aquest treball és “I'espai que conversa”. En aquest estudi proposarem la idea
d’espai public partint de la idea del concepte de carrer o escenari, el carrer com a
espai d’exposicid i d’exhibicié de I'art.

El procediment que hem utilitzat per a fer aquest estudi ha sigut el
seguent:
Gracies a I'aportacid dels llibres de text sobre el disseny i I'entorn urba que han
servit d’ajuda per a entendre les bases que deu tindre un seient urba (en aquest
cas), els materials a utilitzar, com podria intervenir la gent amb aquest espai que
crearem, i també per mitja de diferent referents fotografics o museistics que et
fan obrir els ulls i crear un espai que tinga les caracteristiques adequades per a
poder fer-se realitat en algun futur.
En aquest punt explicarem de queé tracta el treball i com esta sotmes per diferent
proves.

21 Espacio publico: Ciudad y ciudadania, Jordi Borja y Zaida Muxi Linea 30; Pag. 33
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En primer lloc la idea principal va ser donada per unes caracteristiques
bastant peculiars, ja que séc “de poble”, m’agradaria poder parlar del meu
ambient i de la meua terra, d’on vaig criar i que és alld que ens feia gaudir en el
temps lliure. Quan jo era menuda, ens agradava caminar per |'horta buscant
diferents llocs on amagar-nos. Feiem una espécie de “cabanyes” on poder
refugiar-nos. Aquesta idea ha anat avangant i solidant-se.

Tot espai reduit on ens agrada arraulir-nos, agotzonar-nos sobre nosaltres
mateixos, és per a la imaginacid, una solitud...
Gaston Bachelard %

L’estudi per a proporcionar un espai urba al municipi de Genovés s’ha vist
encreuat en diferents fases. La primera opcid era crear un espai urba complet.
Amb la vegetacid, I'espai per a construir i I’electricitat, aquesta idea no va ser molt
encertada, ja que estavem parlant d’'un pressupost molt elevat per a poder dur-se
a terme en aquestes condicions. Feien falta arquitectes, obrers, electricistes i tota
classe de professionals de la construccid.

El segon intent de crear un espai urba va ser amb la idea d’intervenir a un
espai que ja estiga construit, sols intentar millorar-lo per a ser més funcional per a
la gent que el vulga freqiientar. Pero vam veure engrescats amb la primera opcié
també, ja que hauriem de tindre un gran pressupost.

Finalment i sent realistes amb el pressupost i el temps per a crear aquest
projecte, ens vam proposar la idea de crear un banc o una cadira per a un espai
urba no definit. Aquesta idea va ser la més real i sincera, ja que seria una peca o
varies, no ens faria falta cap arquitecte o cap professional.

Amb els coneixements que hem adquirit durant aquests anys podriem fer
una gran peca de formigé, que fora estable i segura. Aquest projecte tenia tot allo
que voliem proporcionar a les persones que volgueren seure o tombar-se.

El pressupost seria estable, ja que els materials que utilitzariem serien reciclats.
Una vegada la idea estava clara i definida, ens quedaria fer esbossos per a
realitzar allo que teniem tan clar. En aquest punt en vam anar anotant allo que
ens agradava i el que no, les mides de un seient i la funcié que tindria.

Els esbossos van servir de gran ajuda, per a plantejar aquest treball

El treball va agafar forma quan la peca va crear vida amb materials
reciclats (cartd, fang i retalls de revistes).
Per a comencar a fer proves reals, teniem que redactar una série de materials que
serien de utilitat per a la construccié de la peca de formigd. Els materials serien:
Un sac de Formigd, Varetes de ferro de sis centimetres, una tabla “penolica” (per
evitar que el seient estiga rugds) i el encofrat de fusta reciclada i a mida per a que
la peca siga perfecta a com I’hem dissenyat.

Tot projecte és una contextura d'imatges i pensaments que va saber-ne
una bestreta de la realitat
Gaston Bachelard®
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Una vegada tots els materials estaven preparats, comencarem a fabricar el forjat
amb les mides que hem programat.

Cal afegir que sempre hem de estar preparats per a qualsevol tipus de errada en
les proves o alguna infraccid al procediment.

5.3  Altres referents

L'analisi que anem a fer a continuacio, és a partir de les idees i treballs que altres
persones han dut a terme. En aquest punt, hem d'analitzar els factors que
intervenen en l'entorn urba.

En primer lloc anomenar a totes les empreses que fem referencia en aquest
capitol:

“Saura”, “Verniprens”, “Escofet”, “Sergin, mobiliario urbano” “BD Barcelona
Design”, “URBES21”, “INDUSTRIAS SALUDES” i “HESS”.

Tota classe d'empreses que ja estan al sector dels bancs d'espai exterior i altres
qgue fa poc han anat expandint la seua empresa fins aquest sector.

Com podem observar al llarg de la trajectoria dels diferents referents que hem
anat buscant, per a obtindre una base de aquelles coses que ja s'han fet al mon de
I'art urba.

Ens en adonem de que moltes empreses han modificat els dissenys o creat nous a
partir d'un que ja estava fets. Com es el cas de “ BD LOVE BENCH” i “BANC
ACACIA” no sabem la data exacta de “BANC ACACIA” pero s'aprecia a simple
vista que els dos tenen una forma semblant. Els bancs de formigd sén una peca de
disseny urba que s'ha posat molt de moda actualment i per aguest motiu moltes
empreses s'han intentat involucrar en aquest mon mitjanc¢ant la reproduccié quasi
exacta de la pega de disseny original.

Cada seien que s'ha creat, esta destinat a un tipus de condicions diferents.

Aquells bancs que tinguen fusta o llistons de fusta, deuen de ser mobiliari per a un
clima molt especial, ja que la fusta es un matéria que deu de estar en continua
intervencié. En climes més humits pot fer-se malbé i crear floridura, pero també
pot malgastar-se del sol del clima sec.

Com per exemple, els banc o seients de acer son molt facils de trobar a qualsevol
ciutat o parc, pero en el fred i I'aigua s'oxida, quan faca fred estara molt gelat i si li
pega el sol estara massa calent. Per aquest motiu cal assegurar-se bé d'on va estar
destinat cada tipus de banc.

En canvi el formigd, es un material que pot adaptar-se bé a les temperatures, ja
que no li fa falta manteniment.

En general, mirem per on mirem, anem a trobar errades, ja que potser quan es
hivern busquem el banc que estiga orientat cap al sol per a calfar-nos i al estiu al
contrari, buscarem el que mes ombra tinga per amagar-nos dels raigs.
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EMPRESA SAURA:

Nom: BANC OLA Nom: BANCO B-MODULAR

Material: Formigo prefabricat armat. Material: Formigd con Armadura de Acero Galvanitzat

Pes Aproxim.: 745 Kg. Pes Aproxim.: 850 Kg.

Sistema Col-locacié: ancat. Sistema Col-locacio: ancat al sol amb varetes de ferro inoxidable.
Colors: Blanc-Tosca-Gris. Colors: Blanc-Tosca-Gris.

Textures: Lisa o Xorro de Arena. Textures: Lisa o Xorro de Arena.

Dissenyador: Mireya Duart.

Nom: BANCO ACACIA Nom: BANCO B-22

Material: Formigé con Armadura de Acero Galvanitzat. Material: Formigd con Armadura de Acero Galvanitzat.
Pes Aproxim.: 1600 Kg.. Pes Aproxim.: 550 Kg.

Colors: Blanc-Tosca-Gris. Colors: Blanc-Tosca-Gris.

Textures: Lisa Textures: Lisa

Dissenyador: Mireya Duart



L'espai que conversa. Carmen Tormo

EMPRESA: BD BARCELONA DESING

Nom:BD LOVE LAMP Nom: BD LOVE BENCH

Fabricacid: "Polietilé rotomotlejat"

Colors: Vermell fluorescent (solament per a interiors), blanc, beix,

Colors: blanc, beix, verd, blau, vermell, sandstone i mill- stone.  verd, blau, vermell. El banc esta pensat perque opcionalment
puga emplenar-se d'aigua o sorra, i és apilable per facilitar el

Fabricacid: “Polietile rotomotlejat”

Mesura:141 x 120 x h.300 cm transport.
Any: 2003 Mesura:129 x 265 x h. 94 cm
Any: 2002

Dissenyador: Ross Lovegrove
Dissenyador: Ross Lovegrove

Nom: EL POETA Nom: BD LOVE PLANT

Fabricacid: en xapa perforada d'acer de 2 mm. Recobriment de

. . ) N Fabricacié:“Polietilé rotomoldeado”
cataforesis amb acabat de pintura de resina poliéster en colors

Colors blanc, beix, verd, blau, vermell, sandstone i mill- stone.

bronze o plata. Sistema opcional de autoreg per a interiors (Hobby flower).
Mesura: 180 x 84 x h.74 cm Mesura: 100 x 136 x h.48 cm
Any: 2005 Any: 2003

Dissenyador: Alfredo Haberli Dissenyador: Ross Lovegrove


http://bdbarcelona.com/es/autor/9
http://bdbarcelona.com/es/autor/9
http://bdbarcelona.com/es/autor/10
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EMPRESA: URBES21

»

- e

Nom: WALL-Y Nom: CONJUNS ALBA

Acabats: Xapa d'acer cincada amb acabat final en pintura pols Materials: Estructura en tub d'acer. Seient i taula en poliester
color gris acer. Fusta de Pi tractada mitjangant autoclau a nivell premsat.

IV. Fusta de Elondo tractada i envernissada a porus obert. Dissenyador: Gemma Bernal

Materials: Potes, bragos i estructura en xapa d'acer al carboni.

Fusta de Pi/ Elondo. Cargols d'acer inoxidable.

Dissenyador: FDA Arquitectos

EMPRESA: HESS

Nom: AURIGA Nom: VAREDO

Fabricat en fosa d'alumini Material: Bastidor de secci6 d'acer galvanitzat

Color: ral (classic-unicolor)/HESS-DB + besllum (a especificar) Color: Ral (classic-unicolor)/HESS-DB + besllum (a especificar)
Pes: aprox. 90 Kgs Disseny registrat

*Origen de panells de fusta de fustes certificades PEFC*
Certificat-no.: PEFC/04-31-1059
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EMPRESA: ESCOFET

Nom: BINOCULAR Nom:MILENIO

Material: Formigé armat Material: Formigé armat

Color: Gris, beige, blanc, Decapat i hidrofugat. Color: Gris, beige, blanc, Decapat i hidrofugat.
Any: 2017 Any: 2011

Dissenyador: Buro Poppinga Dissenyador: EXP architectes

Nom: LUNGO MARE Nom:DOMUS

Material: Formigd armat Material: Formigé UHPC (Slimconcrete®)
Color: Gris, beige, blanc, Decapat i hidrofugat. Color: Gris, negre, Decapat i hidrofugat.
Any:2000 Any:2016

Dissenyador: Ramén Ubeda & Otto Canalda


http://www.escofet.com/pages/autor/autor.aspx?IdA=216
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Nom: MAYO Nom: CONCRET

Material: Formigd armat Material: Suports de fundicié d'alumini, pintat al forn color plata
Color: Gris, beige, blanc, Decapat i hidrofugat. texturitzat. | Formigé UHPC

Any: 1990 Color: Beige, Negre, Gris

Dissenyador: Cruz y Ortiz

Any: 2013
Dissenyador: BAAS arquitectura

Per a concloure aquest apartat, podem anomenar a I'empresa “ESCOFET” com a la
lider en la empresa de banc de formigo.

Com diu la pagina web “www.escofet.es” :

“ESCOFET és una industria arrelada a Barcelona que fabrica i edita productes de
qualitat j d'alta gamma en formigé arquitectonic i emmotllat des de 1886. Lider al
mercat gracies a la seva llarga experiencia, audacia i visio de futur, Escofet s'ha
convertit en el punt de trobada de I'avantguarda industrial i I'arquitectura
contemporania.

ha estat premiada amb el Premi Nacional de Disseny 1992 i tres Delta d'Or ADI-
FAD en els anys 1961, 1975 i 2001. També ha guanyat el “Delta d'Or” a I'any 1961
a la reedicio del paviment hidraulic en relleu dissenyat per Gaudi, i finalment una
repercussio a nivell internacional amb el recent premi "Australian Design Award
del 2008" o I'Urban Landscape Award 2007.”

En general tots els seients siguen de fusta, de formigd, d'acer o de plastic busquen
un mateix objectiu, ser comodes i que puguen donar-se unes condicions de
benestar i satisfaccio.

Com hem anomenat al capitol anterior , el mobiliari urba esta a la disposicié de
qualsevol vianant, les persones que passen per un parc a passejar, o simplement
seuen per a llegir un llibre o parlar per telefon. Aquestes, fan un Us quotidia
d'aquest mobiliari. | com a conclusid, podem afegir que no sols esta exposat a la
gent, si no als factors mediambientals que fan que aquest banc o cadira que hem
dissenyat siga de un Us o d'un altre.


http://www.escofet.com/pages/autor/autor.aspx?IdA=220
http://www.escofet.com/pages/autor/autor.aspx?IdA=152
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5.4 Desenvolupament

Els bancs i altres elements de descans sén objectes dels quals la seua funcid
principal és la d'oferir seient i descans al vianant en diferents contextos. Es tracta
d'un producte fonamental en arees de reunié com a places i parcs en els quals
faciliten diferents accions com descansar momentaniament, esperar, xerrar o
llegir sén algunes d'elles.

La disposicié dels bancs i seients als espais publics sdn fonamentals perqué
puguen donar-se unes condicions de benestar i satisfaccid.

Les caracteristiques dels diferents tipus de bancs enumerats, se centren en la
combinacié dels components estructurals, I'eleccié dels materials, la realitzacié de
perfils i altres aspectes funcionals com I'existencia de reposabragos, canals
d'evacuacio d'aigua, etc. Per exemple:

1. Les estructures que actuen com a suports: tubs d'acer galbanitzat, peces
de fosa de ferro o alumini que permeten resoldre formes i volums,
perfilaries metal-liques, suports.

2. A les arees en contacte amb l'usuari com sén el seient i el respatller es
requereixen materials poc conductors de la temperatura i amb certa
flexibilitat; trobem variacions en llistons de fusta, reixetes d'acer, planxes
metal-liques, perfils d'alumini i/o plastic extorquit, etc.

3. Formes i volums modelats en formigd o en plastics i fibres d'Ultima
generacio, reforcats amb armadures que no resulten visibles pero que
permeten la seva manipulacié i ancoratge al sol.

Uns dels aspectes més importants dels bancs és I'ergonomia del seient, que
aquest ofereix per a aconseguir una postura més comoda.

On la gent puga asseure i descansar. Un altre aspecte molt important és on es
troba ubicat el banc, hi ha diferents factors que poden influir en aquest aspecte:
I'orientacio del sol i les vistes que del banc.

La postura d'asseure's reparteix el pes entre els glutis, els peus, les cuixesila
columna vertebral.

Per aix0 és necessari projectar una forma que mantinga la postura natural, sense
produir tensions.
Es distingeixen tres posicions d'asseure's:

1. La posicid anterior propicia I'accié sobre una superficie o objecte
sense descans de I'esquena.

2. La posicié mitjana reposa l'esquena en una posicié alcada que facilita
la incorporacio.

3. La posicid de descans és la més relaxada i distes.

Una de les qliestions que també cal anomenar es el Us dels materials.
Es convenient utilitzar materials resistents a I'envelliment i la corrosid, definir el
sistema de col-locacié i també la reposicid de components amb la finalitat que
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aquesta siga senzilla i facil el seu manteniment en bones condicions.

Podem considerar I'accessibilitat com el conjunt de totes aquelles condicions de
I'entorn i l'usuari que afavoreixen un Us (En aquest sentit, I'existéncia de
reposabracos, respatller i buit inferior per facilitar la incorporacio resulten claus
per a les persones majors.)

Cal destacar que la majoria de propostes actuals de seients a I'espai public sén
d'estil contemporani, per aquesta rad cal crear seients per a dos tipus de
generacions, ja que moltes de les propostes contemporanies d'elements de
descans posen el objectiu en I'experimentacié en diferents formes i materials.

Com es en aquest cas, es planteja un estudi de seients que existeixen arreu del
mon, la majoria de seients que ens causen curiositat son els experimentals (ens
glestionem preguntes: Com ho han fet?, Quin material han utilitzat? Com es
manté en peu?)

La idea d'aquest estudi es crear una sintesis de projectes que ja han existit i com
podem intervindre en un espai urba.

5.5 Recull fotografic

@ 6-8 mm. MATERIALS
¢/ 8cm.

Formigo

Ferro

Encofrat
0'40x 0'15x 0'40=0'024 Tabla penolica

025 x 010 x 0"40=0"01

TOTAL= 0035 m*

w> gl

Imatge 49. L'espai que conversa
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@ 6-8 mm. MATERIALS
c/8cm.
Formigé
Varetes d'acer
Encofrat de madera
040 x 0'15 x 0'40=0'024 Tabla pendlica
025 x 010 x 0'40=0"01
TOTAL=0'035 m®

Encofrat de madera

Varetes d'acer

Imatge 50. L'espai que conversa
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CONCLUSIONS

L'origen d'aquest projecte, com hem explicat al llarg del treball, forma part d'un
estudi per a una creacié d'un espai urba, en concret una pega de mobiliari.
D'aguesta manera neix un procés de recerca respecte al coneixement del material
(el ciment), basat en I'assaig error.

Per mitja de I'experimentacio directa amb el material, es va originant naturalment
els conceptes que volem plasmar en el treball. Creant aixi la linia de recerca que
desenvoluparem, complint d'aquesta manera amb els objectius proposats a l'inici
d'aquest projecte.

Durant el procés de creacié de les obres, ens hem anat reafirmant i la idea s'ha
anat transformant al llarg de tot el procés. Pel que fer-nos conscients del temps
del procés de treball resulta molt rellevant i present.

L'espai que conversa esta format per una serie de proves que al llarg de I'any hem
practicat a diferents assignatures. La creacié d’un seient que forme part a la
natura i ens permeta disfrutar del nostre temps alli seguts hem pareix una idea
interessant per a fer un estudi sobre ell, ja que no és sols un banc o una cadira al
parc de baix de casa. Es un seient on la gent puga gaudir d’un espai en concret, on
puga seure a llegir un llibre o a festejar. Aquests bancs que ens resulten tan
familiars i els recordem des de sempre, formen part de les nostres vides i han
format milers d’histories. On de xicotet vas coneixer als teus amics, on esperes a
la teua parella tots els matins, inclls alguna relacié que s’ha pogut trencar. Pero
sempre miraras aquell banc i pensaras tot allo que t’ha passat mentre estaves alli
segut.

Per a resumir aquest treball de final de grau, ens podem centrar en els diferents
projectes que hem realitzat al llarg d'aquest curs académic:

e "Una ciutat, 1000 i una histories" és un treball de fotografia que sera clau
per a immortalitzar els moments de les persones a la ciutat i com
interactuen entre elles. Aquest projecte ens ajudara a buscar les
necessitats que tenen les persones quan caminen pels carrers, allo que
busquen per a relaxar-se o evadir-se de la societat, buscant un lloc on
refugiar-se.

*  "L'harmonia del sol", és una analisi del sol que xafem quan anem
caminant i forma part d'una serie de gravats que interpreten els
revestiments que utilitzen per a terra.

* "El laberint de plastic" ens ajudara a entendre les necessitats d'un espai
public, un joc de materials que intentaran que la gent interactue amb
aquest espai, i mitjancant el joc de la il-luminacié en diferents parts ,
delimitaran les zones. Es tracta d'un laberint fet i pensat perquée els
ciutadans juguen i busquen l'eixida que més els agrada. Aquest espai,
anima arrimar-se a fruir d'un espai natural i public.
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e "Al quadrat", formara part d'un estudi per a realitzar un seient, buscarem
I'ergonomia del banc perqué resulte més agradable i comode seure. Ens
centrarem principalment en la fabricacié d'un motle per a reproduir-lo en
diferents materials. També intentarem veure quin Us tindra i on esta
situat.

Finalment per a concloure aquest estudi, s’ha d’afegir que creguem haver superat
tots els objectius que haviem plantejat i creguem convenient comentar que
aquest estudi no s'ha quedat tancat totalment i pensem que deu ser molt més
explotat i investigat en profunditat.
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