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1. INTRODUCCION

Este trabajo consiste en una serie de cianotipias basadas en la obra

del guitarrista John Frusciante, que ilustran de un modo personal y subjetivo
a través del dibujo de retrato y la fotografia lo que cuentan sus letras.
Por tanto, ha habido un proceso de recopilacién de datos bibliograficos
sobre el guitarrista en cuestion (de qué hablan sus canciones) previo a la
elaboracién de los prototipos revelados en cianotipia para asi poder inspirarse
en las mismas; primero ha habido una escucha profunda de las canciones,
una elaboracién de los dibujos o retratos mediante boli bic en papel, después
la digitalizaciéon de los mismos para manipularlos fotograficamente por
ordenador, después su impresidn en acetato y por ultimo el revelado de los
prototipos mediante la técnica de la cianotipia.

2. AGRADECIMIENTOS

A Alejandro Rodriguez Ledn por los conceptos aprehendidos en la
asignatura “dibujo y expresidon” que me han proporcionado otra vision de lo
gue es dibujar y me han ensenado a percibir.

A Maria Pilar Beltran Lahoz por su asesoramiento acerca de la
aplicacién de la técnica fotografica llevada a cabo para este trabajo tanto en
la asignatura de “pintura y foto” como a nivel personal.

AFranciscoJosé de LaTorre Oliver por suasesoramiento metodolégico
para el TFG.

3. RESUMEN Y PALABRAS CLAVE/ SUMMARY AND KEYWORDS

Este trabajo consiste en una serie de cianotipias basadas en la obra
del guitarrista John Frusciante, que ilustran de un modo personal y subjetivo
a través del dibujo de retrato y la fotografia lo que cuentan sus letras.
Palabras clave:

-Fotografia-cianotipia-retrato-dibujo-construccién intrinseca-
Interpretacidn personal- expresividad

This work consists of a series of cyanotypes based on the work of
guitarist John Frusciante, who illustrate in a personal and subjective way
through the drawing of portraiture and photography what their letters tell.
Keywords:
-Photography-cyanotype-portrait-drawing-personalinterpretation-
expressivity



“Dentro del vacio”. Carlos Navarro 4

4. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

El objetivo principal de este proyecto es crear una serie de piezas
mediante la cianotipia, que gira en torno a la representacién del texto
adjunto, mediante el retrato.

Por tanto existen una serie de objetivos secundarios:
- Mostrar los conceptos dibujisticos aprehendidas durante el grado.
- Mostrar la capacidad de aplicar técnicas fotograficas (cianotipia).
- Disefar rostros atendiendo a un referente fotografico previo o bien
combindndolo y enfatizando el uso de la linea expresiva.
- Utilizar los medios informaticos para la elaboracion de los prototipos
(photoshop, in design).
- Disefiar espacios donde incluir el retrato mediante distintas técnicas.
- Experimentar diferentes dmbitos de las artes plasticas, sobre todo el dibujo,
la informatica, fotografia y pintura.
- Iniciar creacién pictdrica propia.

En este apartado se definira también la manera segun la cual se ha
trabajado (metodologia). Se ha realizado un andlisis personal y subjetivo
de las canciones de John Frusciante, es decir, se ha seguido una estrategia
inventiva. Posteriormente se ha hecho un andlisis léxico exhaustivo del
significado de las letras que componen dichas canciones junto con una breve
investigacion bibliografica sobre la vida del guitarrista a través de internet.

El cuerpo de la memoria de este TFG se divide en la parte
correspondiente a la produccion artistica y otra correspondiente al marco
tedrico. En este documento las partes que componen el marco tedrico del
trabajo se dividiran en epigrafes.

A parte de la informacion recabada a través de internet
correspondiente a las canciones de Frusciante (plataformas web como
youtube, spotify, etc), se ha recurrido a informacién bibliografica a través de
la Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos (UPV) para obtener
una informacién fiable y mds concreta acerca de la problematica artistica
tratada.
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5. MARCO TEORICO

5.1. Breve introduccion biografica sobre John Frusciante

Fig 1. John Frusciante

John Frusciante (Nueva York, 5 de Marzo de 1970), es un guitarrista,
cantante y productor estadounidense, conocido por haber sido el guitarrista
de la famosa banda californiana Red Hot Chili Peppers desde 1988 hasta
2008.

El mitico guitarrista de los Red Hot Chili Peppers se sumergié en la
experiencia psicodélica para encontrar su verdadera vocacién, y explord los
rincones mas inhdspitos de la mente humana a través de estupefacientes.
La abrumadora situacién de la fama y el éxito inmediato condujeron al
guitarrista a que iniciara su declive emocional.

Tras su recuperacién trabaja en solitario componiendo para si. Es
entonces cuando sus letras nos empiezan a hablar de existencialismo, del yo,
del pasado, la muerte, el amor, etc...es por una identificacién personal con el
significado de sus letras por lo que elijo ilustrarlas.

Los retratos en cianotipia en los que se basa este TFG estan inspiradas
en esas canciones e intentan mostrar una representacion subjetiva de lo que
me transmiten sus canciones.
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Estos fragmentos de canciones de Frusciante, que se encuentran en
el punto correspondiente a “anexos”, son ejemplos de la tematica que tratan
las mismas.

“Desde el vacio” (cuyo titulo recibe este nombre por “From
Emptiness”, uno de sus discos en solitario mas exitosos) son una serie de
retratos basados en distintas canciones de distintos dlbumes en solitario de
éste guitarrista.

5.2. La cianotipia

Fig 2. Cianotipo. Algas, por Anna
Atkins. 1843

La cianotipia es una técnica fotografica monocroma. Esta técnica
requiere de la preparacién previa de un liquido formado a partir de citrato
férrico amoniacal y ferricianuro potasico mediante agua destilada. Una vez
aplicada la mezcla sobre la superficie (papel de acuarela en este caso) y seca,
ésta sera fotosensible, tefiiendo la superficie de blanco alli donde no haya
incidido la luz. Mediante una imagen en acetato, se coloca ésta sobre el papel
impregnado con la mezcla bien seca; el resultado serd la imagen en negativo
en un tono azulado (azul de Prusia), lo que llamamos cianotipo.

5.3. El rostro y su representacion

“Existe la creencia de que la cara o el rostro representan a la
persona. El aspecto exterior representa el aspecto interior, que es
el ser verdadero (por ejemplo basandonos en quien tiene “cara de
buena persona”). Ademas de ser el espejo del alma, la cara es el
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espejo para los demds, como si para convivir necesitaramos conocer
el rostro de los demds (...)

“(...) Lo que generalmente llamamos retrato es la representacion
de un sujeto como se ha desarrollado desde el siglo XV a las
vanguardias del siglo XIX y XX. Inevitablemente asociamos la idea
de que el retrato tiene que ver con la persona retratada, aunque
en verdad no es necesario que el retrato se parezca al sujeto sino
que evoque a la persona aunque no se le asemeje demasiado. De
alguna manera se espera que evoque el interior de la persona (en
el caso de este TFG, que evoque lo que indica el titulo de la cancion
o palabra adjunta al retrato). El retrato esta intimamente ligado a la
verdad; es el acto mds importante que se puede concebir respecto
al rostro (...)".

“(...) Con la fotografia el retrato deja de ser algo tan exclusivo
propio de unas clases privilegiadas para estar en todas partes
y pasar a ser una representacion mucho mas fria del sujeto. Los
artistas de la contemporaneidad plasmardn en sus obras esta
descomposicion y desconfiguracion del sujeto. Es entonces cuando
la subjetividad del individuo queda diluida, convirtiéndose en uno
mads de la masa andnima de retratos; el rostro se asemeja ahora a
una mdscara. Son rostros anonimos y despersonalizados (pensemos
en los cuadros de Warhol, mas parecidos a una mascara o a una
superficie sin sustancia, sin fondo psicologico alguno). El retrato
sincero que representaba lo mas puro del sujeto, su verdad, pasa a
seruna mdscara (...),”

Tal y como se afirma en el libro Retrato Experimental; ilustracion
contemporanea a lapiz y a digital, el artista empieza a mirar hacia el interior,
a su interpretacion personal. Los retratos pasan a ser un reflejo mas subjetivo
del personaje retratado.

Asociamos la fisiognomia del retrato a determinados tipos de
caracter personal tal y como nos muestran los estudios de Leslie A. Zebrowitz,
psicéloga estadounidense, de 1997. Por ejemplo, el rasgo de extroversion de
una persona es el mas facilmente detectable basandonos en su fisiognomia,
mientras que la estabilidad emocional y el nivel cultural no consiguen
consensos significativos.

Actualmente el arte del retrato es muy personal, ya no hay estilos
definidos, sino que cada artista busca ser innovador y diferenciarse de los
demas; crear algo Unico. Podemos encontrar distintos estilos, desde el naif, el
expresionismo mas dramatico, la estética del comic, el collage o la caricatura,
aportando todos ellos influencias muy distintas.

5.4. Retrato experimental

El retrato experimental (basado en la experimentacidon, como su
propio nombre indica) se centra en forzar los limites de lo reconocible

1.ALTUNA, Belén; Una historia moral del rostro, pg 13-33
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5.5. Referentes

En cuanto a la técnica especifica empleada en el proyecto, se han
encontrado escasos artistas cuya produccion pictdrica o artistica se centre
exclusiva o principalmente en el empleo de la cianotipia para representar el
retrato...sin embargo, cabe destacar:

Fig 3. Cianotipia de Yves Klein, “ Fig 4. Cianotipia de Ragne
Architecture de lair”, 1961. Sigmond.

Fig 5. Cianotipia de Ricardo Fig 6. Cianotipia de Barbara Ciurej.
Montsalve.

Por otro lado, en cuanto a los referentes escogidos relacionados con
los recursos técnicos, grafico-plasticos y “el qué” transmiten o pretenden
contarnos, el principal es la ilustradora Paula Bonet Herrero, por el uso del
retrato que hace en su produccidn artistica.

Al margen de ésta, he escogido también otros cuya obra esta
intimamente relacionada con el dibujo expresivo, pero sobre todo con el uso
de la fotografia en su obra (o la mezcla de ambos).

De entre ellos cabe destacar:

- Alberto Giacometti: sin duda un retratista (entre otras especialidades)
qgue emplea el uso de la construccidn intrinseca en sus dibujos de retrato, y
también en sus pinturas. Usa principalmente la linea.



Fig 7. El Corredor, 6leo sobre lino,
90 x 130 cm, Chema lopez.

Fig 8. Retrato de Arnulf Rainer.

Fig 9. Estudio de rostro de Alberto
Giaometti.

“Dentro del vacio”. Carlos Navarro 9

- Vince Low: éste artista cuya obra estd enfocada al disefio grafico,
se dedica a retratar personajes famosos, reales o ficticios, con uso de la
linea muy expresivo y particular teniendo en cuenta el uso referencial de la
fotografia que realiza en los mismos.

- Arnulf Rainer: parte de su obra estd enfocada al retrato, y
particularmente en una de sus series, representa el retrato mediante un
dibujo de caracter fotografico al que después suma trazos expresivos sobre el
mismo.

- Arthur Batut: fotdgrafo francés pionero de la fotografia aérea,
realiza retratos fotograficos combinando rostros distintos logrando asi un
efecto éptico de movimiento.

- Chema Lépez: pintor espafol, reflexiona juega continuamente con
la pinturay la fotografia, enfatizando en la representacion del rostro humano.
Su obra hace constante alusién a un lenguaje fotografico, con sus imagenes
desenfocadas y movidas. También al cinematografico, con la secuencia
comprimida en un solo plano de exposicion...o las caracteristicas de la imagen
cientifica (rayos x, escaneres, camaras infrarrojas, visidon nocturna, etc).

- Frank Auerbach: pintor aleman, gran parte de su produccion
artistica estd centrada en el retrato representado con una gran expresividad.

- Eduard Ibafiez: pintor, grabador y fotdgrafo valenciano reconocido
principalmente por sus fotomontajes basados en el concepto del collage
enfatizando el caracter fotopictérico de su obra. Su obra como fotdgrafo esta
fuertemente marcada por la fragmentacion.

- Francis Bacon: pintor inglés, sus retratos estdn representados
con gran brutalidad gestual con el fin de encontrar, en algin lugar en la
profundidad, su “yo” enterrado, aportandoles a los rostros un caracter
organico y carnico. Los retratos de Bacon son la interrogacidon sobre los
limites del yo: éihasta qué grado de distorsidon un individuo sigue siendo él
mismo?, ¢hasta qué punto sigue siendo reconocible? ¢ Donde esta la frontera
tras la cual un “yo” deja de ser “yo”?. Con los retratos de Bacon el espectador
se enfrenta con una carne abierta de par en par y que podria ser la suya.

5.5.1. Paula Bonet: “Life vest under your seat”

La obra de Paula Bonet Herrero ha sido probablemente el mayor de
mis referentes, dada la similitud entre la mayoria de sus obras y éste trabajo
(relacién entre texto musical y retrato). Practicamente toda su produccion
referente a libros ilustrados juegan con el dialogo entre texto musical (por lo
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general grupos musicales espafioles o testimonios personales de la autora) e
ilustracion o retrato.

PRI PRI e

Fig 10. llustracién de Paula Bonet sobre
el grupo musical “ Los Planetas”.

En su obra “Quema la memoria”, habla de la obra del grupo musical
The New Raemon, el cual tras la publicacion del libro afirma lo siguiente:

«Siempre que hablo sobre el poder evocador de las canciones con
personas que también escriben /as suyas llegamos al mismo lugar: casi todos
hacemos canciones movidos por la busqueda de aquella cancion perfecta, esa
piledra preciosa de la que te sientas siempre orgulloso, de cuyo valor nadie
sea capaz de hacerte dudar, algo verdadero e incontestable. Este cuaderno
de notas e imdgenes que Paula y yo hemos hecho juntos es el resumen de
diez anos de esa busqueda. » :

The New Raemon

La obra de Bonet esta enfocada mads hacia el disefio grafico que a lo
artistico; su produccién se resume en posters, instalaciones, pintura mural,
libros ilustrados, etc...todo dentro de una interés fijo por el retrato. “Lo que
mas me gusta de mis retratos son las historias que cuentan”, afirma Bonet en
una entrevista de La Vanguardia en marzo de 2014.

La fijacion de Bonet por el retrato es altamente similar a la que hay
en “Desde el vacio”.

Probablemente la obra que mas me ha influido de la ilustradora ha
sido “Life vest under your seat” (chaleco salvavidas debajo de tu asiento).
Las ilustraciones de este libro estan inspiradas en la vida personal de Paula
Bonet conformando un retrato de su universo interior mediante el grafito,
colores, acuarelas y tinta china entre otros. Life vest under your seat es una
recopilacién de esos dibujos surgidos por necesidad, por la necesidad de
evadirse de los encargos diarios, una via de escape acompanada de versos
poéticos o canciones que se fusionan con las imagenes.

1.Testimonio del grupo musical “ The New Raemon” con respecto a la obra “ Quema la memoria” de Paula Bonet.
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Fig 11. Fragmento de “ Life vest
under your seat”, de Paula Bonet.

Fig 12. Fragmento de “ Life vest
under your seat”, de Paula Bonet.

Basicamente, relaciona una sola palabra o concepto junto con una
ilustracion basada en el retrato, tal y como podemos observar en la imagen
(lo cual se podria asemejar con este TFG). La relacion entre el titulo de la
obra o ilustracién no es del todo coherente (dicho desde un punto de vista
objetivo), tal y como ocurre en gran parte de una pintura contemporanea.
En la obra contemporanea cada imagen es parte de un argumento que poco
o nada tiene que ver con el significado de cada cuadro (o lo que sea). Una
reproduccién, ademas de hacer sus propias referencias a la imagen de su
original, se convierte a su vez en un punto de partida para otras imagenes.

“El artista moderno (...) centra su prdctica en si mismo: al contrario que el
pintor cldsico o que el cientifico, cuyo avance se sirve de la obtencion de un
resultado concreto”*

5.6. El apropiacionismo a través de los media.

Es punto de interés en este trabajo el apropiacionismo que se hace
de otros elementos que acompanan al rostro y que lo complementan. Desde
la bandera americana a obras con un fuerte caracter tipografico, Estos varian
segln la cancion que ilustran...pero sobre todo de las letras musicales de
Frusciante, las cuales acompafian a la imagen.

Este apropiacionismo proviene de los media, o dicho de otro modo,

1.Bourriaud, Nicolas (1999): Formas de vida. El arte moderno y la invencidn de si. Murcia, Cendeac, 2009. p. 36
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de internet, el cual supone un banco interminable de imagenes a disposicion
de todo el mundo. Intenet me sirve como fuente de obtencidon de esas
imagenes en la memoria.

Fig 13. Letras originales de John
Frusciante utilizadas en las piezas
de la serie.

'
we'll find
7 Ml oy At
~ Fig14. Ejemplo de Fig 15. Ejemplo de apropiacionismo
apropiacionismo en la pieza “ en la pieza “ A doubt” de la serie.

Anne” de la serie.

Para comprender mejor esta metodologia, me he servido de las
palabras del fotégrafo Eduard Ibafiez (citado anteriormente) cita en una de
sus exposiciones (cuaderno de extravios) la importancia de estas imagenes
en la memoria de algunas obras:

De siempre ha existido la creencia de que la memoria es un almacén
donde se depositan, no sdélo los conocimientos sino también los recuerdos.
En el cdmputo de los recuerdos, -incluidos los de origen fotografico-, influye
en diferente plano el fendmeno de construccion y reconstruccion de lo
almacenado. En el caso de la memorizacion de referentes fotograficos o historias
“narradas” fotograficamente, aun recordando lo esencial, se reconstruyen a
partir de los detalles de acuerdo a su conocimiento previo. No obstante, dicha
reconstruccion suele contener distorsiones de la imagen recordada qué, aun
actuando como “huella veraz” de lo sucedido frente a la camara, distorsiona
nuestras expectativas y activa nuestros prejuicios. Ello hace que la memoria sea
maleable, dindmica e imperfecta, representandose como un espejismo, en un
cruce o solapamiento, a veces jerarquizado, a veces aleatorio, del complicado
sistema de procesamiento de la informacién. CUADERNO DE EXTRAVIOS es una
amplia serie de montajes fotograficos, a partir de material grafico proveniente
de colecciones de revistas ilustradas europeas y americanas, editadas entre
1954 y 1964. Lejos de suponer una mirada nostalgica a un pasado no tan lejano,
estas obras rescatan un tiempo extraviado en la memoria. El cruce casual o
provocado de imdgenes, -algunas auténticos referentes iconicos de aquel

Fig 16. Fragmento de la serie”
Cuaderno de extravios”, de Eduard periodo-, conforman un inmenso palimpsesto que remite a las paradojas de un

Ibafiez. mundo convulso, dividido en polos opuestos y atenazado por la omnipresente
sombra de la Guerra Fria. !

Eduard Ibahez

1.Testimonio de Eduard Ibafiez.



Fig 17. Dibujo de Alberto Giacometti,
ejemplo de construccidn intrinseca.
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5.7. La construccidn intrinseca

Los retratos que encarnan estas cianotipias tienen una base
fundamentada en el dibujo, y mas concretamente en el dibujo expresivo
a linea. Como ya sabemos, expresar significa sacar afuera, de ese modo
trasladado al ambito del dibujo, nos expresamos construyendo desde el
interior lo que estamos viendo, desde su esencia estructural y emocional a
través de trazos de gran riqueza grafico plastica y gestual. Cabe destacar aqui
el concepto de construccién intrinseca en el cual se basan los retratos: el
término de construccion intrinseca se refiere a la busqueda de una estructura
interna expansiva en el dibujo mediante trazos sensibles. Con estructura
interna nos referimos al trazado de lineas de significado sensorial que se
generan desde el interior de la figura de manera orgdnica y simultanea sin
ningun afan narrativo o descriptivo (al menos no tanto como un dibujo
“convencional”). La construccion intrinseca por el contrario, no parte de la
divisién de la realidad, sino intenta relacionar todas las partes de la forma o
formas entre si sin discriminar a priori.

En ese sentido, con la construccion intrinseca se esta llevando a cabo
un dibujo sensitivo y honesto. Al contrario que como ocurre en un dibujo
mas o menos académico, cuando empleamos la construccién intrinseca o
construimos desde dentro cuando dibujamos estamos “sintiendo” todas esas
partes que de otra forma obviariamos o remitiriamos a lo que ya conocemos.
De ese modo dejamos de lado el contorno o perfil de la figura (su apariencia
externa o envoltorio)*

Cuando trabajamos desde el interior de la figura, construyéndola desde
dentro a partir de cualquier tipo de trazo, nos estamos implicando a tal
grado que ya no nos importa que el resultado sea agradable o bonito.
Estamos inmiscuidos en un proceso irreversible, donde la honradez del
dibujante queda patente en el grado de implicacion con todo su cuerpo.
La percepcion no es pasiva, y forzosamente conlleva a una reaccion en
nuestra motricidad. Cuando partimos de la estructura interna de la figura,
la apariencia deja de ser el objetivo, para convertirse en la consecuencia
de nuestra implicacion con el referente. “... las lineas en el papel son las
huellas que deja tras de si'la mirada del artista, que estd continuamente
partiendo, saliendo, interrogando a la rareza, al enigma que encierra lo que
tiene antes sus ojos, por mds comun y cotidiano que sea. La suma total de
las lineas en el papel narra una especie de emigracion dptica mediante la
cual el artista, siguiendo su propia mirada, se instala en la persona, en el
arbol, el animal o la montafia que esta dibujando. Y el dibujo es un dibujo
logrado, se quedara alli para siempre”

(Berger, John; 2001; 35).

1.Estracto £/ dibujo como forma de conocimiento.



Fig 18. Fragmento de la serie”
Cuaderno de extravios”, de Eduard
Ibafez, ejemplo de fotomontaje.

Fig 19. algunos dibujos y acetatos
usados para las cianotipias.
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5.8. Artes plasticas y musica.

Artes plasticas y musica han estado y estan intimamente relacionadas,
especialmente en la pintura. La musica, cuando se escucha simultdneamente
cuando se esta realizando un dibujo o una pintura, influye en el resultado del
mismo, del mismo modo que otros estados animicos o ambientales influirdn
también. La musica ejerce sobre el dibujante una influencia a nivel fisiologico
y emocional. Es por tanto evidente que en el proceso de elaboracién de los
retratos/ dibujos que conforman este trabajo ha tenido gran influencia la
musica del cantautor al que se alude.

5.8. El Fotomontaje

Tal y como dice Jacob Bafiuelos en su libro “ Fotomontaje”,
éste “es un principio de creacion de imdgenes que se obtiene
a partir de la yuxtaposicion de dos o mas fotografias sobre
un mismo plano visual(...)Las bases técnicas pueden ir desde
el recortar y pegar, hasta abarcar todas las técnicas de toma
fotografica(...) El fotomontaje es para el fotografo, para el
disefiador grafico y para el pintor, un principio creativo bdsico,
que permite expresar algo que no se puede encontrar en la
realidad directa y cotidiana(...)”

Del mismo modo, en esta serie de cianotipias que realizo se ha
intentado expresar aquello que transmite la cancién (algo que no se puede
encontrar en la realidad directa y cotidiana) mediante el fotomontaje.

6. PRODUCCION ARTISTICA

Con esta produccidn artistica o proceso de trabajo se ha pretendido
crear una serie de piezas mediante la cianotipia que giran en torno a la
representacion del texto adjunto de las letras musicales de John Frusciante
mediante el retrato.

6.1. Proceso de trabajo
6.1.1. Cianotipia; elaboracion de los quimicos.

Es por ello que esta técnica requiere de la preparacion previa de un
liguido formado a partir de citrato férrico amoniacal y ferricianuro potasico
mediante agua destilada. Una vez aplicada la mezcla sobre la superficie (papel
de acuarela en este caso) y seca, ésta serd fotosensible, tefiiendo la superficie
de blanco alli donde no haya incidido la luz después de la exposicion a la
misma.

A simple vista, sabremos si la mezcla se ha elaborado correctamente
dependiendo del tono amarillo del que haya quedado el papel o superficie,
sea cual sea.



Fig 20. Ejemplos de dibujos utlizados
como base para fotomontaje.
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Las medidas, mas o menos establecidas (pueden variar segun el
resultado que le queramos dar), son:

Citrato férrico amoniacal.......cceeeeeeecveeeceececceceereeee, 20gr/25gr

Agua destilada.......ccoierieiec 100 cc
Ferricianuro POTASICO......cvivice ettt et et aeraens 8 gr/10gr
Agua destilada......cceceeeieiece s 100 cc

Por tanto, y como es obvio, éste proceso se ha realizado en un espacio
casi oscuro o escasamente iluminado para evitar que la mezcla se estropee
desde un principio o pierda algunas de sus cualidades fotosensibles. Hecho
esto, los papeles se han depositado sobre una caja para su secado (muy
importante, pues si no seca correctamente es posible que nos encontremos
con anomalias durante el revelado).

6.1.1. Dibujos; elaboracion.

La elaboracidn de los dibujos ha estado irremediablemente ligada a
la escucha de la musica de la que se ha hablado anteriormente. Digamos que
ha servido como inspiracién para los mismos. Tal y como podemos observar
en las imagenes adjuntas y como se ha citado anteriormente, practicamente
todos ellos se han realizado a linea, bien mediante un pilot, boligrafo o
rotulador, atendiendo continuamente a un referente fotografico.




Fig 21. Modelo de acetato usado
para el revelado de las cianotipias.

Fig 22. Ejemplo de fotomontaje
realizado mediante Photoshop CS6.

Fig 23. Modelo de referente
fotografico utilizado parala
elaboracién de los dibujos.
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6.1.2. Fotomontajes; proceso de elaboracion.

Técnicamente el fotomontaje ha sido impreso en acetato para
facilitar la insolacién de la cianotipia mediante una insoladora, que se trata
de un aparato mediante el cual se copia una imagen al iluminar el fotolito
gue lo contiene en contacto con una superficie fotosensible. Mediante una
imagen en acetato, se coloca ésta sobre el papel impregnado con la mezcla
bien seca; el resultado serd laimagen en negativo en un tono azulado (azul de
Prusia), lo que llamamos cianotipo. El porqué de la eleccidén de esta técnica
se debe a la posibilidad que me ofrece de combinar dibujo, fotografia y otros
recursos plasticos (fotomontaje), que a su vez me permite transmitir lo que
deseo.

Se ha escogido papel de acuarela para el revelado por la nitidez con
la que en éste se reproducen las lineas que conforman el dibujo, ademas de
por ser una superficie lisa, flexible y facilmente transportable.

Estos prototipos se basan en su mayoria en una combinacién de
dibujos propios a linea con fotografia, adquiriendo asi un aspecto fotografico
pero sin dejar de lado lo dibujistico. Por lo general los retratos se encuentran
complementados con tipografia y/o caligrafia propia, que son fruto de la
recopilacién de canciones o caratulas discograficas, o simplemente letras
sin sentido aparente que sirven como elemento grafico-plastico mas alla
de lo que pueden contar o significar. Cuando escuchamos una cancién nos
encontramos continuamente bombardeados por miles de frases; de algun
modo he pretendido plasmar esa sensacidn en este trabajo.

Los retratos han sido complementados mediante su referente
fotografico a través del programa informatico oportuno (photoshop CS6/ In
Design CS6) para de nuevo enfatizar el caracter fotografico de la obra. Estos
rostros, que son anénimos, son fruto de la memoria, que surge a través de la
escucha de la cancidn en cuestion. En cierto modo son una retroalimentacién
de lo escuchado: la asociacidn de un rostro al sentimiento que despierta una
cancién determinada. Profundizando aun mas sobre el proceso, el recurso
informdatico mas utilizado en Photoshop ha sido la transparencia de una
imagen sobre el dibujo a linea, fusionando ambas capas.

6.1.3. Revelado.

Impreso el prototipo sobre acetato y pasado al papel de acuarela
impregnado con la mezcla mediante la insoladora, se ha expuesto a la luz
ultravioleta durante una media de siete minutos y medio (algo mas en algunos
casos para aumentar la oscuridad de la pieza). Resulta muy util cuando la
exposicidon luminica no ha sido suficiente y la imagen requiere un mayor
contraste. Esta parte de la produccién artistica ha estado continuamente



Fig 24. Modelo de insoladora utilizada
durante el proceso de pruduccién de las
piezas.
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sujeta a error, ya que después de la exposicidn a los rayos ultravioleta de
la insoladora se ha de mojar en agua el papel para que aparezca la imagen
y en algunos casos la imagen se ha oscurecido demasiado (probablemente
debido a un exceso de exposiciéon luminica) o la superficie del papel se ha
desprendido (suele pasar si la mezcla de los quimicos no se ha realizado
correctamente). Algunos de ellos se han expuesto al contacto con agua
oxigenada para darles un mayor contraste (aumenta la oscuridad del azul y
de la imagen en general segln el tiempo de contacto con la misma).

obtenido tras el revelado de
cianotipia.

7. CONCLUSIONES Y RESULTADO FINAL

- Desde un principio se partia de laidea inicial de limitarse Unicamente
en transferir dibujos mediante la cianotipia, pero conforme se ha ido
desarrollando el trabajo he visto que la combinacion de dibujo y fotografia
resultaba mucho mds atractiva y sugerente.

Finalizado el proceso, tltimostrabajos predomina maslamanipulacién
fotografica de imagenes obtenidas de los media que de dibujos. Este es un
punto fuerte del proyecto ya que enfatiza que se ha volcado de lleno en él.
La representacion de las canciones mediante el retrato junto con el empleo
de la tipografia o anotaciones ha sido bastante bien resulta, e incluso se
podria haber resuelto a modo de libro ilustrado, opcién descartada durante
el proceso de produccién.

- En cuanto al revelado de las cianotipias, he tenido ciertos
inconvenientes a la hora de elaborar la mezcla con los quimicos
correspondientes lo que ha llevado a un mal revelado (por ello me he visto
obligado arepetirvarias veces el proceso hasta que el resultado era conforme).
Sin duda no hay nada como la luz natural o solar para revelar cianotipias pues
te ofrece la intensidad iddnea para ello, pero claro, tratandose de un trabajo
algo preciosista por la importancia de la linea que hay en él, siempre es mejor
utilizar un aparato como la insoladora, que nos garantiza una mayor precision
por el vacio de aire que ejerce donde se encuentra el fotolito.

- Tratandose de un amante de la musica como yo, que toca la guitarra
en sus ratos libre y le gusta escuchar una y otra vez las mismas canciones,
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repetirlas sin parar, este proyecto ha sido una buena forma de canalizar
ese gusto por la musica, y mas concretamente por las letras de Frusciante
(sin duda, uno de los mejores). Ademas, creo que “Dentro del vacio” me ha
abierto las puertas para seguir investigando sobre nuevos procedimientos
gue me permitan combinar dibujo con fotografia, mediante distintas técnicas.

“One more of me (uno mas de mi)”, cianotipia sobre papel de acuarela,
40x30 cm, 2017.



“Dentro del vacio”. Carlos Navarro 19

-t Wl f Sk -

“The Will to death (El deseo de morir)”, cianotipia sobre papel de acuarela,
30x25 c¢cm, 2017.

“Emptiness (vacio)”, cianotipia y boligrafo sobre papel de acuarela, 40x30
cm, 2017.
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“A doubt (una duda)”, cianotipia sobre papel de acuarela, 40x30 cm, 2017.
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“Anne (Ana)”, cianotipia sobre papel de acuarela, 30x25 cm, 2017.
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“Days have turned away from me (Los dias de han alejado de mi)”, cianotipia
sobre papel de acuarela, 40x30 cm, 2017.
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“Unreachable (innaccesible)”, cianotipia sobre papel de acuarela, 30x25 cm,
2017.

“What | saw (Lo que vi)”, cianotipia sobre papel de acuarela, 30x25 cm, 2017.
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“John”, cianotipia sobre papel de acuarela, 30x25 cm, 2017.
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10. ANEXO.

http://johnfrusciante.com/

A continuacidon y para una mejor comprensién del referente
empleado para este trabajo se adjuntan fragmentos de sus canciones para
ayudar a establecer una relacidn entre estas cianotipias y el texto o cancion
al que aluden:

The Will To Death is what keeps me alive
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It’s one step away, step away
Limitations are set Only then can we go all the way, all the way

El deseo de morir es lo que me mantiene vivo

Es un paso, un paso

Las limitaciones se establecen

Solo entonces podremos ir por todo el camino, todo el camino

The Will to Death, The Will to Death, John Frusciante, 2004.

there’s a future that’s calling
But | don’t see it coming
No, | don’t see it coming
No, | don’t see it coming
No, | don’t see it coming.

Hay un futuro que estd llamando
Pero no lo veo venir

No, no lo veo venir

No, no lo veo venir

No, no lo veo venir

Heaven, The Empyrean, John Frusciante, 2009.

what’s gone will never come back

But it exists when you think of it

And what is anything, anyway

But a serie of things running though your brain
All of the fuckend things you do

Are the product of what’s happened to you
Whatever you create from love

Is a gift from the place shich some call above
there’s only forces of hate and love

One breaks things down and one builds them up

Lo que se ha ido no regresara

Pero existe cuando piensas en ello

Y qué es algo, de todos modos

Sino una serie de cosas ocurriendo en tu cerebro
Todas las putas cosas que haces

Son el producto de lo que te ha pasado

Lo que sea que construyas desde el amor

Es un regalo del lugar que algunos llaman “arriba”
Solo estdn las fuerzas del odio y del amor

Uno estropea las cosas, y otro las repara

One More of Me, The Empyrean, John Frusciante, 2009.
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No one to see and

Nothing to laugh at

Going everywhere at once

Time does a crawl back to where it doesn’t show
No one means me

When they say people don’t grow

The face in the mirror is not me — yeah hey hey
The face in the mirror is not me — yeah hey hey

Nadie para very

Nada para reirse

Yendo a todos lados de una vez

El tiempo vuelve a donde no se muestra
Nadie me importa

Cuando dicen que las personas no crecen
La cara en el espejo no soy yo — si hey hey
El rostro en el espejo no soy yo —si hey hey.

One More of Me, The Empyrean, John Frusciante, 2009.



