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A Julio, Sara Yy Noa, Los grandes pilaves de mi vida

No existen més que dos reglas para escribiv:
Tener algo que declr y decirlo
Oscar Wilde (1854-1900)
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RESUMEN

En Canarias existe un gran nimero de obras retablisticas de relevada importancia dentro
del arte islefio entre las que destaca el retablo barroco, obras muchas de ella catalogadas
en la obra de Alfonso Trujillo Rodriguez.

En laisla de La Gomera, ademas del retablo neogdtico, neorrenacentista y el neobarroco,
existe una importante representacion del retablo barroco en las iglesias mas significativas
de la isla, Iglesia de San Salvador, Iglesia de Santo Domingo de Guzman vy la Iglesia de
Ntra. Sra. de la Asuncion.

Para su estudio se han realizado fichas catdlogo de cada una de las obras poniendo un
especial interés en la retablistica barroca de la isla. Se estudian y comparan sus

|ll

caracteristicas con las del “Retablo Barroco Propio o Islefio” demostrando que ambas son
practicamente idénticas por lo que éstos deberian denominarse de igual modo que el
retablo barroco del resto de las islas y, por lo tanto, ser incluidas en la catalogacion del

retablo barroco canario.

Palabras claves: Retablo, Barroco, Canarias, La Gomera, Retablo islefio.

ABSTRACT

In the Canary Islands, there are many retablisticas works of relief importance within the
island art, among which the baroque altarpiece stands out, works many of them
cataloged in the work of Alfonso Trujillo Rodriguez.

On the island of La Gomera, in addition to the Neo-Gothic altarpiece, Neo-Renaissance
and Neo-Baroque, there is an important representation of the Baroque altarpiece in the
island's most important churches, San Salvador Church, Santo Domingo de Guzman
Church and Ntra. Mrs. of the Assumption.

For its study, catalogs of each of the works have been made, placing a special interest in
the baroque retablistica of the island. They study and compare their characteristics with
those of the "Baroque Retablo Propio or Island" showing that both are virtually identical
so they should be named in the same way as the baroque altarpiece of the rest of the
islands and therefore be included in the cataloging Of the Baroque Canarian altarpiece.

Keywords: Altarpiece, Baroque, Canary Islands, La Gomera, Island Rim.

Resumen



RESUM

En Canaries hi ha un gran nombre d'obres retablistiques de rellevant importancia dins de
I'art illenc, entre les que destaca el retaule barroc, obres moltes d'elles catalogades en
I'obra d'Alfonso Trujillo Rodriguez. En l'illa de La Gomera, a més del retaule neogotic,
neorrenacentista i el neobarroc, hi ha una important representacio del retaule barroc en
les esglésies més significatives de l'illa, Església de Sant Salvador, Església de Santo
Domingo de Guzman i I'Església de Ntra. Sra. de I'Assumpcio.

Per al seu estudi s'han realitzat fitxes cataleg de cada una de les obres posant un especial
interés en la retablistica barroca de l'illa. S'estudien i comparen les seues caracteristiques
amb les del “Retaule Barroc Propi o lllenc”, demostrant que ambdds sén practicament
identiques pel que estos haurien de denominar-se de la mateixa manera que el retaule
barroc de la resta de les illes i, per tant, ser incloses en la catalogacié del retaule barroc
canari.

Paraules claus: Retaule, Barroc, Canaries, La Gomera, Retaule illenc.

Resumen
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La necesidad de crear herramientas para
el estudio y la difusion de la importancia
de la conservacion de nuestro
Patrimonio se hace cada vez mas
patente. Muchas y diversas son las obras
que han llegado hasta nuestros dias
viendo como el paso del tiempo
producia cambios de su estado original
creando en ellas una patina que nos
informa  de unos  determinados
acontecimientos sociales y culturales
desde el momento de su creacién.

Las obras de arte que forman parte de
nuestro Patrimonio describen nuestro
pasado, presente y si tomamos
conciencia de su importancia, cuidamos,
restauramos y conservamos, también de
los aconteceres de un tiempo futuro.
Cada territorio, cada cultura, cada
sociedad ha realizado a lo largo de la
historia obras diferentes pero
representativas de su modo de vida. La
arquitectura, la escultura o la pintura
han servido de vehiculo para esas
representaciones, muchas perviven,
pero un inmenso numero de ellas han
desaparecido junto con su mensaje
social.

A lo largo de la historia el hombre se ha
desplazado de un territorio a otro
buscando mejores modos de vida
creando en su ir y venir culturas muy
variopintas influidas unas por otras.
Dependiendo de esas influencias se
crean sociedades que iran
evolucionando hacia unas corrientes
determinadas y creando un Patrimonio

Catalogacion y Estudio del Patrimonto Retablistico de las iglesias y ermitas no privadas de la isla de La
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I,- INTRODUCCION

que en un futuro hablaria de ellas por lo
que tenemos la obligacion moral de
cuidarlo y conservarlo.

El impulso del proceso de valoracion del
Patrimonio se hace evidente con el auge
de las clases pudientes vy cultas
destacando por encima de todo Ia
presencia y accion de la Iglesia Catdlica,
la cual ha dibujado nuestro pasado
desde cualquier punto de vista y sobre
todo desde el Patrimonio Cultural bien
sea tangible o intangible.

Con la arquitectura civil se comienza un
largo camino al que se uniria la
arquitectura religiosa, la escultura y la
pintura. Se crean templos religiosos
desde pequefias naves hasta los mas
suntuosos impulsados por la ambicion
que tenia la religion catdlica de
transmitir su mensaje doctrinal al pueblo
sobre todo a aquellas personas iletradas.
Surgia el interés de decorar sus
interiores para lo que se iban a utilizar la
pintura con representaciones de escenas
religiosas, la escultura para las imagenes
religiosas y los retablos como muebles
donde colocar esas creaciones. Es por
esta necesidad que surgen grandes
obras de arte la mayoria de ellas con alto
nivel de ejecucién. Son esas obras las
que nos hablan de todos esos
aconteceres.

Por esa pretensién de doctrina religiosa
comienza una gran proliferacién en la
creacién de retablos desde las obras de
reducido tamafio hasta las mas
voluptuosas. Con ellos se decoraban las

Introduccldn
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naves de los templos y sobre todo el
abside de los mismos.

Por su destacada importancia, es de los
retablos de los que nos hemos ocupado
en el desarrollo de esta tesis doctoral la
cual da continuidad a un Trabajo de Fin
de Master en Conservacién vy
Restauracion de Bienes Culturales en el
que se realizd un Estudio Comparativo y
Puesta en Valor del Patrimonio
Retablistico de la Zona Norte de la Isla de
La Gomera.

En esa primera investigacion se
estudiaron los retablos pertenecientes a
las iglesias principales de cada uno de los
municipios, dejando por tanto otras
iglesias y ermitas de igual relevancia que
también poseian retablos.

Por tal motivo, no podiamos ignorar que
el trabajo habia quedado incompleto,
considerando que era necesario el
estudio de la totalidad de las obras de
cada municipio, es decir, de todo el
territorio de la isla de La Gomera. Para
ello se realizd una catalogacion y estudio
de los retablos pertenecientes a las
iglesias y ermitas no privadas de laisla de
La Gomera, Canarias.

La originalidad este estudio Ia
encontramos en el interés de exponer la
importancia de descubrir en la isla el
valor de su Patrimonio estudiando el
interior de sus templos y como menos
conocidas, el de sus ermitas ya que su
orografia ha hecho que muchas de estas
construcciones de mayor o menor
relevancia histérica hayan quedado casi
olvidadas.

Serd esa la razon por la que la totalidad
del Patrimonio no se conoce y por la que
debemos estudiarlo y preservarlo

permitiendo, asi, ser transmitido a
generaciones futuras.

En este sentido, se pone de manifiesto la
deficiencia o ausencia de estudios
histéricos y artisticos sobre retablos
cuando es patente que para conservar
adecuadamente uno de ellos se precisa
tener un conocimiento integral de sus
caracteristicas formales y estilisticas, su
significacion historica y de las técnicas y
materiales de ejecucién que lo
constituyen.

En esta tesis se defiende la necesidad de
establecer planes estratégicos en los que
se dé prioridad al estudio,
mantenimiento y prevencion de estas
obras para poder realizar con rigor una
puesta en valor de los mismos.

Si  no reconocemos O Nho SOMOS
conscientes del valor artistico, social y
cultural que poseen nuestras creaciones,
dificilmente nos plantearemos su
preservacion para su continuidad en el
tiempo.

Debemos poner las herramientas
necesarias para que el Patrimonio que
nos pertenece se conozca y se cree una
conciencia colectiva sobre la necesidad
de su conocimiento, cuidado y valor.
Para ello se propuso encontrar las lineas
de trabajo que sirvieran para alcanzar
unos determinados resultados los cuales
serian puestos a disposicion de todas
aquellas personas, que, como nosotros,
sintieran la necesidad de seguir
trabajando en este sentido.

La aplicacién de la metodologia
planteada nos permitiria localizar cada
una de las iglesias y ermitas repartidas
por todo el territorio y el conocimiento
de la existencia de retablos en los
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interiores ademas de la realizacion de un
estudio  pormenorizado de  sus
caracteristicas in-situ que nos
permitieran su estudio historico desde
sus inicios.

Puesto que en Canarias existe una
catalogacion de retablos en la que la
retablistica gomera ha quedado
excluida, nuestro  propdsito  era
encontrar las razones de esta
circunstancia buscando en nuestros
retablos  posibles  similitudes o
diferencias que nos permitieran realizar
una propuesta de recatalogacion de la
retablistica canaria en la que los retablos
de la isla de La Gomera quedaran
incluidos.

Aunque en dicho catalogo sélo estan
incluidos los retablos barrocos de las
islas, nuestro planteamiento consistia en

el estudio de todos los estilos existente

en La Gomera; los neogdticos, los
neorrenacentistas y los neobarrocos.
Fueron todas estas observaciones las
gue nos impulsaron a realizar este
estudio comprendiendo que no
debemos ni queremos olvidar que son
obras realizadas, independientemente
de poseer un mayor o menor valor
artistico, en un determinado contexto
social y econdmico, que poseen un gran
valor sentimental, y que hoy forma parte
de nuestro presente creando el
Patrimonio Cultural y Artistico de la isla
de La Gomera.

Por tanto, reconocer el valor de estos
elementos patrimoniales poco
conocidos de la isla puede servir para
gue nuevos estudios sigan desvelando el
Patrimonio que aun permanece
escondido repartido por todo su
territorio.

Introduccldn
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El objetivo general de la presente tesis
doctoral es el de localizar, catalogar,
diagnosticar el estado de conservacion,
dar a conocer y poner en valor el
patrimonio retablistico de la isla de La
Gomera.

Entre los objetivos secundarios se
pretendia realizar un estudio sistematico
gue nos permitiera localizar cada uno de
los templos que pudieran albergar algun

retablo.
También se persigue recopilar
informacion sobre los retablos

localizados, analizando y estudiando
cada una de sus caracteristicas.

Objetivos

ll,- OBJETIVOS

Documentar cada uno de los retablos
para conocer sus caracteristicas técnicas
y determinar su estado de conservacion,
empleando para ello fichas de
catalogacioén.

Por dltimo, la finalidad de |la
investigacion era la de conseguir que los
resultados obtenidos contribuyeran a un
mayor y mejor conocimiento de los
retablos mediante la difusién de los
mismos poniendo de manifiesto Ia
necesidad de continuar investigando en
este campo, fueron otros de los
objetivos marcados.
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La metodologia ha consistido en la
busqueda historiografica y el estudio de
fuentes bibliograficas de todo aquello
gue tenia una relacién clara con el tema
cuestion del estudio.

Se ha realizado un recorrido desde la
identificacion de un objeto artistico, la
trayectoria y evolucién de los diferentes
estilos artisticos adentrandonos en las
Islas Canarias especificando la identidad
y desarrollo del arte gomero, sus obras
religiosas, influencias y sus
caracteristicas técnicas.

Posteriormente se ha realizado un
estudio sistematico que nos ha
permitido conocer la ubicacién de los
templosy la existencia de retablos en sus
interiores.

A partir de ese momento se comenzé la
busqueda sobre la historia material y
técnica de las obras centrandonos en los
retablos desde su creacion.

La investigacidon ha requerido de una
amplia labor de trabajo de campo, para
ello, se ha realizado in situ un estudio
exhaustivo y pormenorizado de cada una
de las caracteristicas que formaban
parte de cada retablo; estructura,
materiales,  advocacién, imagenes,
ubicacion, etc.

Se tomaron los datos necesarios los
cuales nos sirvieron, una vez ordenados,
para crear las diferentes fichas que
fueron las que nos permitieron la

catalogacion de las obras.

ltt,- METODOLOGIA

Una vez puesta en orden la totalidad de
la informacién se buscaron caracteris-
ticas comunes y posibles influencias
artisticas de otros retablos del resto de
las Islas Canarias.

PLANIFICACION Y DESARROLLO
Teniendo claro cuales eran los objetivos
que alcanzar y la metodologia con la que
se iban a desarrollar, habia que disefiary
planificar el proceso del proyecto.

La isla de La Gomera esta dividida en seis
municipios, Agulo, Alajerd, Hermigua,
San Sebastian de La Gomera, Valle Gran
Reyy Vallehermoso, por lo que se dividio
el trabajo en tres grupos, dos municipios
en cada uno de ellos.

Se localizaron las ermitas repartidas por
toda la orografia gomera, se comprobd
la existencia de retablos en sus interiores
y se realizé un estudio pormenorizado de
cada una de las obras.

Con todo esto se disefid un plan
organizado del trabajo el cual nos
ayudaba a entender de principio a fin el
desarrollo de nuestra investigacién
presentandolo por capitulos.

En el capitulo 1 “El contexto historico y
geografico como impulsor del desarrollo
del arte en Canarias” el capitulo nos
explica la situacion geografica e histodrica
de las islas con respecto al Nuevo Mundo
la cual repercute considerablemente en
el desarrollo del arte canario que va a
estar influenciado ademas por las
corrientes artisticas externas. Asimismo,

Metodologin
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se identifican los templos religiosos y la
funcién del retablo en sus interiores.

En el capitulo 2, “Evolucion del retablo
en Canarias. Influencias artisticas
externas”, se hace un recorrido por las
diferentes corrientes artisticas y la
evolucion del retablo en Canarias,
centrandose en el retablo barroco y sus
influencias artisticas externas.

En el capitulo 3 “La Gomera. Contextua-
lizacion geografica y localizacion de
templos y retablos. Estilos y estudio
comparativo” se contextualiza la
Gomera y sus municipios ubicando
dentro de su mapa geografico cada una
de sus iglesias, ermitas y dentro de ellas
sus retablos. Se estudian sus corrientes y
estilos artisticos; estilo barroco, estilo
neogotico, estilo neorrenacentista vy
estilo neobarroco analizandose el
conjunto y agrupando sus caracteristicas
comunes y diferenciadoras entre estilos.
En el capitulo 4 “El retablo barroco de la
isla de La Gomera vy el retablo barroco
propio o islefio. Estudio comparativo” se
centra tan solo en el retablo barroco de
la isla, estudidndolo en profundidad vy
comparandolo con el retablo barroco del
resto de las islas a los que se les
denomina retablos barrocos propios o
islefios.

En el capitulo 5 “Materiales de
fabricacién en los retablos gomeros” se
explica cudles son los materiales de su
fabricacién centrandose en la madera
como materia comun. Ademas, se hace

un recorrido por los tipos de madera
utilizados exponiendo los resultados
analiticos de las mismas.

Ademas, nos explica la repercusion de la
policromia en el retablo de la isla de La
Gomera. Pruebas analiticas en donde se
explica la importancia de la madera
policromada y su presencia en el retablo
canario, donde se incluye el informe
técnico del andlisis de los estratos
pictoricos de los retablos mas
significativos del conjunto.

En el capitulo 6 “Propuesta para una
puesta en valor y desarrollo del
Patrimonio de La Gomera” se expone la
existencia de una parte del Patrimonio
de La Gomera que se encuentra oculto o
desprotegido, se expone la mala gestion
de los érganos competentes y se hace
una pequefia propuesta de su puesta en
valor.

Por ultimo, en el capitulo 7 “Fichas
catdlogo” se realiza una ficha de cada
uno de los cincuenta retablos que
forman parte de la isla de La Gomera,
enumerando sus caracteristicas.
Posteriormente  se  exponen los
resultados, las  conclusiones, la
bibliografia utilizada y los anexos en los
que se han incluido un glosario de
términos utilizados en la conservacién y
restauracion del Patrimonio, informe
analitico de la policromiay por Ultimo un
indice de las imagenes, figuras y tablas
existentes dentro del texto.

Metodologin
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1,1,- CANARIAS: CONTEXTO HISTORICO Y GEOGRAFICO

El Archipiélago Canario esta situado en el
Océano Atlantico, proximo a las costas
africanas, frente a Marruecos y el Sahara
Occidental. Estd formado por siete islas,
gue son, en un recorrido de este a oeste:
Lanzarote, Fuerteventura, Gran Canaria,
Tenerife, La Gomera, La Palma y El
Hierro.

Su localizacion en el Océano Atlantico,
entre Europa, Africa y Ameérica, al
noroeste del continente africano, le
confiere un caracter fronterizo. Este
caracter se manifiesta también desde el
punto de vista historico.

Antes del descubrimiento de América,
era el ultimo baluarte conocido por la
enclave

civilizacion europea y un

estratégico para la exploracién vy

explotacion de la costa occidental
africana. Es por lo que Canarias fue
siempre una referencia de limite de
frontera entre el mundo civilizado vy lo
desconocido?.

El conjunto geopolitico del Atlantico,
integrado por naciones de gran ritmo
industrial, con urgentes necesidades de
materias primas, hacen que este mar sea
cruzado a ritmo acelerado por naves de
mundo. La

todo el importacion vy

exportacion de estos paises ha

transformado todo el Atlantico en la via
mas

maritima intercontinental

L GVIC. (1977). Natura y Cultura de las Islas
Arquitectura
Virtual

Canarias. Arquitectura Canaria.

Religiosa. Gran Enciclopedia Islas

Canarias. Gobierno de Canarias.

importante del mundo teniendo a
Canarias como via de acceso.

Por tal motivo, las Islas Canarias
cobraron una gran importancia, pues
eran una base ideal en las travesias
trasatlanticas y durante los siglos XV, XVI
y  XVII,

cruzaban por sus aguas. Todo esto se

navegantes y aventureros

incrementd con los viajes, largos vy
peligrosos, que hicieron los portugueses
a la India y siendo la via natural para los
viajes a Extremo Oriente, constituian la
mejor base, encontrandose en la ruta
normal de navegacion para ambos
0Céanos.

Aparte de este trafico, que relacionaba a
las Islas directamente con las rutas
intercontinentales, desde principios del
siglo XV, vieron éstas un activo comercio
de exportacion de sus productos
agricolas, haciendo figurar la cartografia
de la zona oriental del Atlantico como
una de las mas conocidas del mundo, y
puede decirse que, desde ellas, tomadas
como base, los navios fueron haciendo
gran parte de la geografia universal?.

De esta forma, los puertos canarios,
como bases de aprovisionamiento de
viveres y combustibles, son un centro de
primer orden, poseyendo puertos con
todas las instalaciones modernas para

facilitar todas estas operaciones con la

2BRAVO, T. (1964). Geografia General de las Islas
Canarias. Biblioteca Saulo Tordn. Santa Cruz de
Tenerife. Ejemplar nim. AC5.
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mayor rapidez y economia, siendo,
dentro del mecanismo intercontinental,
un eslabon que hace privilegiada su
situacién geografica bajo este aspecto.

Seria todo este movimiento maritimo el
verdadero impulsor del desarrollo del
arte en Canarias.

1,1.1,- LAS CORRIENTES ARTISTICAS EN CANARIAS

No debemos adentrarnos en el estudio
del arte religioso en Canarias sin tener un
conocimiento pleno de cudles fueron las
corrientes imperantes en cada momento
histérico.

Como en cualquier otro territorio, en
Canarias la arquitectura sirvio como base
para el desarrollo de cualquier otra
disciplina artistica. De esta manera, si
nuestro propdsito es el estudio del
retablo canario no podemos obviar que
tales armazones fueron  creados
siguiendo los patrones de esa
arquitectura  adaptandola a las
necesidades de la obra en un
determinado contexto.

Debemos tener claras las razones por las
gue nuestros retablos poseen unas
determinadas caracteristicas diferencia-
doras con respecto al retablo de fuera de
las islas, por lo que no se puede entender
el retablo sin la arquitectura.

El  recorrido por los diferentes
movimientos arquitecténicos en
Canarias nos puede parecer un camino
arduo y complejo, pero debemos tener
claro que no podemos concebir el

presente si no conocemos el pasado.

3 PEREZ MORERA, J. y RODRIGUEZ MORALES, C.
(2008). Arte en Canarias: Del Goético al
Manierismo.  Santa  Cruz de Tenerife:

Por lo tanto, nuestro camino comienza
con el arte mudéjar el cual constituye la
base de todo el arte canario. Sus inicios
estilisticos comienzan en la arquitectura
estando presente hasta finales del siglo
XIX3. Se manifiesta en creaciones como
plantas y alzados, elementos
arquitectonicos, techumbres de las
carpinterias y balcones de influencia
isldmica; cubiertas de teja 4drabe,
sistemas constructivos y materiales,
mamposteria, ladrillo y  recursos
decorativos,  esgrafiados, ceramica
vidriada y policromada.

Es en este estilo arquitectonico donde
los rasgos cultos no son abundantes
apareciendo en frecuentes ocasiones las

irregularidades y las incongruencias.

Imagen 1. Iglesia de San Agustin. Icod. Tenerife.

Viceconsejeria de Cultura y Deportes. Tomo I, p.
296.
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Su encanto reside en la plasticidad de sus
voliumenes, a base de planos limpios y
cubos prismaticos que se contraponen, y
en la belleza que artistas en su mayoria
andénimos, lograron mediante soluciones
de estilo popular®.

Al mismo tiempo que se implanté en
Canarias el arte mudéjar llegé el estilo
gotico introducido a principios del siglo
XV  por los canteros vy albafiles
normandos  teniendo su  maximo
esplendor en la centuria siguiente.

El gotico se expresd en el archipiélago
con elementos aislados que al mezclarse
con el arte mudéjar y ajustarse dentro de
sus estructuras no llega a constituir una
verdadera arquitectura ojival.

Sélo en un proyecto tan singular como la
catedral de Las Palmas en el que sin duda
se quiso seguir el modelo de la metrépoli
sevillana, fue aplicado como el estilo mas
distinguido y capaz de prestigiar a la
ciudad®.

Imagen 2. Catedral de Las Palmas de Gran Canaria

4 fdem, p. 20

> PEREZ MORERA, J. y RODRIGUEZ MORALES, C.
“Arte en Canarias: Del gdético al manierismo”.
Historia cultural del arte en Canarias 19 ed. Santa

Por su rica decoracion iconografica, se
distingue la portada de la parroquia de
San Juan en el municipio de Telde en Las
Palmas de Gran Canaria la cual inserta en
la banda que recorre en todo su
desarrollo el arco ojival que cobija la
entrada al templo.

Imagen 3. Iglesia de San Juan Bautista. Telde.

Ademas, los capiteles de la puerta
principal de la Iglesia de Santo Domingo
en Santa Cruz de La Palma 1530-1540
cuyas formas estan emparentadas con
las del arco toral de la ermita de la
Encarnacion de la misma ciudad, talladas
por el cantero Hernando Lujan en 1530-
1532.

Con doble arco mixtilineo y apuntado
recorrido por un baquetdn retorcido
encontramos a la Iglesia de Nuestra
Sefiora de la Asuncién en San Sebastian

Cruz de Tenerife; Las Palmas de Gran Canaria.
Viceconsejeria de Cultura y Deportes. D.L. TF
943-2008, tomo Il, p. 98.
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de La Gomera, cuyos rasgos peculiares

son relacionados con el godtico

manuelino portugués®,

Imagen 4. Iglesia de La Asuncidn. San Sebastidn de La

Gomera.

En torno a 1530 se introduce el primer

renacimiento en las islas bajo la
denominacién de obra romana. Con ese
nombre se conocia en el siglo XVI a las
formas renacentistas y al primer
renacimiento hispano.

La primera constancia documental del
uso del término la encontramos en el
acuerdo que tomo el Cabildo de Tenerife
el 14 de junio de 1538 “para levantar
unas nuevas casas bien fechas e

suntuosas de obra romana de canteria”’

& DARIAS PRINCIPE, A. (1998). “Contribucién de
Juan de Palacios al vocabulario formal de la
arquitectura canaria”. Revista de Historia
Canaria, n? 180, p. 69-79.

7 Acuerdos del Cabildo de Tenerife VI, 1538-1544.
(1998). [edicidn y estudio de Manuela Marrero,
Maria Padrén y Benedicta Rivero]. La Laguna.
14/06/1538, p. 22.

8 De Benito Antlnez se tenian noticias ya en 1595
de que era un maestro de canteria. Trabajaba la
piedra blanca para hacer portadas de iglesias,
arcos y otros edificios. Recogido en la obra de

GALVAN ARELLANO, A. (1999). “Arquitectura vy

M3ds que aportaciones estructurales, el
término «romano» aludia en esencia al

vocabulario ornamental renacentista,

grutescos con los habituales
candelabros, monstruos mitoldgicos,
pajaros, tondos y medallones de

imagineria, puttis, desnudos masculinos,
festones, guirnaldas y racimos de frutas,
hojas y colgantes de hojas de acantos,
herdldica, casetones y balaustres, asi
como columnas abalaustradas, tipo de
soporte caracteristico del estilo.
Muestra de su uso entre los canteros es
un dibujo, 1572 de Benito Antunes® con
dos frisos decorados con sirénidos de
cola en voluta y jarrones entre roleos y
bichos ensefiando la lengua®.

Gotico y Renacimiento se unen en varias
portadas del norte de Tenerife que
incluyen en su decoracién la concha
jacobea con arco enmarcado por
pilastras que sostienen una cornisa o un
entablamento completo. Se trata de un
plateresco lleno de reminiscencias
gobticas, como las hojas de cardina y las
meénsulas cobijadas por sendas conchas,
a manera de doseletes goéticos, como
para recibir estatuas que no llegaron

nunca?f.

urbanismo de la ciudad de San Luis Potosf en el
siglo XVII”. México: Universidad Autdnoma de
San Luis Potosi. Facultad de Habitat. p. 179.

9 SANTANA RODRIGUEZ, L. (2000). “La escultura
XIV Coloquio de
Historia Canario-americana. Las Palmas de Gran
Canaria. p. 1348.

10 CAMACHO G. y PEREZ-GALDOS, (1950). “La
Iglesia de Santiago del Realejo Alto”. E/ Museo

en Tenerife en el siglo XVI”.

Canario, n? 11. Las Palmas de Gran Canaria. p.
138-156.
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A lo largo de la década de 1540%,
adoptaron progresivamente el

repertorio decorativo del romano,
medallones con rostros en perfil, tallos
en roleo y labras vegetales, y las nuevas
formas del clasicismo, timpanos
triangulares con pedestales serlianos en
el municipio de Garachico en la isla de
Tenerife.

Durante la segunda mitad del siglo las
formas decorativas del romano dan paso
a una nueva monumentalidad en
porticos y fachadas sin que la concepcion
general del edificio se vea afectada. La
mejor definicion del nuevo estilo la
representan la puerta del Aire de la
catedral de Las Palmas, atribuida al
arquitecto Martin de Narea y a su
sobrino Pedro y sobre todo las portadas
de San Marcos del municipio de Icod de

los Vinos, en Tenerifel?.

Imagen 5. Portada de la Iglesia de San Marcos. Icod de los

Vinos. Tenerife

1 SANTANA RODRIGUEZ, L. (2002). “Las portadas
jacobeas del Beneficio de Taoro, en la isla de
Tenerife”. Anuario de estudios atldnticos. Las
Palmas de Gran Canaria. p. 267-350.

12 Gasparini relaciona la Puerta del Aire con el
compromiso que firmé en 1586 el cantero Luis
Baez de trabajar a la puerta de la iglesia que sale
a los dlamos. Sin embargo, la plazuela de los
alamos o de las gradas estaba situada en el

En la ultima década del siglo XVI el
manierismo gana terreno. Se abandonan
definitivamente los temas del grutesco
romano y la decoracién se reduce a
espejos elipticos o rectangulares, un
despojamiento a tono con la severidad
general del disefio.

De este momento datan la desaparecida
portada principal de la catedral de Las
Palmas 1589 vy la de la casa Lercaro, en
La Laguna 159313,

Desde los inicios del siglo XVII se utilizan
las medias cafias con capiteles toscanos
0 jonicos sobre plintos cajeados en el
interior de los templos, como el arco
triunfal de El Salvador, realizado por el
cantero grancanario Luis de Morales en
1617 y los de las Iglesias de Tijarafe, La
Palma, 1614-1616, Argual 1616 y Los
Silos en Tenerife 1626.

Imagen 6. Portada principal de la casa Lercaro.
San Cristobal de La Laguna. Tenerife.

costado opuesto de la catedral en su obra La
arquitectura de las Islas Canarias 1420-1788.
Caracas. p. 74.

13 PEREZ MORERA, J. y RODRIGUEZ MORALES, C.
(2008).
Manierismo.

Arte en Canarias: Del Gotico al

Santa  Cruz de Tenerife:
Viceconsejeria de Cultura y Deportes. Tomo |,

296 p.
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Imagen 7. Iglesia de Nuestra Sefiora de la Candelaria en

Tijarafe, La Palma.

El siglo XVII en Canarias se puede
considerar de transiciéon. Durante todo el
siglo se mantiene la tradicion clasicista
del siglo anterior dando paso hacia las
formas barrocas.

Lo arcaizante y lo tardio todavia estan

vigentes por lo que las formas
postmanieristas estan presentes
durante el XVII y el estilo se va

introduciendo en las islas de una forma
lenta y tardia por lo que no se puede
calificar a éste como “siglo del barroco”
ya que mas bien se trata de un camino
hacia el barroco que se va definiendo a
medida que se avanza hacia el XVIII.

En la

arquitectura predominard lo

tipolégico sobre lo estilistico, con

pervivencias de férmulas tectdnicas
heredadas entre las que se encuentra la
carpinteria mudéjar.

Las nuevas formas se aprecian en las
portadas clasicistas que irdn
evolucionando de manera muy lenta
hacia un timido barroquismo con una
mayor ornamentacion y reiteracién de
formas.
Durante la  centuria se crean
arquitecturas de nueva planta, pero

también muchas obras son ampliaciones

y reformas de edificios anteriores. La
arquitectura religiosa tendrd una gran
parroquiales,

importancia, iglesias

ermitas, conventos, junto con la

doméstica ademds de arquitectura
institucional y de servicios, asi como
arquitectura de cardcter defensivo.

El rectangulo es la forma geométrica
mas

generalizada en las plantas,

herencia de siglos anteriores. La
combinacién de los mismos va dando
forma a los distintos tipos.

En las iglesias  parroquiales o
conventuales, las plantas longitudinales
de una, dos o tres naves seran las mas
frecuentes, predominando los edificios
inscritos en un gran rectangulo, en el que
qguedan adosadas las capillas laterales o

las torres.

Imagen 8. Palacio de Nava. San Cristobal de La Laguna.

Tenerife.

En definitiva, la arquitectura del siglo
XVII se fundamenta en una espacialidad
heredada, en la que partiendo de

elementos  formales  propios  del
tardomanierismo se va evolucionando
lentamente hacia el barroco.

Uno de los materiales mas importantes
de la arquitectura del siglo XVII sigue
siendo la madera por la disponibilidad

del material en las islas con varias
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especies maderables como el pino, el
barbusano, palo blanco, sabina, etc., asi
como la mejor adaptabilidad de estas
cubiertas a los movimientos sismicos por
actividad volcanica.

Las tematicas de los distintos aspectos
del arte en especial las representaciones
pictdricas y escultdricas, asi como otras
manifestaciones entre las que destacan
los retablos, pulpitos, la plateria, los
tejidos en especial los ornamentos para
las celebraciones liturgicas, vestimentas
de las imagenes o estandartes vy
mobiliario en general, etc4.

Ademas de la importancia de |Ia
arquitectura en Canarias, esta la de su
retablistica que, aunque ya coexistia con
la arquitectura desde el gético es en este
periodo cuando va a tomar especial
relevancia. Se puede decir que es el
periodo de maximo auge y apogeo del
retablo en Canarias, dandose en él la
mas exacta conjuncién de arquitectura,
escultura y pintura, complementada en
el archipiélago por la orfebreria.

Es el momento en que surge un arte
genuinamente indigena, lo cual nos hace
aceptar que el arte canario es por
esencia barroco®®.

El nuevo espiritu civico, que la ilustraciéon
canaria promovio a finales del siglo XVIII,
fue el desencadenamiento ideoldgico
gue hizo posible durante la centuria

siguiente el desarrollo urbano de las dos

14 LOPEZ GARCIA, J. S. y CALERO RUIZ, C. (2008).
Arte, sociedad y arquitectura en el siglo XVII: la
cultura del barroco en Canarias. Santa Cruz de
Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria.
Viceconsejeria de Cultura y Deportes. Tomo llI, p.

14.

capitales canarias, Santa Cruz de
Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria.

La arquitectura y el urbanismo seran un
reflejo de estas enormes transformacio-

nes que se sucedian en canaria.

Imagen 9. Retablo de la Virgen de los Remedios. Catedral de
La Laguna. Tenerife

En el terreno de las artes figurativas esta

nueva mentalidad determina el

nacimiento del retrato burgués.

Este periodo ird dando paso al neogdtico
el cual retoma el movimiento que se
originé a finales del siglo Xl y que durd
hasta el siglo XVI.

15 TRUJILLO RODRIGUEZ, Alfonso. (1977). El
Retablo Barroco en Canarias. Las Palmas de Gran
Canaria: Exco. Cabildo Insular de Gran Canaria,
p.19.

Capitulo 1. EL contexto histdrico Yy geogrifico de Canarias como propulsor del desarvollo del arte

canario

25



Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La
Gomern

Imagen 10. Parroquia de San Juan Bautista. Arucas.
Las Palmas de Gran Canaria.

Forma parte de las corrientes histéricas
gue surgen de manera nostalgica para
exaltar lo que fue el mundo medieval.
Imitando al gdtico original, se opone al
movimiento neocldsico que le precede.
El neogdtico esta relacionado con el
movimiento romantico que desde varias
décadas antes estaba generalizado en la
sociedad, siendo una de sus principales
caracteristicas la vuelta a las corrientes
estéticas medievales separandose con
firmeza del estilo de las obras cldsicas
gue predominaban en la arquitectura
inglesa del siglo XVIII.

Estas obras reproducen soluciones
formales del gético, a veces combinadas
con otras que recuerdan al rococo.

Pero no en todas partes se desarrolld
este movimiento en el mismo periodo,
estaba  estrechamente

sino que

relacionado con los acontecimientos

sociales territoriales del momento.

Imagen 11. Retablo neogdtico Santa Bdrbara. Catedral de La
Laguna. Tenerife.

Es a principios del siglo XIX cuando se

vuelve la vista a las obras del

renacimiento creandose obras de
marcada influencia renacentista en las
que se imprimen  caracteristicas
renovadas.

En el siglo XIX surge el neorrenacimiento
donde imperan los contornos imprecisos
que no son neogoticos, pero tampoco

neocldsicos, inspirado en las formas
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renacentistas con influencias contempo-
raneas al neobarroco?®,

Imagen 12. Basilica y Real Santuario Mariano de Nuestra

Sefiora del Pino en Teror. Las Palmas de Gran Canaria.

Es en el estilo neobarroco donde se
utilizé el disefio de nuevas arquitecturas
sobre todo las civiles, como palacios,
edificios de gobierno vy tribunales, asi
como también los nuevos teatros, ya que
habia
florecimiento de las artes escenograficas

el barroco contribuido  al

y también para el disefio de muchos
retablos, esculturas y pinturas.

1.1.2,-LA SITUCION ECONOMICA Y EL DESARROLLO DEL ARTE EN CANARIA,

“Se hace historia del arte no solo porque se piensa que se

debe conservar y transmitir el recuerdo de los hechos

artisticos sino porque se considera que la unica forma de

objetivarlos y explicarlos es el de <historicizarlos> (sic).”

La relacidn entre la situacion econdmica

y la
estrechamente emparentada con el

social de un territorio estd

desarrollo artistico y cultural.

“Es importante entender el patrimonio
como el derecho a la memoria de las
generaciones futuras, que se convierte en
deber para las generaciones presentes”

Juan Luis Mejial’

16 GASPARINI, G. (1995). La arquitectura de las
Islas Canarias 1420-1788. Caracas. Armitamo. p.
74.

YMEJA, J. L. (2003). Compendio de Politicas
Culturales. Ministerio de Cultura, Republica de
Colombia. Colombia. p.225.

Giulio Carlo Argan (1983)

En Canarias se hace mas evidente, si
cabe, esta relacién ya que su economia,
desde el siglo XV, estuvo basada en la
exportacion al resto de Espafia, Europay
América de productos agricolas como, la
cafia de azlcar hasta el siglo XVI vy el
cultivo de vino hasta 1680, en que eran
utilizados como moneda de cambio en la
adquisicion de notables obras de arte'®

18 AZNAR VALLEJO, E. (1983). La integracidn de
las islas Canarias en la Corona de Castilla (1478-
1520): aspectos administrativos, sociales 'y
econdmicos. Universidad de La Laguna. Espafia.
pag. 466.
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creando asi, las primeras fortunas
islefias.

Junto con el desarrollo econédmico del
siglo XV surgia paralelamente el cultural
importandose, ademas de la corriente
arquitectonica, otros estilos artisticos de
moda en ese periodo.

El declive del florecimiento econémico
canario comienza a finales del siglo XVII
originado por las grandes sequias vy
epidemias que azotaron a las islas®®
(BETHENCOURT.  (1995)),
muchos canarios y residentes en las islas

obligando a

a emigrar, mayoritariamente a los paises
de Hispanoamérica.

De esta forma definia el diario “La
informacion” de La Laguna el 10 de
noviembre de 1917 las causas de la

emigracion producida en Canarias.
Informacién obtenida del trabajo “La
Laguna y los indianos” de Gregorio

Cabrera Déniz.

“La escases absoluta de trabajo; la
paralizacidon casi general de las faenas
agricolas; el fantasma fatidico del

hambre y la ruina...,

¢Acaso vamos a pedir a la Juventud
pletorica de vida, llena de fuerzas, que
implore una limosna... que robe..., que se
deje morir de hambre...? Imposible. No
cabe otro remedio que emigrar”.

A pesar de esta depresidn econdmica, se
realizan en Canarias un gran nimero de
obras de arte entre las que destacan en

19 (BETHENCOURT. (1995)),

pintura las obras de maestros canarios
como las del orotavense Gaspar de
Quevedo, nacido en 1616.

Entre los siglos XVII y XVIII trabajaron
Cristobal Hernandez de Quintana (1651-
1725), en Tenerife, y Bernardo Manuel
de Silva (1655-1721), en La Palma, quien
también cultivé la imagineria religiosa. A
finales de dicha centuria hay que
destacar la labor del grancanario Juan de
Miranda (1723-1805).

En el estilo barroco se expresé el mejor
escultor imaginero canario, José Lujan
Pérez (1756-1815), creando imagenes
marianas de una gran belleza como la
Dolorosa de la Catedral de Las Palmas,
cuya fisonomia es asociada a la mujer
canaria. Trabajé como arquitecto de
estética neocldsica presente en la
catedral de Las Palmas®°.

Durante los siglos XVII 'y XVIII florecieron
también las labores de orfebreria. La
plata traida de América se repujaba en
los talleres canarios sobresaliendo los
orfebres laguneros.

Pero ademds de las obras en pintura,
escultura u orfebreria, surgen las
primeras creaciones retablisticas, esas
portentosas fabricas de madera dorada
que decoran los interiores de los

templos  religiosos de las islas,

catedrales, iglesias y ermitas.

20CASTRO BORREGO, F. (1987). Antologia critica
del arte en Canarias. Consejeria de Educacién del
Gobierno de Canarias.
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1. 2,- ELTEMPLO RELIGIOSO EN CANARIAS: IGLESIAS Y ERMITAS

Tanto las iglesias y ermitas, pero sobre
todo estas Ultimas, facilitaban el servicio
religioso a las poblaciones de los
entornos rurales y se convirtieron en
simbolos de poder y ostentacién de
patronazgos individuales?!.

Estas construcciones se crean desde el
siglo XV, pero hasta el siglo XVIII no se
observa una evolucién en cuanto a su
base arquitectonica, apareciendo tan
diferencias en

solo  pequefias sus

fachadas o en el tamafio de las

edificaciones que dependia
fundamentalmente del aumento de la
poblacion catdlica.

En Canarias, cada isla desarrolld un tipo
de ermita con caracteristicas mas o
menos peculiares, adaptadas a las
condiciones del medio fisico y a las
culturas importadas.

Aparecen las erigidas por el pueblo de
forma colectiva y un buen nimero de
ellas fueron edificadas corporativa-
mente por cofradias y asociaciones de
caracter gremial??. Estas ermitas en la
mayoria de los casos suelen estar
separadas de otras edificaciones, pero
asiladas en la poblacion.

Estan edificadas, casi en su totalidad, en
planta rectangular con cubierta a dos y
cuatro aguas comenzando a ser de un

solo recinto hasta que se separa el

21 éase LECUONA FALCON, L. (2005). “Ermitas
de Gran Canaria”. Trabajo de fin de carrera.
Universidad de La Laguna. (Trabajo inédito).

22 PEREZ MORERA, J. y RODRIGUEZ MORALES, C.
(2008).

Manierismo.

Arte en Canarias: Del Gotico al

Santa Cruz de Tenerife.

presbiterio del resto del templo por
medio de un arco. Es en este momento
cuando suelen aparecer en el exterior los
contrafuertes para contrarrestar el
empuje del citado arco hacia afuera. El
techo de la Capilla Mayor se construye
en forma octogonal creando bellos
artesonados de estilo morisco?.

Asimismo, empiezan a construirse
portadas de canteria en donde aparecen
espadafias de disefio variado colocadas a
un lado, en el centro o en las dos
fachada.

encontramos en

esquinas de la Ejemplos

importantes  los
Fuerteventura, donde se crean muros
almenados que se levantan alrededor de
muchas de ellas, otorgandoles un
notable aspecto defensivo?“.

A la importancia de estos elementos
constructivos, se une la configuracién de
numerosas poblaciones rurales vy
aisladas, ya que eran los Unicos edificios
religiosos en un tiempo de dificiles
comunicaciones.

Con el crecimiento de los pueblos la vieja
ermita se transforma en un templo
mayor. Generalmente se amplia la Unica
nave por el lado de la fachada y se abren
lados del

arcos laterales a ambos

presbiterio credndose dos nuevas

capillas que servirian como cabeceras de
nuevas naves. La capilla central se amplia

Viceconsejeria de Cultura y Deportes. Tomo I, p.
296

B GVIC. (1977). Natura y Cultura de las Islas
Canarias.

Arquitectura Canaria. Arquitectura

Religiosa. Gran Enciclopedia Virtual Islas

Canarias. Gobierno de Canarias.
24 fdem.

copltulo 1. EL comtexto histbrico Y geogvifico de Canarins como propulsor del desarvollo del arte

canario

29



Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La
Gomern

hacia el fondo creandose el nuevo
templo con planta en forma de cruz
latina, o los templos de tres naves.

Los muros son de mamposteria, y los
techos se cubren interiormente con
artesonados, aparecen los tirantes, que

son vigas que evitan la fuerte presion de

Bipidem. http://www.gevic.net/indice. Consulta:
[ 4 febrero 2016].

los techos y arcos sobre los muros. Las
arquerias que separan las naves son de
piedra, sobre pilastras goticas, en los
ejemplares mas viejos, y mas tarde sobre
columnas de orden toscano. Es en este
momento cuando empiezan a surgir las
iglesias®.
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DIFERENCIAS ARQUITECTONICAS ENTRE LA ERMITA A LA IGLESIA

Imagen 13. Ermita de Santa Lucia. Tazo. Vallehermoso?®

Imagen 14. Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncidn. San
Sebastidn de La Gomera®’

EVOLUCION ARRUITECTONICA DE LOS TEMPLOS

Imagen 15. Ermita de San Marcos.
Agulo®

Imagen 16. Iglesia de San Marcos
Agulo

Imagen 17. Ermita de Ntra. Sra. de la Encarnacion (1611)

Hermigua®®

%6 Ermita construida en 1414. El aspecto actual
del templo es el resultado de multiples
remodelaciones.

27 |glesia del siglo XV donde se mezclan en
armonia los estilos mudéjar, gético y barroco.

Imagen 18. Iglesia de Ntra. Sra. de la Encarnacién (2015)

Hermigua

28 Ermita fundada en 1607 la cual, a consecuencia
de mudltiples deterioros, evoluciona hasta el
estado actual.

2 Evolucién de la ermita de 1611 hasta el estado
actual.
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1.21,- INTERIOR DEL TEMPLO RELIGIOSO, EL RETABLO: FUNCION Y

SIGNIFICADO

De la mano de la evolucién del templo
religioso viene la evolucion de la
decoracién de sus interiores. La
presencia de paneles de madera frente a
los que se instalaban las imagenes de
advocacién se daba paso a la creacién de
los retablos que iban a ocupar en sus
inicios los testeros de iglesias y ermitas.
Estas obras arquitecténicas se realizan
por un grupo multidisciplinar de artistas
y gremios que seran los encargados de
los trabajos, desde el principio de la obra
hasta su montaje y colocacién. Estos
retablos se presentan como verdaderas
estructuras donde se une la arquitectura
y la decoracion.

Malcolm Millais en su obra “Estructuras
de Edificacion” nos explica cémo se
comportan las estructuras®.

Aunque su teoria nos habla de
arquitectura en general, sus reflexiones
bien se pueden aplicar a la construccion
de los retablos.

«La exigencia bdsica de todos los procesos
de disefio de estructuras es poseer un
método que  permita  evaluar el
comportamiento posterior del disefio
propuesto. En el sistema tradicional no hay
problemas nuevos y el funcionamiento de
todos los artefactos se conoce por
experiencia, parece claro que los antiguos
constructores meditaron profundamente
sobre sus obras, y muchas veces parece

30 MALCOLM, M. (1997). Estructuras de
Edificaciones. Madrid: Celeste.

31 jdem. nota 13

32| OPEZ ANON, E. M. (2007). Arte religioso en el
Arciprestazgo de Nemancos (A Corufia): siglos
XVII-XX, arte mueble. Santiago de Compostela:

que tenian ideas muy claras sobre cdmo se
comportaban  sus  estructuras.  Sin
embargo, la aportacion de conocimientos
técnicos  sobre el comportamiento
estructural fue lenta y paulatina»>?.

Lopez ARon3? detalla como el retablo
consiste en un armazoén arquitecténico
decorativo que acoge un Sagrario en la
mayor parte de ellos y una o varias
imagenes con un programa iconografico
determinado y bien pensado. Especifica
como su presencia en la iglesia se motiva
como telén de fondo para realizar la
representacion del altar y que es la gran
ilustracion liturgica de la iglesia o el mural
arquitectonico equipado con
receptaculos para la Eucaristia, las
Reliquias y las imagenes. Lo define como
una arquitectura, dentro de Ia
arquitectura, que la completa, refuerza o
modifica, llegando incluso a
transformarla radicalmente®3. El retablo
es un afadido al programa general
arquitecténico®*.

En su creacién se redne a los mas
caracteristicos representantes de las
artes pldasticas, enmarcados en una
estructura de madera tallada y dorada
en la gran mayoria de los casos y en
cuyas formas se refleja el momento,
generalmente el econémico, por el que

Universidad de Santiago de Compostela. Servizo
de Publicacidns e Intercambio Cientifico. 7.

33 [dem, p. 50.

3 MARTIN GONZALEZ J. J. (1993). “El retablo
barroco en Espafia”. Alpuero. Imafronte. N2 12,
p. 25-50.
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pasa la sociedad en el periodo en que lo
origina.

La estructura esta disefiada para que los
fieles encuentren e interpreten en ella
todos los elementos espirituales que los
hacen ser parte de un determinado
grupo social en un tiempo especifico.

La importancia de la obra es posible
gracias a los sentimientos y valores que
la generan y en los cuales los fieles
encuentran las bases de sus creencias
religiosas. El retablo es dentro del
templo una pieza importante para el
desarrollo de la liturgia que los frailes y
parrocos deben sefialar en el momento

de la misa, donde cada individuo se
relaciona con la imagen de la advocacién
que lo particulariza, pidiéndole a través
de ella sentimientos ante su Dios.

Cada retablo tiene una belleza concreta
y es motivo de un didlogo interior del
hombre creyente; es la union entre el
culto, su constructor y el inmueble que
lo acoge.

Sin embargo, los retablos no son bienes
de uso individual, las comunidades
relacionadas con ellos les atribuyen una
serie de usos y valores que rebasan lo

privado®.

1.22- ELEMENTOS PRINCIPALES, ESTRUCTURA Y MORFOLOQ(A DEL

RETABLO

Los estudios sobre retablos deben ir

precedidos por la descripcion

pormenorizada de sus elementos
formales ya que éstos constituyen la
base de su tipologia. Se trata de una
lectura analitica imprescindible sobre
una obra terminada en la que estaran
presentes las condiciones prescritas en
los contratos.

También podia suceder que hubiesen
dada la

frecuencia con la que a menudo se

experimentado variaciones,

introdujeron transformaciones en el
curso de su realizacién, dando lugar, en
determinados casos a la satisfaccién del
comitente o a litigios con los artistas por

35 DESCAMPS, F. (2002). “Metodologia para la

conservacion de retablos de madera

policromada”, en Seminario internacional

organizado por el Getty Conservation Institute y

haber variado las condiciones iniciales
del proyecto.

A través de la planta y de los alzados se
observan argumentos relativos al estilo
imperante, a la preferencia en lo
ornamental o arquitecténico, a la

vigencia ~de  modelos narrativos

(esculpidos o  pintados), a su
estructuracion en niveles y altura, a la
existencia de calles y entrecalles, a la
revalorizacién creciente de la parte
central en detrimento de las laterales, a
la separacion y cubrimiento de los
elementos arquitectoénicos, al
protagonismo de los soportes (columnas

con sus diferentes ordenes, clasicas,

el Instituto Andaluz de Patrimonio Histdrico.
Sevilla: Junta de Andalucia. Consejeria de
Cultura. -The J. Paul Getty Trust. 241.
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salomonicas, estipites, pilastras,
retropilastras, etc.), a su numero vy
diferencias.

De la misma forma, entraran a formar

parte los componentes del orden
superior: entablamentos, frisos,
cornisas, aletones, ediculos,
coronamientos o rebancos, aticos,

marcos de encuadramiento y toda la
rigueza propia de la ornamentacion:
agallones, puntas de diamante, bandas
enrolladas, rocallas, etc.

En este punto cobra gran importancia la
presencia de la terminologia, general o
particular de cada territorio, por lo que
se hace imprescindible la existencia de
glosarios especificos sobre el retablo3®.

En su realizacidon interviene un conjunto
multidisciplinar de maestros muy
completo; participan generalmente un
tracista, un ensamblador, un entallador,
un escultor, un pintor, un dorador y un
carpintero®’ que trabajan directamente
imprimiendo su propio caracter, ademas
de sus oficiales y aprendices. El tiempo
de ejecucion de un retablo varia en
funcion de la situacidon econdmica, bien
de la Iglesia o bien de cualquier otro
ordenante por lo que la ejecucién del
mismo puede alargarse durante afios3.

La tipologia varia dependiendo de las
modas imperantes en la época depen-
diendo de ésta la funcién vy significado
del retablo. Su estética avanza junto con
el desarrollo histérico adquiriendo asi su

36 yéase definiciones en el Anexo |, glosario.
37 BELDA NAVARRO, C. (1998). “Metodologia
para el estudio del retablo barroco”. Imafronte.
Ne 12-13, p. 9-24.

38 patrimonio Histdrico Artistico. (2003). “Bienes
Culturales. Retablos”. Revista del Instituto del

estilo correspondiente. También
depende de su funcién la cual viene dada
por las celebraciones liturgicas vy
culturales, leyes por las que se motiva su
creacion determinando, ademas, su
morfologia y aspecto formal.

En cuanto a su funcion existe un variado
repertorio de retablos entre los que se
encuentran el retablo baldaquino, el
retablo hornacina o el retablo
sacramental entre otros.

El significado de cada uno de los
términos en la construccién del retablo
se ha de tener claro con el fin de hacer
una buena lectura del mismo.

Los elementos fundamentales de estas
obras son;

El sotabanco formado por las piezas que
apoyaran bien directamente al suelo o
sobre zocalo. Este estard en funcién del
sistema constructivo.
El banco o predela se constituye

mediante pedestales o ménsulas.
Generalmente estara formado por un
Sagrario o tabernaculo formando parte
de la propia estructura o de forma
independiente.

El cuerpo que se extiende por todo lo
largo y desde la parte inferior del banco
hasta la cornisa del entablamento. Se
divide en calles dibujadas por columnas
o pilastras entre las que se colocaran las
tablas

hornacinas, policromadas o

lienzos, asi como los intercolumnios®.

Patrimonio Histdrico Espafiol. Direccién General
de Bellas Artes y Bienes Culturales. Secretaria de
Estado y Cultura. MECD. Numero 2, p. 18-23.

39 TUDELA NOGUERA, M. A. (2005). El retablo
barroco en Canarias. Tenerife siglos XVIl y XVIII.
Estudio tipoldgico: materiales y técnica. Tesis
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El entablamento o cornisamento,
superficie de desarrollo transversal que
descansa sobre los capiteles de las
columnas agrandando la superficie de
apoyo. Generalmente estd formado por
un arquitrabe, zona mas préxima al
capitel, friso y cornisa, cuerpo voladizo
con molduras.

El dtico o ultimo cuerpo del retablo se
sitla  ocupando generalmente la
hornacina central, aunque en ocasiones
lo podemos encontrar ocupando
también parte de las laterales. Pueden
albergar hornacinas o pinturas. Se suele
rematar con elementos verticales como
los arbotantes, borlas, tarjas, cartelas o
pinaculos los cuales cumplen la funcion
de estabilizar al conjunto.

La coronacion aparece sobre el atico
rematandolo o directamente sobre el
primer o segundo cuerpo cuando la obra
carece de él.

En cuanto a la volumetria, el retablo se
puede presentar con un desarrollo
transversal, a lo largo, desarrollo
longitudinal, a lo ancho, y atendiendo al
perfil, un desarrollo en avance, quiebros
en banco, sotabanco, entablamento o

doctoral inédita. Santa Cruz de Tenerife:
Universidad de La Laguna. Facultad de Bellas
Artes.

40 | 35 vigas voladizas son aquellas en la que uno
de sus extremos se encuentra empotrado

coronacion, etc. o en retroceso, cajas de
hornacinas, sistemas de anclajes, etc.
Sus estructuras pueden ser portantes,
desarrollados  mediante  cajas 0
armazones independientes de algun
anclaje al muro y que cumplen una
funcién estructural. Se puede utilizar
vigas voladizas®® como elemento
estabilizador y aliviador de la carga que
se introducen en cornisamentos. Los
retablos construidos mediante el
sistema de caja arquitecténica se
desarrollan adosados a una estructura
con anclaje al muro*®.

La policromia es el ultimo de los efectos
aplicados al retablo, podia ser incluida
esta tarea en los encargos o ser aplicada
posteriormente. Esta actividad y el
material de fabricacion aparecen en
intima correspondencia segun la entidad
del retablo hecho de materiales nobles
(piedra, marmol, jaspes y sus adornos de
bronce o la madera).

El dorador, el estofador y el pintor
tuvieron a su cargo esta misién hasta
convertir a los retablos en esas piezas
doradas, enriquecidas con el brufiido®?.

mientras que el otro se encuentra libre o en
voladizo.

41 TUDELA NOGUERA, M. A. Ob. Cit. p. 34

42 [dem. p. 16.
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ELEMENTOS ESTRUCTURALES DE UN RETABLO

L Entablamento

Aletones

Primer cuerpo o

Cuerpo principal

Tabernaculo

Figura 1. Ubicacion y definicion de los elementos estructurales del retablo.
Retablo de Ntra. Sra. de la Candelaria. Iglesia del mismo nombre. Municipio de Vallehermoso

L~ Sotabanco
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Imagen 19. Retablo de San Vicente Ferrer
Iglesia de Santo Domingo de Guzmdn. Hermigua.
La Gomera

1.2,3,- ENSAMBLAJE

Con respecto a los artistas que
intervienen en la creacion del retablo es
dificil especificar el nombre que los
identifican ya que los contratos son muy
variados y no hay una unificacion
geografica sino mas bien localista.

Algunos nombres que aparecen en los

contratos son arquitecto, tracista,
adornista, escultor, pintor, tallista,
entallador, ensamblador, retablista,

dorador, etc.

En todo ese trabajo multidisciplinar
encontramos la figura del ensamblador
del retablo, el cual tiene vital
importancia en el montaje y desmontaje
de la obra pues se deben encajar las
diferentes piezas hasta conseguir la

forma disefiada.

43 ESPINOSA DE LOS MONTEROS Y MOAS, E.
(1993). “De un retablo perdido a sus artifices”.
Programa de Semana Santa. Icod de los Vinos.
“...Lo hizo en el lugar de Garachico, donde estaba
maderas

avecindado, con incorruptibles a

Imagen 20. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario.
Iglesia de Santo Domingo de Guzmdn. Hermigua. La Gomera

El ensamblador tiene, ademas, la funcion
de establecer contacto con el cliente, de
presentarle la traza y el disefio de las
formas, del transporte de los materiales
hasta el taller, del corte de las piezas en
las molduras y perfiles requeridos v,
finalmente, de su montaje y encolado.
Es, ademds, el encargado de las
dimensiones, tipos de maderas y del
lugar donde sera construida la fabrica.
Sera el encargado de la contratacion del
personal, material auxiliar o peones
encargados de la colocacion del retablo
en la ubicacién establecida, oficiales de
albafileria 'y la contratacion de
andamios®3

También participan en la construccion

de un retablo el entallador que es el

propdsito de hacer retablos. La traida corrid por

cuenta de la patrona de la capilla y el
ensamblador en la iglesia del convento a cargo
del maestro, a quien la primera dio todo lo

necesario para hacer los andamios”.
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encargado de la realizacién de la talla
decorativa de los diferentes elementos
constructivos. El escultor que esta
encargado de realizar los relieves no solo
de algunas partes del retablo sino
también de las esculturas de imagenes
que se colocan en la obra, aunque éstas
Ultimas generalmente se encargaban a
otros escultores*.

En ocasiones los trabajos del entallado

corrian a cargo del propio ensamblador

ya que estos no estaban obligados a
contratar a un escultor®.

Aparece la figura del pintor quien se
encarga de la decoracion pictdrica de la
también los

obra. Participaran

doradores, los  estofadores, los
encarnadores y los pintores de escenas
lienzos o tablas

que ocupan los

pertenecientes al retablo.

1,3,- MATERIALES DE FABRICACION, LA UTILIZACION DE LA MADERA EN EL

RETABLO CANARIO

La madera en el Archipiélago constituyd
durante varios siglos la principal materia
prima en el desarrollo econdmico vy
social de la poblacién islefia. Este recurso
materializé ideas y costumbres, arte y
tradiciones, industria, comercio y, sobre
todo definird una arquitectura propia vy
peculiar propiciada por el uso constante
de este elemento en su Patrimonio
Cultural?®,

Se ha utilizado en la realizaciéon de
objetos artisticos como soporte de la
pintura sobre tabla, como elemento
principal de la imagineria o escultura de
madera tallada y policromada entre
otros usos.

44 RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A. y CASASECA,
A, (1986).
salmantinos de la segunda mitad del siglo XVII”.

“Escultores 'y ensambladores
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia. Tomo LII, pp. 321-342.
“PARRADO DEL OLMO, J. M.
colaboracion

(1996). “lLa
entre ensambladores en los
proyectos de retablos de finales del siglo XVII y

Asimismo, la madera resulté un
componente esencial para los retablos
experimentando un notable progreso y
evolucion durante la Edad Moderna.
Aunque raramente podian hacerse de
metal y en otras de piedra, la madera fue
el material predilecto de los retablos
alcanzando su esplendor en el Barroco
durante la centuria comprendida entre
el siglo XVIl y mediados del XVIII.

El proceso se inicia con la obtencién del
material. La eleccién del tipo de madera,
la tala del arbol, su secado y corte son
algunos de los pasos seguidos con

esmero en su ejecucion y de los que

unas obras inéditas de Tomas de Sierra” Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia:
BSAA. Tomo 62, pp. 401-420.

% Folleto exposicién. (2001). “La madera en el
El Alfar
Canarias S. L. Las Palmas de Gran Canaria:

Patrimonio cultural de Canarias”.

Cabildo de Gran Canaria.
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dependera su comportamiento vy
conservacion.

Las especies utilizadas en su geografia
son variadas y es comun la utilizacion de
maderas  propias de la  zona.
Tradicionalmente el uso de la madera de
pino ha sido menospreciado aludiendo a
su baja calidad, sin embargo, en muchas
obras se ha observado un perfecto
comportamiento y  conservacion?/,
pasando a ser el material estrella para
construir la arquitectura o armazon de
los retablos.

El hecho de que la mayoria de los
retablos se ideasen para ser dorados,
estofados o policromados incidia,
ademas, en la eleccion de dicho material,
pues en esta Ultima fase se disimulaba la
modestia del pino frente a la riqueza de
otras especies lignarias que
proporcionaban magnificos acabados,
referencias idéneas para refinadas
labores de ebanisteria o de tallado.
notariales solia

En los contratos

especificarse el tipo de maders,
determinado a menudo por la facilidad
de su aprovisionamiento, por el
presupuesto disponible y, también, por
la probada experiencia que se tenia de la

misma en la localidad.

47 CARRASON LOPEZ DE LETONA, A. (2006).
“Construccién y ensamblaje de los retablos de
madera”. Grupo Espafiol del IIC. Instituto del
Patrimonio Histérico Espafiol, p.7.

8 BLASCO ESQUIVIAS, B. (2010). “"Pinares sin
numero”. Apuntes sobre el uso de la madera
como material arquitecténico”. Anales de
Historial del Arte. Universidad Complutense de
Madrid. Departamento de Historia del Arte Il

(Moderno). Madrid. p. 221.

“los precios dados, son con la calidad, de que
la madera ha de ser toda cuadrada, asi por
las puntas, como por el raigal, sin gemas, de
buena ley, betiderecha (sic), y poco nudosa,
sin privar al que la fuere a comprar, escoja la
que mejor le pareciere; y toda la madera que
no fuere de la calidad, y ley referida, habra
de ser menos su valor, respective al
menoscabo de su bondad” *8

inevitables las
calidad del
material elegido en relacién con su corte

Eran, ademas,

advertencias sobre Ia
o tala, almacenamiento y aserrado, su
purezay perfeccion, su regularidad, etc.,
todas aquellas propiedades expresadas
ya por los tratadistas, que garantizarian
la perdurabilidad de este material, su
resistencia estructural, su correcto
ensamblaje y, desde luego, la belleza del
retablo acabado. La eleccion de la

madera quedaba en manos del

profesional pues él era el responsable de
la obra®.

La calidad que proporcionaban las
especies autéctonas era considerable: el
pino-tea (pino canario tea)*®, madera
basica en toda la arquitectura canaria, o

la rica variedad que compone la

macaronésica laurisilva, el barbuzano, el

acebifio®!, el vifatigo, el tilo, etc.

Utilizadas sobre todo en los siglos XVI 'y
XVII.

9 fdem

0 La tea de pino canario, pino-tea, es una madera
muy comun en las tradiciones canarias por su
fortaleza  soportando  perfectamente las
inclemencias del tiempo. Es una madera muy
pesada, poco nerviosa, dura y dificil de trabajar
debido a su fragilidad. No es impregnable al estar
ya impregnada de resina.

> jles canariensis. Planta de procedencia canaria.
Madera sobreexplotada por su dureza. Utilizada

para aperos de labranza
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Imagen 21. Talla de puerta tipica de la casa sefiorial de
Canarias

Sin embargo, se hace necesaria la
importacion de maderas de otras zonas
como Europa y América, pero también
de la Peninsula. El pinsapo, y la riga
mermados

fueron sustituyendo los

recursos insulares??.

Pero ademas de los retablos, también se
realizan en Canarias obras de madera
con una excelente calidad en cuanto a la
técnica del tallado.

Los balcones canarios son piezas
importantes realizadas con madera de
tea proveniente del pino canario que se
podia encontrar en las islas y que ofrecia

una resistencia adecuada.

52 patrimonio Histdrico de Gran Canaria. (2013).
[soporte digital]. Cabildo de Gran Canaria. [5
febrero 2016].
http://www.cabildo.grancanaria.com

52 CALERO RUIZ, C. (2000). “El uso de la madera
en los retablos y esculturas del Barroco en
Canarias”. Cuaderno de Etnografia Canaria. El
Pajar. N2. 7, p. 71-75.

52 PEREZ CRUZ, J. A. (2000). "Gran Canaria y el
antiguo mueble popular". Cuaderno de
Etnografia Canaria. Asociacion Cultural “Dia de
las Tradiciones Canarias”. El Pajar. Pinolere.
Epoca Il, n2 7.

53 Cedro canario es un arbol endémico de las islas
Canarias, presente en Tenerife, La Palma, La
Gomeray Gran Canaria. Pertenece a la familia de

las cupresaceas.

Imagen 22. Balcdn canario

En la escultura Canarias utilizaba la
madera de cedro canario (Juniperus
cedrus Webb & Berthel. subsp. cedrus)>,
presente sobre todo en las esculturas de
Lujan Pérez>* como en el caso de la
Virgen de la Dolorosa de 1805, imagen
de bulto
estofada.

redondo, policromada vy

Se utiliza en obras de los escultores José
Rodriguez de la Oliva (1695-1777) o
Lazaro Gonzalez de Ocampo (1644-
1714), ademas de utilizarse en ermitas
como la Ermita de San Roque en la isla
de Gran Canaria o la Ermita de Ntra. Sra.
de los Reyes también en esa isla®.

54 Méaximo representante de la escultura barroca
canaria del siglo XVILI.

55 E| eucalipto rojo es una madera densa, muy
dura y de color rojizo, se ha usado ampliamente
construcciones de resistencia

para y en

ebanisteria fina. En Canarias se ha usado
especialmente

para esculturas, puntales y lefia y es la especie
mejor adaptada y naturalizada, aunque apenas
escapa de su entorno inmediato donde fue
plantada.

52VV.AA. (2011). “José Abad. Eros, formas y azar.
Retrospectiva 1958-2011".
Tenerife: Obra Social y Cultural Cajacanarias. Pp.
22-244,

Santa Cruz de
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Imdgenes 23 y 24. Obras del escultor Lujan Pérez

Otra madera utilizada es el eucalipto rojo
(Eucalyptus camaldulensis)®® como en la
escultura la  “Cabeza” realizada
alrededor de 1958 por el
lagunero Juan José Gonzdales Hernandez-
Abad (1942).

Se realizan techumbres y artesonados

escultor

con la madera incorruptible del pino
canario: la tea, que frecuentemente deja
ver su color, pero que algunas veces se
presenta policromada y dorada.

% la madera de escobdn,

Chamaecytisus
proliferus, engloba a unos arbustos endémicos
de Canarias, que pueden diferenciarse en 2
grandes grupos. Los escobones (ssp. proliferus y
ssp. meridionalis) y el tagasaste (ssp. palmensis),
endémico de la isla de La Palma. Fue introducido
desde finales del siglo XIX en otros paises
llegando a naturalizarse en algunos casos.
®Existen numerosas denominaciones para
referirse a este grupo de especies, que han
creado una gran confusiéon e indefinicion.
En Espafia el nombre aplicado varia con la regién
asi: En la zona de Catalufia y Valencia el pino
melis se refiere generalmente al pino laricio
(también llamado negral o salgarefio) que es el
pinus nigra Arnold y en Baleares y Canarias pino
tea.

%6 La Vitacola es una madera procedente de

Africa de color marrén rojizo. Aunque su uso mas

Imagen 25. Artesonado de la capilla mayor del santuario del
santisimo Cristo de Tacoronte.

Imagen 26. Artesonado de la Iglesia de San Salvador. Santa
Cruz de La Palma

Se utilizd, ademads, la madera de

escobdn®’, el pino meli®® o la madera de

habitual es en puertas y ebanisteria, el escultor
Fernandez Estévez la utilizd en alguna de sus
obras escultdricas.

%8 Escultor canario del siglo XVII.

> La madera de escobdn,

Chamaecytisus
proliferus, engloba a unos arbustos endémicos
de Canarias, que pueden diferenciarse en 2
grandes grupos. Los escobones (ssp. proliferus y
ssp. meridionalis) y el tagasaste (ssp. palmensis),
endémico de la isla de La Palma. Fue introducido
desde finales del siglo XIX en otros paises
llegando a naturalizarse en algunos casos.

8Existen numerosas denominaciones para
referirse a este grupo de especies, que han
creado una gran confusién e indefinicion.
En Espafia el nombre aplicado varia con la region
asi: En la zona de Catalufia y Valencia el pino
melis se refiere generalmente al pino laricio

(también llamado negral o salgarefio) que es el

Capitulo 1. EL contexto histdrico Yy geogrifico de Canarias como propulsor del desarvollo del arte

canario

41


http://www.estodotuyo.com/uploads/dolorosa-y-cristo-veracruz.jpg
http://www.google.es/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiD_OWqmuHKAhVB6xQKHYowD3kQjRwIBw&url=http://www.minube.com/fotos/rincon/65739/3090111&psig=AFQjCNEV-wMKlZmzWq1PlzVQR6aZVeYePQ&ust=1454781710417330

Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La
Gomern

vitacola®®, empleadas en esculturas de

Fernando Estévez®.

Imagen 28. Imagen de ebanisteria en Canarias. EIl timplillo,

instrumento tipico canario

pinus nigra Arnold y en Baleares y Canarias pino
tea.

% La Vitacola es una madera procedente de
Africa de color marrén rojizo. Aunque su uso mas
habitual es en puertas y ebanisteria, el escultor

En las piezas de ebanisteria destaca el
timplillo, instrumento tipico del folklore
canario. Se han utilizado para estas y
otras muchas piezas las maderas nobles
como el nogal, la tea y el cedro®®.

Fernandez Estévez la utilizé en alguna de sus
obras escultdricas.

80 Escultor canario del siglo XVII.

61 Maderas de procedencia canaria.
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2.1.- EL RETABRLO BARROCO EN ESPANA. FOCOS DE PRODUCCION,

Debemos recordar para el estudio del
retablo barroco en las Islas Canarias
cuales fueron las fuentes, focos de
produccion y desarrollo del retablo
barroco en Espafia.

Aunque el arte barroco en Canarias
surge con caracteristicas diferentes que,
en el resto de Espafia, éste es el
resultado del aprendizaje de sus mas
importantes escuelas y artistas, que,
aunque llegando a las islas mucho mas
tarde, sirvieron de base para su
desarrollo.

Para tal fin, debemos ocuparnos en
primer lugar de la corriente artistica que
dio pie a los gustos barrocos y mas
concretamente al desarrollo del retablo.
Alolargo del siglo XVIl el retablo muestra
una evolucion en el que hay que
diferenciar por un lado el ensamblaje
estructural y por otro, la ornamentacion
gue lo acompafia. Quizas el detalle mas
novedoso del retablo barroco sea la
particular atencién que se muestra a las
piezas arquitectonicas y a su disposiciéon
en la planta. Por ello en el retablo
espafol del siglo XVII se dan diferencias
tipoldgicas desde el punto de vista del
espacio.

Los principales focos de produccién
durante la mayor parte del siglo XVII
fueron la Escuela castellana y la Escuela

62 HERNANDEZ DIAZ, José. (2000). Escultura y
Arquitectura Espafiolas del siglo XVII. Madrid:
Espasa Calpe, p. 263-377.

ELEMENTOS Y MODO DE EXPRESION

andaluza y mads concretamente en las
ciudades de Valladolid, Sevilla vy
Granada®.

De entre los artistas destacados de este
periodo encontramos escultores como
Juan Martinez Montafiés (1568-1694) o
Alonso Cano Almansa (1601-1667),
pintores como Cristobal Hernandez de
Quintana (1651 — 1725) o Juan de
Miranda (1723—-1805) y escuelas como la
de Martin Andujar (siglo XVII), Antonio
Alvarez (1666-1692) o José Lujan Pérez
(1756-1815).

A partir de la segunda mitad del siglo
otros centros como Salamanca, Malaga o
Santiago de Compostela se suman a los
anteriores y se define claramente
Madrid como polo de atraccién.

En el siglo XVIII el panorama se altera en
algunos aspectos, pierde gran parte de
su caracter espiritual centrandose en los
efectos decorativos debido principal-
mente al cambio de gusto impuesto por
la nueva casa reinante.

Este tipo de obras venian dadas por los
arquitectos de mayor reconocimiento de
la época comenzando por Juan de
Herrera (1530-1597) quien realizd
retablos en El Escorial como el Retablo
Mayor de la Basilica utilizando un
lenguaje clasico con una superposicion
de ordenes. Juan Gémez de Mora (1586-
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1648) es el arquitecto que a principio del
siglo XVIl comienza su camino y aunque
partiendo de la traza de Herrera, opta
por la superposicién de los ordenes,
cruza la estructura y establece la ritmica
de una calle mayor que sobrepasa en
gran medida a las laterales, valorando
también los intercolumnios. Ejemplo de
ellos los tenemos en el Convento de la
Encarnacion en Madrid®.

La ornamentacion que se cifie al
entablamento, tableros o molduras,
tienen  vya caracter  naturalista,
intentando ser un elemento animador
pero cefiido a la lineacion estructural de
la  obra. La importancia de o
arquitectonico va ganando importancia
en el primer tercio del siglo XVII, que
antes no habia tenido.

Este fue el punto de partida para que
arquitectos como Alonso Cano o
Sebastian Herrera Barbueno (1619-
1671) tendieran a la busqueda de
esquemas mas libres y tridimensionales.
Cano tiende a la subversion de los
ordenes, al énfasis de la verticalidad® e
introduce el ornamento incorporando
un repertorio de placas, cartelas, tarjasy
otros ornamentos que ya se alejan
sensiblemente de la herencia clasica.
Una de las mejores aportaciones en este

83 VV.AA. (1997). “Los siglos del Barroco. Historia
del arte espafiol”. Arte y Estética 45. Akal, S.A. p.
73.

® RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A. (2001).
“Alonso Cano, Arquitecto Artista”. Universidad
Auténoma de Madrid. AEA 296, p. 375-391.

85 José Benito de Churriguera es el primer gran
artista del Barroco espafiol. Fue arquitecto,
escultor y pintor, y su maestro fue su propio

sentido la encontramos en la Capilla de
San Isidro de Madrid.

Pero el retablo barroco tuvo otro medio
de expresidon arquitectdonica en el
lamado retablo de cascarén, una
estructura  con planta de gran
concavidad que permite la proyeccién
del resto de los cuerpos en la misma
curvatura. Suele dividir su cuerpo en tres
calles, dandole mayor énfasis a la
central. Ejemplo de esta tipologia la
encontramos en el Retablo de San
Esteban de Salamanca en el que José
(1665-1725)%°
realiza una de las mas bellas

Benito  Churriguera
orquestaciones ornamentales y
arquitectonicas  valiéndose de la
columna entorchada y el estipite®®.

Los hermanos Bautista y Sebastian
Herrera  Barbueno desarrollan la
tipologia del retablo exento que en
forma de tabernaculo o baldaquino
llenard el testero del templo. El retablo
exento se realiza de formas muy
variadas, pero siempre con tendencia al
cuerpo piramidal en torno al cual se
desarrollan los diferentes niveles
escalonados. Un ejemplo importante lo
encontramos en el Convento de las
Bernardas en Alcald de Henares, traza
del hermano Bautista de 1620, que
desarrolla  una integridad entre

padre, el cual era famoso por la realizacién de
retablos en las iglesias. Igualmente, los hermanos
y los propios hijos de José seguiran realizando
obras, credndose una auténtica generacién de
churrigueras llenando de obras la geografia de
Espafia.

6 BONET BLANCO, M. C. (2001). “El retablo
barroco: Escenografia e imagen”. E/ Monasterio
del Escorial y la pintura. Real Centro Universitario
Escorial-Maria Cristina, p. 623-642. 627.
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arquitectura, escultura vy pintura
sirviéndose de un armazon en base a la
columna entorchada.

Otra modalidad la encontramos en el
retablo que sugiere con las perspectivas
de sus lineas, la escultura y la pintura un
espacio que sobrepasa el dmbito real.
Uno de los mas bellos ejemplos es el
Retablo Mayor de la Iglesia del hospital
de Sevilla, obra de Bernardo Simén de
Pineda (1638-1702) de 1670,

También se crea el retablo de estructura
cambiable, es decir, que permite
mediante tramoya poder ofrecer
diferentes decorados. El ejemplo mas
valioso es el que trazara José del Olmo
para la Sacristia del Escorial.

En el siglo XVII también aparece el
retablo fingido, sirviéndose de los
recursos de ilusionismos pictéricos. En la

mayor parte de estas estructuras la
columna salomdnica fue un elemento
integrante. Un ejemplo lo tenemos en el
Retablo Mayor de la lIglesia del Buen
Suceso realizado por Pedro de la Torre
(1596-1677) uno de los artistas mas
destacados.

Otros autores importantes en la
ejecucion del retablo barroco en Espafia
van a ser Alonso Matias (1580),
Francisco Diaz del Ribero (1592-1670), el
escultor Juan Martinez Montafiés,
Alejandro de Saavedra, Felipe (1609-
1648) y Francisco de Ribas Martin (1616-
1679).

Todo este desarrollo surge por la
necesidad de crear estas arquitecturas
rompiendo, de igual forma que en otras
artes, con las normas del estilo anterior.

2.2,- LA EVOLUCION DEL RETABLO EN CANARIAS, DEL gOTICO AL

NECBARROCO

Los primeros retablos hicieron su
aparicién en pleno desarrollo del estilo
Goético en donde se combinan
generalmente esculturas con pinturas.
Los materiales empleados eran la piedra,
pero también se usaba la madera,
generalmente policromada, el marfil o el
metal®8,

La tipologia del retablo es
fundamentalmente religiosa debido a las
corrientes de siglos anteriores, pero de
una forma mas narrativa. En el retablo se

57VV.AA. (1997). “Los siglos del Barroco. Historia
del arte espafiol”. Arte y Estética 45. Akal, S.A., p.
71-72.

mantiene la misma iconografia religiosa
usada en el romanico, aparecen ahora
los temas marianos vy las vidas de los
Santos.

En la transicién al Renacimiento se tuvo
preferencia por los retablos escultéricos
frente a los pictéricos del periodo
anterior, aunque en bastantes ocasiones
se conjugaron ambas artes.

La pintura y la escultura buscaban un
lugar dentro de estas arquitecturas
dando forma al resultado final del

®8“Caracteristicas de la escultura gotica”.
[versién digital]. Noviembre de 2014. [26 febrero
2016]. http//: www.artsiartistesandreitamarin.
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retablo. En su estructura existe siempre
una distribucion mas o menos constante,
banco, calles y cuerpos®.

Imagen 29. Retablo barroco de Ntra. Sra. del Pilar. Iglesia de
Ntra. Sra. de la Asuncidn. San Sebastidn de La Gomera.

Se avanza al retablo de estilo barroco en
donde la tipologia que podemos
establecer en ellos ird surgiendo a ritmo
mas o menos cronoldgico, de un modo
progresivo formal y decorativamente
considerado’®.

A partir de estas creaciones barrocas se
empieza a desarrollar el retablo
neogdtico dando paso a tipologias
relacionado con el  movimiento

romantico que desde varias décadas

% Picarrsa's Blog. [Soporte digital]. Escultura
Gotica: Caracteristicas generales julio 12, 2010
[10 febrero 2016].
https://picarrsa.wordpress.com

/% TRUJILLO RODRIGUEZ, A. (1977). El retablo
barroco en Canarias. Canaria: Las Palmas de

antes estaba generalizado en la
sociedad. En estas obras se reproducen
soluciones formales del gotico.

Imagen 30. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Armita de

Ntra. Sra. del Carmen. Vallehermoso. La Gomera

En busca de nuevas soluciones artisticas,
se desarrollan obras neobarrocas en las
que se diferencian claramente las
caracteristicas  estilisticas de una
imitacion del barroco desarrollandose en
la segunda mitad del siglo XIX,
extendiéndose especialmente después
del afio 1880 relacionandose con el
romanticismo. Es en este periodo
cuando se llenan los templos canarios de

Gran. Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria.
Vol. Il, p. 25-26.
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magnificos retablos neobarrocos

proliferando sobre todo en el siglo XX.

2,2,1.-EL RETABLO BARROCO EN CANARAS

La fe les trajo de Cuba,

desde el pais de la cafia,

a este rincon de Espafia

de finos vinos de uva.

Junto a ti su llanto enjuga

el pobre y el afligido

y todo aquel que ha sufrido

viene a tus sagradas plantas

y sus plegarias levanta

a tu retablo pulido.

El barroco canario es el periodo de
maximo esplendor artistico por lo que
podemos decir que el arte canario es de
origen barroco.

Se trata de un barroquismo destacado
dentro de la cultura por representar “el
exotismo al alcance de la mano, el lugar
propicio para esa huida de lo cotidiano y
habitual que es romanticismo que hay
siempre en el fondo de lo barroco, una
necesidad vital””*.

Esta corriente artistica ocupa los siglos
XVII 'y XVIII correspondiendo con un
mayor auge econdémico existiendo en él
influencias y elementos decorativos que
lo van a hacer Unico. Las influencias

L idem., p. 19.

http://www.gobiernodecanarias.org. Apartado
de Arte en Canarias Hitos claves para la historia
del arte en Canarias. Las Palmas de Gran Canaria.

Gomera, 3 de julio de 2014
Luis Amaya Cordobés

vienen dadas desde Andalucia, Portugal
y en mayor medida desde América.
Canarias experimenté la llegada de
artistas atraidos por el clima de la tierra,
bien para permanecer en ellas, como via
de paso hacia las prometedoras tierras
americanas’?, o bien para permanecer
en ellas creando asi obras y escuelas. Un
ejemplo en este sentido lo encontramos
en el tallista andaluz Martin de Andujary
Cantos (nacido en 1602), quien se
desplazd al Archipiélago y establecié
taller en Garachico en Tenerife y Las
Palmas de Gran Canaria, para finalmente
dar el salto hacia América y del que
hablaremos mds adelante.

Trabajo de José Concepcion Rodriguez profesor
en el curso de Didactica de la Historia del Arte.
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Imagen 31. Retablo Mayor (siglo XVII). Iglesia de Ntra. Sra.
de la Candelaria. Tijarafe. La Palma

Las piezas mas representativas del
barroco seran los retablos cuyos centros
de creacion estaban en Las Palmas, en
Gran Canaria y en Santa Cruz, La Laguna,
La Orotava y Garachico, en Tenerife’3.
En estas creaciones eran importantes los
maestros, contratos, el tipo de maderas
destacando la tea, el barbuzano vy el
vifidtigo, el pintor dorador y sobre todo
la tipologia del retablo.

Entre los artistas y escuelas mas
importantes en el barroco canario del
XVIl destacan Antonio de Orbardn
(Imaginero del siglo XVI) con el Retablo
Mayor de la Iglesia parroquial de Ntra.
Sra. de la Candelaria en el municipio de
Tijarafe en La Palma’* (imagen 31).

73 {dem. Pag.49
74 TUDELA NOGUERA, M. A. (2005). El Retablo

Barroco en Canarias. Tenerife siglos XVIl 'y XVIII.
Estudio tipoldgico: materiales y técnica. Tesis

|

Imagen 32. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Parroquia de
Santa Ana. Garachico. Tenerife

La escuela manierista de Garachico con
Juan Gonzdlez de Puga (c. 1540-1617)
que, aungue hoy no se conserva ninguna
de sus obras, sabemos que construyé el
Retablo de Ntra. Sra. del Buen Paso en el
municipio de Los Silos en Tenerife.

Otro artista del momento serd el ya
nombrado, Marti de Andujar y Canto
natural de Sevilla quien desplazé en
cierto aspecto a Gonzdlez de Puga
realizando obras como el Retablo de
Ntra. Sra. del Rosario de la Parroquia de
Santa Ana en el municipio de Garachico
en Tenerife (Imagen 32). Sin embargo,
los maestros retablistas que mas
fielmente van a realizar retablos
barrocos islefios seran Antonio Estévez

doctoral inédita. Facultad de Bellas Artes.
Universidad de La Laguna. Santa Cruz de
Tenerife.

capltulo 2. Bvolucion del vetablo en Canarins. influencias artisticas externas

50



Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La

Gomern

(1788), Antonio Alvarez (1867) vy
Bartolomé Acosta (segunda mitad del
siglo XVII) proporcionando a sus obras
elementos propios como la profusion de
elementos decorativos y cambios
compositivos y volumétricos.

Las primeras obras creadas por estos
artistas se trabajarian en los municipios
de La Laguna, Tacoronte, La Orotava y
Garachico en la isla de Tenerife.

Una de las obras mas representativa de
estos artistas es el Retablo de Santa
Catalina en laiglesia de Santa Catalina en
el municipio de Tacoronte en Tenerife
(imagen 33).

El retablo barroco propio o retablo
barroco islefio estara presente en todas
las islas, pero con ciertas diferencias

entre unas y otras.

Imagen 33. Retablo de Santa Catalina (siglo XVIIl). Iglesia de
Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife.

Dentro del retablo de la isla de La Palma
el retablo con columnas de fuste de
estrias ondulantes, el retablo de
columnas con el tercio inferior bulboide
y la concha decorativa, el retablo en el
que se utilizan veneras como remates
superiores y retablos con columnas del
primer cuerpo, con capitel cilindrico.
Dentro del retablo tinerfefio
encontramos a Antonio Alvarez (primera
mitad del siglo XVII) como el artista mas
importante de este periodo llegando a
crear retablos como el Retablo Mayor
del Convento de Santa Catalina en el
municipio de La Laguna.

La tipologia del retablo canario ird
surgiendo a un ritmo mas o menos
cronoldgico en cuanto a forma vy
decoracién.

Imagen 34. Retablo de Santo Dgo. de Guzmdn (siglo XVI).
Iglesia de Santo Dgo. de Guzmdn. Santa Cruz de La Palma
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Esta tipologia la podriamos estudiar
cronolégicamente, pero sin concretar
exactamente cuando surge un estilo y
decoracién y cuando otro.

Sin embargo, colocaremos en la primera
mitad del siglo XVII a los retablos que
podriamos denominar como manieris-
tas.

Imagen 35. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Iglesia de Santo

Domingo de Guzmdn. Hermigua. La Gomera.

En la segunda mitad del siglo XVII es
cuando el retablo barroco en Canarias
alcanza su maximo esplendor apare-
ciendo el retablo protobarroco caracte-
ristico por su traza y elementos
decorativos y cuya maxima
representacion estd en el Retablo de
Ntra. Sra. del Rosario en el desaparecido
Convento de Santo Domingo de Guzman
en el municipio de Santa Cruz de La
Palma, el Retablo de Ntra. Sra. del

Rosario en la Iglesia de Santo Domingo
de Guzman en el municipio de Hermigua
en La Gomera (imagen 35).
Colocariamos, ademads, en este periodo
el Retablo del Cristo de la Humildad y
Paciencia en la Iglesia de Santo Domingo
en La Laguna.

Imagen 36. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario (Afio 1742).
Iglesia de Santa Ursula. Adeje. Tenerife

Aparecerd también, en este momento el
retablo denominado barroco canario o
barroco islefio y dentro de este el retablo
barroco de retorno denominado de esa
manera por la utilizacién de elementos
decorativos con influencia de
Hispanoameérica del cual haciamos una
pequefia mencion en el apartado
anterior.

En el ultimo cuarto del siglo XVIl aparece

el retablo salomdnico que permanecerd
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hasta ~mediados del siglo  XVIII
coexistiendo con el retablo barroco de
retorno. Un ejemplo de esta tipologia la
tenemos en el Retablo de Ntra. Sra. del
Rosario (imagen 36) en el municipio de
Adeje en la isla de Tenerife.

Al final de este siglo, a la columna
salomonica se le unira el estipite ademas
de algunas manifestaciones rococo.

Las caracteristicas mas importantes del
retablo barroco islefio son la presencia
de columnas de fuste con decoracion en
espiral con lengletas imbricadas y la
utilizacién de columnas y cornisas.

Si los elementos decorativos de estos
retablos los tuviésemos que enumerar
por grupos, en el primer grupo estarian
los retablos con columnas de tercio
inferior diferenciados con grutescos, los
retablos con columnas de fustes con
acanaladuras con imbricaciones y los
retablos con columnas de fuste
helicoidal.

En el segundo grupo colocariamos al
retablo de profusa decoracion plana con
pilastrillas y columnas. A los retablos con
columnas de fuste con estrias en zigzag y
columnas con estrias en zigzag,
ondeantes y entorchadas.

En un tercer grupo colocariamos a los
retablos con columnas salomdnicas en
sus variantes tipoldgicas. Aparece aqui el
retablo de columnas salomdnicas con el
primer tercio de talla, el retablo con
columna de fuste salomdnico de torsién
total, columnas simples y pareadas.

En un cuarto grupo estarian los retablos
con estipites como  elementos
sustentantes Unicos vy el retablo con el
pilar  abalaustrado y el pilar
almohadillado.

El retablo rococd también hace
presencia en Canarias con, entre otros,
el Retablo de la Soledad de 1761 del
Santuario del Cristo en el municipio de
Tacoronte en Tenerife en el que se lee un
lenguaje refinado en las formas
decorativas.

En definitiva, si queremos definir al
Retablo Barroco Islefio, diremos que son
obras de arte popular dependientes de
la religion insular y con una marcada
influencia europeay americana. La union
de estas dos corrientes junto con
algunas caracteristicas propias que se les
ird imprimiendo a las obras, seran las
gue nos permitan hablar del Retablo
Barroco Islefio.

Las caracteristicas principales de este
tipo de retablos las encontramos en su
disposicién en los que sobre todo
destacan los pares de columnas torsas o
de estipites los cuales buscan un mayor
efecto escenografico, caracteristicas,
éstas, de probada influencia en el arte en
Canarias.

Se imprime a las obras temas paisajistas
y costumbristas propios de las islas
deslumbrados sobre todo por la luz. Se
utilizan los materiales propios de las islas
como la tea o el pino principalmente,
ademads de un colorido brillante y de
gran efecto ornamental.

Los colores vivos, azules, rojos, verdes y
dorados sobre fondos blancos van a ser
el rasgo que diferencie a estas obras de
aquellas creadas fuera de las islas.

Estas  caracteristicas las  iremos
repitiendo a lo largo del estudio ya que
son una constante en el retablo de las
islas.

capltulo 2. Bvolucion del vetablo en Canarins. influencias artisticas externas

53



Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La

Gomern

El modo en que se rematan los aticos en
sus laterales, la forma del tallado, la
utilizacién de estipites y pequefios
aletones, los elementos sustentantes, las
columnas o estipites, también van a
marcar caracteristicas diferenciadoras.

En las columnas aparece perfectamente
diferenciado el tercer cuerpo de las
mismas el cual se resuelve casi siempre
con la utilizacion de las hojas de acanto.
Surgen, ademads, las columnas dotadas
de acanaladuras helicoidales decoradas

ELEMENTO ALMOHADILLADO

Imagen 37. Retablo Santiago. Iglesia de Ntra. Sra. de la
Concepcion. Santa Cruz de Tenerife

Por lo tanto, si comparamos las
caracteristicas propias de la retablistica

75 TRUJILLO RODRIGUEZ, A. (1977). Elementos
decorativos indianos en el retablo canario. Il
coloquio de Historia Canario-americana (1977) /

con lengletas imbricadas, en muchas
ocasiones de formas onduladas.

Se utilizan los estipites con las mismas
caracteristicas del barroco mejicano del
siglo XVIII, en el colosalismo de su canon
y la exuberante decoracién’>.

Otro elemento sustentante utilizado en
el retablo barroco canario con clara
similitud a las soluciones indianas es el
empleo de pilares abalaustrados o
almohadillados que en ocasiones se han
denominado en las islas “balaustres a

contrasierra”.

ELEMENTO ABALAUSTRADO

Imagen 38. Retablo de las Animas. Iglesia parroquial de
Los Silos. Tenerife

externa con las del retablo canario,
podemos  decir, sin  temor a

coord. por Francisco Morales Padrén, Vol. I,
1979, pags. 454-473.
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equivocarnos, que el arte canario es una
importacion de estilos de otras zonas
reproducidas en el Archipiélago, es decir,
se impone desde el siglo XV hasta finales
del XIX una marcada corriente que pone
el acento en lo traido de fuera.

Son estos retablos a los que se les pasara
“Retablos
Islefios”. Sin embargo, existirdn otros

a denominar Barrocos
con caracteristicas aun mas especificas
como la profusion de elementos
tropicales en pinceladas de jarrones,
formas cuadradas, flores, frutas
tropicales, papaya, aguacate o pifia para
decorar los arbotantes, orlas y cartelas,

aguilas y otras aves, que haran que se
hable de “Retablos Barrocos de
Retorno”.

Estas influencias aparecen representa-
das en mayor medida en obras de finales
del siglo XVII y todo el siglo XVII
destacando entre ellas el Retablo de
Ntra. Sra. de la Concepcion (1670) en la
lglesia de Santa Catalina en el municipio
de Tacoronte en la isla de Tenerife
(imagen 39), obra de Antonio Alvarez o
el Retablo del Sefior Preso (mediados del
siglo XVII) en la Iglesia de Santa Ana en el
municipio de Garachico en Tenerife
(imagen 40).

RETABLOS BARROCOS ISLENOS Y DE RETORNO

Imagen 39. Retablo Barroco Islefio. Retablo de Ntra. Sra. de la
Concepcidn. Iglesia de Santa Catalina. Tacoronte.
Tenerife

Imagen 40. Retablo Barroco de Retorno. Retablo del Sefior Preso.

Iglesia de Santa Ana. Garachico.
Tenerife
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Ademds de las caracteristicas vya
mencionadas, se utilizardn  otros
elementos; el estipite como elemento
sustentante, tal y como se expresaba
anteriormente, pero esta vez con forma
de pirdmide invertida en varias
manifestaciones, desde el simple hasta
el abalaustrado”.

La columna salomdnica también estara
presente junto con la profusion
decorativa, la utilizacion de rocallas
superpuestas y las  proporciones
estilizadas del conjunto. En la gran
mayoria de ellos aparecen elementos
decorativos sin funcién constructiva. Se
estructuran en uno o dos cuerpos
divididos en una o tres calles con
sotabanco, banco y rematados
superiormente por aticos adornados en
muchas  ocasiones  por  escudos
herdldicos representativos de las
familias donantes.

La decoracion de los retablos es
basicamente pictérica con temas
religiosos interpretados con un colorido
brillante y gran efecto ornamental,
ademas, existe una predileccién por la
escultura ante la pintura que en muchas
ocasiones se tratara de creaciones de
escaso valor artistico.

El ensamblaje de estos retablos sigue el
sistema de la colocacion de una pieza a
continuacién de la otra sujetdndolas a su
vez por clavos.

El modo de sujecion al muro se realiza
utilizando tirantes los cuales quedan
insertados en el muro por mechinales
reforzados por yeso en la mayor parte de

7STRUJILLO RODRIGUEZ, A. (1977). El Retablo
Barroco en Canarias. Gran Canaria: Cabildo
Insular de Gran Canaria. pags. 137-141.

los casos o utilizando tirantes apoyados

en travesanos reforzados por clavos.

Imagen 41. Sistema de anclaje. Retablo del Rosario. Iglesia
de Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife.

Sobre vigas de apoyo se disponen tablas
claveteadas, que sirven, a su vez, de
apoyo a la hornacina.

Imagen 42. Retablo de Santo Dgo. de Guzman. Iglesia de

Santo Dgo. de Guzmdn. Hermigua. La Gomera.
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Imagen 43. Sistema de anclaje. Retablo Mayor de la Iglesia
de San Juan Bautista. Municipio de Puntallana. La Palma.

En su fijacion a la trasera, el retablo
queda anclado por medio de tirantes
fortalecidos por clavos.

2.2,2,- INFLUENCIAS EXTERNAS EN BEL RETABLO BARROCO CANARIO

“Yo tengo preparada la maleta,
una maleta grande, de madera.
La que mi abuelo se llevé a la Habana;
mi padre, a Venezuela.
La tengo preparada: cuatro fotos,
una escudilla blanca, una batea
un libro de Galdds y una camisa
casi nueva.
La tengo ya cerrada y, rodedndola,
un hilo de pitera.
Ha servido de todo: como banco
de viajar en cubierta,
y como mesay, si me apuran mucho,
como ataud me han de enterrar en ella”.

Pedro Lezcano

La situacidon geografica del Archipiélago,
y la emigracion’’ de los canarios sirvié de
puente entre el Antiguo y Nuevo Mundo.
En ocasiones Canarias influye en el arte

77LEZCANO,  Pedro. (1988). Paloma o
Herramienta (Antologia), Islas canarias. p. 154.

78 Reconocida la importancia de América en la
historia de Canarias y la constante de la

de América, pero en otras, América
influye en las obras del arte canario’.
Esas influencias han determinado el arte
en Canarias impulsado por el vaivén de
las corrientes mundiales en un sentido y
en otro.

Son muchas las obras de arte realizadas
en Canarias, pero no se puede hablar de
arte canario hasta llegar al siglo XX. Por
lo tanto, estamos en condiciones de
decir que el arte realizado en Canarias a
partir de la conquista es una importaciéon
de estilos de otras zonas pero que son
reproducidos en Canarias. Por tal
motivo, se puede relacionar el arte
canario con el arte hispanico y mundial.
Veamos cudles fueron las principales
influencias o aportaciones artisticas
importadas.

emigracion como uno de los elementos que han
dado forma al caracter de pueblo, no es extrafio
que el Nuevo Continente estuviese presente en
el pensamiento colectivo islefio.
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2,221, - INFLUENCIA CASTELLANO-ANDALUZ A

A partir del segundo tercio del siglo XVII
llegaron a Canarias obras de fuera, sobre
todo de los Paises Bajos y de Espafia a
través del puerto de Cadiz. Estos trabajos
estaban realizados en los talleres
sevillanos y castellanos en menor
medida. El ndmero de estas obras
importadas era bastante elevado.

Sin embargo, la obra retablistica, dada su
dificultad para el transporte, se realiza
en las islas coexistiendo con aquellas que

habian sido traidas de otros paises como
el Retablo de la Virgen de la Encarnacion
y el Arcangel Gabriel (1705) en la Iglesia
de la Encarnacion en el Planto en la isla
de La Palma (imagen 44), el Retablo de
Ntra. Sra. del Carmen (1517) en la Iglesia
de San Juan de Telde en Las Palmas de
Gran Canaria (imagen 45) o el Triptico
(siglo XVI) de la iglesia de Taganana en
Tenerife (imagen 46) .

OBRAS IMPORTADAS A CANARIAS

Imagen 44. Triptico de la Adoracidn de los Reyes Magos (siglo XVI). Iglesia de Ntra. Sra. de las Nieves. Municipio de Taganana.
Tenerife

Imagen 45. Retablo de Ntra. Sra. de la Encarnacion (1705)
Iglesia de Ntra. Sra. de la Encarnacion. El Planto. La Palma.

Imagen 46. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen (1517). Iglesia
de San Juan. Municipio de Telde. Las Palmas de Gran

Canaria

capltulo 2. Bvolucion del vetablo en Canarins. influencias artisticas externas

58


http://es.wikiloc.com/12346/108667/13813_full.jpg

Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las iglesias y ermitas no privadas de La isla de La

Gomern

Sin embargo, los retablos que a partir del
siglo XVII mejor iban a representar la
influencia del retablo de Andalucia y de
Castilla, serian los creados ya dentro de
las islas, pero por maestros espafioles.
Destacan Pedro Artacho de Arbolandre y
Antonio de Orbaran, Manuel de Andujar
Cantos de Sevilla y Juan Gonzdlez de
Puga de Galicia, nombrados al principio
del capitulo. Estos ultimos desarrollaran
un papel importantisimo dentro de la
retablistica canaria, imprimiendo en sus
creaciones las tendencias imperantes en
sus respectivas regiones.

Sin embargo, dada la lejania de esos
centros de creacién y el rapido
aprendizaje de los artistas canarios se
empieza a crear retablos dotados de un
caracter propio islefio con influencia
castellano-andaluza limitado por el

2.2,2,2, - INFLUENCIA PORTUGUES A

En cuanto a la influencia artistica de
Portugal en el arte canario existen varios
puntos de vista. Algunos historiadores
apuntan que el vinculo con Portugal es el
factor determinante de la personalidad
artistica de Canarias hasta el siglo XIX
como si los vinculos con Andalucia,

7% Antonio de la Banda y Vargas Catedratico y
Académico de Bellas Artes.

80 BANDA Y VARGAS, A. de la. (1983). “Artistas e
Influencias Andaluces en el barroco canario”.
Conferencia del primer curso de verano de la
Universidad de Sevilla. pp. 211-215.

También se ha tenido en cuenta en este apartado
el trabajo realizado por la Doctora Maria Teresa
Dabrio Gonzélez “El retablo pictérico sevillano
del siglo XVIl y su evolucién” en el que nos

modelo iconografico impuesto después
del Concilio de Trento.

Como ejemplo de estudios en este
sentido podemos citar el realizado por
Antonio de la Banda y Vargas’® (1932-
2008) “Artistas e Influencias Andaluces
en el Barroco Canario” en donde analiza
algunas obras barrocas en Canarias
encontrando las caracteristicas comunes
con las andaluzas ejecutadas por artistas
sevillanos llegados a las islas.

Entre los nombres de estos artistas se
destaca a Francisco de Ocampo (1579-
1639) y a Juan Martinez Montafiés
(Alcala la Real, Jaén, 1568 - Sevilla, 18 de
junio de 1649), y aunque este ultimo no
estaria presente en las islas con ninguna
obra personal, si de su circulo mas
cercano®.

Castilla e incluso con Génova pasaran a
un segundo plano para ser sustituidos
por los contactos con Portugal y sobre
todo con la isla de Madeira.

Castro Brunetto en su estudio sobre
Portugal y el Arte en Canarias. Siglos XVI-
XVIIIB!, apunta que el hecho de existir

nombra a un gran numero de maestros
retablistas sevillanos analizando algunas de sus
caracteristicas: guirnaldas, mazos colgantes de
frutas, cartelas, cabezas de querubines
embutidas en  vegetacion, ruptura del
entablamento, etc. De influencia externa.

81 CASTRO BRUNETTO, C. (2011). “Sobre Portugal
y el Arte en Canarias. Siglos XVI-XVIII” Revista de
estudios colombinos. N2 7, p. 63-76.
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artistas portugueses u obras
portuguesas importadas desde Portugal
no supone una estética especial o el
enriquecimiento  de un  supuesto
“portuguesismo” en el arte canario entre
1580y 1640, sino que sirve para reforzar
los estrechos vinculos entre la costa
atlantica portuguesa y el archipiélago
durante ese periodo porgue
estilisticamente el arte castellano-
andaluz y el portugués no planteaban
grandes divergencias®?. Se mezclan en
algunas obras elementos comunes al
portugués como son las fachadas de
muchas iglesias.

Otros ejemplos del arte canario de
influencia portuguesa son las creaciones
de algunos retablos barrocos. Sirva como
ejemplo el Retablo de Ntra. Sra. de la
Encarnacion de la iglesia de Ntra. Sra. de
la Encarnacién del Planto en laisla de La
Palma (imagen 44), nombrado ya en el
apartado anterior. En él podemos
apreciar el colorido, su traza, la técnicay
la minuciosidad de la decoracién que
todo lo invade®.

M.2 Carmen Folgar de la Calle, en su
trabajo “Influencia portuguesa en los
retablos de Galicia” hace un estudio de
una serie de retablos con una clara

82 fdem. p.66.

8 De esta forma denominaba Alfonso Truijillo las
caracteristicas de influencia portuguesa en los
retablos barrocos islefios.

8 Flavio Goncalves (1929-1987) es una persona

multidisciplinar. Historiador de Arte, icondgrafo,
icondlogo, investigador y profesor

8FOLGAR DE LA CALLE, M. C. (2006). “Algunos
ejemplos de Influencia portuguesa en barroco
gallego” Porta da aira: revista de historia del arte

filiacion con Portugal. Entre ellos
destacan los pertenecientes a la antigua
Didcesis de Tui en la provincia de
Pontevedra, Iglesia de Santa Maria de O
Rosal y Convento de San Antonio de Tui.
Tres retablos de la Iglesia de Santa Maria
de O Rosal; Destaca entre ellos el
Retablo  Mayor  con soluciones
organizativas y decorativas préximas a
ejemplos portugueses al cual Flavio
Gongalves® denomina “estilo
portugués”. Se encuentran en él las
columnas entorchadas o las arquivoltas
semicirculares. Por otro lado, estan los
retablos del Convento de San Antonio de
Tui, con su Retablo Mayor, concebido a
modo de gran hornacina que en su
desarrollo invade el cuerpo del atico. La
concepcion estructural junto a otras
soluciones concretas lleva hacia modelos
portugueses; doble columna de fuste
entorchado, racimos de uva con
guirnaldas de flores con frutos que son
picoteados por pajaros, aticos en forma
de arco de triunfo, hornacinas laterales
con desarrolladas ménsulas y copetes
con cortinajes que recuerdan a los
retablos de San Joao da Foz®.

Estudios sobre la influencia de Portugal
en el arte canario son muchisimos,

orensano. N2. 11, 2006, pags. 371-402 p. 475-
490.

Se cita este estudio ya que Folgar compara los
retablos gallegos con los portugueses para
demostrar que el estilo de ejecucién de esos
sigue el patron de los que se estaban realizando
en Portugal durante el siglo XVII y principios del
XVIII por la llegada de retablistas a través del
camino de Santiago. Creimos interesante resaltar
este tipo de influencias en la retablistica
peninsular ya que ésta a su vez influiria en la
retablistica canaria.
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sirvanos el realizado por Juan de
Contreras y Lopez de Ayala marqués de
Lozoya (Segovia, 30 de junio de 1893 -
Segovia, 23 de abril de 1978), “Vision
General del Arte en Canarias” en el que
enumera las caracteristicas de la

2,2,2.3, - INFLUENCIA AMERICANA

Es en el retablo donde esta influencia se
va a ver tremendamente marcada.
Desde América llegaron al Archipiélago
obras retablisticas completas, pero la
aportacion mas directa al retablo
barroco canario serd la constante de
frutas tropicales como elementos
decorativos en arbotantes, orlas vy
cartelas. Estos frutos se utilizan con tal
profusidon e intensidad que va a marcar
el modo decorativo de todo el siglo XVII
y parte del XVIIl dando lugar a lo que se
ha denominado Retablo Barroco de
Retorno.

Dentro de los elementos sustentantes
tipicos indianos encontramos el empleo
de columnas dotadas de acanaladuras
helicoidales decoradas con lengletas
imbricadas.

El estipite es otro de los elementos
caracteristicos dentro del repertorio
indiano en el retablo el cual podriamos
encontrar en el barroco mejicano del
siglo XVIII (ya mencionado).

Los pilares abalaustrados y
almohadillados, impuestos en el
Archipiélago a partir del segundo tercio
del siglo XVIII cuya similitud la podemos
encontrar por ejemplo en alguno de los
retablos guatemaltecos.

influencia portuguesa como la

disposicion de las columnas torsas o de
estipites adelantados en el interior del
muro, decoracién mas fina y menos
abultada y grandilocuente, etc.

La técnica utilizada para tallar la
decoracién de los retablos canarios nos
recuerda a formas americanas con un
parecido al “Horror vacui” en la profusa
decoracioén. La utilizacién de palmetas
las cuales sustituyen a las hojas de
acanto de los capiteles hace referencia a
las orillas del Atlantico.

Asi describe Clementina Calero Ruiz la
influencia indiana en Canarias en su

estudio “Presencia iconografica

americana en relieves canarios”,

“en América se incorpord lo autdctono, y
en este contexto se entiende que las
tradicionales guirnaldas renacentistas se
transformen y completen con frutas y
otros elementos producidos por aquellos
paises, pero en Canarias, en los primeros
momentos, dichas plantas no existian
(...). Entonces, icomo es que aparecen
dichas representaciones tropicales en los
retablos canarios? Es conocido que al
archipiélago llegaban libros de viajes y
relatos de viajeros, folletos, grabados,
etc. Los retablos que llegaban del Nuevo
Mundo, de las Indias (...) lo describian
como un continente rico y prospero,
donde crecia toda suerte de frutos y
plantas (..) qué mejor ofrenda que
colocar en los retablos frutos tropicales,
considerados como lo mejor y mds
exquisito que habia producido la
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creacion, ubicdndolos en los

sobresalientes de los mismos...”88.

También sobre la influencia Indiana en
Canarias existen muchos estudios
destacando el realizado por Alfonso
Trujillo Rodriguez “Elementos
decorativos Indianos en el Retablo
Canario” en el que enumera una serie
de rasgos caracteristicos importados de
las Indias.

Ilgualmente, el realizado por Gregorio J.
Cabrera Déniz “La aportacion indiana en
Canarias. Estado de la Cuestion” en el
gue nos hace un estudio entre los
estrechos vinculos de wunién entre
Canarias y América desde el viaje del
descubrimiento hasta nuestros diasy las
influencias  artisticas entre ambos
continentes.

Sea como fuere, antes o después, no
podemos obviar que el arte canario esta
influenciado por corrientes externas
como la americana, europea, espafiola
0 portuguesa y que junto con sus
caracteristicas propias lo hacen ser
diferente.

Como vemos, y aunque tan solo se han
mencionado algunos de ellos,
innumerables son los estudios realizados
en uno y otro sentido. Ahora bien, si
tenemos en cuenta las razones por las
que esos trabajos concluyen
determinando la influencia de un lado u
otro nos damos cuenta de que son
practicamente idénticas. Todas estan

basadas, en lineas generales, en los

8CALERO RUIZ, C. (1989). “Presencia
iconografica americana en relieves canarios”.
Cuadernos de Arte e Iconografia. Actas del

elementos sustentantes, columnas o
estipites, columnas con fuste con el
tercio inferir diferenciado, columna
entorchada, profusa talla decorativa,
utilizacion de colores vivos, decoracion a
base de racimos de frutas tropicales o
presencia de aves entre otras muchas
caracteristicas diferenciadoras.

Como ya hemos expuesto en puntos
anteriores, en el siglo XVl comienza un
movimiento comercial y migratorio
entre Espafia, América, Europa o
Portugal situandose Canarias en el
camino de Indias.

Puesto que Canarias marcaba el camino
hacia el Nuevo Mundo, era légico que,
aprovechando los fletes, por las islas
pasasen los envios e incluso los artistas
gue en ocasiones se quedaban en ellas
por razones diversas y que iban a
trabajar en el Archipiélago bajo unas
corrientes diferentes en las que,
ademas, colaborarian aprendices
canarios. En ocasiones esos maestros
permanecerian en las islas hasta su
muerte, pero en la mayoria de los casos
éstos continuaban su camino a las Indias
quedandose  los  aprendices  sin
maestros. Sera en ese momento cuando
se empiezan a crear obras de influencia
externa, pero con un marcado estilo
territorial.

Si las caracteristicas del auténtico
retablo barroco y el retablo barroco de
influencia extranjera son practicamente
las  mismas, no podemos decir
taxativamente que un retablo canario

estd influenciado por la corriente

Primer Coloquio de Iconografia. Tomo 2, n2. 3, p.
197-201, p. 199.
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portuguesa y no por la corriente indiana
o andaluza o a la inversa. Hemos de
tener en cuenta, entonces, que en el
retablo canario coexisten las influencias
de unos y otros, pero al que se le acufia
el sello canario. Es por lo tanto esta
union la que nos permite hablar del
Retablo Barroco Canario.

Como hemos visto existe un numero
elevado de estudios que nos hablan del
Retablo Canario como obra creada por la
union de corrientes extranjeras llegadas
desde Andalucia, Galicia o Portugal y en
mayor medida desde algunos de los

paises de Hispanoamérica y el sello
propio del artista canario.

Aunque tomamos como base aquellos
mas representativos en la bibliografia del
arte canario,b no hemos querido
quedarnos tan solo con el documento
escrito, sino que quisimos comprobar
con la imagen de algunos retablos
extranjeros la existencia de esas
caracteristicas que han sido adquiridas
por el retablo barroco canario.

Veamos algunos ejemplos en donde mas
evidenciada queda esa similitud.

EL RETABLO DE HISPANOAMERICA

Imagen. 47 Retablo Mayor de la Ermita del Ecce-Homo.
Cuba.

Imagen 48 Retablo del Santo Nifio de Belén. (1764). Iglesia

de San Francisco. Caracas. Venezuela.
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Imagen 49. Retablo Mayor de la Catedral de San Imagen 50. Retablo de San José. Iglesia Santa Maria del
Pedro.Ycuamadyu. Paraguay. Rosario. La Habana. Cuba

Imagen 51. Retablo de la Bordadita. Colombia Imagen 52. Retablo de la Pasidn. Templo de la Defensa.
Oaxaca. Méjico.
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Imagen 54. Motivo decorativo del banco. Retablo Mayor del convento de San Francisco. Bogota.

INFLUENCIA INDIANA EN EL
RETABLO DE MEJICO

INFLUENCIA INDIANA EN BEL
RETABLO DE BOLIVIA

Wi
n
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Q
™

-G998 8990.

Imagen 55. Retablo de San José. Catedral de San Cristobal de

Imagen 56. Retablo de la Inmaculada. Catedral de San
las Casas. Chipas. Mejico

Ignacio de Velasco. Bolivia
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INFLUBNCIA INDIANA EN EL INFLUENCIA ENTRE ISLAS
RETABLO PORTUGUES

Imagen 57. Retablo Mayor de la iglesia Matriz de Melgaco. Imagen 58. Retablo de Ntra. Sra. de Candelaria
Portugal. Iglesia de la Concepcion. La Orotava. Tenerife

Imagen 53. Retablos gallegos y andaluces. Presencia de aves y frutas
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Si analizamos la muestra en su totalidad
nos damos cuenta de que toda sigue un
determinado desarrollo arquitecténico,
retablos de un solo cuerpo dividido en
tres calles, atico y coronacién ademas de
sotabanco y banco. Las proporciones de
sus trazas siguen también un modelo
casi idéntico, retablos de pequefias
dimensiones y plantas rectilineas con un
minimo desarrollo en avance definido
por las pilastras laterales del sotabanco a
excepcion de los retablos de Cuba vy
Paraguay (imagenes 49 y 50).

La altura del banco guarda las
proporciones al resto de la arquitectura,
excepto en el retablo de Colombia
(imagen 51).

El orden arquitectonico del primer
cuerpo esta resuelto por una hornacina
central embutida exceptuando el retablo
colombiano, mientras que, en las calles
laterales,  siempre de  menores
proporciones, se disefian para albergar
alguna imagen a excepcion del retablo
de Méjico y el de Cuba (imagenes 50y
52) que se resuelven mediante pinturas
gue representan imagenes de Santos.
Una caracteristica del retablo de Méjico
es que la forma del atico se adapta
totalmente a la curvatura de la capilla
ocupando asi todo el espacio; este
sistema también lo podemos extrapolar
a nuestro conjunto.

Vemos que, en practicamente todos los
casos, los dticos quedan rematados

lateralmente por enormes aletones
ondulados.

Su coronacion viene dada en lineas
generales por pequefias cartelas en
cuyos interiores se colocan bien un
escudo o bien representaciones de
pasajes biblicos

En cuanto al elemento sustentante, hay
una constante en todo el conjunto de la
utilizacion de columnas entorchadas,
estipites, columnas con el tercio inferior
diferenciado decorado con acanaladuras
en el retablo colombiano en donde
ademas se combina con las columnas
entorchadas que flanquean el &tico.
Estd, ademas, la presencia de pilastras
en los bancos con profusa decoracién.
Aparece una amplia representacion de
las frutas tropicales en los retablos de
Paraguay, Venezuela 'y Portugal
(imagenes 48, 49 y 57) ademas de la
presencia de aves en los retablos de
Portugal y Venezuela. La utilizacion de la
hoja de acanto es generalizada, asi como
la utilizacidon de dorados y colores vivos
destacando el rojo.

También, coexiste la presencia del friso
arqueado en la hornacina central en el
retablo de Méjico el cual irrumpe en la
parte inferior del atico.

Una caracteristica propia de estos
retablos es la presencia de agricultores
indianos portando en su cabeza un cesto
repleto de frutas en el banco del retablo
de Méjico o la presencia de aves en el
retablo de Portugal.
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2.3,- EL RETABRLO BARROCO ISLENO

Una vez analizado el conjunto y tomando
en lineas generales las caracteristicas
gque mas se repiten entre ellos,
encontramos que son retablos en donde
aparecen

e Diseflo arquitectdnico de un cuerpo
dividido en tres calles con atico vy
coronacion, banco y sotabanco

e Plantas rectilineas, aunque van
evolucionando para adaptarse a las
formas del muro

e Trazas de pequefias dimensiones

e Aticos flanqueados por enormes
aletones

e Presencia de estipites

e Columnas entorchadas

e Columnas con el tercio inferior
diferenciado

e Combinacion del estipite y |Ia
columna en una misma arquitectura

e Presencia de elementos vegetales y
frutas tropicales

e Presencia de aves

e Profusa decoracién
e Utilizacion de dorados y colores vivos

Por lo tanto, si comparamos las caracte-
risticas propias de la retablistica externa
con las del retablo canario, podemos
decir, aqui ya de forma taxativa, que el
arte canario es una importacion de
estilos de otras zonas reproducidas en el
Archipiélago.

Son estos retablos a los que se les pasara
a denominar “Retablos Barrocos Islefios”
y “Retablos Barrocos de Retorno”.

Estas influencias aparecen representa-
das en mayor medida en obras de finales
del siglo XVII y todo el siglo XVII
destacando entre ellas el Retablo de
Ntra. Sra. de la Concepcidn (1670) en la
lglesia de Santa Catalina en el municipio
de Tacoronte en la isla de Tenerife, obra
de Antonio Alvarez o el Retablo del Sefior
Preso (mediados del siglo XVII) en la
Iglesia de Santa Ana en el municipio de
Garachico en Tenerife (Imagen 39 pag.
56)
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3.1.- LA GOMERA. CONTEXTUALIZACION HISTORICAY

La Gomera ha sido testigo de una
historia apasionante reconocida por los
fenicios y otros pueblos de Ia
Antigliedad, citada por autores clasicos
como Plinio y Ptolomeo, quien la llamé
Junonia Minor.

El nacimiento de su nombre esta
envuelto en la legendaria llegada a la isla
de las primeras comunidades
norteafricanas, los Ghomara. Veinte
siglos de historia envuelven a estos
pueblos bereberes®’, hasta que en el
siglo XV llegan los europeos que
acabarian por someter a la isla al poder
sefiorial.

Hay muchas teorias sobre la procedencia
del nombre "Gomera" pero la teoria mas
avalada es que el nombre Gomera est3
relacionado con las tribus del norte de
otro territorio con este mismo nombre
que llegaron a la isla.
La Gomera estaba  poblada  por
indigenas conservandose, aun, algunas
tradiciones como la del lenguaje de los
silbos (o silbo gomero), una forma de
comunicaciéon  para  superar  las
limitaciones de  su  accidentada
orografia®.

En 1492, cuando Cristébal Coldn iba
hacia lo desconocido, recald en la bahia

de San Sebastian, capital de la Isla,

8 HERNANDEZ HERNANDEZ, P. (1977). Natura y
Cultura de las Islas Canarias. Canarias: Edit.
Tafor.

8 NAVARRO MEDEROS, J. (1993). La Gomera y
los gomeros. [soporte digital]. Ed. La biblioteca

GEOGRAFICA

ostentando desde entonces, el titulo de
Isla Colombina. La Torre del Conde, La
Iglesia de la Asuncion, donde se bendijo
a los expedicionarios, y el Pozo de la
Aguada fueron entonces testigos, que
aun permanecen, de la presencia de los
descubridores de América en la Isla.
Pero la historia de la isla de La Gomera
comienza desde su conquista. Los
gomeros fueron un pueblo
"inconformista" y "rebelde" que al igual
que El Hierro, Lanzarote y Fuerteventura
estaban bajo un sefiorio, que durd hasta
principios del siglo XIX, a diferencia del
realengo en el que estaban las islas de La
Palma, Tenerife y Gran Canaria. El
sefiorio de la Gomera estaba relacionado
con la familia Peraza y se caracterizo por
su crueldad y por su tirania®.
Su historia esta vinculada
estrechamente con la familia de Hernan
Peraza “el viejo” quien se establece en La
Gomera produciéndose a su muerte un
gran numero de episodios bélicos
propiciados por sus predecesores.

El régimen sefiorial de la isla fue el
responsable directo de la extrema
pobreza de la mayor parte de sus
habitantes que los llevd a emigrar no
solo a otras islas sino también a hacer las
Indias y emigrar al Nuevo Mundo.

de Canarias. Primera edicién. [25 octubre 2015].
Paginas: 25 - 28, 60, 71.

8DARIAS PRINCIPE, A. (1992). La Gomera.
Espacio, tiempo y forma. Madrid: Compafiia
Mercantil Hispano-Noruega, S. A.
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La situacidon mejorard a partir de la
segunda mitad del siglo XX cuando la isla
transforma su estructura econdmica vy
social motivada por las mejoras de las
comunicaciones tanto terrestres como
maritimas.

En cuanto a su geografia, sabemos que
cuando los primeros conquistadores
llegaron a la isla, La Gomera se
encontraba dividida en cuatro cantones:
Orone, lpaldn, Agana y Mulagua. Estos
territorios obedecian a Hupalupa, el
histéricamente conocido como Gran Rey
y del que la toponimia local tomod
prestado el nombre para el valle
homénimo ya desde el siglo XVI°.

Poco a poco, los antiguos cantones
fueron desprendiéndose de su nombre
original y subdividiéndose en una serie
de territorios que dieron lugar a la actual
distribucion geografica de la isla. Ipalan
se transformd en el municipio de San
Sebastian de La Gomera, hoy capital de
la isla, motor econdmico insular, y donde
guedara para siempre el recuerdo de
Cristébal Coldn, que escogio el protegido
puerto localizado en este enclave como

% DIAZ ALAYON, C.y CASTILLO, F. J. (1994). “La
lengua de los Aborigenes de La Gomera en los
materiales de Abreu Galindo”. Revista de

lugar de partida del gran viaje que le
llevd a “Las Indias”.

Mulagua derivé en Hermigua y Agulo,
dos de los pueblos en los que florecio la
agricultura y que se convirtieron en los
municipios mas présperos de la isla a
comienzos del siglo XX. Destacan aqui los
pescantes, construidos para la
exportacion de los productos agricolas,
ademas de la arquitectura tradicional y
las referencias culturales.

Agana se transformo en el municipio de
Vallehermoso. Orone en el municipio de
Valle Gran Rey, el ultimo de los
municipios creado. Por Ultimo, el
municipio de Alajeré aparecia en la
antigliedad integrado entre los cantones
de Ipalany Orone.

En definitiva, los municipios gomeros
son el resultado de un largo periodo
histérico de mas de cinco siglos de
existencia que segun las circunstancias y
el devenir de la historia han modificado
sus limites y sus nombres.

En la actualidad, La Gomera se
constituye en seis municipios, Agulo,
Alajerd, Hermigua, San Sebastian de La
Gomera, Vallehermoso y Valle Gran Rey.

Filologia de la universidad de La Laguna.
Tenerife: Universidad de La Laguna., n2 13, p. 69-
130.
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LOCAUIZACION GEOGRAFICA

La Gomera

-tién de La Gomera

Figura 2. Ubicacion geogrdfica de los municipios de La Gomera

3,2,- LOCAUZACION DE IGLESIAS, ERMITAS Y RETABLOS DE LA

Antes de comenzar con la localizacion de
los templos religiosos, debemos tener en
cuenta que todos ellos forman parte de
la Didcesis Nivariense de San Cristébal de
La Laguna, Obispado de Tenerife y que
pertenecen al Arciprestazgo de La
Gomera®l.

1 Archivo Histérico Diocesano de San Cristdbal
de La Laguna. Obispado de Tenerife.

La creacion de la Didcesis de San Cristobal de La
Lagunay su segregacion de la de Canarias se llevd
acaboel 1defebrerode 1819 por el Papa Pio VII,
pero no comenzé de manera efectiva hasta el
mes de diciembre, una vez que el Rey D.
Fernando VIl autorizara la dotacién econdémica
para su sostenimiento, y el Obispo Linares

ISLA DE LA GOMERA

Partiendo de esta aclaracion y teniendo
en cuenta que la isla de La Gomera
queda dividida en seis municipios,
tenemos el punto de partida para la
busqueda de las obras objetos del
estudio.

Para ello, se comienza con la
localizacion, tanto de iglesias como de

publicara el Decreto de segregacion, el 21 de
diciembre de 1819.

No se nombra Obispo hasta septiembre de 1824,
y éste llega a la Didcesis en junio del afio
siguiente. Su gobierno estuvo marcado por los
efectos de la Desamortizacién. La estabilidad de
la Diécesis fue muy precaria, maxime a partir del
Concordato de 1851 en que se suprime la
dotacidn para el Obispado de Tenerife.
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ermitas contengan o no retablos
ubicdndolas geograficamente en su lugar
correspondiente e ilustrandolas en el
mapa de la isla dentro de cada uno de los
municipios.

Posteriormente se seleccionan entre
ellas las que poseen retablos credandose
asi las bases para introducirnos en el
estudio pormenorizado de cada uno de
ellos.

La presentaciéon de los municipios en
este apartado se realiza por orden
alfabético sin tener en cuenta el nimero
de templos diferenciando por colores,
las ermitas en color naranja vy las iglesias
en color azul.

Enumeramos los templos a la vez que el
numero de retablos dentro de cada uno
de ellos.

LOCAULIZACION GEOGRAFICA DE LOS TEMPLOS

Ermita de Ntra. Sra. de Candelarid
Ermila de Santa C\ala.

Ermita dd Santa Lucia() Ermita de Nira. Sra. d

Iglesia de San Juan Bamma.
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o @
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Wita de San Isidro Labrdor
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Ermita de San Marcos
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.Ermlla de San Benito Abad

Figura 3. Localizacion geogrdfica de los templos

2,2,1,- Municiplo de Agulo

Agulo es uno de los municipios mas
pequefios de la isla de La Gomera
fundado en los afios veinte del siglo XVII.
Se presenta en tres barrios de reducido
tamafio, El Charco, Las Casas y la
Montafieta que constituyen una buena

muestra de la arquitectura popular de La
Gomera. En la zona baja se encuentra la
capital del término municipal el cual
posee, ademads, un bello y pequefo
barrio, el de Lepe, los caserios de Las

capltulo 3. La Gowmern: contextualizacion geogrifica Y localizacion de temeplos Y retablos.
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Rosa, La Palmita, Meriga y Cruz de
Tierno®?.

En el centro del municipio se presenta su
iglesia, la Iglesia de San Marcos, la cual
aparece hoy con una arquitectura
neogdtica pero que ha sufrido
numerosas reedificaciones a lo largo de
la historia a consecuencia de una mala
cimentacion.

El corrimiento de tierras de 1770 supuso
dafios que con el paso del tiempo fueron
agravandose hasta el punto de que la
situaciéon del edificio llega a ser
francamente peligrosa. El informe que la
Junta Diocesana de Reparacion de
Edificios Eclesiasticos solicita a Ia
parroguia nos da por primera vez una
vision de la dramatica situacion del
templo. El 18 de agosto de 1862, Nicolas
Montesino describe textualmente el
estado de la iglesia:

Que por este objeto he hecho reunir
algunos sujetos de capacidad, por
quienes en mi union ha sido

92 JEREZ SABATER, P. (2009). Agulo un pueblo
lindo. Guia histdrico-artistica. Agulo: Concejalia
de Cultura del Ayuntamiento de Agulo.

examinado todo el material de esta
iglesia de mi cargo, y Vvista
hallamos; que tiene sus paredes,
ademds de sus muchas aberturas,
media vara fuera de su plomo con
su cadencia al Santo Sanctorum:
algunas llaves o tirantes de éste
estdn desencajadas: una sacristia
nueva que se hizo el afio de 1834 se
va separando de las paredes del
templo: el hueco de la ventana de
ésta estd también separada de la
pared ...

En su interior se encuentran dos
retablos, el Retablo de Ntra. Sra. de las
Mercedes y el Retablo de San Marcos.

En el municipio encontramos, ademas,
tres ermitas, la ermita de Las Rosas, la
ermita de La Palmita y la de San Marcos
situada a la orilla de la playa. De estas,
tan sélo la ermita de Las Rosas posee
retablo, el Retablo de Santa Rosa de
Lima.
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URICACION GEOGRAFICA DE AGULD

@ ermita de sta. Rosa¥e Lima

@ eMpita de san Isidro Labrdor

@ mita de san marcos

@i ce san warcos

Figura 4. Municipio de Agulo

2.2,2,- Municipio oe ALQJ'CY(S

El término de Alajeré corresponde a
parte de los antiguos territorios
aborigenes de Hipalan y Orone, situados
en las vertientes del sur y oeste de La
Gomera. El barranco de Santiago
establece el limite del municipio con el
de San Sebastian, lo que divide el nucleo
de Playa Santiago en dos entidades de
poblacion, Lomada de Tecina y Laguna
de Santiago.

De su patrimonio, aparte de su bien
cuidada arquitectura doméstica, destaca
la Iglesia de San Salvador del siglo XVII,
con una bellisima portada en su interior,
un magnifico ejemplo del clasicismo
arquitectonico. El frente del templo

9 Veremos la imagen de la iglesia en las fichas
catdlogo del Capitulo 7

9% E| Tambor.es. (2014). Revista de noticias de La
Gomera [soporte digital]. Historia de la iglesia El

ofrece una curiosa fachada por Ia
utilizaciéon de la piedra como Unico
material®3, llegdndose a denominar
campanario fachada, emparentandola
con las torres fachadas de la Baja
Andalucia®.

En su interior destaca la imagen del
Cristo Crucificado datada del siglo XVI,
una de las mads antiguas esculturas de la
isla de La Gomera®. Ademds, la iglesia
posee en su interior un retablo
neogdtico, el Retablo de San Vicente, y
otro barroco, el Retablo de San Salvador.
Alajerd posee, ademas, la Iglesia del
Apostol Santiago, arquitectura de estilo
bizantino que fue inaugurada el 23 de

Salvador, Alajeré. 2014, [7 febrero 2016].
http://www.eltambor.es

% |a Gomera. Islas Canarias. [soporte digital].
Alajerd. 2007, [7 febrero 2016].
http://www.lagomera.es
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octubre de 1.939. En su interior se
encuentra un retablo neobarroco aun
por terminar; el Retablo de Santiago
Apostol.

Son diez las ermitas que posee este
municipio de entre las cuales tan sélo
encontramos el Retablo de Ntra. Sra. del

Buen Paso en la ermita de Ntra. Sra. del
Buen Paso.

Destaca en el municipio la ermita de San
Lorenzo, situada junto al barranco de
Herques®por su tradiciéon devota,
aunque ésta no posee retablo.

UBICACION GEOGRAFICA DE ALAJERD

glesia de

@ i e . s ives

@cmic de sokugeneo
@ermia e
@ ermita de San Roque

Ermita de San Isidro
@ Emita del Santisimo Cristo @pemia de san pecro
Iglesi San Salvador

@:Emita de Nya_Sra. de-earm

Figura 5. Municipio de Alajerd

2.2,3,- Municipio o¢ Hermigua

El municipio de Hermigua se encuentra
situado en el noroeste de la isla, en el
valle del mismo nombre, que constituia
junto con Agulo el territorio aborigen de
Mulagua.

Después de la conquista, las buenas
condiciones del lugar para el cultivo de
cafia de azUcar, su proximidad a la capital
insular y el disponer de un embarcadero

%“la Gomera, la Isla Colombina”. [soporte
digital]. Diario independiente de Madrid. 2014.
[13 diciembre 2015].

suficiente, atrajeron el interés de los
sefiores de la isla, por lo que su
colonizacién fue muy temprana.

El primer nucleo de poblacién de
Hermigua fue el del Valle Alto con la
Iglesia de Santo Domingo de Guzman y el
convento del mismo nombre. La
creacion del nucleo del Valle Bajo
culmind con el levantamiento de la

http://www.Madridpress.com.
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Iglesia de Nuestra Sefiora de La
Encarnacion?’.

Por lo tanto, a Hermigua pertenecen dos
iglesias. Por un lado, la Iglesia de Santo
Domingo de Guzman cuyo origen
debemos buscarlo en una ermita de
1515 y 1520 la cual se va
reestructurando hasta la actual®®. El
periodo entre una y otra es de mas de
cien afios y presenta un estilo
renacentista.

En su interior podemos contemplar
cinco retablos barrocos, el Retablo de
Santo Domingo de Guzmdn, el Retablo
de Santa Rita de Casia, el Retablo de
Ntra. Sra. del Rosario, Retablo de San
Vicente Ferrer y el Retablo de Ntra. Sra.

del Carmen todos de importante
relevancia dentro de la isla.

Por otro lado, se encuentra la Iglesia de
Ntra. Sra. de |Ia
arquitectura de estilo neogotico que

Encarnacién,

evoluciona de una pequefia ermita
creada en 1650 y en cuyo interior
encontramos un retablo neobarroco, el
Retablo de Ntra. Sra. de la Encarnacion.
También a este municipio corresponde
un total de seis ermitas en las cuales se
ha localizado tan sélo un retablo, el
Retablo de Nuestra Sefiora de Lourdes en
la ermita de Ntra. Sra. de Lourdes, de
planta rectangular y cubierta a dos
aguas, en el caserio de El Cedro.

UBICACION GEOGRAFICA DE HERMIGUA

@ e de i 10 doLours

.‘ Ermita de Santa Catalina

@ o ce san v

Figura 6. Municipio de Hermigua

9 “La Gomera, la Isla Colombina”. [soporte
digital]. Diario independiente de Madrid. 2014,
[10 junio 2014]. http://www.madridpress.com.

98 \VALERIANO RODRIGUEZ, R. J. y JEREZ SABATER,
P.(2012). El Convento de Hermigua: 400 afios de

historia, arte y devocion (1611-2011). Hermigua:
llustre Ayuntamiento de la Villa de Hermigua. p.
35.
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3.2,4,- Municlpio de San Sebastlan de La Gomera.

Al municipio de San Sebastian de La
Gomera corresponde el cantdn aborigen
de Hipaldn y Playa de Santiago®, en
donde Hernan Peraza el viejo ubicd su
residencia en 1440 denominando al
municipio, San Sebastian de La Gomera.
Es en él donde se decide instalar la
capital insular en la cual se desarrolla en
torno a la casa de los Peraza y a la Iglesia
de Ntra. Sra. de la Asuncion. La iglesia
estd situada en la plaza donde se crea el
centro principal del turismo del
municipio.

En el centro de San Sebastian
encontramos, ademas, la ermita de San
Sebastian la cual tarda en integrarse en
el casco por su lejania inicial.

El primer documento cartografico de San
Sebastian, que se conoce, data de un
siglo y medio después de su fundacion.
Esta entidad presenta un aspecto
bastante similar al que tuvo durante los
tres siglos siguientes.

Un papel importante tendra el comercio
del puerto, en donde se van a desarrollar
actividades relacionadas con el mismo

9 GARCIA RODRIGUEZ, E. P. (2013). [soporte
digital]. Nomenclatura de los menceyatos,
cantones, guanartematos y actuales municipios
canarios. Isla de La Gomera. Valle Gran Rey. [15
enero 2016]. http://www.elcanario.net.

9 JEREZ SABATER, P. “Algunas notas acerca del
patrimonio religioso de La Gomeray las fuentes

tales como: tabernas, posadas y talleres
de artesanost®,

En este municipio se han localizado un
total de tres iglesias; la Iglesia de Ntra.
Sra. de la Asuncién cuyo interior posee
un total de diez retablos, el Retablo de
Ntra. Sra. del Carmen, el Retablo de San
Juan de Nepomuceno, el Retablo de San
Miguel Arcdngel, el Retablo de Santa
Rita, el de San Ramdn Nonato, el Retablo
Mayor, el de Las Animas, el Retablo de
Ntra. Sra. de la Inmaculada Concepcion,
el Retablo de Ntra. Sra. del Rosario y el
Retablo del Calvario.

La Iglesia de San Juan o Santa Maria
Madre de la Iglesia con el Retablo de San
Juan o Santa Maria Madre de la Iglesia y
la Iglesia de San Cristdbal con el Retablo
de San Cristobal.

Ademas, se han localizado un total de
nueve ermitas, en cuyos interiores
encontramos un total de cinco retablos;
el Retablo de Ntra. Sra. de Guadalupe,
Retablo de Ntra. Sra. de las Nieves,
Retablo de San Sebastian, Retablo de
Ntra. Sra. de la Concepcion y el Retablo
de San Bartolomé.

para su estudio”. Revista de Historia Canaria, n®
190. p. 83-97.
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UBICACION GEOGRAFICA DE SAN SERASTIAN
DE LA GOMERA

@ =rmita e San Benco

@i e san s

Ermita de Ntra(Sra. de Guadalupe

Figura 7. Municipio de San Sebastidn

3.2.5,- Municipio de valle Gran Rey

Al igual que al resto de los municipios
gomeros, a Valle Gran Rey se le atribuye
el cantdn prehispanico de Orone, en
donde residian algunos de los reyes
indigenastot,

Una vez se hubo realizado la conquista
de Canarias la colonizacién de este
territorio tiene su inicio en la parte alta,
lugar donde los Condes de La Gomera
deciden crear su residencia principal.

La independencia municipal se produce
en 1812, al separarse del término de

101 pfAZ ALAYON, C.y CASTILLO, F. J. (1994). “La
lengua de los aborigenes de La Gomera en los
materiales de Abreu Galindo”. Revista de
Filologia de la Universidad de La Laguna.
Tenerife: Universidad de La Laguna. N2 13, p. 69-
130.

102 GARCIA RODRIGUEZ, E. P. (2013). [soporte
digital]. Nomenclatura de los menceyatos,
cantones, guanartematos y actuales municipios

Chipude. La capital de la nueva entidad
administrativa se instala en Arure que da
nombre al municipiol®.

La ocupaciéon de la zona baja del
municipio, el valle propiamente dicho,
no se produce hasta la mitad del siglo
XVIII, introduciéndose los cultivos de
platanos y tomates, dedicados a la
exportacion, a finales del siglo XIX,
aprovechando los  nacientes de

Guadaios.

canarios. La Gomera: Valle Gran Rey. [15 enero
2016]. http://www.elcanario.net.

103 JEREZ DARIAS, L. M. (2007). “La
reestructuraciéon de los espacios rurales de la
gomera: é¢desarrollo rural o profundizacién de la
dialéctica  campo-ciudad?”.  Investigaciones
Geogrdficas. Alicante: Universidad de Alicante.
Instituto Universitario de Geografia. n2 43, p. 45-
61.
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Esto ocasiona un destacado crecimiento
econdémico y demografico de la zona de
costa, donde se sitlan los principales
nucleos de poblacion, Vueltas y La
Calera, trasladandose la capital del
municipio a esta ultima entidad en 1950
y cambiandose el nombre del término
municipal por el de Valle Gran Rey%4,

En él encontramos tres iglesias, la Iglesia
de Los Santo Reyes situada en el centro

del casco urbano, la Iglesia de Ntra. Sra.
de la Salud con el Retablo de Ntra. Sra.
dela Saludy la Iglesia de San Antonio con
el Retablo de San Antonio. Ademas, se
han localizado nueve ermitas en las
cuales se ubican un total de tres
retablos; el Retablo de Ntra. Sra. del
Buen Viaje, el Retablo de los Santos
Reyes y el Retablo de Ntra. Sra. de la
Milagrosa.

UBICACION GEOGRAFICA DE VALLE GRAN REY

Emita de Nua. Sra del Bueniai@)  @)FMYa de Nira. e de Coromorg

Figura 8. Municipio de Valle Gran Rey

3,2,6,~- Municipio de vallehermoso

El municipio de Vallehermoso, el mayor
de La Gomera tiene una superficie de
114 kmZ2. Su poblacién se reparte entre
el casco urbano y numerosos barrios
diseminados por todo el término, entre
los que destacan Chipude, el Cercado,
Alojera, Tamargada, La Dama, Macayo,
el Ingenio y Epina. La economia de

104 “la Gomera, la Isla Colombina”. [soporte
digital]. Diario independiente de Madrid. 2014,
[10 junio 2014]. http://www.madridpress.com.

Vallehermoso se basa sobre todo en la
agricultura, siendo sus principales
cultivos, la vid, el platano y los dedicados
al autoconsumo (papas, frutales, maiz),
aunque también, tiene una cierta
importancia la labor de artesanos que
trabajan la penca o raquis de la palmera,
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los telares, la alfareria tradicional, el
mimbre vy la cafia, la madera, etc.1%.
Vallehermoso posee dos lIglesias, la
Iglesia de San Juan Bautista, la cual posee
un total de cuatro retablos, el Altar
Mayor, el Retablo de Ntra. Sra. del
Carmen, el Retablo de San Amaro vy el
Retablo del Cristo de la Humildad y
Paciencia vy la iglesia de Chipude, Iglesia
de Ntra. Sra. de la Candelaria en la que
encontramos tres retablos; el Retablo de
Ntra. Sra. de la Candelaria, el Retablo de
la Crucifixion y el Retablo del Juicio Final.
También en el municipio se localiza un
total de nueve ermitas pertenecientes a
la Iglesia de San Juan Bautista y tres
perteneciente a la de Ntra. Sra. de la
Candelaria.

Se localizan por lo tanto doce ermitas de
las cuales poseen retablos la ermita de
Ntra. Sra. de Guadalupe en el caserio de
Gerian con el Retablo de Ntra. Sra. de
Guadalupe; dos retablos en la ermita de
Ntra. Sra. de las Nieves en el caserio de
La Dama, el Retablo de Ntra. Sra. de las
Nieves y el Retablo de la Crucifixion; la
ermita de El Carmen en el caserio del
Ingenio con el Retablo de Ntra. Sra. del
Carmen; la ermita de Ntra. Sra. de la
Caridad del Cobre en caserio de
Tamargada con el Retablo de Ntra. Sra.
de la Caridad del Cobre y la ermita de
Santa Lucia en el caserio de Tazo con el
Retablo de Ntra. Sra. de Santa Lucia.

UBICACION GEOGRAFICA DE VALLEHERMOSO

Nra. sra. de CandetaridQ)

Ermita de Nira, Sra. d
la Caridad del Cobre

a de San Isidro Labrador

a de Nira.|Sra. de Lourdes
e Nira. Sra. de la Cas

@ emite de g Sra. e las Nieves

Figura 9. Municipio de Vallehermoso

105 “ 3 Gomera, la Isla Colombina”. [soporte
digital]. Diario independiente de Madrid. 2014,
[10 junio 2014]. http://www.madridpress.com.
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3.3,- EL PATRIMONIO RETABLISTICO DE LA GOMERA: ESTADO DE LA

CUESTION

La evangelizacion de La Gomera
empezaria a partir del siglo XV con la
entrada de portugueses en la costa de la
isla. Desde entonces, iglesias y ermitas
han sido construidas en practicamente la
totalidad de centros poblacionales.

La Gomera es la isla que mejor conserva
las tradiciones prehispanicas y posee un
gran numero de Bienes Patrimoniales
arraigados desde siglos.

Destaca la tradicion de mujeres
artesanas del barro mazapé o loceras
cuya tradiciéon data desde los primeros
aborigenes. La labor consiste en trabajar
el barro sin torno con la Unica ayuda de
herramientas de madera.

En La Gomera tiene un valor importante
el folklore representado por el Baile del
Tambor o Tajaraste, danza que se
mantiene idéntica durante siglos. En ella
se utilizan las mismas chdacaras vy
tambores que encontraron los europeos
cuando llegaron a la isla.

Una tradicion importante es el salto con
pértiga en los barrancos, herramienta
utilizada para sortear los altos desniveles
gue presenta la orografia gomera.

Sin duda el mayor Bien Historico-Cultural
gue posee la isla es el lenguaje del silbo,
el Silbo Gomero, que continla vivo a
través de los siglos el cual ha sido
declarado por la UNESCO Patrimonio de
la Humanidad.

106 DARIAS PRINCIPE, A. (1992). La Gomera.
Espacio, tiempo y forma. Madrid: Compafiia
Mercantil Hispano-Noruega, S. A.

107 TRUJILLO RODRIGUEZ, Alfonso. (1977). El
Retablo Barroco en Canarias. Las Palmas de Gran

Un largo etcétera forma parte de ellos
incluidos también en el Inventario del
Patrimonio Histérico-Cultural de La
Gomera.

Sin embargo, un punto importantisimo,
es el Patrimonio Retablistico de la isla el
cual no ha sido incluido en ninguno de
los inventarios puesto que no se le ha
dado la importancia que estos merecen
dentro de las tradiciones costumbristas
religiosas de la poblacién gomera ni el
valor artistico que ellos representan.
Aunque se han realizado estudios sobre
gran parte de la retablistica en Canarias,
hasta el momento actual sobre retablos
en La Gomera no se conoce unha
catalogacién de los mismos. Existen
algunos  estudios  historicos  que
mencionan algunos de estos retablos
como los elaborados por Alberto Darias
Principe’®, Alfonso Trujillo®” o Pablo
Jerez Sabater entre otros'®,  pero
ninguno lo hace de modo técnico; se
escribe sobre su ubicacidon o advocacion,
pero de su estética, materiales o técnicas
de construccion nada se ha encontrado
a lo largo de nuestra investigacion.
Resulta imprescindible para el estudio de
estos retablos el trabajo realizado por
Alfonso Trujillo sobre “El Retablo

Canaria: Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria,
p.19.
108 JEREZ SABATER, P. (14-12-2008). “La Iglesia de

Nuestra Sefiora de la Encarnacién de Hermigua”
en La Opinidn de Tenerife.
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Barroco en Canarias”'®quien nos da
algunas pautas al mencionar en su obra
algunos de los retablos, que
estudiaremos en profundidad,
pertenecientes a la isla de La Gomera,

como es el caso del Retablo de Ntra. Sra.

del Rosario en la lIglesia de Santo
Domingo de Guzman en el municipio de
Hermigua, encuadrandolo dentro del
retablo protobarroco (Imagen 35, pag.
52).

3.4,- ESTUDIO DE LAS DIFERENTES CORRIENTES ARTISTICAS DEL
RETABLO GOMEROD. CARACTERISTICAS Y VALORACIONES

3.4,1,- RETABLOS BARROCOS

Existen tres iglesias en la isla de La
Gomera que poseen retablos de estilo
barroco; la Iglesia de San Salvador en el
municipio de Alajerd, la Iglesia de Santo
Domingo de Guzman en el municipio de
Hermigua vy la Iglesia de Ntra. Sra. de la
Asuncién en el municipio de San
Sebastian de La Gomera.

Para hallar las caracteristicas, bien
comunes o diferenciadoras, entre los
retablos de una iglesia y otra, se han
estudiado por separado y comparamos
las caracteristicas generales de los
retablos pertenecientes a cada de ellas.

- CARACTERISTICAS DEL RETABLO BARROCO DE LA IGLESIA DE SAN

SALVADOR

Esta iglesia posee en su interior un
retablo barroco el cual esta fabricado
con madera de tea y barbusano!*® y se
presenta  policromado en colores
marrones, rojos y dorados.

El retablo ha sufrido una serie de
modificaciones desde su fabricacién
presentando hoy un aspecto bastante
diferente al original. Fue creado para el

109 ffem.

lugar que ocupa en la actualidad, aunque
ha sufrido algunos traslados dentro de la
propia iglesia para los que ha ido
modificado su estructura. Del testero fue
ubicado en la capilla del lado de la
Epistola y colocado sobre un muro de
obra que ya existia. Para ello se decidio
eliminar su banco y adaptarlo a las
medidas de la capilla.

"Onformacion obtenida de los Informes de la
restauracion de la obra.
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Imagen 60: Retablo de San Salvador. Iglesia de San Salvador.

Alajerd

Las razones de esta modificacion
dependieron del gusto del parroco que
decidid sustituirlo por otro de estilo
neogodtico. En esta nueva ubicaciéon la
obra sufre enormes deterioros a causa
del abandono y de las malas condiciones
de la iglesia. Por tal motivo se decide en
el afio 2000 volver a colocarlo en la
capilla original para lo que se le realiza
una restauracion. En ella se le fabrica un
nuevo banco  totalmente  plano
policromado en color rojo, nuevas
hornacinas, se sustituye el sistema de
anclaje y sujecion, se realizan las
molduras  decorativas, estipites vy
aletones. Estas piezas son policromadas

"l en  su  lugar

y encoladas
correspondiente a excepcion de los
aletones que se sujetan mediante

pequefios travesafios. En la actualidad la

11 Informacidon obtenida de los Informes de
Restauracién de la obra.

fiabilidad de su traza arquitecténica las
podemos tomar como validas.

Estd creado mediante un sistema
constructivo autoportante ya que se
encuentra totalmente separado del
muro vy sus calles laterales se sitUan en
diferentes planos con respecto al plano
principal donde la propia construccion
cumple una  funcién  estructural
repartiendo su peso a través de los
soportes o anclajes de su parte trasera.
El ensamblaje estd basado en la
superposicion de las partes unidas por
travesafios tanto verticales como
horizontales sin ningun orden
establecido, reforzados por tornillos vy
clavos. La sujecién al muro se resuelve
mediante un armazon de hierro donde
se apoya y sujeta toda la estructuray que
a su vez se adosa al muro reforzado por
tornillos.

El orden arquitecténico viene dado por
el sotabanco, el banco, el entablamento
y la cornisa, elementos horizontales, y
los pedestales y estipites, elementos
verticales. Por lo tanto, teniendo este
orden como configurador del espacio y
no como conformador de estilos,
estamos ante un retablo con sotabanco,
banco, un cuerpo dividido en tres calles,
un estrecho entablamento, cornisa vy
coronacion. En su desarrollo vertical
conserva las mismas proporciones de
principio a fin.

Los elementos sustentantes que vienen
definidos por columnas, estipites o
pilastras, en este caso son estas ultimas,
colocadas en un ligero plano adelantado,
las que cumplen esa funcion. Se decoran
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con la colocacion de estipites encolados
a su parte frontal. Es importante tener
en cuenta el disefio de estos estipites ya
gue si observamos se dibujan en ellos
elementos tipicos de la influencia

indiana en nuestra retablistica. Aparece
la figura de un indiano cargando un cesto
de frutas en su cabeza ademas de flores
y conchas.

Figura 10. Elementos sustentantes del Retablo de San Salvador

En la coronacion se ha utilizado un panel
totalmente plano con perimetros
irregulares y perforados formando en su
parte central una conchay en la inferior
una flor, elementos propios del retablo
barroco canario. En la policromia,
aungque no se utiliza una gran gama de
colores como sucede en la mayoria de la

decoracion barroca canaria, si estan
aplicados de forma bastante llamativa lo
que hace de ellas el mayor foco de
atencion.

La cornisa es una pieza clasica sin el
tallado propio del estilo barroco.

En general el retablo presenta un buen
estado de conservacién.
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CORONACION

RS

SR,

Figura 11. Retablo de San Salvador

CORNISA

e =

Figura 12. Retablo de San Salvador

LiL- VALORACIONES DEL ESTUDIO

Las generalidades a las que se han
podido llegar en el estudio de este
retablo radican en que hablamos de un
retablo barroco que ha sufrido varias
remodelaciones, que presenta un buen
estado de conservacién y gque posee
caracteristicas propias del retablo
barroco canario.

La presencia de figuras portando en su
cabeza cestos con frutas, la presencia de
conchas elemento

y flores como

ornamental,  estipites y  colores

llamativos, son algunas de esas
caracteristicas.

Aunque se ha podido constatar por
medio del equipo de restauradores, que
su estado original no era policromado,
éste se policromd en el momento de su
restauracion, ese tratamiento se llevod a
cabo siguiendo el gusto del parroco del
momento quien quiso imprimir en él el
gusto por el retablo de estilo “Barroco

Canario Propio o Islefio”.

(I- CARACTERISTICAS DE LOS RETABLOS DE LA IGLESIA DE SANTO

DOMINGO DE GUZ MAN.

La iglesia de Santo Domingo de Guzman
posee en su interior un total de cinco

retablos barrocos. Estan fabricados con

112

madera de tea y barbusano y se

12 |nformacién obtenida de los Informes de la
restauracion de la obra

presentan sin policromar, aunque segun
el Doctor Alberto Darias Principe estos

fueron policromados en sus inicios

capltulo 3. La Gowmern: contextualizacion geogrifica Y localizacion de temeplos Y vetablos.

Estilos Y estudio comparativo

87



Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La

Gomern

perdiendo su policromia en una
restauracion de principios del siglo XX.

Imdgenes 61 y 62. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen

Sin embargo, esta teoria la desmiente el
grupo de restauradores que han
intervenido recientemente los retablos
basdandose en la idea de que, aunque
llevandose a cabo una limpieza de la
policromia de forma exhaustiva es
imposible no encontrar restos de la
misma en cualquier grieta o nudo de la
madera (imagenes 61y 62).

En nuestra investigacién, y ya que no
existen documentos graficos que nos
confirmen o desmientan la teoria de
Darias Principe, si que nos atrevemos a
pensar que al menos éstos fueron
creados para ser  policromados
pudiéndose pensar que no se llegd a
realizar dicha tarea por alguna causa
concreta, probablemente la econdmica
como sucedia en muchas ocasiones en la
época en que éstos fueron creados. Esta
hipotesis bien podria ser vdlida si
tenemos en cuenta el dibujo de
preparacion que encontramos en el
aleton del lado del Evangelio del Retablo
de Ntra. Sra. del Carmen (imagen 63),
aunque también pudiera ser tan sélo una
linea de refuerzo para dar continuidad y

definir  mejor las formas de Ia
ornamentacion.

Otra hipdtesis seria que ese dibujo
hubiera sido creado en la dltima
restauracion realizada a finales del siglo
XX, aunque, sin embargo, los informes
de la restauracion nada nos revelan en
este sentido.

Aunque partimos hablando de hipotesis,
sabemos que para el estudio general de
este conjunto retablistico debemos
basarnos en datos concretos por lo que
se ha realizado un estudio
pormenorizado de cada uno de ellos
(Véanse fichas de catalogacion en la
segunda parte del estudio), tratdndose
de encontrar caracteristicas comunes y
diferenciadoras con las que pudieran ser
incluidos dentro de la catalogacién de los
retablos barrocos islefios.

Imagen 63. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
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Imagen 64. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen Imagen 66. Retablo de San Vicente Ferrer

Imagen 65. Retablo de Sto. Domingo de Guzmdn Imagen 67. Retablo de Santa Rita de Casia
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En general los retablos se sujetan al
muro mediante tirantes de proporciones
tan pequefias, entre 8,5cmy 7,5 cm que
nos impiden el acceso a sus partes
traseras. La gran mayoria de estos
anclajes estan fabricados con
posterioridad a la creacién de las obras
sustituyéndose en las restauraciones
realizadas a causa del deterioro de los
originales.

Dado que los retablos ubicados en las
paredes laterales de la iglesia se colocan
sin ningun criterio, nos atrevemos a
pensar que no todos han sido creados
para ser ubicados en el lugar que hoy
ocupan, tan sélo el Retablo de Sto.
Domingo de Guzmdn (imagen 65) y el
Retablo de Ntra. Sra. del Rosario (imagen
63), que invaden la totalidad del muro,
nos hace pensar lo contrario.

Estdn creados mediante un sistema
constructivo que combina el
autoportante, donde se cumple una
funcion estructural repartiendo el pesoy
fuerza a través de los soportes vy
travesafios, con el adosado al muro
donde las calles laterales recaen
directamente sobre él y en los anclajes
superiores con los que se apoyan en
éste. Ejemplo del retablo adosado al
muro lo tenemos en el Retablo de San
Vicente Ferrer (imagen 66).

El orden arquitectdnico del conjunto
esta desarrollado por los bancos,
sotabancos y entablamentos, elementos
horizontales, y por las columnas vy
estipites, elementos verticales, con los
que se crean los cuerpos divididos en
calles.

Sus desarrollos longitudinales vienen
dados mediante pilastras colocadas en
sotabancos, bancos y entablamentos
ubicados en un plano adelantado los
cuales tienen funcion de soporte
estructural sirviendo de union entre los
diferentes cuerpos y aticos.

Sus ensamblajes y articulacién de los
elementos horizontales y verticales se
realizan mediante un sistema de union
en el que se utilizan pequefios
travesafios dispuestos de manera
aleatoria, sin ningun orden establecido,
solo teniendo en cuenta las necesidades
de cada una de las piezas dando unidad
y firmeza a la obra, quedando éstos, a su
vez, reforzados por tornillos y clavos.

El sistema de anclaje al muro se repite en
todas las obras, los tirantes que se
sujetan a la trasera del retablo mediante
tornillos quedan insertados
directamente en los muros reforzados
por yeso exceptuando el Retablo de
Santa Rita de Casia (imagen 67) que se
apoyan sobre vigas voladizas.
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SISTEMAS DE ANCLAJES Y SWECION AL MURD

Figura 13. Hornacina lateral lado del Evangelio. . .
Figura 14. Hornacina central.

Retablo de Santo Domingo de Guzmdn . |
Retablo de Santo Domingo de Guzmdn

Figura 16. Sistema de ensamblaje.

Figura 15. Sistema de ensamblaje.

Retablo de Santa Rita de Casia Retablo de Santo Domingo de Guzmdn

Si nos fijamos en la trasera de las del retablo sujetdndose al muro
hornacinas vemos como ejercen en el mediante pequefios tirantes
retablo un desarrollo en retroceso sobre independientes del resto de la obra
todo en las centrales ya que estas perdiéndose asi |a linea de aplomo.

estructuras quedan adosadas a la trasera
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TRASERA DE LAS HORNACINAS

Imagen 68. Retablo de Ntra. Sra. del

Imagen 69. Retablo de Santo

Imagen 70. Retablo de Sta. Rita de

Carmen Domingo de Guzmdn Casia

La ausencia de policromia en las obras
distorsiona notablemente la percepcién
del retablo, ya que al suponer que
estuvieran policromados o que al menos
fueran concebidos para ser
policromados quedando inacabados,
con la eliminacién de la habrian
desaparecido  posibles escenas vy
elementos ornamentales.

Estas observaciones las encontramos en
el Retablo de San Vicente Ferrer (imagen
71) o en los laterales del Retablo de
Santo Domingo de Guzmdn (imagen 65).

Imagen 71. Atico del Retablo de San Vicente Ferrer

Una de las diferencias mas evidentes del
conjunto es que no todos los retablos
poseen atico, encontrandose éste en el
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen
(imagen 64) el Retablo de San Vicente
Ferrer (imagen 66) y el Retablo de Santo
Dgo de Guzmdn (imagen 65) donde se
coloca al Cristo Crucificado.

El Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
(imagen 63) se presenta con una
coronacién solapando el artesonado
mientras que el Retablo de Santa Rita de
Casia carece tanto de atico como de
coronaciéon dando la sensacién de que ha
qguedado incompleto o que es parte de
algln otro retablo.

Puesto que habiamos tomado como
valida la idea de que no todos los
retablos habian sido creados para el
lugar que ocupan, encontramos
diferencias entre ellos ya que el Retablo
de Ntra. Sra. del Rosario (imagen 62) vy el
Retablo de Sto. Domingo de Guzmdn
(imagen 65) que ocupan la totalidad del
muro, poseen un Unico punto de vista
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con respecto al espectador mientras que
el resto que combina el frontal con el
lateral puede ser observado desde
diferentes angulos.

La fiabilidad de la traza arquitecténica de
las cinco obras la podemos tomar como
vdlidas, aunque existe la duda con
respecto a la traza del Retablo de Santa
Rita de Casia (imagen 67) ya que como
habiamos apuntado creemos que la obra
esta incompleta. Se ha querido situar
esta observacién como una de las
caracteristicas diferenciadoras entre
unos y otros, aunque bien se podria
considerar como caracteristica comun ya
gue hablamos con criterios de forma un

tanto subjetiva.

Imdgenes 72 y 73. Retablo de Sto. Domingo de Guzmdn y
Retablo de San Vicente Ferrer.

Imdgenes 74 y 75. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen y
Retablo de Ntra. Sra. del Rosario.

Los focos de atencién principal vienen
dados por las hornacinas centrales.
Todas poseen proporciones y remates
diferentes; se utilizan los arcos de medio
punto en los Retablos de Santa Rita de
Casia, Ntra. Sra. del Rosario (imagen 72)
y San Vicente Ferrer (imagen 72), el arco
mixtilineo en el Retablo de Santo
Domingo de Guzmdn (imagen 73) vy los
remates mediante chambranas
lobuladas en el Retablo de Ntra. Sra. del
Carmen (imagen 74y 75).

También encontramos diferencias en las
hornacinas de los retablos que poseen
un segundo cuerpo Retablo de Ntra. Sra.
del Rosario o atico en el Retablo de Ntra.
Sra. del Carmen, polilobulado vy
mixtilineo respectivamente.

En los elementos sustentantes, las
columnas o estipites estan las
caracteristicas principales con las que
Alfonso Trujillo en su obra “El Retablo
Barroco en Canarias” realiza la
catalogacién del retablo barroco islefio.
En estas cinco obras encontramos la
utilizacién de estipites ademds de la
columna de fuste estriado con el tercio
inferior  diferenciado a base de
imbricaciones en la talla de formas
vegetales en el Retablo de Ntra. Sra. del
Rosario, (figura 17) la columna con fuste
totalmente tallado en el segundo cuerpo
de este mismo retablo y las columnas de
fuste entorchado en el Retablo de Ntra.
Sra. del Carmen.

Y aunque comenzdbamos el estudio de
estas obras basandonos en la hipodtesis
sobre si fueron policromadas o no, el
hecho de que el interior de la hornacina
del atico del Retablo de Ntra. Sra. del
Carmen esté policromada nos hace
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inclinarnos por la idea que
efectivamente la pintura fue eliminada
en alguna restauracion.

Todos los retablos fueron restaurados
entre 1998, el Retablo de Ntra. Sra. del
Rosario, y 1999 el resto. En el proceso de
restauracion se siguié el mismo criterio

para todos ya que sus alteraciones
procedian de una misma causa de
deterioro, abandono y goteras en el
interior de la iglesia a causa de las lluvias
y unas determinadas condiciones
medioambientales nada favorables.

ELEMENTOS SUSTENTANTES

S

T
—_—

(

Figura 17. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Primer cuerpo

Figura 18. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Segundo cuerpo
Figura 19. Retablo de Santa Rita
Figura 20. Retablo de Sto. Dgo. de Guzmdn

El orden arquitecténico viene dado por
el pedestal, el elemento sustentante y el
entablamento. Por lo tanto, teniendo
este orden como configurador del
espacio y no como conformador de
estilos, estamos ante cuatro tipos de
estructuras; retablo de dos cuerpos con
tres calles, retablos de un solo cuerpo y

atico, retablo de un solo cuerpo v atico
con hornacina y retablo de un solo
cuerpo con tres calles. Esto evidencia la
pluralidad de tipos de estructuras que
presentan estas cinco obras.

Otra de las diferencias claras entre unas
obras y otras la encontramos en los
entablamentos entre los que se disefian
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el entablamento arqueado (figura 21), el
entablamento donde irrumpe la

hornacina central del cuerpo (figura 22)

y el entablamento de paneles
completamente lisos (figura 23).

TIPOS DE ENTABLAMENTOS

Figura 21. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario

Lo~ ~ oimoee

Figura 22. Retablo de Santo Dgo. de Guzmdn
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Figura 23. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen

Las proporciones longitudinales de los

cinco  retablos  ofrecen  grandes
diferencias no sélo con respecto al muro
gue ocupan sino entre ellos. Las medidas
varian entre los 2,62 m. del Retablo de
San Vicente Ferrer ubicado en uno de los
muros laterales cuyas medidas entre
muro y retablo difieren
considerablemente y los 7,9 m. del
Retablo de Santo Domingo de Guzmdn
ubicado en el Altar Mayor ocupandolo
en su totalidad. De esto se desprende la
idea de que las proporciones de los

retablos no estan definidas por el muro.

Existe una diferenciacion clara en el
desarrollo  vertical del  conjunto
presentandose dos tipos, el que se
desarrolla mediante una reduccion
ascendente y los que conservan las
mismas proporciones de principio a fin
como sucede en el Retablo de Ntra. Sra.
del Rosarioy en el Retablo de Sta. Rita de
Casia. Las proporciones entre los
bancos, los cuerpos vy aticos difieren en
unos y otros.

Los bancos con respecto a la trayectoria
vertical de la obra no se desarrollan de
manera proporcional a las dimensiones
de la misma. Si contemplamos los
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bancos de los retablos de Ntra. Sra. del
Carmen y San Vicente Ferrer nos damos
cuenta de que éstos tienen la misma
altura que el del Retablo de Ntra. Sra. del
Rosario que posee unas medidas
generales mucho mayores. Asi mismo,
este retablo se puede comparar con el
Retablo de Santa Rita de Casia.

Figura 24. Croquis del Retablo San Vicente Ferrer

Este criterio comparativo lo podemos
extrapolar a las proporciones de los
entablamentos (figuras 24 y 25).

Las formas longitudinales, que se
presentan totalmente planas, vienen
dadas por plantas rectilineas a excepcion
del Retablo de san Vicente Ferrer (figura
24) que es poligonal, todos con Mesa de
Altar de frontales lisos. La decoracién de
los bancos difiere completamente entre

113 Croquis facilitado por Maria José Montilla.
Miembro del grupo restaurador de la obra.

unos y otros, existiendo la presencia de
Sagrario profusamente tallado en el
Retablo de Ntra. Sra. del Rosario, una
pequefia hornacina de arco trifoliado
que irrumpe en la hornacina central del
primer cuerpo en el Retablo de Santa
Rita de Casia (figura 25) y la presencia de
manifestador maovil en el Retablo de

Santo Domingo de Guzmdn.

Figura 25. Croquis del Retablo de Santa Rita de Casia

Los aticos se resuelven indistintamente,
con hornacina en el Retablo de Ntra. Sra.
del Carmen, totalmente planos sin
ninguna decoracion en el Retablo de San
Vicente Ferrer o con la presencia de un
Crucificado en el Retablo de Santo
Domingo de Guzmdadn. Los remates
superiores  varian entre  frontdn
truncado con Crucifijo, coronacion plana

con perfiles lobulados, simple

14 fdem.
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coronacion profusamente tallada en el
Retablo de Ntra. Sra. del Rosario o
doseles en el Retablo de San Vicente
Ferrer. Los arbotantes de los retablos

que lo poseen se presentas con formas
totalmente planas carentes por

completo de decoracién.

SISTEMA DE REMATE O CORONACION

Figura 26. Retablo de San Vicente Ferrer

IL1.- VALORACIONES DEL ESTUDIO

Esta comparativa nos permite hablar de
un conjunto de retablos barrocos cuyo
sistema constructivo es la arquitectura
autoportante con un sistema de anclaje
realizo mediante tirantes de pequefias
proporciones los cuales reducen el
espacio impidiendo el acceso a las
traseras. Sus puntos de vista en cuanto al
espectador difieren ya que algunos
presentan un solo angulo mientras que
otros pueden ser observados tanto
frontal como lateralmente. Su totalidad
posee un desarrollo en retroceso,
caracteristica del retablo de Antonio
Alvarez, marcado por las hornacinas
centrales.

Las formas longitudinales vienen dadas
por plantas rectilineas todas con
sotabanco y banco y las verticales se
presentan mayoritariamente en
reduccién ascendente. Poseen Mesa de
Altar con frontales completamente

Figura 27. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario

planos sin decoracién. Por lo general, los
tamafios de los bancos no poseen las
medidas proporcionales al desarrollo del
conjunto, caracteristica también de
Antonio Alvarez.

Como elemento sustentante aparece la
columna entorchada o con fuste
diferenciado en su tercio inferior
ademdas de la amplia presencia del
estipite, caracteristica del retablo
barroco canario definida por Alfonso
Trujillo.

Los aticos existentes son resueltos de
diferentes formas, aticos con hornacinas
rematados con frontdn truncado,
caracteristica de Antonio Alvarez, aticos
planos sin decoracion y aticos planos con
la presencia del Cristo Crucificado.
Como vemos estamos ante un grupo de
retablos que poseen una gran diversidad
de caracteristicas en cuanto al
cumplimiento de los parametros
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establecidos en las catalogaciones del
retablo barroco islefio realizada por
Alfonso  Trujillo 'y cuyo mayor
representante es Antonio Alvarez.

Aunque muchas de las caracteristicas
diferenciadoras entre el retablo barroco
y el retablo barroco islefio vienen dadas
por su policromia y puesto que las
estructuras poseen un gran numero de
coincidencias, nos atrevemos a pensar

que la decoracion pictdrica que se
supone que tenian estos retablos en sus
inicios pudiera haber encajado en la
tipologia de la decoracion islefia.

Segun valoraciones expuestas, los
retablos de Santo Domingo de Guzman
son retablos barrocos que se ajustan
perfectamente a las caracteristicas del
“Retablo Barroco Propio o Islefio”.

(I,- CARACTERISTICAS DE LOS RETARLOS DE LA IGLESIA DE NTRA, SRA,

DE LA ASUNCION,

El interior de la iglesia de Ntra. Sra. de la
Asuncion posee un total de diez retablos
barrocos realizados en madera de tea en
los elementos sustentantes vy de
barbusano y pinsapo!!> en los tallados.
Son retablos del periodo comprendido
entre 1770 vy 1784, de autores
desconocidos, restaurados a finales del
siglo XX y principios del XXI a excepcion
el Retablo de San Juan de Nepomuceno
el cual presenta un muy mal estado de
conservacion. Se ha de destacar que el
Retablo de la Inmaculada Concepcion y el
Retablo del Calvario no han sido
restaurados, pero presentan un buen
estado de conservacién.

115 Resultados de las pruebas analiticas. Véase
Anexo .

Imagen 76. Retablo de San Juan de Nepomuceno
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Imagen 77. Retablo de Ntra. Sra. de la Inmaculada Imagen 79. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
Concepcion

Imagen 78. Retablo del Calvario Imagen 80. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen
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Imagen 81. Retablo de Santa Teresa Imagen 83. Altar Mayor

RS F
T ERARIAAS

Imagen 82. Retablo de San Miguel Arcdngel Imagen 84. Retablo de San Ramdn Nonato
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Imagen 85. Retablo de las Animas

Todos a excepcién del Altar Mayor,
situado en el testero de la capilla mayor
de laiglesia, el Retablo de la Inmaculada
Concepcion en la capilla del lado de la
Epistola y el Retablo de Ntra. Sra. del
Pilar en la capilla del Evangelio, poseen
multiples puntos de vista ya que estan
ubicados en cada una de las paredes
laterales hasta su trasera; la totalidad de
éstas se encuentran  totalmente
cubiertas por estos retablos.

La fiabilidad de sus trazas arquitectonica
las podemos tomar como validas puesto
gue todas las obras fueron creadas para
el lugar que ocupan ya que son obras
encargadas por familias adineradas que
regresaban a la isla procedente de las
Américas trayendo una favorecida
situacién econdmica por lo que creian
gue debian ser reconocidos y respetados

por todos los lugarefios.

Son retablos policromados a excepcién
del Retablo de la Inmaculada Concepcion
y el Retablo del Calvario. Presentan
profusa decoracién plana utilizando
colores vivos como rojos, verdes vy
amarillos, en mayor medida, azules y
dorados. Esta tan clara la interrelacién
en cuanto a la decoracion y colorido
entre unosy otros, que, aungque estamos
hablando de retablos de autores
desconocidos, no seria incoherente decir
que muchos de ellos bien pudieron
haber sido creados si no por las mismas
manos si por el mismo taller.

Las proporciones longitudinales varian
entre los 6,17 metros de ancho del
Retablo de la Inmaculada Concepcion y
los 7,33 metros de alto del Retablo de
Ntra. Sra. del Carmen. Debemos aclarar
que la altura del Retablo de la
Inmaculada Concepcion y del Retablo de
Ntra. Sra. del Pilar no se ha podido
obtener ya que estos poseen unas
proporciones que en ambos casos sus
coronaciones traslapan el artesonado.
De esto se desprende la idea de que las
proporciones de los retablos no estan
definidas por el muro a excepcién de
estos dos retablos.

Queremos destacar que el Altar Mayor
no se haincluido en este apartado ya que
su estructura difiere totalmente del
resto por lo que no se puede hacer una
comparativa. Sin embargo, Si
quisiéramos incluirlo, sabemos que sus
medidas longitudinales son de 7,30 m.
de ancho por 4,75 m. de alto, que esta
profusamente decorado y que estd
recientemente  restaurado, (Véase
Anexo |. Fichas Catdlogo. Retablo 25).
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El  conjunto es de estructura
autoportante la cual cumple una funcién
estructural repartiendo su peso a través
de los soportes y anclajes de sus
traseras. La excepcién la tenemos en el
Retablo de las Animas con planta
rectilinea y los Retablos de Santa Teresa
y San Ramdn Nonato que teniendo
plantas poligonales sus laterales quedan
completamente adosados al muro. En
los tres casos el peso y fuerza estructural

recaen directamente en ellos junto con

los pequefios anclajes con los que se
apoyan.

La sujecién al muro de los retablos
autoportantes se realiza con tirantes
cuyas medidas van desde los 5 cm. del
Retablo de San Miguel Arcdngel
imposibilitando el acceso a su parte
trasera, hasta los 78 cm. del Retablo de
Ntra. Sra. del Pilar. En el caso del Retablo
de la Inmaculada Concepcion los tirantes
se apoyan sobre vigas voladizas o
mechinales reforzados por yeso. Ambas
partes quedan reforzadas por clavos.

SISTEMA DE SUJECION AL MURD

Figura 28. Retablo de la Inmaculada
Concepcion

Figura 29. Retablo de Ntra. Sra. del

Figura 30. Retablo de San Miguel
Arcdngel
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Imagen 86. Retablo de la Inmaculada Imagen 87. Retablo de Ntra. Sra. del Pilar

Concepcion

El desarrollado de los ensamblajes se
disefia en la superposicién de las partes
unidas por travesafios tanto verticales
como horizontales sin ningun orden
establecido, reforzados por tornillos vy
clavos.

Los elementos sustentantes de las obras
estan realizados mediante pilastras,
columnas y estipites, aunque estos
ultimos no siempre cumplen esa funcién
colocandose simplemente como
elemento decorativo.

Las columnas se utilizan tan sélo en el
Retablo del Calvario en las que se
diferencia perfectamente el tercio
inferior liso mientras que el resto se
presenta con acanaladuras a base de
imbricaciones en la talla mediante
motivos vegetales. Ademads, estas
columnas tienen una caracteristica

Imagen 88. Retablo de San Ramdn

Nonato

propia como es el lazo tallado que
decora la parte superior del fuste.
Poseen capitel corintio y basa.

Las siguientes figuras nos ilustran los
diferentes tipos de estipites destacando
el del Retablo de San Miguel Arcdngel
por ser el mas utilizado en el conjunto.
Lo podemos encontrar ademds en el
Retablo de las Animas, el Retablo de
Ntra. Sra. del Carmen y en el Retablo de
San Juan de Nepomuceno.

Una vez mas, tal y como sucedia en el
conjunto de retablos pertenecientes a la
Iglesia de Santo Domingo de Guzman, se
utilizan los elementos sustentantes que
Alfonso Trujillo sefiala como uno de los
elementos caracteristicos con el cual
podriamos situar a un retablo de
canarias dentro de los denominados
“Retablos Canarios Propios o Islefios”.
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ELEMENTOS SUSTENTANTES, COLUMNAS Y ESTIPITES

Figura 31. Estipite. Retablo de San Miguel Arcdngel
Figura 32 Estipite. Retablo de Ntra. Sra. del Pilar
Figura 33. Columna del Retablo del Calvario

Figura 34. Estipite. Retablo de San Ramdn Nonato

El orden arquitecténico viene dado por
el sotabanco, el bancoy el entablamento
o cornisa, elementos horizontales, y los
pedestales, columnas vy estipites,
elementos verticales. Por lo tanto,
teniendo este orden como configurador
del espacio y no como conformador de
estilos, estamos ante seis tipos de
estructuras; retablo de dos cuerpos con
tres calles, hornacina central vy
coronacion, retablo de dos cuerpos con
tres calles y atico, retablos de un solo
cuerpoy atico, retablo de un solo cuerpo
y coronacién, retablo de un solo cuerpo
con hornacina y atico y retablo de un

solo cuerpo y calle. Esto evidencia, una
vez mas, al igual que sucedia en el grupo
de Retablos de Santo Domingo de
Guzmdn, la pluralidad de tipos de
estructuras que presentan estas nueve
obras.

Se han afiadido algunas ilustraciones en
las que podemos observar como las
estructuras de los entablamentos
difieren de forma considerable, variando
desde las mas complejas, Retablo de San
Juan de Nepomuceno hasta las mas
sencillas, Retablo de San Miguel
Arcangel donde aparece, ademas, el
doble entablamento.
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TIPOS BPE ENTABLAMENTOS

|

Figura 36. Retablo de Ntra. Sra. del Pilar

| |

| |

Figura 37. Doble Entablamento. Retablo de San Miguel Arcdngel

Existe una diferenciacién clara en el
desarrollo  vertical del conjunto
presentandose dos tipos, el que se
desarrolla mediante una reduccién
ascendente en el Retablo de Ila
Inmaculada Concepcidn (imagen 77, pag.
101) y Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
(imagen 79, pdg. 101) y los que
conservan las mismas proporciones de
principio a fin cuya representacioén clara
es el Retablo de San Ramdn Nonato
(imagen 84, pag. 103).

Las proporciones entre los bancos, los
cuerpos vy aticos difieren en unos y otros.
Los bancos con respecto a la trayectoria
vertical de la obra no se desarrollan de
manera proporcional a las dimensiones
de la misma. Si contemplamos los
bancos del Retablo de San Miguel
Arcangel (imagen 82, pag. 102), del
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen

(imagen 80, pag. 102) o del Retablo de
San Ramon Nonato, (imagen 84, pag.
103) comprobamos que no existe
relacion entre el alto del banco vy las
proporciones totales de la arquitectura.
Este mismo  criterio  podriamos
extrapolarlo a las proporciones de los
entablamentos.

La decoracion de los bancos se presenta
totalmente plana basada tan solo en la
policromia, prescindiendo por completo
de Sagrarios en todos los casos. La
excepcidn de este sistema decorativo la
encontramos en el Retablo de Ila
Inmaculada Concepcion (imagen 77, pag.
101) que posee una puerta en cada una
de las calles laterales, de acceso a la
sacristia en el caso de la calle del lado del
Evangelio, y un Sagrario policromado,
recientemente restaurado, que por sus
formas podriamos decir que no
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pertenece al retablo, y el banco del
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen
(imagen 80, pag. 102) en el que irrumpe,
en su calle central, una pequefia
hornacina donde se coloca la imagen del
Nifio Jesus.

El foco de atencidn principal viene dado
por las hornacinas centrales en las que
en muchas ocasiones, el interior es
decorado a base de policromia, flores y
hojas de acanto con colores vivos en la
hornacina del Retablo de Ntra. Sra. del
Pilar (imagen 80, pdag. 102) profusa
decoracién a base de una enorme
concha rojay cortinaje azul en el Retablo
de Ntra. Sra. del Carmen (imagen 80,
pag. 102), a base de marmolizado en la
del Retablo de Santa Teresa, con una
gran capa roja sobre fondo azul
decorado con flores rojas en el de San
Miguel Arcdngel y concha y columnas en
la hornacina central y marmoleado azul
en las laterales en el Retablo de San Juan
de Nepomuceno (imagen 76, pag. 101).

Es esta una caracteristica definidora del
“Retablo Barroco Islefio”.

El  tipo de
considerablemente entre unas y otras.

cornisas  difieren
Aparecen las cornisas completamente
planas sin ningun tipo de decoracién en
el Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
(imagen 79 pag. 101), en el Retablo de
las Animas (imagen 85 pag. 103), en El
Calvario, en el de San Juan de
Nepomuceno y en el Retablo de San
Ramodn Nonato. Cornisa profusamente
decorada, dentada y con ovas en el
Retablo de la Inmaculada Concepcion,
dentada en el Retablo de Santa Teresa, y
cornisas arqueadas en la hornacina en el
Altar Mayor y en el atico del Retablo de
Ntra. Sra. del Carmen la cual se presenta,
ademas, truncada. Es importante tener
en cuenta la presencia de las cornisas
arqueadas en este conjunto ya que estas
tienen una influencia portuguesa y es
otra de las caracteristicas importantes
para una catalogacion dentro del
“Retablo Barroco Propio o Islefio”.

CORNISAS ARRUEADPAS

=7 N

Figura 38. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen

L

Figura 39. Altar Mayor
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Los aticos se desarrollan en torno a una
pintura al éleo sobre lienzos, Retablo de
San Miguel Arcdngel, Retablo de San
Juan de Nepomuceno y Retablo de Ntra.
Sra. del Carmen.

Ademas, en los cuerpos de muchos de
los retablos encontramos pinturas, esta
vez realizadas directamente sobre las
tablas de la estructura, como en el caso
del banco del Retablo de San Juan de
Nepomuceno, la imagen de Santo Tomas
de Aquino y la coronacion del Retablo de
Santa Teresa, la imagen de Santa Teresa
en muy mal estado de conservacion.
Existe ademas la presencia de aves en la
decoracién de los estipites del Retablo
de la Inmaculada Concepcion (imagen
91), en la parte superior del Templete
del Retablo Mayor (imagen 89) y en la
coronacién del Retablo de las Animas
(imagen 90). Este tipo de ornamentacion
es importado del arte indiano y es otra
de las caracteristicas diferenciadoras del
“Retablo
elementos aparecen con formasy estilos

Barroco  Islefio”. Estos

diferentes.

Los remates o coronaciones varian entre
los que lo hacen mediante escudos
herdldicos de familias o mediante
pinturas al éleo sobre lienzo Retablo de
la Inmaculada Concepciony el Retablo de
Santa Teresa. Estos escudos heraldicos
eran el reconocimiento nobiliario que
significaba la expresion del nombre del
poseedor de la capilla o lugar de
ubicacion del retablo. La nobleza tenia
derecho a colocar los timbres o blasones

de sus armas en el retablo; eran su sefia
de identidad.

Imagen 89. Retablo Mayor

Imagen 91. Retablo de la Inmaculada Concepcion

Estos ejemplos los encontramos en el
Retablo de San Juan de Nepomuceno,
Retablo de San Ramdn Nonato, pintura
sobre lienzo, Retablo de San Miguel
Arcdngel, escudo heraldico y Retablo de
Ntra. Sra. del Pilar, escudo y anagrama
de la Virgen.
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REMATE O CORONACION MEDIANTE PINTURAS Y ESCUDOS
HERALDICOS

Figura 42. Altar Mayor Figura 43. Escudo herdldico.
Retablo de San Miguel Arcéngel

Figura 44. Retablo de Ntra. Sra. del Pilar

Figura 45. Retablo de la Inmaculada Concepcion

A su vez, los aticos se encuentran colores vivos destacando entre ellos el
enmarcados y rematados por medio de rojo, verde, amarillo y dorado. Los
aletones planos con formas onduladas, retablos que mejor representan este
gue en ocasiones se presentan tipo de decoracion son el Retablo de
perforados, cuya decoracion esta basada Ntra. Sra. del Carmen y el Retablo de San
en la policromia destacando los motivos Miguel Arcdngel (iméagenes 92 y 93).

vegetales, hojas de acanto vy flores
sueltas o en jarrones en la que se utilizan
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Imagen 82. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen
Imagen 93. Retablo de San Miguel Arcangel

Se representan los remates de estos dos
retablos en los que podemos observar
los colores vivos predominando el azul
en el Retablo de San Miguel Arcdngel, y
el blanco, que, aunque no es un color
gue se repite en el conjunto, en el
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen, junto
con el verde, el rojo y el dorado.

Asi como era normal que las
coronaciones de algunos de los retablos
estuvieran decoradas por los escudos
heraldicos de la familia donante,
también era frecuente que algunos de
los miembros de esas familias fueran
enterrados junto a ellos en la capilla
correspondiente, es decir, en el
pavimento frente al retablo. Esto sucede
en el Retablo de Ntra. Sra. del Carmen,
Retablo de San Miguel Arcdngel, Retablo
de San Ramon Nonato y Retablo de Santa
Teresa.

Sobre  estos  enterramientos = se
encuentran las lapidas en las que se
pueden leer epitafios como el grabado
en la que pertenece al Retablo de San
Miguel Arcdngel.

Aqui yace
Gertrudys Ponze
de Ledn mujer del
capitdn Don
Francisco Fernz
Demilchs Palacio

Descanse en paz

Imagen 94. Ldpida en la Iglesia de Santo Dgo. de Guzmdn

En general en la decoracién de las obras
se mezclan elementos barrocos,
pindculos circulares, motivos florales
(imagen 96), hojas de acanto (imagen
99) vy profusa decoracion plana vy
policromada (imagen 98) colocdndose
estilisticamente entre la tradicion
barroca, aunque evolucionan a grandes
rasgos a formas claramente propias del
rococo (imagen 97) como es el caso del
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen.

En cuanto al estado de conservacién, los
retablos han sido restaurados en el
periodo comprendido entre finales del
siglo XX hasta la actualidad en el caso del
Retablo de San Ramdn  Nonato
restauracion que corre a cargo de la
restauradora Maria José Montilla; se
restaura en este momento el frontal de
su Mesa de Altar.
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Imagen 95. Retablo del Calvario

Imagen 97. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen

LI, - VALORACIONES DEL ESTUDIO

Esta comparativa nos permite hablar de
un conjunto de retablos barrocos cuyo
desarrollo constructivo es la
arquitectura autoportante cuyos
anclajes dependen de pequefios tirantes
que impiden el acceso a las traseras y en
menor medida, aquello con los cuales
nos permiten su estudio de la parte
posterior. Sus puntos de vista en cuanto

al espectador difieren ya que algunos

Imagen 100. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen

presentan un solo dngulo mientras que
otros pueden ser observados tanto
frontal como lateralmente.

A excepcidn del Retablo de San Ramodn
Nonato y el Retablo de Santa Teresa que
poseen las calles laterales en oblicuo y la
central adelantada, el resto posee un
desarrollo en retroceso dado por la
hornacina central en su parte trasera y
en avance dada por las pilastras,
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columnas y estipites en su parte frontal.
Las formas longitudinales estan basadas
en plantas rectilineas con sotabanco vy
banco y las verticales se presentan
mayoritariamente proporcionales en su
desarrollo ascendente. Poseen Mesa de
Altar con frontales completamente
planos con simple decoracién
policromada. Por lo general, los tamafios
de los bancos no poseen las medidas
proporcionales al desarrollo  del
conjunto, caracteristica del retablo de
Antonio Alvarez1e.

Como elemento sustentante aparece la
columna con fuste diferenciado en su
tercio inferior ademas de la amplia
presencia del estipite, caracteristica del
retablo de Alfonso Trujillo. Los aticos
estan resueltos de la misma forma,
mediante pinturas al éleo sobre lienzos
encolados a las tablas de las estructuras
de las obras.
Toda su decoracion es plana

desarrollada mediante  policromia

utilizando colores vivos como verdes,

rojos, azules y dorados. Se dibujan
formas ondulantes y enroscadas, con
hojas de acanto y motivos vegetales.

Al igual que apuntdbamos en la
valoracién del conjunto de los retablos
de la Iglesia de Santo Domingo de
Guzman, también aqui estamos ante un
grupo de retablos que poseen una gran
diversidad de caracteristicas en cuanto al
cumplimiento de los pardmetros
establecidos en el retablo barroco islefio
y Cuyo mayor representante, como
decifamos, lo encontramos en el
retablista Antonio Alvarez.

Ya que muchas de las caracteristicas
diferenciadoras entre el retablo barroco
y el retablo barroco islefio vienen dadas
por su policromia, estructuras vy
elementos sustentantes, y puesto que
los retablos de la Iglesia de Ntra. Sra. de
la Asuncién poseen esas caracteristicas
podemos decir que estamos frente a un
grupo de retablos barrocos canarios
propios o islefios.

[V,- CARACTERISTICAS GENERALES DEL RETARLO BARROCO DE LA ISLA

DE LA GOMERA

En cuanto a las generalidades de estos
retablos no hablaremos de las
caracteristicas especificas de los mismos
ya que estas han quedado reflejadas al
principio del capitulo en el apartado “El
Retablo Barroco en la Isla de La

116 Antonio Alvarez, merece un lugar de
importancia en la historia artistica de Los
Realejos en la isla de Tenerife. Retablista de

Gomera”. Nos vamos a centrar en este
apartado de la importancia que éstos
tuvieron en la sociedad gomera.

Como hemos venido puntualizando
desde el comienzo de nuestro estudio, la
Isla de La Gomera poseia una poblacién

calidad comienza a trabajar para los diferentes
templos realejeros por la década de los sesenta
del siglo XVII. En su obra se revela un nexo entre
las arquitecturas tardomanieristas y las barrocas.
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sefiorial favorecida por el regreso del
emigrado a las Indias. También sabemos
que traian consigo la riqueza conseguida
durante el periodo de emigracion.

Estos acontecimientos trajeron consigo
la proliferacion de obras religiosas, tanto
imagenes como retablos, entre otras,
favorecidas por las familias adineradas
en ese momento en la isla. Esa nueva
posicion social trafa implicito la creencia
religiosa que se iba a ver reflejada en
donaciones como imdagenes o retablos a
estos templos religiosos.

Es en ese momento cuando empieza el
florecimiento del retablo barroco en las
iglesias gomeras. Se donan con el fin de
obtener el respeto y reconocimiento
social ademas de beneficios divinos.
Aparecian los retablos con el sello o
escudo heraldico familiar y se exigia el
enterramiento junto a ellos, motivo por
el cual aparecen lapidas en el suelo de las
iglesias, ejemplo es el Retablo de Ntra.

Sra. del Carmen en la iglesia de Ntra. Sra.
de la Asuncion.

Encontramos una estrecha relacién
entre los retablos de unas iglesias y otras
ya que éstas son las mas significativas
dentro de la arquitectura religiosa de
este territorio. Santo Domingo de
Guzman, Ntra. Sra. de la Asuncién y San
Salvador son iglesias datadas desde la
época de la conquista de las Islas
Canarias, aungue han ido experimen-
tado grandes remodelaciones.

Por lo tanto, y como desenlace,
encontramos que el retablo barroco
gomero es el reflejo de una sociedad
marcadamente estamental favorecida,
paraddjicamente, por la necesidad
migratoria y su recuperacion.

Podemos definir, entonces, al retablo
barroco gomero como obras en las que
se combina el arte con la devocidén o
fervor religioso.

V.- VALORACIONES PEL RETABLO BARROCO GOMERDO

Muchos son los retablos que se han
estudiado y restaurado en las lIslas
Canarias. Se han escrito articulos, se han
realizado congresos y conferencias y se
han escrito libros sobre la retablistica del
Archipiélago. Sin embargo, no existe una
catalogacién de los diferentes estilos de
retablos existente en las islas. Tan sélo
en la obra de Alfonso Trujillo “El Retablo
Barroco en Canarias” se recoge una
catalogacién de los retablos barrocos
mas representativos de Canarias.

A éstos se les denomina retablos
barrocos propios o islefios cuyo nombre
viene dado por una serie de
caracteristicas concretas que los hacen
pertenecer a ese conjunto. Esas
caracteristicas no las vamos a enumerar
en este momento ya que se han venido
aclarando segln aparecian en nuestros
retablos.

Tanto estdn presente esas caracteristi-
cas en la retablistica gomera, cornisas
arqueadas, estipites y columnas con el
tercio inferior diferenciado, profusa
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decoracién plana, utilizacion de colores
vivos, decoracion en el interior de
hornacinas o la presencia de aves, que
no nos hacen dudar de que también
estos retablos se pueden denominar
“Retablos Barrocos Propios o Islefios.

Si reconocemos que nuestros retablos
son retablos islefios, estamos frente a
una conclusion logica; se deberad hacer
una recatalogacién de la realizada por

3.4.2,- RETARBLOS NEOGOTICO

Alfonso Trujillo en la que se incluyan los
retablos barrocos gomeros.

Por lo tanto, y como cierre de este
apartado, podemos decir que la Isla de
La Gomera posee un total de dieciséis
“Retablos Barrocos Propios o Islefios”.
Estas observaciones las veremos con
mayor profundidad segln vayamos
avanzando en nuestro estudio.

l.- CARACTERISTICAS DE LOS RETARLOS NEOGOTICO DE LA (SLA DE LA

GOMERA

Son muy pocos los retablos neogdticos
pertenecientes a las iglesia y ermitas de
La Gomera. Estos se presentan tan solo
en tres iglesias y una sola ermita, la
ermita de los Santos Reyes en el
municipio de Valle Gran Rey.

En el estudio comparativo nos vamos a
encontrar, en lineas generales, con muy
pocas caracteristicas diferenciadoras
entre ellos.

Imagen 101. Altar Mayor. Iglesia de San Juan Bautista.

Vallehermoso
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Imagen 102. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Iglesia de San Imagen 104. Retablo de San Amaro. Iglesia de San Juan
Juan Bautista. Vallehermoso Bautista. Vallehermoso

Imagen 103. Retablo de la Crucifixion. Iglesia de San Marcos. Imagen 105. Retablo del Cristo de la Humildad y Paciencia.
Agulo Iglesia de San Juan Bautista. Vallehermoso
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Imagen 106. Retablo de San Vicente. Iglesia de San Salvador.

Alajerd

Imagen 108. Retablo de los Santos Reyes. Ermita de los
Santos Reyes. Valle Gran Rey

Imagen 107. Retablo de Ntra. Sra. de las Mercedes. Iglesia
de San Marcos. Agulo

Son ocho retablos fabricados a principios
del siglo XX, periodo en el que se
produce en Canarias un enorme declive
econdomico en el que la iglesia juega un
papel importante favorecido por la
propia situacion social del momento.

A excepcion del Retablo de San Vicente 'y
el de los Santos Reyes, son obras que no
fueron realizadas para las iglesias en las
que se ubican, sino que fueron
trasladadas desde la isla de Tenerife sin
conocerse las verdaderas razones.

Han sido creados a principios del siglo XX
y finales del mismo en el caso del Retablo
de San Vicente en la Iglesia de San
Salvador en el municipio de Alajeré, de
autores desconocidos fabricados con
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madera de pino canario''’ como Unico
material de construccién.

Entre las caracteristicas que van a definir
a estos retablos neogdticos se destaca su
policromia.

El retablo policromado es practicamente
la Unica representacion a excepcion del
Retablo de San Vicente en los que se
utilizan colores suaves como el azul, el
verde o el dorado.

En todos se utiliza el mismo sistema de
coronacion o remate superior; el
pindculo y el arco apuntado, y los
remates  superiores son  siempre
apuntados en forma de tridngulos,
aunque este sistema varia
considerablemente en el Retablo del
Cristo de la Humildad y Paciencia en la
lglesia de San Juan Bautista en el
municipio de Vallehermoso que se
inclina por formas mas orientales.

REMATES O CORONACIONES DEL RETARLO NEOGOTICO
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Figura 46. Retablo del Cristo de la Humildad y Paciencia. Iglesia de San Juan Bautista. Vallehermoso
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Figura 47. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Iglesia de San Juan Bautista. Vallehermoso

117 Seglin resultados analiticos. Véanse en el
Anexo Il
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Figura 48. Retablo de Ntra. Sra. de las Mercedes. Iglesia de San Marcos Evangelista. Agulo.

Figura 49. Retablo de los Santos Reyes. Ermita de los Santos Reyes. Valle Gran Rey
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Figura 50. Retablo de San Vicente Iglesia de San Salvador. Alajerd
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Todos se estructuran en un cuerpo
dividido en tres calles colocandose una
imagen en cada una de ellas
exceptuando en la calle de la Epistola del
Retablo de los Santos Reyes donde
aparece un Oleo representando La
Adoracion de Los Santos Reyes, obra que
data del siglo XVII, colocado a su vez en
un pequefio retablo policromado del
siglo XVIIl dentro de la misma hornacina.

Imagen 109. Oleo sobre lienzo. Representacién de la
adoracién de los Reyes Magos.

La historia de los retablos nos revela que
no todos fueron creados para el lugar
que ocupan. En la iglesia de San Juan
Bautista descubrimos que tanto el
Retablo del Cristo de la Humildad y
Paciencia como el Retablo de Ntra. Sra.
del Carmen fueron adquiridos por la
iglesia procedentes del Convento del

municipio de Los Realejos en la isla de
Tenerife de cuyo origen fueron
sustituidos a causa de su deterioro no
sabiendo las razones concretas de la
decision de llevarlos a las Iglesias de San
Juan Bautista, aunque suponemos que
con la intencion de restaurarlos.

Los retablos son creados mediante un
sistema constructivo portante
desarrollado longitudinalmente por la
superposicion de las partes unidas por
travesafos verticales y horizontales
reforzados por tornillos y clavos.
Aungue tan solo el Retablo Mayor vy el
Retablo de San Amaro carecen de
hornacinas, las del resto ejercen en los
retablos un desarrollo en retroceso
sobre todo en las calles centrales ya que
estas quedan adosadas a la trasera del
retablo sujetdndose al muro mediante
tirantes perdiéndose la linea de aplomo.
Aungue hemos dicho que los retablos no
fueron creados para el lugar que ocupan
a excepcion del Retablo Mayor de la
iglesia de San Juan Bautista que fue
realizado para ocupar la totalidad del
muro, podemos decir que es el Unico que
se puede observar desde varios puntos
de vista. El resto queda sujeto a un solo
punto con respecto al espectador.

El foco de atencién se centra en las
hornacinas centrales las cuales se
rematan  por arcos  apuntados,
polilobulados y mixtilineos propios de su
estilo e incluso por arcos de medio punto
en el Retablo de Ntra. Sra. de Lourdes.

El conjunto carece por completo de
columnas, rematando los laterales de las
calles simples pilastras decorativas a
excepcion del Retablo del Cristo de la
Humildad y Paciencia que lo hace
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utilizando elementos que recuerdan el
estilo arabesco. Las calles estan
rematadas, a modo de atico por una
especie de frontones triangulares cuyos
interiores son decorados con formas
circulares y apuntadas que dan un efecto
Optico floral.

El orden arquitecténico viene dado por
el pedestal, el cuerpo y el remate
superior, por lo que teniendo este orden
como conformador del estilo nos
encontramos con retablos de plantas

Bautista que posee mayores
proporciones.

En el desarrollo vertical no se
encuentran mayores diferencias en
cuanto a las proporciones entre las
partes que los conforman a excepcion
del Retablo de San Vicente en el cual la
desproporcion resulta bastante
evidente. Todos poseen Mesa de Altar
de frontales lisos a excepcion del Retablo
de la Crucifixion en la Iglesia de San

Marcos en cuyo interior se ubica un

rectilineas cuyas proporciones Cristo Yacente. En general las imagenes
longitudinales ofrecen pocas diferencias ubicadas en los retablos carecen de valor
no solo con respecto al muro sino entre artistico.
ellos. Exceptuamos en este punto el
Retablo Mayor de la Iglesia de San Juan

ENSAMBLAJES

Figura 51. Retablo del Cristo de la Humildad y Paciencia.

Iglesia de San Juan Bautista

Figura 52. Retablo de San Amaro.
Iglesia de San Juan Bautista

Unidn de una pieza a continuacion de la otra sujetas por travesafios y reforzadas por clavos
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Su ensamblaje consiste en la colocacion
de una pieza a continuacién de la otra
sujetdndolas  con  travesafios tanto
verticales como horizontales colocados
sin un orden establecido. El refuerzo de
los elementos se realiza con hierros vy
clavos muy abundantes en las uniones
para fijar los tableros y asegurar las piezas
sobre el fondo del retablo.

La gran parte de sus elementos van
sobrepuestos y claveteados de forma
ordenada, pero con una seleccién de la
madera poco cuidada y de muy pequefio
espesor.

En cuanto al sistema de anclaje,
encontramos diferencias, entre los que lo
hacen mediante travesaflos cuyas
dimensiones varian desde los 20 cm. del
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen en la
lglesia de San Juan Bautista, a los 66 cm.

del Retablo Mayor de la misma iglesia.

Utilizan vigas voladizas que quedan
insertadas en el muro mediante yeso
sobre las que se apoyan los tirantes que
sobresales de la parte trasera del retablo.
También encontramos como alguno de
ellos se apoyan directamente al muro sin
ningun tipo de sujecidn con el riesgo de
vuelco. Un ejemplo lo encontramos en el
Retablo de Ntra. Sra. de las Mercedes en la
Iglesia de San Marcos Evangelista y en el
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen en la
Iglesia de San Juan Bautista.

Algunos de  estos anclajes no
corresponden a partes originales del
conjunto puesto que se identifican
maderas mucho mas jovenes, suponemos
gue éstos han sido sustituidos a causa de
posibles deterioros sin que se hayan
encontrado documentos que lo

corroboren.

SWECION AL MIURO

Figura 53. Tirantes apoyados en vigas voladizas
Altar Mayor
Iglesia de San Juan Bautista

Figura 54. Tirantes sujetos con tornillos a pequefio
travesafio
Retablo de San Amaro
Iglesia de San Juan Bautista
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En definitiva, es del entramado posterior
de donde salen los tirantes anclando el
retablo al muro y del que depende
totalmente su estabilidad. Los maderos
empotrados en mechinales por lo general

estan reforzados con yeso y en ocasiones
se nivelan con pequefias cufias de madera
como en el caso del Altar Mayor de la
Iglesia de San Juan Bautista.

ELEMENTOS DE ANCLAJE EN RETABLOS NEOGOTICOS

Imagen 110. Sistema de
apoyo al muro
Retablo de Ntra. Sra. de las
Mercedes. Iglesia de San
Marcos

anclaje al muro

Juan Bautista

Imagen 111. Sistema de

Altar Mayor. Iglesia de San Retablo de San Amaro. Iglesia

Imagen 112. Sistema de Imagen 113. Sistema de

anclaje al muro anclaje al muro mediante
mechinales
de San Juan Bautista Altar Mayor. Iglesia de San

Juan Bautista

Imagen 114. Afiadidos de partes ajenas al conjunto
Altar Mayor. Iglesia de San Juan Bautista

El estado de conservacion del conjunto
es bastante alarmante exceptuando el

Retablo de San Vicente en la Iglesia de

San Salvador, por ser una construccion
mas reciente que el resto del conjunto.
Se observa como partes de la decoracion

se han desprendido de su lugar

correspondiente;

chorretones de

Imagen 115. Afiadidos de partes ajenas al conjunto
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Iglesia de San Juan Bautista

pintura ajena al retablo, probablemente
restos del enlucido de las paredes de la
iglesia. Grietas en las maderas y aunque
no se ha podido obtener informacion
sobre las verdaderas causas, se cree que
pudieran ser a consecuencia de los
traslados que hayan podido sufrir dentro
de la propia iglesia. Existen manchas de
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colas, suciedad generalizada, pérdida de
la policromia, ademas de la preparacién
en muchas de sus partes quedando la
madera al exterior, desaparicion del

L.L- VALORACIONES DEL ESTUDIO

Los primeros apuntes que van a definir a
este  conjunto de retablos nos
demuestran que se trata de ocho
retablos de principios del siglo XX,
policromados, fabricados en madera de
pino, que presentan un mal estado de
conservacion observandose multiples
alteraciones o deterioros.

Se crean con estructuras autoportantes
los cuales se distribuyen en uno o dos
cuerpos con banco y sotabanco divididos
en una o tres calles. Sus policromias se
repiten, colores azules y verdes
predominando dorados, ocres, blancos y
grises.

Se sitla en la Iglesia de San Juan Bautista
en el municipio de Vallehermoso en la
capilla mayor, el Retablo de San Juan
Bautista, en el lado de la Epistola el
Retablo de Cristo de la Humildad y
Paciencia, en el del Evangelio el Retablo
de Ntra. Sra. del Carmen y en la capilla
trasera en el lado de la Epistola el
Retablo de San Amaro. En la Iglesia de
San Marcos en el municipio de Agulo se

dorado, en muchas de las zonas, vy
rayados. El atague de insectos xiléfagos
es generalizado produciendo un debilita-
miento a toda la estructura.

sitla en la capilla del lado de la Epistola
el Retablo de la Crucifixion y en la del
lado del Evangelio del Retablo de Ntra.
Sra. de las Mercedes. En la Iglesia de San
Salvador en el municipio de Alajerd se
sitla en la capilla del lado del Evangelio
el Retablo de San Vicente y en la ermita
de Ntra. Sra. de Lourdes, en el municipio
de Hermigua, se sitla, en el testero, el
Retablo de Ntra. Sra. de Lourdes.

Los anclajes al muro se realizan
mediante tirantes que sobresalen del
entramado de la trasera del retablo,
variando en tamafo, entre 20 cm. el mas
pequefio, y 66 cm. el mayor, y numero,
desde tan sélo uno en el Retablo de San
Amaro a multiples en el Retablo Mayor.
La mayoria de estas piezas no
corresponden a partes originales del
conjunto puesto que se identifican
claramente maderas mucho mas
jovenes. Estos tirantes se apoyan, a su
vez, en pequefios travesafios sujetos al
muro mediante tornillos.
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3.4.3,- RETABLO NEORRENACENTISTA

(.- CARACTERISTICAS DE LOS RETARLOS NEORRENACENTISTADE LA ISLA

DE LA GOMEA

Dos son los retablos de estilo
neorrenacentista localizados en laisla de
La Gomera; el Retablo de Ntra. Sra. de la
Milagrosa en la ermita de Ntra. Sra. de la
Milagrosa en el caserio de La Calera en el
municipio de Valle Gran Rey y el Retablo
de la Crucifixion en la ermita de Ntra. Sra.
de las Nieves en la Dama en el municipio
de Vallehermoso.

Aungue sus estructuras arquitecténicas
difieren considerablemente, los dos
guardan una serie de caracteristicas
propias de su estilo que los hacen ser, en
cierta medida, retablos estaticos con
apenas movimiento.

Imagen 116. Retablo de Ntra. Srta. de la Milagrosa. Ermita
de Ntra. Sra. de la Milagrosa. Valle Gran Rey

Para su estudio los hemos agrupado, por
un lado, las caracteristicas comunes y
por el otro las diferenciadoras con las
cuales se realizd una valoracion del
estilo.

Se trata de retablos de diferentes trazas
arquitectonicas; mientras el Retablo de
Ntra. Sra. de la Milagrosa se estructura
en sotabanco, banco, un cuerpo dividido
en tres calles y remate superior
mediante cornisa, el Retablo de la
Crucifixion se estructura en banco,
cuerpo de una sola calle y remate
superior mediante cornisa.

Imagen 117. Retablo de la Crucifixion. Ermita de Ntra. Sra.

de las Nieves

En su ubicacion encontramos diferencias
claras; mientras el de Ntra. Sra. de la
Milagrosa se sitla en el testero de la
ermita, ofreciendo al espectador un solo
punto de vista, el Retablo de la
Crucifixion se situa en el lado del
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Evangelio en su parte trasera,
proyectando, por lo tanto, multiples
puntos de vista.

Su sistema de sujecién al muro difiere,
mientras el Retablo de Ntra. Sra. de la
Milagrosa se sujeta mediante tirantes de
58 cm. con una separacion del muro de
41 cm., el de la Crucifixion se adosa
directamente al muro reforzandose por
pequefios ganchos de hierro sujetos
éstos, a su vez, por tornillos. Diferencias,
por tanto, en el acceso y estudio de sus
partes traseras.

Imdgenes 118 y 119. Adosado al muro, izda. Retablo de la
Crucifixion y Mediante travesafios. Retablo de Ntra. Sra. de

la Milagrosa, dcha.

El ensamblaje se hace sin ningun orden
|6gico o establecido, se coloca una pieza
al lado de la otra y se refuerzan con
travesafios en algunos casos 0
simplemente mediante clavos en la
mayoria.

118 |nformacion facilitada por D. Juan Domingo
Méndez Borges autor de las obras

Imdgenes 120y 121. Retablo de Ntra. Sra. de la Milagrosa.
Ermita de Ntra. Sra. de la Milagrosa. Municipio de Valle Gran
Rey

Ambos retablos son de finales del siglo
XX, estan realizados por D. Juan Domingo
Méndez Borges, se presentan
policromados y dorados en los
elementos decorativos; en el caso del
Retablo de la Crucifixion realizada por D.
Juan Felipe Plasencia en el municipio de
Los Realejos en Tenerife y en el caso del
Retablo de Ntra. Sra. de la Milagrosa por
autor desconocido.

Son retablos fabricados con madera de
Cedrela odorata L. y chapa marina o
madera  contrachapada de pinus
canariensis!!®.

Sus cornisas guardan el mismo patrén,
disefiadas como piezas cldsicas con
cimacio, goterdn y denticulos. Sus calles
estan divididas por columnas planas con
fuste estriado y capitel corintio.
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CORNISAS REMATE SUPERIOR
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Figura 55. Retablo de Ntra. Sra. de la Milagrosa. Ermita de Ntra. Sra. de la Milagrosa. La Calera. Valle Gran Rey
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Figura 56. Retablo de la Crucifixion. Ermita de Ntra. Sra. de las Nieves. La Dama. Vallehermoso

Como elementos sustentantes se utilizan

) ELEMENTOS SUSTENTANTES
columnas de fuste plano y estriado con
capitel corintio en el Retablo de Ntra.

Sra. de la Milagrosa y sin él en el Retablo =

) .7 ri}lg‘

de la Crucifixion.
Ambos poseen Mesa de Altar vy
descansan directamente en el suelo.
Ninguno ha tenido que ser restaurado ya
gue se trata de obras de reciente

L, Figura 57. Columna con Figura 58. Columna con
creacion; poseen ambos un buen estado basa y capitel corintio. basa sin capitel. Retablo
de ConservaCIén' Retablo de Ntra. Sra. de la de /a Cru(,‘i}cixién

Milagrosa

LI- VALORACIONES DEL ESTUDIO
En definitiva, son retablos recientes en reconoce, por lo tanto, el gusto por el
los que se retoma el estilo clasicista. Se retablo de otros estilos artisticos.
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[.- CARACTERISTICAS DE LOS RETABLOS NEORARROCOS DE LA ISLA DE LA
GOMERA

Existe un total de veintidds retablos
neobarrocos en el interior de trece
ermitas con trece retablos y siete iglesias
con nueve retablos, en la isla de La
Gomera.

A partir de los afios ochenta, favorecido

por el auge econdmico del momento, se
decide dotar a estos templos de un
retablo, bien porgue no existiera o bien
por el deterioro del existente. Por tal
motivo, todos ellos fueron disefiados
para un espacio concreto el cual

determind parte de su trazado ya que
debian adaptarse a la planta y altura del
presbiterio de las respectivas iglesias y
ermitas. Podemos decir, por tanto, que

son obras creadas como inmuebles
Imagen 122. Retablo de Ntra. Sra. de la Encarnacion. Iglesia

cuyas trazas dependian del lugar donde de Nira. Sra. de la Encarnacién, Hermigua
iban a ser ubicados.

Estdn realizados de madera de cedro
(Cedrela odorata L.), caoba (Swietenia
macrophylla) y pino (Pinus canariensis)
en las estructuras y chapa marina de
pino*!® en las traseras de las hornacinas.
Son retablos fabricados a finales del siglo
XXy principios del XXI; la mayor parte de
ellos por D. Juan Domingo Méndez

Borges.

Imagen 123. Retablo de Ntra. Sra. de las Nieves. Ermita de

Ntra. Sra. de las Nieves. La Dama. Vallehermoso

119 |nformacion facilitada por D. Juan Domingo
Méndez Borges autor de las obras
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Imagen 124. Retablo de San Sebastidn. Ermita de San
Sebastidn. San Sebastidn de La Gomera

Son retablos sin policromar en su
inmensa mayoria a excepcion del
Retablo de Ntra. Sra. de las Nieves vy
Retablo de la Crucifixion en la ermita de
las  Nieves en el municipio de
Vallehermoso, el Retablo de Ntra. Sra. de
las Nieves, en la ermita del mismo
nombre, en el municipio de San
Sebastian de La Gomera y el Retablo de
Ntra. Sra. de la Salud, en la Iglesia de
Ntra. Sra. de la Salud en el municipio de
Valle Gran Rey.

Las proporciones longitudinales varian
entre los 4,02 m. del Retablo de Ntra.
Sra. de las Nieves y los 2,30 m. del
Retablo de Ntra. Sra. del Buen Viaje, de

ancho. El alto oscila entre los 6,6 m.
aprox. del Retablo de Ntra. Sra. de la
Encarnacion en la iglesia del mismo
nombre en el municipio de Hermigua y
los 3,25 m. aprox. el Retablo de Ntra. Sra.
del Buen Paso en la ermita del mismo
nombre en el municipio de Alajerd. De
esto se desprende la idea de que las
proporciones de los retablos estan
definidas por el espacio al que estan
destinadas.

Estdn creados sin seguir unas normas
técnicas en donde se prescinde de la
calidad en sus ensamblajes y en algunas
ocasiones en sus acabados
encontrandose en algunos casos,
tornillos de sujecion en la parte frontal
del retablo. Ejemplo de ello lo
encontramos en la sujecion de una de las
columnas del Retablo de Ntra. Sra. de las
Nieves en la ermita del mismo nombre
en el municipio de Vallehermoso.

En una gran parte de ellos nos
encontramos con marcas de montaje en
las partes que lo conforman como son
letras en el Retablo de Ntra. Sra. de la
Nieves, pequefios signos, tales como
aspas, o simples lineas en el Retablo de
Ntra. Sra. de la Milagrosa en la ermita
del mismo nombre en el municipio de
Valle Gran Rey, e incluso el sello del taller
en el Retablo de Ntra. Sra. de la Caridad
del Cobre en la ermita del mismo nombre
en el municipio de Vallehermoso.
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MARCAS DE MONTAJE

Figura 125. Ermita de Ntra. Sra. de la Milagrosa. Municipio

de Valle Gran Rey

Figura 126. Retablo de Ntra. Sra. de la Milagrosa
Valle Gran Rey

Figura 127. Retablo de Ntra. Sra. de la Caridad del Cobre. Vallehermoso

Su sistema  constructivo es de
arquitectura  portante  desarrollado
longitudinalmente por la superposicion
de las partes unidas por travesafios tanto
verticales como horizontales reforzados
por tornillos y clavos. La excepcion la
encontramos en el Retablo del Juicio
Final en la Iglesia de Ntra. Sra. de
Candelaria en el caserio de Chipude en el
municipio de Vallehermoso cuyo cuerpo
gueda sujeto simplemente por su parte
superior sin ningun tipo de ensamblaje
con respecto al banco.

Los elementos sustentantes de las obras
estan realizados mediante estipites, vy
columnas utilizando la columna con
fuste estriado, la columna con el tercio
inferior diferenciado totalmente liso, la

columna con fuste totalmente liso y la
columna plana con acanaladuras.

De esta forma encontramos el estipite
en retablos como el Retablo de Ntra. Sra.
del Carmen, el Retablo de Ntra. Sra. de
Candelaria y Retablo de la Crucifixion,
todos en el municipio de Vallehermoso,
el Retablo de Ntra. Sra. del Buen Paso en
el municipio de Alajerd y el Retablo de
San Antonio en el municipio de Valle
Gran Rey.

La columna redonda la encontramos en
el Retablo de Ntra. Sra. de la Caridad del
Cobre en Vallehermoso;, de fuste
estriado, en el Retablo de Ntra. Sra. de la
Encarnacion en el municipio de
Hermigua; de fuste estriado con el tercio
inferior diferenciado con imbricaciones
en el Retablo de San Sebastian en el
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municipio de San Sebastidan de La
Gomera y en el Retablo de Ntra. Sra. de
las  Nieves en el municipio de
Vallehermoso; y con el fuste totalmente
liso en el Retablo de San Cristobal en el
municipio de San Sebastian de La
Gomera. Todos con capitel corintio vy

basa a excepcién del Retablo de Ntra.
Sra. de las Nieves en el municipio de
Alajero.

El resto de los retablos estan formados
por columnas planas con acanaladuras,
capitel corintio y basa.

ELEMENTOS SUSTENTANTES

0

=

Figura 58. Estipite
Figura 60. Estipite

Figura 61. Columna plana de fuste estriado

Figura 62. Columna plana con el tercio inferior diferenciado

El orden arquitectdnico viene dado por
el pedestal, el elemento sustentante y el
entablamento o cornisa. Por lo tanto,
teniendo este orden como configurador
del espacio y no como conformador de
estilos, criterio seguido en todos los
retablos de estilos anteriores, estamos
ante cuatro tipos de estructuras; retablo

de dos cuerpos con tres calles y seis
hornacinas, retablos de un solo cuerpoy
calle con coronacién, retablo de un solo
cuerpo con hornacina, retablo de un
cuerpo y tres calles con hornacinas. Esto
nos demuestra, una vez mads, que aun
siendo un numero elevado de retablos
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no hay grandes diferencias en cuanto a
sus disefios arquitectodnicos.

La gran mayoria de los retablos no posee
entablamento a excepcién del Retablo
de Ntra. Sra. del Carmen, el Retablo de

Ntra. Sra. de la Candelaria, en este caso
con entablamento y cornisa arqueada, y
el Retablo de Ntra. Sra. de las Nieves,
todos en el municipio de Vallehermoso.

EJEMPLOS PE ENTABLAMENTOS
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Figura 63. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Vallehermoso
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Figura 64. Retablo de Ntra. Sra. de la Candelaria. Chipude, Vallehermoso
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Figura 65. Retablo de Ntra. Sra. de las Nieves. La Dama. Vallehermoso

En cuanto a los remates superiores,
encontramos varios sistemas, aquellos
gque lo hacen con pequefas
coronaciones apoyadas sobre la calle
central como el Retablo de Ntra. Sra. de
la Caridad del Cobre; mediante el
frontdn de estilo clasico ocupando todas
las calles en el Retablo de Ntra. Sra. de
las Nieves ambos en el municipio de

Vallehermoso y los que lo hacen

mediante simples cornisas como el
Retablo de Ntra. Sra. del Buen Viaje en el
municipio de Valle Gran Rey.

La talla decorativa va cubriendo
cualquier rincén del retablo; elementos
que van sobrepuestos cubriendo Ia
superficie de la arquitectura, clavados o
encolados sin ensambles ni reglas de
construccion.
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SISTEMA DE REMATE O CORONACION

Figura 66. Retablo de la Crucifixion. Vallehermoso

i

Figura 68. Retablo de Ntra. Sra. de la Caridad del Cobre.
Vallehermoso

&
o

Figura 70. Retablo de Ntra. Sra. del Buen Viaje. Valle Gran Rey

Los interiores de las hornacinas estan
recubiertos por un tejido de satén cuya
caracteristica principal es la suavidad
gue se consigue a expensas de la
resistencia. Su efecto es plano, nunca en
relieve, y el dibujo es reversible, aunque
al revés no posee la belleza del derecho.
Es una tela tono sobre tono con
caracteristicas reversibles.

Ejemplo de este tipo de recubrimiento lo
encontramos en practicamente todos
los retablos neobarrocos menos en el
Retablo de Ntra. Sra. de las Nieves en el
municipio de Alajerd y en el Retablo de

Figura 67. Retablo de las Animas. Vallehermoso

— —

Figura 69. Retablo de Ntra. Sra. de las Nieves. Vallehermoso
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Figura 71. Retablo de Santa Rosa de Lima. Agulo

San Juan, en San Sebastian de La
Gomera, en los que se combinan ambos
colores, ocres para las hornacinas
laterales y granate para la central.

En general los retablos se ensamblan
siguiendo todos los mismos modelos, se
coloca una pieza a continuacién de la
otra sujetdandose mediante pequefios
travesafos que adoptan las formas de
las piezas a ensamblar. Estos travesafios
se sujetan con tornillos y clavos, ademas
de listones reforzados también con
tornillos.
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DECORACION TEXTIL EN EL INTERIOR DE LAS HORNACINAS

AN -

Imagen 128. Retablo de Santa Rosa de Lima.
Agulo

Imagen 129 Retablo de Santa Lucia.
Vallehermoso

Detalle

Imagen 130. Muestra de la trama y el tejido que recubre el interior de las hornacinas
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Figura 72. Listones reforzados por tornillos

En cuanto al sistema de sujecion
encontramos tres sistemas, el que se
sujeta a la viga del techo, el que ademas
qgueda reforzado lateralmente mediante
angulos reforzados por tornillos y el que
lo hace al muro mediante tirantes que se
sujetan a la trasera del retablo y que
guedan apoyados sobre pequefios
travesafios sujetos al muro mediante
tornillos. Es decir, se sujetan al muro
distribuidos
estratégicamente sirviendo en ocasiones

mediante anclajes

de apoyos y en otras como tirantes que
evitan el vuelco del retablo.

En lineas generales hablamos de
retablos sencillos en cuanto a sus
estructuras, trazas arquitectonicas,
sistemas de ensamblajes, modo de
sujecion al muro, poca presencia de
policromias, situados en el testero del
templo, fabricados para el lugar que
ocupan, de finales del siglo XX vy
principios del XXI y todos poseen un
buen estado de conservacion.

SISTEMA DE SWECION AL MURD

Figura 73. A las vigas del techo  Figura 74. Mediante travesafios

— o\
o

Figura 75. Refuerzo con dngulos
metdlicos

capltulo 3. La Gowmern: contextualizacion geogrifica Y localizacion de temeplos Y retablos.
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CARACTERISTICAS GENERALES

Ao

Imagen 131. Sistema de ensamblaje

Imagen 132. Talla decorativa

.L- VALORACIONES DEL ESTUDIO

El estudio comparativo de los retablos
neobarrocos de La Gomera nos
demuestra que tanto el disefio,
elementos decorativos, modo de
sujecion al muro, ensamblaje, materiales
utilizados  como los  elementos
sustentantes poseen caracteristicas casi

idénticas entre unos y otros.

Imagen 133. Sistema de
ensamblaje

Imagen 134. Sistema de ensamblaje

Imagen 135. Sistema de sujecion

No es dificil entender las similitudes
entre unos y otros si tenemos en cuenta
que la inmensa mayoria de ellos han sido
creados por el mismo maestro retablista,
quien disefia las obras bajo unos
determinados gustos, definidos tan solo
por las condiciones econdmicas y las
dimensiones del lugar donde van a ser
ubicados.

3.4,.5,- CARACTERISTICAS DEL RETABLO DE NTRA, SRA, DE GUADALUPE EN
LA ERMITA DE NTRA, SRA, DE GUAPALUPE

Aungue el Retablo de Ntra. Sra. de
Guadalupe es un retablo neobarroco de
principios del siglo XXI, se representan
en él practicamente todas las

caracteristicas propias del retablo
barroco canario.

Por tal motivo, hemos querido estudiarlo
por separado ya que no se asemeja a

capitulo 3. La Gomera: contextualizacion geogrifica Y localizacion de temeplos Y retablos.
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ninguno de los que representan al
conjunto neobarroco.

Se encuentra ubicado en el testero de la
ermita de Ntra. Sra. de Guadalupe en el
municipio de San Sebastidan de La
Gomera.

Imagen 136. Retablo de Ntra. Sra. de Guadalupe. Ermita de
Ntra. Sra. de Guadalupe. San Sebastidn de La Gomera

Su disefio arquitectonico se realiza sobre
una traza de pequefias dimensiones,
banco, un solo cuerpo dividido en tres
calles y remate superior.

La imitacion a la ornamentacién del
retablo barroco canario en la utilizacion
de los colores vivos entre los que destaca
el azul que representa el mar que rodea
a las islas, el remate superior con el
escudo de la isla de La Gomera, la
presencia de estipites en las entrecalles,
la representacion de aves, las pinturas
con racimos de frutas, ofrenda tipica
canaria a la patrona de la isla, Ntra. Sra.
de Guadalupe, y la proyeccién de la luz
que le ofrece al retablo un cierto
caracter exdtico, lo hacen portador de
las tipologias propias del retablo barroco
canario de retorno.

\

| ——

Figuras 76. Sistema sustentante y
Figura 77. Presencia de aves

Cada una de esas caracteristicas son las
gue hacen que del Retablo de Ntra. Sra.
de Guadalupe sea el Unico retablo
neobarroco en la isla que concentra las
influencias artisticas externas, sobre
todo la indiana.

En cuanto a su arquitectura, éste se
desarrolla mediante estructura
autoportante ensambldndose cada una
de las piezas mediante travesafios de
pequefias dimensiones.

Ocupa la totalidad del muroy el acceso a
su trasera se realiza a través del frontal
del banco (Véase fichas catdlogo, Anexo
). El retablo sustituye al original, un
retablo barroco de finales del siglo XVII
del que sélo se conserva el frontal de la
Mesa de Altar.

El mismo constaba tan sélo de un
pequefio nicho insertado en el muroy un
panel liso que ocupaba el resto del
espacio. Se sustituye en el momento en
que se decide adecentar la ermita ya que
el ataque de insectos xiléfagos habia
destruido casi la totalidad de la pequefia
arquitectura. El frontal de la Mesa de
Atar, al no encontrarse con el mismo

Capitulo 2. La Gomera: contextunlizacion geogrifica Y localizacién de templos Y retablos. Estilos Y estudio comparativo
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grado de deterioro, se decide restaurary
conservar.

i

Hoy lo podemos contemplar colgado en
la pared de la sacristia de la Iglesia de
Ntra. Sra. de la Asuncion.

Imagen 137. Frontal del original Retablo de Ntra. Sra. de
Guadalupe

Imagen 138. Ofrenda a la Virgen tipica canaria

REMATE O CORONACION

Figura 78. Coronacidn con la presencia de aves y escudo de la isla

Capltulo 3. La Gomern: contextualizacion geogrifica y Localizacion de templos Y retablos. Estilos y estudio comparativo
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4,1,- EL RETABLO BARROCO EN LA ISLA DE LA GOMERA

Al igual que sucedia no solo en Espafia
sino también en el resto de Europa, la
creacion del retablo barroco proliferd de
manera considerable entre los siglos XVII
y XVIIL.

De esa misma forma, también en
Canarias, se realizaron retablos
barrocos, aunque a estos se les imprimio
unas caracteristicas diferenciadoras que,
aunque no pudiéndose hablar de unas
caracteristicas propias canarias, si son
rasgos comunes que se repiten en la
gran mayoria de ellos.

Dado el auge de este estilo de retablos
en Canarias, aunque en menor medida
en la isla de La Gomera, dejaremos a un
lado los retablos neogoticos,
neorrenacentistas y neobarrocos que,
aungue no menos importantes dentro
de 4 retablistica gomera, no nos ofrecen
rasgos concretos que nos ayuden a
encontrar  posibles  influencias o
caracteristicas comunes con otros
retablos estudiados tanto en la isla de La
Gomera como en el resto de las islas.
Tan solo algunos ejemplos como pudiera
ser el Retablo de Santa Teresa de Avila
(imagen 140) situado en la capilla de
Santa Teresa de Avila en el lado de la
Epistola de la Catedral de La Laguna o el
Retablo de Santa Bdrbara (imagen 139),
en la misma catedral, situado al lado del
Evangelio, ponen el acento neogdtico en

las islas.

Imdgenes 139 y 140. Retablo de Santa Bdrbara, izd. y
Retablo de Santa Teresa, dcha.

Por lo tanto, entendida la importancia
del retablo barroco en Canarias, nos
centramos a partir de este momento en
los retablos barrocos de la isla de La
Gomera.

De esta forma nos vamos a ocupar de los
retablos pertenecientes a las Iglesias de
Ntra. Sra. de la Asuncioén en el municipio
de San Sebastian de La Gomera, los
retablos de la Iglesia de Santo Domingo
de Guzman en el municipio de Hermigua
y el retablo perteneciente a la Iglesia de
San Salvador en el municipio de Alajeré.
Si el retablo de estilo barroco se realiza
en Canarias durante los siglos XVII y XVIII
es también a este periodo al que
pertenecen los retablos que nos
encontramos en la isla de La Gomera.
Dieciséis son las obras repartidas en tres
municipios de la isla, el municipio de
Hermigua, el municipio de San Sebastian
de La Gomera y el municipio de Alajerd.
Retablos de gran valor artistico

Copltulo 4. €L Retablo Barvoco en la isla de La Gomern yel Retablo Bavroco proplo o Lsleito. Estudlio
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considerados algunos de ellos como
verdaderas obras maestras de la
retablistica canaria.

Por lo tanto, la importancia de estos
retablos nos obliga a su estudio,
reconocimiento y puesta en valor en
cuanto que nos hablan, como cualquier
obra de arte, de unos acontecimientos
tanto sociales como econdmicos de
nuestra historia.

En este sentido nos encontramos en la
Iglesia de San Salvador con el Retablo de
San Salvador; en la lIglesia de Santo
Domingo de Guzman el Retablo de Ntra.
Sra. del Rosario, el Retablo de Santa Rita
de Casia, el Retablo de Santo Domingo de
Guzman, el Retablo de Ntra. Sra. del
Carmen y el Retablo de San Vicente
Ferrer; en la Iglesia de Ntra. Sra. de la
Asuncién nos encontramos con el
Retablo de Ntra. Sra. del Pilar, el Retablo
de Ntra. Sra. del Carmen, el Retablo de la
Inmaculada Concepcion, el Retablo del
Calvario, el Retablo de las Animas, el
Retablo de San Miguel Arcdngel, el
Retablo de San Ramodn Nonato, el
Retablo de San Juan de Nepomuceno, el
Retablo de Santa Teresa y el Altar Mayor.
Ahora bien, si sabemos de la existencia
de estos retablos barrocos y si ademas
en el desarrollo de nuestro estudio
hemos ido demostrando la importancia
del retablo barroco canario, propio o

islefio en el Archipiélago, nos queda por
definir las caracteristicas especificas de
éstos ultimos con el fin de compararlas
con el retablo barroco de la isla de La
Gomera.

El interés de esta comparativa radica en
encontrar las razones por las que estos
retablos no han sido catalogados dentro
del grupo de los retablos canarios
propios o islefios.

Si el desarrollo de esta comparativa nos
demostrara que existen similitudes entre
ambos  grupos, realizaremos una
propuesta de recatalogacién del retablo
barroco en Canarias en la cual debiera
incluirse a los retablos barrocos de la isla
de La Gomera.

Debemos recordar para el desarrollo de
este capitulo, el capitulo 2, “Evolucién
del retablo en Canarias”, apartado 6.2.-
Influencias externas en el retablo
barroco canario, en donde quedd
demostrada la influencia de corrientes
artisticas llegadas de fuera de las islas; la
influencia andaluza-gallega, la influencia
portuguesa y la influencia americana
principalmente.

Para alcanzar este objetivo debemos
realizar una comparativa con los retablos
del resto de las islas y comprobar si
nuestras observaciones tienen algun
fundamento.

Capltulo 4. EL Retablo Barroco en la isla de La Gomern Y el Retablo Barvoco proplo o isleiio. Estudio
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4.2,- EL RETABLO BARROCO GOMERO Y EL RETABLO BARROCO PROPIO O

ISLENO

4.2,1,- ESTUDIO COMPARATIVO

No podemos hablar de una forma aislada
de los retablos barrocos de La Gomera,
sin antes encontrar otros fuera de la isla
que nos ayuden a analizar
conjuntamente el significado de cada
una de las caracteristicas que serdn, en
definitiva, las que nos permitan
catalogar y enmarcar al retablo gomero
en una determinada corriente artistica
con posibles influencias externas, vy, por
lo tanto, pasar a denominarse Retablo

Barroco Propio o Islefio.

En ese sentido comparamos el retablo
barroco gomero con los retablos
barrocos entre islast?°.

Esta comparativa queda reflejada en el
tipo de estructuras arquitecténicas y
policromia, los tipos de remates,
elementos sustentantes y aspectos
decorativos caracteristicos mas
representativos del retablo barroco

canario.

4.2,2,- ESTUDIO COMPARATIVO ENTRE EL RETABLO BARROCO ISLENO Y eL

RETABLO BARROCO GOMERO

Para poder catalogar al retablo barroco
de la isla de La Gomera dentro del
retablo barroco islefio, el primer paso
debia ser la realizacion de un estudio
comparativo entre ambos, descubriendo
en ellos caracteristicas semejantes o
diferenciadoras.

120 Aunque en la comparativa aparecen retablos
de la isla de La Palma como el Retablo del Nifio
Jesus en la Iglesia de San Blas en el municipio de
Mazo y el Retablo de Ntra. Sra. del Carmen en la
en la misma iglesia, la imposibilidad de viajar al
resto de las islas nos ha obligado a comparar,
utilizando material propio, los retablos gomeros
tan solo con los retablos de la isla de Tenerife ya
que las imagenes de los retablos de La Palma han
sido obtenidas de diferentes fuentes.

Para ello, se tomaron como ejemplo

algunos de los retablos  mas

representativos de la retablisica barroca
canaria y se compararon con los retablos
de La Gomera.

Se colocan en la parte izquierda de la tabla el
retablo de fuera de la isla de La Gomera y en la
derecha el retablo gomero siguiendo el orden de
mayor similitud entre las caracteristicas de unoy
otro.

También se ha afiadido a la tabla la comparacion
entre retablos de la isla de Tenerife como en el
caso del Retablo de San Antonio o del Corazdn de
Jesus y el Retablo de Jesus Nazareno ambos de la
Iglesia de Santa Catalina en el municipio de
Tacoronte.

Capltulo 4. EL Retablo Barroco en la isla de La Gomern Y el Retablo Barvoco proplo o isleiio. Estudio
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ESTRUCTURAS ARRUITECTONICAS Y POLICROMIA

Imagen 141. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Iglesia de Imagen 143. Retablo de San Miguel Arcdngel. Iglesia de Ntra. Sra.
Santa Ursula. Municipio de Adeje. Tenerife. de la Asuncidn. San Sebastian de La Gomera. La Gomera.

Imagen 142. Retablo de San Antonio o del Corazén de Jesus.  |magen 144. Retablo de Jests Nazareno. Iglesia del Santo Cristo.

Iglesia de Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife Tacoronte. Tenerife

Capltulo 4. €l Retablo Barroco en La isla de La Gomern Y el Retablo Barroco propio o Lsleio. Estudio
comparativo
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Imagen 145. Retablo de Ntra. Sra. de Montserrat. Iglesia de Imagen 147. Retablo de San Juan de Nepomuceno. Iglesia de
San Agustin. La Orotava. Tenerife Ntra. Sra. de la Asuncién. San Sebastidn de La Gomera

Imagen 146. Retablo de San Fco. o de La Purisima. Iglesia de Imagen 148. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Iglesia de Ntra.
Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife Sra. de la Asuncion. San Sebastidn de La Gomera

Capltulo 4. €l Retablo Barroco en La isla de La Gomern Y el Retablo Barroco propio o Lsleio. Estudio
comparativo
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Imagen 1489. Retablo del Cristo de la Humildad y Paciencia. Imagen 151. Retablo de San Vicente Ferrer. Iglesia de Santo
Iglesia de Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife Domingo de Guzmdn. Hermigua. La Gomera

Imagen 150. Retablo del Nifio Jesus del afio 1773. Iglesia de Imagen 152. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen de finales del siglo
San Blas. Mazo. La Palma. XVIII. Iglesia de San Blas. Mazo. La Palma.

Copltulo 4. €L Retablo Barvoco en la isla de La Gomern yel Retablo Bavroco proplo o Lsleito. Estudlio

COMPA rativo

144



Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La

Gomern

Imagen 153. Retablo de la Virgen del Rosario de 1689.

En el estudio comparativo encontramos °
multiples coincidencias entre los dos °
grupos.

e En las estructuras se repiten los
modelos de retablos de tres calles .
con hornacina central, plantas
rectilineas, remates en calles
laterales, con forma de aletones, °

generalmente pintados o "fingidos".

e En la paleta cromatica encontramos
colores vivos como el rojo, el verde o
el dorado.

Imagen 154. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen.
Iglesia de San Blds. Mazo. La Palma. Iglesia de Santo Domingo de Guzmdn. Hermigua.

La Gomera.

El uso del marmolizado.

La colocacion de lienzos en calles
laterales y atico y rocallas de formas
recortadas (imagenes 181y 184).
Plantas poligonales, calle central en
avance vy estipites (imagenes 149 vy
151).

Pinaculos en el remate de calles
laterales (imagenes 150, 152 y 153).

Copltulo 4. €L Retablo Barvoco en la isla de La Gomern yel Retablo Bavroco proplo o Lsleito. Estudlio
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4.221, - REMATES, ELEMENTOS SUSTENTANTES Y ASPECTOS
DECORATIVOS

REMATES

Imagen 155. Retablo del Sefior atado a la columna. Iglesia de Imagen 156. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Iglesia de Santa
Santa Ana. Garachico. Tenerife. Ana. Garachico. Tenerife.

Imagen 157. Retabo de Ntra. Sra. del Rosario. Iglesia de Santa  Imagen 158. Retablo de Ntra. Sra. del Pilar. Iglesia de Ntra. Sra.
Catalina. Tacoronte. Tenerife. de la Asuncion. San Sebastian de La Gomera.

ARBOTANTES O ALETONES

Imagen 159. Retablo de Jesus Nazareno. Imagen 160. Retablo de Ntra. Sra. del Imagen 161. Retablo de Ntra. Sra. del
Iglesia del Cristo. Tacoronte. Rosario. Iglesia de Ntra. Sra. de la Carmen. Iglesia de Ntra. Sra. de la
Tenerife. Asuncion. San Sebastian de La Gomera. Asuncidn. San Sebastian de La Gomera.

Capltulo 4. €l Retablo Barroco en La isla de La Gomern Y el Retablo Barroco propio o Lsleio. Estudio
comparativo
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En los arbotantes o aletones se utilizan como en los retablos de la isla de La
los colores vivos destacando entre ellos Gomera. También se crean mediante
el rojo, el verde, el amarillo o dorado. formas ondulantes tanto perforadas
Este sistema se desarrolla tanto en los como planas.

retablos barrocos de la isla de Tenerife

PRESENCIA DE ANGELOTES CON CARA DE INDIANDOS

Imagen 162. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Iglesia de Santa  Imagen 163. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Iglesia de Santa
Ursula. Adeje. Tenerife. Catalina. Tacoronte. Tenerife.

Imagen 164. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Iglesia de Ntra. Imagen 165. Retablo de San Ramdn Nonato. Iglesia de Ntra.
Sra. de la Asuncion. San Sebastidn de La Gomera Sra. de la Asuncion. San Sebastian de La Gomera.

Copltulo 4. €L Retablo Barvoco en la isla de La Gomern Y el Retablo Barvoco proplo o isleito. Estudlio
comparativo

147



Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La
Gomern

PRESENCIA DE AVES Y JARRONES CON FLORES

Imagen 166. Retablo del Cristo de la Imagen 167. Retablos de San José o del Imagen 168. Retablo de San Juan de
Humildad y Paciencia. Iglesia de Santa Patrocinio. Iglesia de Santa Catalina. Nepomuceno. Iglesia de Ntra. Sra. de la
Catalina. Tacoronte. Tacoronte. Asuncion. San Sebastidn de La Gomera.
Tenerife. Tenerife.

Imagen 169. Retablo de las Animas. Iglesia de Ntra. Sra. de la Imagen 170. Altar Mayor. Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncion.
Asuncién. San astidn de La Gomera San Sebastidn de La Gomera.

Capltulo 4. €l Retablo Barroco en La isla de La Gomern Y el Retablo Barroco propio o Lsleio. Estudio
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DECORACION EN EL INTERIOR DE LAS HORNACINAS

Imagen 171. Retablo de Ntra. Sra. de la Concepcion. Iglesia de Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife.
Imagen 172. Retablo de Ntra. Sra. de la Concepcidn. Iglesia de Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife.
Imagen 173. Retabo de Ntra. Sra. del Rosario. Iglesia de Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife.

Imagen 174. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncion. San Sebastian de La Gomera.

COLUMNAS Y ESTIPITES

Imagen 175. Retablo del Cristo de la Humildad y Paciencia. Iglesia de Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife

Imagen 176 Retablo de Ntra. Sra. de la Concepcicn. Iglesia de Santa Catalina. Tacoronte. Tenerife
Imagen 177. Retablo del Calvario. Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncion. San Sebastian de La Gomera.
Imagen 178. Retablo de San Juan de Nepomuceno. Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncidn. San Sebastidn de La Gomera.
Imagen 179. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Iglesia de Santo Domingo de Guzmdn. Hermigua. La Gomera

Capltulo 4. €l Retablo Barroco en La isla de La Gomern Y el Retablo Barroco propio o Lsleio. Estudio
comparativo

149



Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La

Gomern

UTILIZACION DE CARTELAS Y ORLA

Imagen 180. Retablos de San José o del Patrocinio. Iglesia de

Santa Catalina. Tacoronte.

Imagen 181. Retablo de las Animas. Iglesia de Ntra. Sra. de la

Asuncion. San Sebastidn de La Gomera.

Imagen 182. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Iglesia de Ntra.

Sra. de la Asuncion. San Sebastidn de La Gomera

Imagen 184. Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Iglesia de Ntra.

Sra. de la Asuncion. San Sebastidn de La Gomera

Como podemos observar, en esta
comparativa encontramos  practica-
mente todas las caracteristicas por las
cuales un retablo barroco en Canarias
pasa a denominarse Retablo Barroco
Propio o Islefio.

Imagen 183. Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Iglesia de Santa

Ursula. Adeje. Tenerife

Imagen 185. Retablo de San Juan de Nepomuceno. Iglesia de

Ntra. Sra. de la Asuncion. San Sebastidn de La Gomera.

No encontramos diferencias entre los
retablos de la isla de La Gomera vy
aquellos del resto de las islas estudiadas,
La Palma y Tenerife.

Las caracteristicas mas representativas
de ambos grupos las encontramos en la
disposicién de los retablos en los que
sobre todo destacan el tipo de columnas
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o de estipites los cuales buscan un mayor
efecto escenografico.

En ellos descubrimos los colores vivos,
azules, rojos, verdes o dorados sobre
fondos blancos temas paisajistas vy
costumbristas, se fabrican con madera
de tea. Utilizan un colorido brillante y
gran efecto ornamental, decoracion a
base de motivos vegetales, flores y
hojarascas o la coronacién o remates del
atico mediante escudos. Los remates de
los aticos en sus laterales, la forma del
tallado, la utilizaciéon de estipites o la
utilizacién de pequefios aletones.

En los  elementos  sustentantes
encontramos las columnas o estipites,
aparece perfectamente diferenciado el

tercer cuerpo de la columna el cual se

resuelve con la utilizacion de las hojas de
acanto. Ademas, aparecen las columnas
dotadas de acanaladuras helicoidales
decoradas con lengletas imbricadas
muchas veces onduladas y la decoracion
del interior de las hornacinas.

Aparece la profusion de elementos
tropicales en pinceladas de jarrones,
formas  cuadradas, flores, frutas
tropicales, papaya, aguacate o pifia para
decorar los aletones, orlas y cartelas,
aguilas y otras aves.

Queda demostrado entonces, que no
existe diferencia alguna entre el retablo
barroco islefio y el retablo barroco de la
isla de La Gomera.

4.3,- RECATALOGACION DEL RETABLO BARROCO CANARIO, INCLUSION
DEL RETABLO BARROCO DE LA ISLA DPE LA GOMERA

Alfonso Trujillo Rodriguez en su estudio
“El Retablo Barroco en Canarias” hacia
una distincién entre retablos, agrupan-
dolos seglin sus caracteristicas'?®.

A su vez, la doctora M.2 de los Angeles
Tudela tomando como base la
catalogacién de Trujillo, incluye algunos
otros dividiéndolos en dos grupos,
retablo barroco propios o islefio,
representado por Antonio Alvarez y
retablo barroco tardomanierista??.

121 TRUJILLO RODRIGUEZ, A. (1977). El retablo
Barroco en Canarias. Gran Canarias: Excmo.
Cabildo Insular de Gran Canaria.

122 TYDELA NOGUERA, M. A. (2005). E/ Retablo

Barroco en Canarias. Tenerife siglos XVIl 'y XVIII.

Basandonos en esas catalogaciones, sus
caracteristicas se han extrapolado al
conjunto de retablos de La Gomera con
el fin de encontrar el modo de
agruparlos; bien siguiendo la
catalogacién de Alfonso Trujillo, el
esquema de catalogacion de M.2
Angeles Tudela o, en el caso de no
encontrar en ellos una guia clara en
donde encuadrar las caracteristicas de

los retablos gomeros, realizar nuestro

Estudio tipoldgico: materiales y técnica. Tesis
doctoral inédita. Santa Cruz de Tenerife:
Universidad de La Laguna. Facultad de Bellas
Artes.
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caracteristicas queden

alguno de los grupos.

RETABLO

Retablo de San Vicente
Ferrer
Retablo de Santo Dgo de
Guzmdn
Retablo de Santa Rita
Retablo de Ntra. Sra. del
Carmen
Retablo de Ntra. Sra. del
Rosarios
Retablo de la Inmaculada
Concepcion
Retablo de Ntra. Sra. del
Carmen
Retablo de San Miguel
Arcdngel
Retablo de San Ramdn
Nonato
Retablo de San Juan de
Nepomuceno
Retablo de las Animas
Benditas
Retablo de Santa Teresa

Retablo del Calvario
Retablo de Ntra. Sra. del
Pilar

Altar Mayor

Retablo de San Salvador

catdlogo donde

Gomern

todas sus

reflejadas en

En primer lugar, recordamos cuales son

y donde estan ubicados cada uno de

nuestros retablos.

Tabla 1.- Rretablos estudiados

EPOCA
Siglo XVIII (1752)

Siglo XVIII

Siglo XVIII (1724)
Siglo XVII (1678)

Siglo XVIII

Ultimo tercio del
siglo XVIII
Afo 1784

Afio 1770
Afio 1771
Afio 1779

Ultimo tercio del
siglo XVIII
Ultimo tercio del
siglo XVIII
Afio 1782

Ultimo tercio del
siglo XVIII
Ultimo tercio del
siglo XVIII
Siglo XVIII

IGLESIA/ERMITA

Santo Domingo de Guzman
Santo Domingo de Guzman

Santo Domingo de Guzman

Santo Domingo de Guzman
Santo Domingo de Guzman
Ntra. Sra. de la Asuncion
Ntra. Sra. de la Asuncidn
Ntra. Sra. de la Asuncidn
Ntra. Sra. de la Asuncidn
Ntra. Sra. de la Asuncidn
Ntra. Sra. de la Asuncién
Ntra. Sra. de la Asuncidn
Ntra. Sra. de la Asuncidn
Ntra. Sra. de la Asuncion
Ntra. Sra. de la Asuncion

San Salvador

MUNICIPIO

Hermigua

Hermigua

Hermigua

Hermigua

Hermigua

San Sebastian de La
Gomera

San Sebastian de La
Gomera

San Sebastian de La
Gomera

San Sebastian de La
Gomera

San Sebastian de La
Gomera

San Sebastidn de La
Gomera

San Sebastian de La
Gomera

San Sebastidn de La
Gomera

San Sebastian de La
Gomera

San Sebastian de La
Gomera

Alajerd
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4.4,- ESRUEMA DE LAS CARACTERISTICAS DEL RETARLO BARROCO

ISLENO

La agrupacion realizada por Maria de los

Angeles Tudelal??

en su catalogacion de
los retablos barrocos islefios en Tenerife

sigue el siguiente esquema:

1) Retablo Barroco Islefio
a) Primer grupo. - Columnas con
tercio inferior diferenciado
b) Segundo grupo. - Fuste de

acanaladuras con imbricaciones
c) Tercer grupo. - Fuste con tema
helicoidal
2) Retablo de profusa decoracion plana
3) Retablos con columnas con estrias
en zigzag

retablo barroco isleio

4) Retablos con columnas con estrias
en zigzag, ondeantes y entorchadas
De las caracteristicas expuestas por
Angeles Tudela en su catalogacion,
encontramos como el elemento
sustentante marca la diferencia clara en
el disefio del retablo barroco, aunque
también determina la importancia del
tipo de decoracion.
Para aplicar el esquema a los retablos
barrocos de la isla de La Gomera,
buscamos las caracteristicas comunes a
la agrupacion realizada en el apartado
anterior y comprobamos la posibilidad
de ser aplicado en el grupo de retablos
barrocos de La Gomera.

e Tabla 2,- Columnas con tercio inferior diferenciado

RETARBLO
Retablo de Ntra. Sra. del Pilar
Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
Altar Mayor

Retablo del Calvario

IGLESIA/ERMITA
Ntra. Sra. de la Asuncidn
Santo Domingo de Guzman
Ntra. Sra. de la Asuncidn

Ntra. Sra. de la Asuncién

MUNICIPIO
San Sebastian de La Gomera
Hermigua
San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

e Tabla 3.- Retablos con fuste de acanaladuras con imbricaciones

RETABLO

Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
Retablo se Ntra. Sra. del Pilar

123 Hemos de tener en cuenta que el objetivo que
persigue Angeles Tudela en su tesis doctoral “El
Retablo Barroco en Canarias. Tenerife siglos. XVI
y XVIII. Estudio tipoldgico: materiales y técnicas”
se centra en desvelar una serie de claves o

IGLESIA/ERMITA

Santo Domingo de Guzman
Ntra. Sra. de la Asuncién

MUNICIPIO

Hermigua
San Sebastian de La Gomera

parametros que permitan la identificacién
tipoldgica, constructiva, estructural y técnica del
Retablo Barroco Tinerfefio estableciendo su
perfil.
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e Tabla 4.- Retablos con fuste helicoidal

RETABLO
Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
Retablo se Ntra. Sra. del Pilar
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen

IGLESIA/ERMITA

Santo Domingo de Guzman
Ntra. Sra. de la Asuncion

Santo Domingo de Guzman

Tabla 5,- Retablo de profusa decoracion plana

RETABLO IGLESIA/ERMITA
Retablo de San Miguel Arcangel Ntra. Sra. de la Asuncién
Retablo de San Ramon Nonato Ntra. Sra. de la Asuncién
Retablo de San Juan de Ntra. Sra. de la Asuncion

Nepomuceno

Retablo de la Animas Benditas Ntra. Sra. de la Asuncién
Retablo de Santa Teresa Ntra. Sra. de la Asuncién
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen Ntra. Sra. de la Asuncion
Retablo de Ntra. Sra. del Pilar Ntra. Sra. de la Asuncién
Altar Mayor Ntra. Sra. de la Asuncién

MUNICIPIO
Hermigua
San Sebastian de La Gomera

Hermigua

MUNICIPIO
San Sebastian de La Gomera
San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera
San Sebastian de La Gomera
San Sebastidn de La Gomera
San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

Hemos de matizar que este tipo de
decoracién aparece, evidentemente, en
los retablos policromados por lo que en
la tabla sélo aparecen los de la Iglesia de
Ntra. Sra. de la Asuncion ya que sobre los
retablos de la Iglesia de Sto. Domingo de
Guzman, aunqgue existe la hipotesis de la

existencia de una policromia original, no
podemos incluirlos aunque suponemos
que de haber existido también se
utilizaria este tipo de decoracién dada la
cantidad de paneles, rematesy aletones
totalmente planos que aparecen en
ellos.

o rRetablos con coluwmnas con estrias en zigzag

No existe ningun retablo que cumpla con estas caracteristicas en nuestra catalogacion.

* Retablos con columnas cow estrias en zigzag, ondeantes Y entorchadas

No existe ningun retablo con estas caracteristicas en nuestra catalogacién.
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4.4,1, - VALORACIONES DEL ESTUDIO

Comprobamos que la aplicacion del
modelo de catalogacion realizado por
Angeles Tudela, en nuestro grupo de
retablos, no es aplicable ya que algunos

retablos gomeros no vienen recogidos
en él.

Por lo tanto, debemos hacer nuestro
propio modelo de catalogacién en el que

de los apartados quedan  sin queden reflejados todos nuestros

representacion mientras que otros retablos a la vez que se representen
elementos importantes del retablo todas las caracteristicas propias del

barroco canario que aparecen en los retablo barroco canario que poseen.

4.5,- ESRUEMA DE CATALOGACION DEL RETABLO BARROCO GOMERDO

retablos con columnas

e Tabla &,- Columnas con tercio inferior diferenciado

RETABLO
Retablo de Ntra. Sra. del Pilar
Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
Altar Mayor
Retablo del Calvario

IGLESIA/ERMITA

Ntra. Sra. de la Asuncién

MUNICIPIO

San Sebastian de La Gomera
Santo Domingo de Guzman Hermigua
Ntra. Sra. de la Asuncién San Sebastian de La Gomera

Ntra. Sra. de la Asuncion San Sebastian de La Gomera

e Tubla #.- Retablos con fuste de acanaladuras con imbricaciones

RETABLO

Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
Retablo se Ntra. Sra. del Pilar

IGLESIA/ERMITA

Santo Domingo de Guzman

MUNICIPIO

Hermigua

Ntra. Sra. de la Asuncién San Sebastian de La Gomera

e Tubla - Retablos con fuste helicoidal

RETABLO

Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
Retablo se Ntra. Sra. del Pilar

IGLESIA/ERMITA

Santo Domingo de Guzman

MUNICIPIO
Hermigua

Ntra. Sra. de la Asuncién San Sebastian de La Gomera

Retablo de Ntra. Sra. del Carmen Santo Domingo de Guzman Hermigua
Tabla 9,- rRetablos con profusa decoractén plana
RETABLO IGLESIA/ERMITA MUNICIPIO

Retablo de San Miguel Arcdngel Ntra. Sra. de la Asuncion San Sebastian de La Gomera
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Retablo de San Ramdn Nonato Ntra. Sra. de la Asuncién San Sebastian de La Gomera
Retablo de San Juan de Ntra. Sra. de la Asuncién San Sebastian de La Gomera

Nepomuceno
Retablo de la Animas Benditas Ntra. Sra. de la Asuncidn San Sebastian de La Gomera
Retablo de Santa Teresa Ntra. Sra. de la Asuncién San Sebastian de La Gomera
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen Ntra. Sra. de la Asuncién San Sebastian de La Gomera
Retablo de Ntra. Sra. del Pilar Ntra. Sra. de la Asuncidn San Sebastian de La Gomera
Altar Mayor Ntra. Sra. de la Asuncién San Sebastian de La Gomera

e Setendra en cuenta la falta de policromia de los retablos de la Iglesia de Sto. Dgo.
de Guzman

Tabla 10,- Retablos con presencia vegetal; floves, hojas de acanto Yy jarrones con flores

RETABLO IGLESIA/ERMITA MUNICIPIO
Retablo de San Miguel Arcdngel Iglesia de Ntra. Sra. de la San Sebastian de La Gomera
Asuncién
Retablo de San Juan de Iglesia de Ntra. Sra. de la San Sebastian de La Gomera
Nepomuceno Asuncién
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen Iglesia de Ntra. Sra. de la San Sebastian de La Gomera
Asuncién
Retablo de Santa Rita de Casia Iglesia de Ntra. Sra. de la San Sebastian de La Gomera
Asuncién
Retablo de San Salvador Iglesia de San Salvador Alajero

Tabla 11,- Retablos con presencia de conchas Yy frutas tropleales

RETABLO IGLESIA/ERMITA MUNICIPIO
Retablo de la Inmaculada Iglesia de Ntra. Sra. de la San Sebastian de La Gomera
Concepcion Asuncion
Retablo de Santo Dgo de Santo Domingo de Guzman Hermigua
Guzmdn
Retablo de San Salvador Iglesia de San Salvador Alajero

Tabla 12,- Retablos con presencin de aves

RETABLO IGLESIA/ERMITA MUNICIPIO
Retablo de la Inmaculada Iglesia de Ntra. Sra. de la San Sebastian de La Gomera
Concepcion Asuncion
Retablo de las Animas Iglesia de Ntra. Sra. de la San Sebastian de La Gomera
Asuncion
Altar Mayor Iglesia de Ntra. Sra. de la San Sebastian de La Gomera
Asuncién
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Tabla 13,- Retablos con estipites

RETABLO
Retablo de Ntra. Sra. de la

Inmaculada
Retablo de San Miguel Arcdngel
Retablo de San Juan de
Nepomuceno
Retablo de San Ramadn Nonato
Retablo de Ntra. Sra. del Pilar
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen
Retablo de las Animas Benditas
Retablo de Santa Rita de Casia
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen
Retablo de Santo Dgo. de
Guzmdn
Retablo de San Vicente Ferrer

Retablo de Santa Rita de Casia

Retablo de San Salvador

Gomern

IGLESIA/ERMITA

Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncion
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncion
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncion
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncion
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncion
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncidn
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncidn
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncidn

dela

dela

dela

dela

dela

dela

dela

dela

Iglesia de Santo Dgo. de

Guzman

Iglesia de Santo Dgo. de

Guzman

Iglesia de Santo Dgo. de

Guzman

Iglesia de Santo Dgo. de

Guzman

Iglesia de San Salvador

MUNICIPIO

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

Hermigua

Hermigua

Hermigua

Hermigua

Alajerd

Tabla 14.- Retablos con decoracidn en el tnterior de La hornacing

RETABLO
Retablo de Santa Rita de Casia

Retablo de Ntra. Sra. del Carmen

Retablo de Ntra. Sra. del Pilar

Retablo de San Ramdn Nonato

Retablo de San Miguel Arcdngel

e Setendra en cuenta la falta de policromia de los retablos de la Iglesia de Sto. Dgo.

de Guzman

IGLESIA/ERMITA

Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncién
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncién
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncién
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncién
Iglesia de Ntra. Sra.
Asuncién

dela

dela

dela

dela

dela

MUNICIPIO

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera

San Sebastian de La Gomera
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Tabla 15,- Retablos con friso argqueado

RETABLO IGLESIA/ERMITA MUNICIPIO
Retablo de Ntra. Sra. Rosario Iglesia de Santo Dgo. de Hermigua
Guzman
Retablo de Santa Rita de Casia Iglesia de Santo Dgo. de Hermigua
Guzman
Retablo de Santo Dgo. de Iglesia de Santo Dgo. de Hermigua

Guzmadn Guzman

e Se tendrd en cuenta que, aunque el friso del Retablo de Santo Dgo. de Guzmdn
no es arqueado, si que la hornacina central irrumpe en él dividiéndolo en dos
partes.

Tabla 16,- Retablos que combinan La colummna cow el estipite

RETABLO IGLESIA/ERMITA MUNICIPIO
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen Iglesia de Santo Dgo. de Hermigua
Guzman
Tabla £7#,- Retablos con decoracion a base de colores vivos
RETABLO IGLESIA/ERMITA MUNICIPIO

Se ha de tener en cuenta que esta caracteristica la poseen todos los retablos de este
grupo a excepcion de los retablos de la Iglesia de Santo Domingo de Guzman por las
causas ya expuestas

4.51,-VALORACIONES DEL ESTUDIO

Desde el principio de nuestra muchas de las caracteristicas propias del

investigacion hemos insistido en las retablo barroco canario que estan

caracteristicas propias del retablo presentes en el retablo barroco de la isla

barroco en Canarias y la importancia de
las mismas.

Esas caracteristicas se han extrapolado a
las de los retablos gomeros en cuya
comparativa ha quedado demostrado
gue tanto en la catalogacién realizada
por Alfonso Trujillo como en la realizada
por M.2 Angeles Tudela quedan fuera

de La Gomera.

El esquema nos demuestra, por tanto,
gue no existe ninguna catalogacion
completa de los retablos barrocos
canarios y que las dos existentes no
totalidad de las
caracteristicas propias de este estilo.

incluyen la

Estd claro que para incluir a los retablos
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gomeros dentro de los retablos islefios retablo barroco canario aplicando
debemos aplicar nuestro  propio nuestro propio esquema en donde
esquema. queden incluidos los retablos barrocos
Por lo tanto, desde nuestro estudio de laisla de La Gomera.

proponemos una recatalogacion del
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51,- LA MADERA COMO ELEMENTOD CONSTRULCTIVO

La madera en el Archipiélago constituyo
durante varios siglos la principal materia
prima en el desarrollo econdmico y
social de la poblacién islefia. Este recurso
materializé ideas y costumbres, arte y
tradiciones, industria, comercio y, sobre
todo definiria una arquitectura propia y
peculiar propiciada por el uso contante
de este elemento en nuestro Patrimonio
Cultural.

El aprovechamiento que se hacia de los
bosques, que en algunos lugares
llegaban cerca de las costas, casi no varia
desde la conquista hasta finales del XVIII,
principalmente en las islas occidentales
donde la riqueza foresta era mayor.
Pero, la depredacion a que fueron
sometidos Ilevd a reducir los conjuntos
arboreos a pequefios espacios vy
reductos que hoy en dia constituyen
auténticas reliquias. Relativamente bien

conservados, y en diferentes pisos
climaticos los bosques en las Islas
ocupan actualmente casi el 10% de la
superficie total del Archipiélago

El uso de la madera fue tan generalizado
que podemos definir a Canarias como
una “arquitectura de la madera”. De
todos los arboles empleados en su
construccién, destaca por su mayor
extension y calidad el Pino-Tea.

Existen algunas diferencias entre el
empleo de la madera en la arquitectura
popular en el medio rural y la
arquitectura en el medio urbano. Si bien
tienen numerosos elementos comunes,
cada uno responde a un contexto
diferente que determina la tipologia
constructiva y el empleo de la madera
tanto en los elementos estructurales
como espacialest?4.

51,1,- LA MADERA EN LOS RETABLOS DE LA ISLA DE LA GOMERA

En la retablistica gomera y de forma
generalizada en Canarias la madera es el
material preferido en sus creaciones.

Se elige la madera por tener unas
caracteristicas muy ventajosas para su
uso como material estructural entre las
gue destacan la buena resistencia, su
ligereza y su caracter de material natural

124 W AA. (2001). “La madera en el Patrimonio
Cultural de Canarias”. El Alfar Canarias S.L.
Cabildo de Gran Canaria. Gran Canaria.

renovable que constituyen las
principales cualidades para su empleo.
Respecto a su comportamiento, es fragil
en tension y ductil en compresion, es un
material anisétropo debido a que su
resistencia es mayor en la direccién de

las fibrast?>.

125 GARCIA GARRIDO, J. J. (2010). La madera y
materiales derivados en la fabricacion de
soportes artisticos: aportacion estructural y
estética. Madrid.
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Sin embargo, existe un inconveniente
principal que es la poca durabilidad en
ambientes agresivos y la susceptibilidad
al fuego, ademds de que sus
dimensiones y formas geométricas
disponibles son limitadas por el tamafio
de los troncos.

Hay que tener en cuenta, ademas, que
las propiedades estructurales de |Ia
madera son muy variables segun la
especie y segun los defectos que puede
presentar una pieza dada por lo que para
su uso estructural se requiere una
clasificacion que permita identificar
piezas con las propiedades mecanicas
deseadas. Estas propiedades dependen
del crecimiento, edad, contenido de
humedad, clases de terreno y distintas
clases del tronco'?®.

Por lo tanto, teniendo en cuenta todas
estas cuestiones, la madera es una
buena materia prima para la creacion de
retablos.

ta wadera originaria de las Islas
canarias,

La madera, especialmente la tea,
siempre de duramen, del pino era el
material basico para multiples
actividades, entre ellas, la construccién
de  barcos,

ingenios  azucareros,

carreteras, balcones tipicos, celosias,

126BERNAL BARAJAS, S. A. (2004).
“Documentacién técnica del uso de maderas en
proyectos  constructivos de  viviendas”.
Universidad  auténoma de  Bucaramanga.
Santander: Universidad Industrial de Santander.
Facultad Fisicomecanica. Ingenieria civil. p. 19.

etc. Asi mismo, fue destacable su uso en
la construccién de cabafias (sobre todo
pastoriles). También se utilizaba como
combustible para el funcionamiento de
pequefias industrias, como la del azlucar,
que fue uno de los principales pilares de
la economia canaria durante los
primeros afios tras la Conquista.

En cambio, para fabricar armas,
muebles, herramientas agricolas y otros
instrumentos como horquetillas, usaban
mas las especies; follao, palo blanco, el
barbuzano, laurel, aderno, acebifio o
naranjero salvaje. La madera del brezo,
también del monteverde, fue una de las
mas utilizadas para hacer el carbont?’.
Estos dos tipos de madera, la tea (Pino
canario tea) y el barbuzano o “ébano de
Canarias” (Apollonia barbujana),
provenientes ambas del pino canario
(Pinus canariensis) se han utilizado
también en la fabricacion de obras
artisticas como son las imagenes
religiosas, artesonados, cubiertas de
iglesias y ermitas y retablos.

Aungue éstas son las principales
maderas empleadas en la construccion
de los retablos estudiados, también se
han empleados otras especies como el
cedro (Juniperus Cedrus), el pinsapo
(Abies pinsapo) y la caoba (Swietenia
macrophylla)'?8.

127 GEVIC [Gran Enciclopedia Virtual de las Islas
Canarias] "NATURA Y CULTURA" Flora vy
vegetacién en Canarias. 1977. [16 febrero 2016].
128 Datos recogidos de los resultados analiticos
de las muestras de las maderas de los retablos de
La Gomera.
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5. 2,- TECNICAS APUICADAS A LA IDENTIFICACION DE LAS MADERAS

Este apartado aborda los
procedimientos de toma de muestras de
madera de los retablos que estan siendo
objetos de estudios, su analisis e
interpretacion mediante el sistema de
anatomia comparada.

Respetando en todo momento la
integridad de la obra, se tomaron las
muestras en laminas muy pequefias de
las partes posteriores de aquellos
retablos en los que su acceso era posible
y de aquellos para los que se tenian los
permisos  pertinentes, los cuales
dependian tanto del Obispado de
Tenerife como de los parrocos de los
diferentes templos.

Los aspectos metodoldgicos fundamen-
tales consistieron en primer lugar, en
decidir la zona para la toma de las
muestras teniendo siempre en cuenta la
cantidad de informacién que de ellas se
podia extraer, y en segundo lugar la
preparacion de esa muestra para su
identificacion mediante el procedi-
miento elegido.

Por lo tanto, se obtuvo una superficie lo
suficientemente limpia sin deformar los

elementos constitutivos de la madera y
poder observar cémo estos se
distribuyen en ella utilizando las tres
secciones fundamentales: tangencial,
radial y transversal.

Posteriormente se analizaron las
caracteristicas tanto  macroscopicas
como microscoépicas.

En la estructura microscopica las
muestras se analizaron con un
microscopio Optico de luz trasmitida e
incidente 'y en la  estructura
macroscopica se observaron con una
lupa binocular Leica SBAPO, microscopio
Leica DM750, ambos con camara Leica
MC 170HO, en el Laboratorio de
Fotografia del Departamento de
Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales de la Universitat Politécnica
de Valencia.

Los retablos de los cuales se extrajeron
las muestras vienen especificados en la
siguiente tabla donde se expone el
nombre del retablo, la iglesia o ermita a
las que pertenecen y el municipio en que
se encuentras las obras.
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5.3,- IDENTIFICACION DE LAS MADERAS EN LA RETABLISTICA DE LA
GOMERA, RESULTADOS DE LOS CORTES ANATOMICOS

Una vez expuestas cada una de las
muestras se preparan organizandose
mediante los tres cortes anatomicos de

cada una de ellas sefialando los aspectos

relevantes

gque nos facilitara la

comparativa anatémica y por lo tanto la
identificacion de la especie.

Tabla 18.- Reswmen de los datos Lentificados

RETABLO

Retablo del Cristo de la Humildad
y Paciencia
Retablo de las Animas

Retablo de los Santos Reyes
Retablo de Ntra. Sra. de la
Encarnacion
Retablo de Ntra. Sra. del Rosario

Retablo de Santa Teresa

Retablo de San Vicente
Retablo Mayor
Retablo de Ntra. Sra. de
Guadalupe
Retablo de Ntra. Sra. de las
Mercedes
Retablo de Ntra. Sra. de las
Nieves
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen

Retablo de Ntra. Sra. de las
Nieves
Retablo de San Juan o de Sta.
Maria madre de la iglesia
Retablo de Santa Rosa de Lima
Retablo de San Sebastidn

IGLESIA/ERMITA

Iglesia de San Juan Bautista

Iglesia de Ntra. Sra. de la
Asuncién
Ermita de los Santos Reyes
Iglesia de Ntra. Sra. de la
Encarnacion
Iglesia de Santo Dgo de
Guzman
Iglesia de Ntra. Sra. de la
Asuncion
Iglesia de San Salvador
Iglesia de San Juan Bautista
Ermita de Ntra. Sra. de
Guadalupe
Iglesia de San Marcos

Ermita de Ntra. Sra. de las
Nieves
Iglesia de Santo Dgo. de
Guzman
Ermita de Ntra. Sra. de las
Nieves
Iglesia de San Juan o de Santa
Maria madre de la iglesia
Ermita de Santa Rosa de Lima
Ermita de San Sebastidn

MUNICIPIO

Vallehermoso

San Sebastian de La Gomera

Valle Gran Rey
Hermigua

Hermigua
San Sebastidn de La Gomera
Alajero
Vallehermoso
San Sebastian de La Gomera
Agulo
San Sebastian de La Gomera
Hermigua
Vallehermoso. La Dama

San Sebastian de La Gomera

Agulo
San Sebastian de La Gomera
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Obra: Retablo del Cristo de ta Huwmildad Y Paciencia, vallehermoso
PINO

Seccion transversal Seccidn radial Seccion tangencial

Elementos identificados
Madera conifera. Se aprecian los radios lefiosos uniseriados.

Obra: Retablo de las Animas, San Sebastidn de La Gowera,
PINO TEA

Seccion transveresal Seccion radial Seccion radial

Elementos tdentificados
Pino (Pinus sp) muy resinoso llamado vulgarmente tea. La pinotea no es una especie de
pino, es un término tecnoldgico. Posee campos de cruce de ventana o fenestriforme.

capltulo 5. Materiales de fabricacién en Los retablos gomeros

167



catalooaclon 1 Estudio del Patrimonio Retablistico de Las Lolesias 1 ermaitas wo privadas de La tsla de La
9 Y 9 Y P
Gomern

Obra: Retable de Santa Teresa, San Sebastidn de La Gomera
FRONDOSA

Seccion transversal Seccion radial

Elementos identificados
Madera frondosa de vasos conductores

Obra: Retablo de Ntva, Sra. de la Encarnacion, Hermigua
CAOBA

Seccion transversal Seccion tangencial Seccion tangencial

Elementos identificados
(Swietenia macrophylla) se observan poros multiples con tilides agrupados de dos vasos
con paredes intermedias aplanadas, radios lefiosos
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Obra: Retablo de San Vvicente
CEDROD

WORG,

Seccion tangencial

Seccion transversal

Elementos identificados
(Cedrus) radios uniseriados estratificados, una linea irregular de parénquima axial
cercana a la zona de crecimiento, campo de cruce de tipo piceoide.

Obra: Retablo del Retablo Maypor, Vallehermoso
PINO

Seccion transversal Seccién radial Seccion tangencial

Elewmentos tdentificados
Transiciéon gradual entre madera tempranay tardia, traqueidas radiales con paredes finas
y canales resiniferos axiales y radiales con células epiteliales de paredes finas.
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Olbra: Retablo de Ntra, Sra, del Rosario, Hermigua
BARBUSANO

Seccion transversal Seccion transversal Seccion transversal

Elewmentos ldentificados
Barbusano (Apollonias barbujana).

Obra: Retablo de Ntra, Sra, de las Mercedes, Agulo
CONfFERA

P

Seccion transversal Seccidn radial Seccion tangencial

Elementos tdentificados

Madera conifera cuya anatomia es muy parecida a la madera de pino, pero sin poderse
certificar dado que no se pudo obtener cortes mas precisos por el tamafio de las
muestras.
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Obra: Retablo de Ntra, Sra, de quadalupe, San Sebastldn de La Gowera
CEDRO

Seccion radial Seccién tangencial

Elementos Loentificados
Cedro, (Cedrela odorata) aunque sin certificar con exactitud dada la poca muestra
obtenida. Se observan los radios uniseriados estratificados.

Obra: Retablo de Ntra, Sra, de las Nieves, San Sebastidwn de La Gowmern
CAOBA

Seccion radial Seccion transversal

Elewmentos tdentificados
Swietenia macrophylla, engrosamiento helicoidal en las traqueidas poros irregulares
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Obra: Retablo de San Juan o Santa Marla madre de la iglesia. San Sebastidn de
La Gowmera
CAOBA

Seccion transversal Seccidn tangencial

Elementos identificados

Swietenia macrophylla, radios no estratificados en seccidon tangencial, parénquima
paratraqueal unilateral

Olbra: Retablo de Ntra, Sra, del Carmen, Hermigua
CEDRO

Seccion transversal Seccion tangencial Seccion tangencial

Elewmentos tdentificados
Cedrela odorata, madera introducida en Canarias tempranamente
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Olbra: Retablo Neobarroco de Ntra, Sva, de Santa Rosa de Lima
CAOBA

Seccidn transversal Seccién radial Seccion tangencial

Elementos identificados
Radios leflosos y vasos

Obra: Retablo de Ntra, Sra, de Llas Nieves, La Dama
PINO

Seccion transversal Seccion radial Seccion semi radial

Elementos identificados
Se observan radios heterogéneos
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Obra: Retablo de San Sebastidn
CAOBA

Seccion transversal

Elewmentos ldentificados

Radios lefiosos en la seccidn transversal, parénquima paratraqueal

Seccidn tangencial

5.2,1,- INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

Tabla 19,- Retablos/tomas de muestras

LECTURA DE LAS MUESTRAS

Retablo del Cristo de la Humildad y Paciencia
Retablo de las Animas
Retablo de Ntra. Sra. de la Encarnacion
Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
Retablo de Santa Teresa
Retablo de San Vicente
Retablo Mayor. Vallehermoso
Retablo de Ntra. Sra. de Guadalupe
Retablo de Ntra. Sra. de las Mercedes
Retablo de Ntra. Sra. de las Nieves
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Hermigua
Retablo de Ntra. Sra. de las Nieves. La Dama
Retablo de San Juan o Santa Maria madre de
la iglesia
Retablo de Santa Rosa de Lima
Retablo de San Sebastidn
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Madera conifera
Madera conifera
Madera frondosa
Madera frondosa
Madera frondosa
Madera conifera
Madera conifera
Madera conifera
Madera conifera
Madera frondosa
Madera conifera
Madera conifera
Madera frondosa

Madera frondosa
Madera frondosa

Pino
Pino Tea
Caoba
Barbusano
Pinsapo
Cedro
Pino
Cedro
Pino
Caoba
Cedro
Pino
Caoba

Caoba
Caoba
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Los datos obtenidos de las pruebas
analiticas nos revelan que en estas obras
se utilizé la madera de pino canario, la
caoba y el cedro en los retablos

neobarrocos, el pino canario en los
retablos neogdticos y el cedro, la tea, el
pinsapo y el barbusano en los retablos
barrocos!#.

5, 4.- TIPOS DE MADERAS UTILIZADAS EN LOS RETABLOS GOMERDOS

54‘-1-‘ P( NO

Existen hasta cinco tipos de pino canario
gue dependen de la morfologia de las
pifas, una de las caracteristicas
taxondémicas basicas para identificar las
diferentes especies del género pinus. Se

Nowmbre: Plnus canariensis

El pino canario es el arbol mas
abundante del archipiélago. Mas de la
mitad de todos los arboles que
actualmente crecen en las islas
pertenecen a esta especie endémica de
Canarias.

Hay grandes bosques de pino canario en
las cumbres de Tenerife, La Palma, El
Hierro y Gran Canaria. En La Gomera su
presencia es puntual, y los ejemplares
que  crecen en Lanzarote vy
Fuerteventura son todos cultivados®3!,
Es una especie de origen muy antiguo
probablemente una de las primeras
plantas que colonizaron el archipiélago
canario.

129CALERO RUIZ, C. (2000). “El uso de la madera
en los retablos y esculturas del Barroco en
Canarias”. Cuaderno de Etnografia Canaria. E/
Pajar. N2. 7, p. 71-75.

130 SANCHEZ-PINTO, L. (2003). “El pino canario”.
[soporte digital]. Rincones del Atlantico. [16

ha comprobado que esta diversidad
genética esta caracterizada por la
orografia y caracteristicas volcanicas de
cada una de las islas*3°.

Como la mayoria de las coniferas, el pino
canario posee un extraordinario sistema
radicular, con una raiz principal muy
robusta y otras secundarias que se
extienden en diferentes direcciones en
busca de agua y nutrientes. Ellas lo
sujetan con firmeza al sustrato vy
permiten su desarrollo en todo tipo de
suelos, incluyendo los malpaises de
origen volcanico reciente!®2.

La madera del pino canario muestra un
marcado contraste entre la albura, o
parte exterior, y el duramen, o parte
interior. La primera es blanda y de color
blanco-amarillento; la interior, Ilamada
tea, es muy resinosa y de color rojo
acaramelado.

febrero 2016].
Http://www.rinconesdelatlantico.es.
181 {dem

132 fdem.
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La tea es practicamente incorruptible, y
siempre ha sido muy apreciada en
construccion, tanto de interiores (vigas,
techumbre, escaleras, suelos) como de
exteriores (canales de agua, balcones,

contraventanas, terrazas)'33.

Imagen 186. Muestra de pinus canariensis

Barbusano

Nowbre: Apollonia barbujana.

Proviene del pino canario. El nombre
comun del barbusano es de origen
“Guanche”. Es un arbol que alcanza los
200 m. de altura. La principal
caracteristica de sus hojas es que suelen
tener wunas agallas producidas por
insectosy los brotes jévenes son de color
rojizo. Fue sobreexplotado debido a la

Ill

calidad de su madera, llamado el “ébano

de Canarias”.

133 “; c6mo ha usado el hombre la flora de la isla.

¢Miscelaneas botanicas?” (1977). [soporte

Imagen 187. Muestra de barbuzano

Tea

Nowbre: Pino canario tea

Procede de las Islas Canarias y se conoce
€como pino canario tea, como tea o pino
tea, aunque su duramen difiere del pino
porque tiene un altisimo contenido en
extractivos, sobre todo resinas y
polifenoles. Es una madera muy pesada,
poco nerviosa y muy dura haciéndose
muy dificil trabajarla debido a su
fragilidad. No es impregnable ya que
estad ya impregnada de resina.

La tea es muy utilizada en trabajos de
ebanisteria y carpinteria no necesitando
tratamiento dado su caracter
imputrescible. Su fibra es recta, es una
madera traslicida en piezas delgadas

con espesores inferiores a 1 cm.

Imagen 188. Muestra de tea

digital]. Gevic Natura y Cultura. [27 octubre
2015].
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5.4.2,- CEDPRO

Nowbre: Cedrela odorata L,

Arbol de madera facil de trabajar. Tiene
un fuste que puede alcanzar los 40
metros de altura. El tronco es recto
naciendo sus ramos mas arriba de la
mitad de su altura y con didmetros en los
arboles adultos de 1y 2 metros de DAP.

5.4.3.- ABETO

Nombre: Abies alba

Abeto comun o abeto blanco es una
especie arbdrea de la familia de las
pindceas, originaria de las regiones
montafiosas de Europa y que también se
desarrolla en la zona norte peninsular
especialmente en los Pirineos.

Una de sus variantes es el denominado
pinsapo

Imagen 190. Muestra de abeta

Plnsapo

Nowbre: Abies plnsapo

Es un abeto de especie espontanea vy
endémica de sierras del sur de Espafia
(Cadiz y Méalaga)*34.

134 Foro Infojardin [soporte digital]. Julio 2014.

[17 febrero 2016]
http://www.fichas.infojardin.es. p.1

Imagen 189. Muestra de cedro

Distribucién geografica: En la Peninsula
tan sélo se encuentra en Sierra Bermeja
(Estepona) Sierra de las Nieves (Ronda,
Tolox y Yunguera) y en la Sierra del Pinar
(Grazalema).

El color del duramen recién cortado varia
de rosado a marrén-rojizo y expuesto se
torna de rojizo a pardo-rojizo oscuro, en
ocasiones con veteado purpura. Albura
desde blanquecina o blanco-grisacea
sabor astringente y brillo de medio a
alto?3>.

Imagen 191. Muestra de pinsapo

135 V. AA. (2000). CAOBA Swietenia macrophylla
G. King. Honduras: Lancetilla. p. 4-6.
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5.4.4 .- CAOBA

Nowbre: Swietenia macrophylla
Distribucién geografica: Desde el norte
de Veracruz en Méjico hasta Suramérica
en Colombia, Venezuela, Ecuador, Peruq,
Bolivia y Brasil.

La caoba es una madera muy apreciada
por la base de su dureza, resistencia y
belleza. Es considerada comunmente
como el lider mundial en madera de
excelente calidad*3e.

El arbol de caoba puede llegar a mas de
150 pies (46 m.) de altura y 6 pies (1,8
m.) de diametro. La albura es de color
blanco amarillento y el duramen tiene un
color rosado que con el tiempo tiende a
tomar un color marréon rojizo. Crece
sobre todo en zonas de América Central
y del Sur, Africa occidental y las Indias
occidentales.

5.5,- LA POLICROMIA EN EL RETABLO.

El dorado vy la policromia de las
superficies de los retablos adquieren un
papel importante en busca de un
realismo que les acerque al espectador
concibiéndolo como algo cercano vy
divino.

136 | EATHERMAN, L. (1999). ¢éCudles son las
caracteristicas de la madera de caoba? [soporte
digital], [17 febrero 2016]
http://www.ehowenespanol.com

137 LIBARDO AREVALO, R. y HERNANDEZ, R.
(2004). Efecto de la sorcion de humedad en las
propiedades fisico - mecdnicas de la madera de

Su fibra es recta, aunque en algunos
casos es ligeramente onduladay el grano
es de medio a fino. Puede manifestar
tensiones internas. Es una madera
frondosa duradera frente a hongos vy
semi-duradera ante insectos y puede
sufrir contracciones y deformaciones.
Tiene una densidad de 570 kg/m3 vy una
dureza de 2,7, es considerada como una
madera blanda'®*’. Es una madera
importada desde América.

Imagen 192. Muestra de caoba

En la policromia se analizan tanto el
aspecto técnico y formal'3®, como el
ornamental, el plastico, el iconografico o

el simbdlico, dando verdadera

importancia al cromatismo del retablo
que concuerdan con las estructuras

caoba (Swietenia Macrophylla King). Vol. 8, Num.
17.

138 OPEZ-GUADALUPE MURNOZz, J. J. (2001).
“Retodrica y color. Sobre la policromia en los
retablos  barrocos”. Actas Il Congreso
Internacional del Barroco Americano: Territorio,
Arte, Espacio y Sociedad: Universidad Pablo de
Olavide, Sevilla, 8 al 12 de octubre de 2001. pag.
47.
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arquitectonicas  y  los  programas

plasticos de los mismos que
fundamentalmente exponen un
contenido didactico de estas obras.

En este sentido, el color en los retablos
acentua el caracter persuasivo que éstos
poseen, mediante el discurso retérico de
lo cromatico, sobre todo el dorado, y de
sus efectos en el sentimentalismo del
espectador.

Con esa eficacia visual, el simbolismo del
oro y el impacto de tonos vivos, los
retablos construyen también un discurso
cromatico junto con el arquitecténico o
plastico.

Como paso inicial al retablo
policromado, éste se creaba y montaba
sin ornamentacion pictorica, pasando,
en ocasiones, a ser policromado incluso

afios mas tarde para lo que se realizaba

una nueva contratacién. Para ello se
desmontaban las piezas y se decoraban
una a una en el taller mas préximo a la
iglesia.

El  proceso policromo se iniciaba
preparando la madera con yeso y bol,
reservando este Ultimo para las
superficies que iban a ser doradas.
Recordemos que este material no perdio
nunca el protagonismo hasta que se
prohibid en el ultimo tercio del siglo
XVIII.

Sobre el oro, la plata o sobre una
imprimacion se aplicaban las capas
pictoricas utilizando las técnicas y estilos
de cada época destacando el estofado o
las corlas por su efecto esmaltado. En
ocasiones esa técnica decorativa
requeria de una verdadera destreza del
artistal3?

5, 6,- LA POLICROMIA EN LOS RETABLOS GOMERODS,

La presencia del retablo policromado en
Canarias ocupa un papel
verdaderamente importante ya que se
imprimia en estas obras colores vivos
influenciados por la luz de las islas. Los
rojos, verdes, azules, amarillos y dorados
son los colores que destacan
especialmente en el retablo barroco.

En la isla de La Gomera encontramos un
gran numero de retablos entre los que
destacan los policromados. La gran
mayoria de las obras barrocas junto con

las neogédticas y en algunas ocasiones los

139 BRUQUETAS, R., CARRASON, A. y GOMEZ
ESPINOSA, T. (2003). “Los retablos. Conocer y
conservar”. Bienes Culturales. Retablos. Revista

neobarrocos, hacen que podamos hablar
del retablo policromado en la isla.

Por lo tanto, el andlisis del tipo de
materiales utilizados en el proceso de
policromado de este grupo de retablos
se hace imprescindible si tenemos en
cuenta que el verdadero estudio de una
obra pasa por analizar cada uno de sus
aspectos y caracteristicas.

Dada la presencia de retablos de
diferentes estilos y épocas, se realizan
los analisis de las muestras obtenidas de
aquellas obras mas representativas ya

del Instituto del Patrimonio Histdrico Espafiol. n2
2, p. 13-48.
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gue al pertenecer a periodos distintos,
las técnicas y materiales utilizados con
frecuencia son variadas.

En este sentido se tomaron muestras del
Retablo de las Animas de estilo barroco
en la Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncidn
en el municipio de San Sebastian de La
Gomera, del Retablo de los Santo Reyes
de estilo neogdtico en la ermita de los
Santos Reyes en el municipio de Valle
Gran Rey, del Retablo de Ntra. Sra. de
Guadalupe de estilo neobarroco en la
ermita de Ntra. Sra. de Guadalupe en el
municipio de San Sebastian de La
Gomera.

Se analizaron, ademas, las muestras del
Altar Mayor de estilo neogotico de la

5, 61,- PRUEBAS ANALITICAS

El objetivo principal de este estudio
consiste en la caracterizacion de las
muestras desde un punto de vista
guimico-mineraldgico, asi como la
identificacion de la naturaleza del
aglutinante en dos de ellas.

Las pruebas analiticas han sido
analizadas por la Dra. Laura Osete
Cortinay la Dra. Maria Teresa Doménech
Carbd en el Instituto de Restauracion del
Patrimonio de la Universitat Politecnica
de Valencia.

Para la consecucidn de estos objetivos se
ha llevado a cabo el siguiente plan de
trabajo:

lglesia en San Juan Bautista en el
municipio de Vallehermoso, del Retablo
de San Salvador de estilo barroco de la
Iglesia de San Salvador en el municipio
de Alajeré y del Retablo de Ntra. Sra. de
las Nieves de estilo neobarroco en la
ermita de Ntra. Sra. de las Nieves del
municipio de Alajero.

Asi mismo, se realizaron los analisis de
los aglutinantes de los Retablos del Cristo
de la Humildad y Paciencia en la Iglesia
de San Juan Bautista en el municipio de
Vallehermoso y del Retablo de Santa Rita
en la Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncion
en el municipio de San Sebastian de La
Gomera.

o Estudio quimico-mineralégico.
Para la caracterizacion de los
pigmentos, cargas y capa de
preparacién, asi como la
identificacién de la posible
presencia de productos de
alteracion se ha utilizado Ia

Microscopia  Electrénica  de
Barrido con Microanalisis de
rayos-X.

* Caracterizactén del
aglutinante. Para la

caracterizacion del aglutinante
se ha empleado la
Espectroscopia Infrarroja por

Transformada de Fourier (FTIR).
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Tabla 20.- Mutstras analizadas

Téenleas de

Muestra Deseripeld
uestr escripelon andlicic
M1 Muestra pictorica del Retablo de los Santos Reyes. SEM/EDX
Valle Gran Rey

M2 Muestra pictdrica d.gl Retablo de las Animas. San SEM/EDX
Sebastian de La Gomera

M3 Muestra pictérica del Retablo Mayor. Vallehermoso SEM/EDX

Muestra pictérica del Retablo de Ntra. Sra. de las
M4 Nieves. San Sebastian de La Gomera SEM/EDX
Muestra pictérica del Retablo de Ntra. Sra. de
M , EM/EDX
> Guadalupe. San Sebastian de La Gomera SEM/

M6 Muestra pictérica del Retablo de San Salvador. Alajeré SEM/EDX

M7 Muestra plctorlca.(ljel Retablo de Sta. Rita. San ETIR
Sebastian de La Gomera

MS Muestra pictérica del Retablo del Cristo de la ETIR

Humanidad. Vallehermoso

5, 6,2~ Estudio estratigrifico mediante SEM/EDX

Con el propdsito de caracterizar
morfoldgica 'y  quimicamente las
muestras, éstas han sido previamente
englobadas en resina y posteriormente
pulidas mecanicamente con papel
abrasivo de grano decreciente hasta la
obtencion de las correspondientes
secciones transversales de corte pulido.
mediante

El analisis quimico

Microscopia Electronica de Barrido se ha

5, 6,3,- Espeotroswpia Fr-1R

Con el propédsito de determinar la
naturaleza del aglutinante en las
muestras procedentes de los Retablos
del Cristo de la Humanidad (M7) y de Sta.
Rita (M8), se procedio a llevar a cabo su
analisis mediante espectroscopia FTIR.

efectuado empleando para ello un
microscopio JEOL JSM 6300 con sistema
Link-Oxford-Isis,
operando a 20 kV de tensién de
filamento, 2.10° A de intensidad de
corriente y distancia de trabajo 15 mm.

de microanalisis

Las muestras se han recubierto
previamente con carbono (Véase analisis
completo en Anexo 2).

Para ello se empled un equipo Vertex 70,
Bruker Optics, con sistema de reflexion
total atenuada (ATR) y con un detector
FR-DTGS con recubrimiento para
estabilizacién de temperatura. Nimero
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de barridos acumulados: 32, resolucion:
4 cm™,

Los resultados obtenidos en el analisis
espectroscopico de la superficie de la
muestra del Retablo del Cristo de la
Humildad 'y Paciencia evidencian la
presencia de bandas de absorcion de
intensidad significativa caracteristicas de
minerales siliceos propias de los
pigmentos de tipo tierras naturales
(banda a 1008 cm™), calcita (1409, 871y
711 cm), y yeso (bandas a 3520, 3396,
1620, 1111, 670 y 599 cm™Y).

Destacar ademads la presencia de materia
organica de naturaleza lipidica asociada
al aglutinante y/o al tratamiento
protectivo (bandas a 2918, 2849, 1730,
1255 cm™), asi como y oxalatos (1630,
1323 cm™) y carboxilatos metélicos
(1574, 1539 cm™), formados como
productos de degradacion de la materia

5.7~ RESULTADOS ANAULITICOS
RETARLO

Los resultados obtenidos en los analisis
llevados a cabo sobre las muestras
procedentes de los diversos retablos se
resumen en la siguiente tabla donde se

orgdnica y a partir de la reaccién entre
los acidos grasos libres del aceite y los
cationes metalicos de los pigmentos.
Por otro lado, la caracterizacién quimico-
mineraldgica de la superficie de Ia
muestra del Retablo de Santa Rita
evidencid la presencia de bandas de
intensidad  significativa asociadas a
pigmentos de tipo tierras naturales
(bandas a 1033, 957, 796 cm™), yeso
(1116, 669, 601 cm?), y materia orgdnica
en proporcion muy significativa de
naturaleza lipidica/terpénica (2919,
2851, 1705, 1659, 1445, 1240 cm™),
relativa al tratamiento protectivo y/o
aglutinante y oxalatos (1322 cm?), como
productos de degradacién de esta
materia organica. También se identifica
materia orgdnica adicional de naturaleza
inespecifica (Véase informe completo en
Anexo 2).

DE LOS ESTRATOS PICTORICOS POR

indica la composicion de los diferentes
estratos y la proporcion relativa de los
componentes identificados

Tabla 21, Retablo de los Santos Reyes

M1 Plgmentos
Dorado -
superficial

Capa Tierras naturales
intermedia

Ldmina -
metdlica

COMPOSICION

Cargas/Otros componentes
Laton (Cu-Zn)

Calcita (CaCOs3) (mayoritario), tierras y
blanco de titanio (TiOz) (minoritarios)

Auy trazas de Ag
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Tabla 22, Retablo de las Anlmas

COMPOSICION

M2 Plgmentos cargas/Otros
CoMmponentes
Capa pictorica Litopdn (BaS0O4.ZnS) y tierras
amarilla (mayoritarios), amarillo de cadmio
(CdS), blanco de titanio (TiO2), amarillo Calcita (CaCO3)

de cobalto (minoritarios), bermellon
(HgS) (trazas)
Preparacion Yeso (CaS04.2H,0)
- (mayoritario), minerales
arcillosos (minoritarios)

Tabla 23, Altar Mayor

COMPOSICION
M3 Plgmentos Cargas/Otros compontntes
Capa pictorica Calcita (CaCO3) Yeso (CaS04.2H,0), minerales arcillosos
blanca (mayoritario) (minoritarios), dolomita (CaMg(C0s)2)

Tabla 24, Retablo de Ntva, Sva, de las Nieves

COMPOSICION
M4 Plgwmentos cargas/otros
componentes
Capa pictorica

Barita (BaSQ4) (mayoritario), tierras naturales,

verde verde de cromo (Cr203) Calcita (CaCOs)

Tabla 25, Retablo de Ntra. Sra. de quadalupe

COMPOSICION
Ms Plgwmentos cargas/otros
compongntes
Capa pictorica

Litopdn (BaS04.ZnS), azul ultramar

R . L Calcita (CaCO3)
azul (mayoritarios), tierras naturales (minoritarios)
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Tabla 24, Retablo de San Salvador

COMPOSICION

Plgmentos cargas/Otros componentes

Calcita (CaCOs3) (mayoritario), dolomita

Tierras rojas (CaMg(COs),) (trazas)

Microesferas de vidrio (sédico-célcico) y
aglomerante organico
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6.1, - PROPUESTAS Y PUESTA EN VALOR DEL PATRIMONIO EN LA

GOMERA

6, 2,- OBRAS PATRIMONIALES: DESCUBRIR, MANTENER Y VALORAR

Existe en la isla de La Gomera un gran
numero de elementos patrimoniales
tanto naturales como aquellos que han
sido creados por el hombre. Algunos de
ellos han sido perfectamente
descubiertos, estudiados y valorados
como el silbo gomero, pero una gran
parte de ellos quedan aun en el olvido,
bien por desconocimiento o bien por
dejadez y abandono.

Conocemos la existencia de un
patrimonio arqueoldgico en la isla, para
muchos desconocidos y para otros
olvidado, hablamos de la Fortaleza de
Chipude a la que los indigenas llamaban
Argodey. Se trata de una pequefia
meseta donde se ha descubierto un gran
numero de elementos caracteristicos de
épocas antiguas como el hallazgo de
siete  tipos de estructuras, que
responderian a las categorias de cabafa
circular, redil, conjunto de cabafa-redil,
cabafia abrigo y hogar.

Estas investigaciones fueron llevadas a
cabo por el Departamento de
Arqueologia de la Universidad de La
Laguna en 1973.

140 MIRANDA VALERON, J. y NARANJO
RODRIGUEZ, R. La Fortaleza de Chipude (La
Gomera): La Montafia Sagrada. [En linea].
[citado el 4/02/2017]. http://www.eltambor.es

Imagen 193. Fortaleza de Chipude

En la actualidad, el estado de este
yacimiento muestra las secuelas de su
inadecuado uso, habiéndose modificado
las estructuras originales para crear
nuevos elementos como circulos
concéntricos y espirales de piedra,
supuestamente destinados a
determinados “cultos”, dafiando asi de
forma  irreversible  este  espacio
patrimonial4°.

Contribuye a ello el que se haya
popularizado este lugar, como un
destino al que acuden numerosos
excursionistas, que no siempre se
muestran respetuosos con los valores
patrimoniales que alberga. Cabe sefalar
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gue, ademas de su interés arqueologico,
la Fortaleza estd catalogada como
Monumento Natural protegido, donde
alberga  interesantes  endemismos
botanicos amenazados y constituye un
espacio de singular interés geoldgico v,

sin duda, paisajistico.

Imagen 194 Sefializacion de la fortaleza sin ningun tipo de

recomendacion para el visitante

Otros ejemplos de auténtico valor
histérico y patrimonial han pasado
totalmente desapercibidos para la
historiografia. En  este  sentido,
sefialamos a una pequefia imagen que se
venera en la ermita de las Nieves en
Jerdufie en el municipio de Alajero, la
conocida como Virgen de la Salud.

Se trata de una talla, probablemente de
origen malinés, es decir, una imagen
flamenca datada en el afio 1540 vy
aunque nada se conoce con exactitud, si
hacemos un analisis  estilistico
comparativo con otras piezas similares,
como por ejemplo la talla de la patrona

de la isla, la Virgen de Guadalupe, obra

141 JEREZ SABATER, PABLO. Secretos del
Patrimonio gomero. [Citado el 01/05/2015 -
21:17h]. http://www.eldiario.es. San Sebastian
de La Gomera.

también de Malinas de
aproximadamente el afio 1530,
responde a unos modelos muy claros
que imprimen a la imagen un gran valor
artistico insular de la que se desconoce

por completo cualquier estudio de

investigacion#t,

Imagen 195. Virgen de la Salud. Ermita de las Nieves.
Jerdufie. Alajero

En este mismo contexto de abandono
cultural aparece el Jardin Botdnico del
Descubrimiento en el municipio de
Vallehermoso creado en un entorno
rural, rodeado de terrenos de cultivo en
bancales, palmeras y sabinas.

Esta obra nacid con vocacién de ser un
espacio representativo del intercambio
de especies vegetales entre Europa vy el
Nuevo Mundo!#?.

El jardin se encuentra entre especies
vegetales procedentes de los cinco
continentes donde el visitante puede
apreciar el valor de la flora autéctona y
su importante papel en el intercambio
América-Europa. Por ello, preservar el

142 MENIS, FERNANDO. Jardin Botdnico del
Descubrimiento de Vallehermoso. Festival
Atlantico Sonoro La Gomera. 6 de mayo de 2014.
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patrimonio vegetal preexistente fue
primordial,  credndose para ello
itinerarios paisajisticos para albergar
diferentes ejemplares de pinos canarios,
dragos, helechos y brezos y caminos
peatonales de manera que respetaran
las palmeras centenarias del lugar.

Sin embargo, las buenas intenciones de
su construccion quedaron en el olvido ya
gue lamentablemente la falta de
preocupacién de la institucién de la que
depende esta infraestructura no exige al
Cabildo de la Gomera la revitalizacion de
dicho Jardin Botdnico para poner a
disposicién de la poblaciéon local y los

turistas un lugar de interés cultural.

Imagen 196. Estado inicial del Jardin Botdnico del
Descubrimiento

Imagen 197. Estado actual de la construccion.

143 Informacion ofrecida por el Cabildo Insular de
La Gomera

Las instalaciones se encuentran en la
actualidad en un completo abandono.

Imagen 198. Estado actual de la construccion

Mencion especial merece también, el
Parque Maritimo en el municipio de
Vallehermoso. Se trata de un complejo
de ocio construido en 1999, de
aproximadamente 4.500 metros
cuadrados de extension, obra en la que
ha primado el respeto por el entornoy la
armonia con el medio. Su principal
cometido es servir como zona de recreo
y bafio, en el periodo de verano, y no
Unicamente para los habitantes del
municipio sino también para los
visitantes de otros lugares de la isla o de
fuera de ella'#3.

Imagen 199. Parque Maritimo de Vallehermoso
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Realmente, todas estas premisas son las
que imperaron en el momento de su
construccion, aunque la situacion de la
oferta de estas instalaciones es bien
distinta a la planteada en sus inicios en el
afio 1999.

Imagen 200. Obras en el Parque Maritimo

Si bien es cierto que en el periodo en que
se encuentra abierto al publico acude un
gran numero de personas cada dia, no lo
es tanto el hecho de que no siempre en
el periodo autorizado para su apertura,
éste se encuentre disponible para el
usuario.

Las razones dadas por las instituciones
responsables  remiten siempre a
permisos burocraticos los cuales se
podrian gestionar en periodos no
estivales. Sin embargo, la falta de
compromisos con el usuario hace que
éstos busquen otras alternativas
dejando al municipio sin la posibilidad de
explotacion de un claro reclamo
turistico.

Muchos mas elementos patrimoniales
destinados al abandono podriamos
mencionar, aunque lo verdaderamente
importante no es enumerar cada uno de
ellos sino plantear propuestas para
conocerlos, conservarlos y valorarlos y
asi poder transmitirlos a generaciones
futuras.

Las responsabilidades de esta situacién
son, sin duda, los diferentes organos
institucionales encargados de ponerse
de acuerdo y gestionar debidamente
nuestro Patrimonio Histdrico.

6, 3,- GESTION DEL PATRIMONIO HHISTORICO DE CANARIAS

Estd claro que las responsabilidades de
velar por la conservacion y restauracion
del Patrimonio Histérico y Artistico de
Canarias reside en los diferentes 6rganos
politicos.

Sin embargo, parece que llegar a un
entendimiento sobre hasta dénde y en
gué circunstancias debe actuar cada uno
de ellos no parece serles una actividad

144 ey 4/1999, de 15 de marzo, de Patrimonio
Historico de Canarias. Boletin Oficial de Canarias.

nada facil de llevar a cabo ya que unos
responsabilizan a los otros.

Aungue esto parezca, desde el punto de
vista social, una actividad de compleja
resolucion, no lo es tanto ya que
disponemos de una legislacién donde
quedan especificadas claramente cada
una de las responsabilidades de los
diferentes 6rganos®*4.
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Asi pues, para ello en 1999 se aprueba en
Canarias la Ley 4/1999, de 15 de marzo,
de Patrimonio Histdrico de Canarias en la
gue se establecen las responsabilidades
de preservacion del Patrimonio de las
islas. La Ley asume el objetivo de
compatibilizar la  preservacion  del
Patrimonio Histérico con su disfrute
como objeto cultural, sin perjuicio de su
aprovechamiento como recurso
econdmico, para lo cual, tras especificar
los  deberes generales de las
Administraciones Publicas de Canarias,
despliega las distintas competencias vy
facultades en los niveles autondmico,
insular y municipal, atendiendo a los
criterios de coordinacién y colaboracion
establecidos por la Ley 14/1990, de 26
de julio, de Régimen Juridico de las
Administraciones Publicas de Canarias.
Completa el marco organizativo la
Administracion consultiva. El Consejo
Canario del Patrimonio Histérico se
configura como la mas alta instancia de
coordinacién interinsular, residiendo en
las Comisiones Insulares de Patrimonio
Historico la labor de asesoramiento vy
asistencia a los Cabildos Insulares y en
los Consejos Municipales de Patrimonio
Historico el asesoramiento en el dmbito
municipal.

También establece en su TITULO I, De Ia
administracion del patrimonio histérico
en el CAPITULO |, De las competencias en
materia de patrimonio histérico, en el
Articulo 7. Colaboracién de la Iglesia
Catdlica:

1. La Iglesia Catdlica en cuanto titular de
una parte importante del Patrimonio
Historico de Canarias, velard por la
conservacion, proteccion, difusion vy

acrecentamiento del mismo,
colaborando a tal fin con las instituciones
de la Administraciéon Publica canaria.

2. Una Comisién Mixta entre el Gobierno
de Canarias y la Iglesia Catdlica en
Canarias concertarda el marco de
colaboraciéon 'y coordinacion entre
ambas instituciones para elaborar y
desarrollar planes de intervencion
conjunta segun se establezca
reglamentariamente.

Articulo 8. Competencias de los Cabildos
Insulares.

1. Incumbe al Cabildo Insular de cada isla
el ejercicio de las competencias en
materia de conservacion y
administracion del patrimonio histérico
insular, transferidas en virtud de la Ley
14/1990, de 26 de julio, del Régimen
Juridico de las Administraciones Publicas
de Canarias.

3. Corresponden a los Cabildos Insulares
las siguientes competencias:

b) Autorizar, previo informe de Ia
Comisién  Insular  de  Patrimonio
Historico, el uso y las obras a realizar en
los bienes de interés cultural y las
intervenciones de restauracion o
conservacion a llevar a cabo en los
bienes incluidos en el Inventario de
Bienes Muebles.

f) Adoptar en caso de urgencia medidas
cautelares para impedir las actuaciones
que signifiquen un riesgo o perjuicio para
el patrimonio historico.

g) Hacer uso de los derechos de tanteo y
retracto de los bienes histéricos en los
casos previstos por esta Ley.

h) Definir la politica insular en materia de
conservacion y  restauracion  del

patrimonio histdrico, estableciendo las
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prioridades adecuadas y ejecutando las
obras necesarias a tal fin, en
coordinacion con la Administracion
Publica de la Comunidad Autonoma de

Canarias.

Articulo 9. Competencias de los
Ayuntamientos.

1. Los Ayuntamientos ejercen

competencias sobre el patrimonio
histérico sito en su término municipal,
de conformidad con lo dispuesto por la
legislacion en materia de régimen local y
por la presente Ley.

2. Las entidades municipales colabora-
ran con las demas Administraciones
Publicas en la tutela de los bienes
histéricos sitos en su demarcacion
municipal,  correspondiéndoles  en
especial:

a) Vigilar el patrimonio historico
existente en su correspondiente
municipio, notificando al Cabildo Insular
correspondiente la  existencia de
cualquier factor que amenace o pueda
amenazar sus valores, sin perjuicio de la
inmediata adopciéon de las medidas
cautelares que sean precisas para la
preservacion de los mismos.

b) Colaborar en la ejecucién de las
medidas cautelares adoptadas por otras
Administraciones Publicas para el
aseguramiento de los bienes integrantes
del patrimonio historico,
particularmente en los casos de
suspensiéon o precintos de obras o
cuando se estén llevando a cabo usos
indebidos de los mismos.

c) Formulary tramitar los Planes Especia-
les de Proteccion de los Conjuntos
Histéricos, de conformidad con lo

previsto en la legislacion urbanistica,

estableciendo las medidas de fomento
necesarias con objeto de conseguir su
preservacion y revitalizacion.

f) Velar especialmente, a través de sus
servicios de disciplina urbanistica, por
que se cumplan estrictamente las
disposiciones vigentes respecto a los
Conjuntos Historicos y demas bienes
protegidos.

g) Elevar a los Cabildos Insulares
iniciativas en materia de obras de
proteccidn y conservacion de los bienes
histéricos sitos en su municipio, para su
inclusion en la programacién insular
anual.

i) Promover la creacién de museos de
ambito municipal o de &mbito comarcal,
en colaboracion con otros
Ayuntamientos.

j) Realzar y dar a conocer el valor cultural
de los bienes integrantes del patrimonio
histérico canario que radiquen en su
término municipal.

Articulo 10. Colaboracién y coordinacién.
1. Las Administraciones Publicas canarias
garantizaran el cumplimiento de las
funciones administrativas que les
correspondan en materia de patrimonio
historico.

2. A estos efectos, en el marco de sus
respectivas competencias, coordinaran
sus actuaciones, colaborando para el
mejor desarrollo y ejecucién de sus
respectivas funciones, de acuerdo con el
sistema de competencias, régimen de
actuacion y funcionamiento, y mediante
los instrumentos de colaboracién y de
relacién interadministrativa previstos en
la legislacién sobre Régimen Juridico de
las  Administraciones  Publicas de
Canarias.
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3. El Gobierno de Canarias velara para
gue el ejercicio de las competencias
transferidas o delegadas desde |la
Administracion de la  Comunidad
Autéonoma a los Cabildos Insulares, y en
su caso a los Ayuntamientos, en materia
de patrimonio histérico, se realice con
medios suficientes para garantizar su
preservacion.

Ademads, esta Ley establece en el
CAPITULO Il De los érganos consultivos
Articulo 11. Consejo del Patrimonio
Historico de Canarias.

1. El Consejo del Patrimonio Histérico de
Canarias es el maximo dérgano asesor y
consultivo del conjunto de las
Administraciones Publicas de Canarias
en las materias reguladas por esta Ley.
2. El Consejo del Patrimonio Histérico de
Canarias tiene, como finalidades
esenciales, contribuir a la coordinacién y
armonizacién de la politica de las
Administraciones Publicas de Canarias
en esta materia, asi como facilitar la
comunicaciéon y el intercambio de

programas de actuacion, informacion y
difusion entre las mismas.

3. Corresponde en especial al Consejo
del Patrimonio Histérico de Canarias
informar las Directrices de Ordenacién
del Patrimonio Histérico de Canarias, asi
como todos aquellos programas que en
relacion con el mismo comporten la
distribucion de financiacién autondmica
para actuaciones en las diferentes islas.
4. La composicion, funciones y régimen
de funcionamiento del Consejo del
Patrimonio Histdrico de Canarias se
regularan reglamentariamente,
debiendo en todo caso asegurarse la
representacion de los Cabildos Insulares,
de los Ayuntamientos, de las diécesis, de
las dos universidades canarias y de la
Real Academia Canaria de Bellas Artes,
asi como la representacion de los
museos de titularidad publica y de los
privados de reconocido prestigio y de las
asociaciones ciudadanas de reconocida
dedicacion a la defensa del Patrimonio
Historico'®.

&, 4.- PROPUESTAS PARA UNA PUESTA EN VALOR Y PESARROLLO

Es obvio que las leyes existentes son de
aplicacién en cada una de las islas.
Ademads, hemos podido comprobar
como Canarias posee, por un lado, un
Patrimonio  Cultural vy  Artistico
reconocido, pero poco valorado, y por
otro, un Patrimonio desconocido por la

falta de trabajos de investigacion.

145 | ey 4/1999, de 15 de marzo, de Patrimonio
Historico de Canarias. Boletin Oficial de Canarias.

Existe una enorme diferencia, en cuanto
a la aplicacién de las leyes, entre unas
islas y otras; son las de mayor realengo,
Gran Canaria y Tenerife, las que han
sabido explotar y crear medios para la
puesta en valor y difusién de gran parte
del suyo.

Sin embargo, otras islas menores no han
sabido reconocer y crear propuestas de
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desarrollo y conocimiento de su
Patrimonio bien sea tangible o
intangible, natural o artistico.

Hemos visto que un ejemplo claro est3
en laisla de La Gomera, territorio con un
inmenso Patrimonio, natural, montafas
y laurisilva, etnografico, el silbo gomero,
el baile del tambor o la cerdmica, o el
artistico, iglesias, ermitas y retablos,
apenas conocidos incluso para sus
habitantes.

Es evidente que en La Gomera no se ha
sabido valorar el Patrimonio existente
desde cualquier ambito, bien cultural,
bien artistico o histérico en todo su
territorio, sino que tan sélo se ha
centrado en el de la capital de la isla.
Son todas estas cuestiones las que nos
obligan a estudiar, valorar y difundir
todo este Patrimonio mediante planes
organizados.

Estd claro que sacar fuera y dar a
conocer los recursos patrimoniales que
ofrece La Gomera es el punto
fundamental para su desarrollo.

Como propuesta se plantea aprovechar
la visita del turismo cultural, organizando
rutas por sus iglesias y ermitas y dentro
de estas informar de la importancia de
sus retablos ya que existen en algunas de
ellas verdaderas obras de arte.

Explicar como estas construcciones se
crean repartidas por toda la orografia de
la isla obligando a construirlas de forma
bastante dispersa por lo que muchas de
ellas, con una gran importancia historica,
han quedado olvidadas a consecuencia
de la despoblacion paulatina de las
zonas.

Otra alternativa seria utilizar el
Patrimonio Natural ocupdndose del

turismo que busca el magnifico paisaje
gomero organizando rutas senderistas
repartidas por todos sus montes,
rehabilitdndolos e informando de éstos
como ejemplos histdricos de la isla.
También se podria aprovechar la
categoria de aquellos nucleos de
poblacién mejor conservados para
revalorizar por ejemplo la importancia
que la arquitectura tanto civil como
religiosa tiene en la isla.

Todos estos ejemplos expuestos vy
|6gicamente muchos otros desconocidos
incluso por la poblacién gomera pueden
ser el punto de partida para que nuevas
propuestas de estudios sigan
descubriendo el Patrimonio que se
encuentra aun escondido por todo su
territorio.

Pero no sélo crear nuevas alternativas de
desarrollo es necesario en La Gomera,
sino que ademas se deben crear planes
estratégicos para la conservacion de sus
bienes patrimoniales.

La realizacion de propuestas alternativas
para la puesta en valor, folletos
informativos, carteles, conferencias,
celebraciones e incluso posteriores
trabajos de investigacion, serian las
herramientas apropiadas para una mejor

|II

difusién del “Patrimonio Artistico de la
isla de La Gomera”.

Sélo se puede cuidar aquello que se
conoce. Conocer, difundir, utilizar y
preservar el Patrimonio deben ser las
premisas para un mayor y mejor
desarrollo cultural y artistico de la isla.
Por lo tanto, sirva este estudio como
base, no sélo para el conocimiento de la
retablistica gomera sino también para

estimular el deseo de iniciar nuevas

copltulo &. Propuesta para una puesta en valor del Patrimonio en La Gonmera

194



Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias Yy ermitas no privadas de la isla de La
Gomern

propuestas para la puesta en valor y
desarrollo del patrimonio de la isla de La
Gomera.
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CAPITULO F#

FICHAS CATALOGO



La exposicion de las fichas catalogo se
realiza teniendo en cuenta el siguiente
esquema:

En primer lugar, se divide el catdlogo por
municipios en orden alfabético.

Dentro de cada uno de ellos se localizan
las iglesias y ermitas haciendo una
pequefia descripcion de las mismas.

F.- ESTRUCTURA Y FICHAS CATALOGO

Dentro de estas edificaciones se
localizan los retablos existentes a los
cuales se les realiza un estudio
pormenorizado de cada una de sus
caracteristicas agrupandolos por estilos.
Ademads, se expone el estado de
conservacion de los mismos.



FICHAS CATALOGO

Catalogacion Yy Bstudio del Patrimonio
Retablistico perteneciente a las tglesias y
Ermitas wo privadas de la isla de
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lglesia de San Marcos, Agulo

Imdgenes 1y 2. Exterior e interior de la iglesia
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el TempLo

La iglesia de San Marcos Evangelista fue
erigida sobre una ermita fundada en
1607. De muy poca firmeza, la iglesia fue
reconstruida por solicitud del cura D.
Manuel Rodriguez.

Una fecha clave para la renovacion de la
ermita fue la elevacion de San Marcos en
parroquia independiente de Hermigua
en 1739, siendo Obispo Manuel Davila.
Su primer pdarroco fue Don Manuel
Rodriguez Casanova.

A la nave Unica se le va a afiadir una
capilla en el lado del Evangelio donde se
va a colocar un altar dedicado a la Virgen
de la Merced. Se realizara entre los afios
1758 y 1762 cuya obra fue costeada por
el mismo parroco'4®

Mas tarde, y a consecuencia de un
corrimiento de tierras en 1770, se
producen dafios que con el paso del
tiempo fueron agravandose hasta que la
situacién del edificio llegd a ser
francamente peligrosa.

Por tal situacion, en el afo 1911 fue
demolida después de sufrir un
paréntesis en las obras durante Ia
Primera Guerra Mundial.

146 JEREZ SABATER, P. (2014). “La parroquia de
San Marcos en Agulo en el 275 aniversario de su

Ya en la primera década del siglo XX se
clausuré la parroquia y se trasladaron los
cultos al Casino de Agulo, hasta que en
1912 se comenzd la nueva fabrica
realizada por el que era arquitecto
diocesano en esos momentos, el
motrilefio Antonio Pintor, uno de los
arquitectos que mas contribuyd al
desarrollo de las iglesias en Canarias.
Entre las imagenes que se encuentran en
la iglesia destaca la de San Marcos
Evangelista la cual fue hallada segun se
cuenta en una cueva a la que llaman la
Cueva de San Marcos por lo que se le
nombra patrono de esta Iglesia.

A la iglesia se le ha realizado en la
actualidad una restauracién la cual ha
concluido en el mes de abril de 2012
después de haber estado siete meses
cerrada al culto. Su inauguracion fue
bendecida por el Obispo de Tenerife Don
Bernardo Alvarez!¥’.

A esta iglesia pertenecen dos retablos
situados, uno en la capilla de la Epistola
y otro en la capilla del Evangelio, ademas
de un manifestador en la Capilla Mayor.

fundacion”. Soporte digital [7 febrero 2014].
http://www.Gomeranoticias.com.
147 fdem
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1 retablo de Ntra, Sva, de Las Mercedes

Templo: Iglesia de San Marcos
Municipio: Agulo
Estilo: Neogdtico
Epoca: Principios del siglo XX
Autor: Desconocido
Ubicacion: Capilla del lado del Evangelio
Proporciones:
Ancho: 3,48 metros
Fondo: 1,40 metros
Tirantes: Adosado al muro
Material: Pinus canariensis C. Smith
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El retablo se encuentra totalmente
adosado al muro sin la presencia de
ningln travesafo que lo sujete lo que da
la sensacién de que podrian venirse
abajo al menor movimiento.

El ensamblaje se realiza colocando una
pieza a continuacion de la otra sin seguir

un orden légico reforzandose mediante
pequefios travesafios o listones unidos
mediante clavos.

El tipo de madera utilizada para la
fabricaciéon de este conjunto, segun los
analisis de las muestras obtenidas, es el
Pinus canariensis C. Smith.

La obra se encuentra en la capilla del
lado del Evangelio y aunque ocupa la
totalidad del muro, éste no ha sido
creado para el lugar que ocupa
ofreciendo asi un solo puntos de vista
con respecto al espectador.

El desarrollo longitudinal viene dado
mediante el sotabanco el cual sobresale
lateralmente. Su frontal queda dividido
en tres paneles decorados mediante
formas cuadradas de color verde con
aspecto marmolizado y arqueria dorada
de arcos mixtilineos en todo su
perimetro. En el panel central se coloca
el simbolo de la religion catdlica. Una
doble grada en posicién ascendente se
apoya sobre éste; al igual que el banco se
decora su perimetro mediante arqueria,

capltulo 7. Fichas catdlogo
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esta vez en color marrén y con arcos de
medio punto.

Se coloca sobre el sotabanco el banco
dividido en tres calles. En las laterales
irrumpe la base de las peanas que se
colocan en el cuerpo mientras que en la
central se coloca un tipo de decoracién
de formas ondeantes y puntiagudas que
ofrecen un efecto de elementos
vegetales.

En el cuerpo también de tres calles
guedan embutidas tres hornacinas, la
central de mayores proporciones,
envueltas por un arco polilobulado
apuntado dentro de otro apuntado, este
en color dorado. En sus interiores se
colocan la imagen de Ntra. Sra. de las
Mercedes en la hornacina central, la
imagen de Ntra. Sra. del Carmen en la del
lado de la Epistola y la de San Amaro en
la del Evangelio.
Cierran  las  hornacinas  grandes
chambranas decoradas en su parte
frontal por elementos ondeantes vy
apuntados dibujando elementos
vegetales.

El conjunto queda acabado mediante la
colocacién de formas triangulares
alargadas a modo de frontones
retranqueados por enormes pinaculos
propios su estilo.

Es una obra policromada en la que se
utilizan los colores verdes, azules vy
dorados de forma generalizada dandoles

un aspecto marmolizado.

Estado de Conservacion
La obra se encuentra en un estado de
alarmante

conservacion bastante

presentando enormes deterioros.

Observamos como partes de la
decoracién se han desprendido de su
lugar correspondiente, chorretones de
pintura ajena al retablo, probablemente
restos del enlucido de las paredes de la
iglesia.

Se observan gritas en las maderas vy
aunque no se ha podido obtener
informacion sobre las verdaderas causas
se cree que pudieran ser a consecuencia
de los traslados que haya podido sufrir el
retablo dentro de la propia iglesia.
Presencia de excrementos de roedores,
manchas, suciedad generalizada,
pérdida de la policromia ademas de la
preparaciéon en muchas de sus partes
quedando la madera al exterior,
desaparicion del dorado, en muchas de
las zonas, y rayados. El ataque de
insectos xil6fagos es generalizado lo que

ha producido un debilitamiento a toda la

estructura.

Imagen 4. Colocacion de elementos ajenos a la obra
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Imagen 5. Detalles de la pérdida de la policromia Imagen 6. Separacidn al muro

Imagen 7. Detalle de las grietas de la madera
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Retablo de la Cructfixion

Templo: Iglesia de San Marcos
Municipio: Agulo
Estilo: Neogdtico
Epoca: Principios del siglo XX
Autor: Desconocido
Ubicacién: Capilla del lado de la Epistola
Proporciones:

Ancho: 3,14 metros

Tirantes: Adosado al muro
Material: Pinus canariensis C. Smith

22 %’%%
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Retablo situado en la capilla del lado de
la Epistola ocupando la totalidad del
muro ofreciendo un solo punto de vista
con respecto al espectador. Se presenta
policromado con los colores verde,
amarillo, blanco y dorado con los que se
consigue un aspecto marmolizado.
Aungue su parte superior apoya
directamente al muro, se encuentra
sujeto mediante pequefios tirantes en
sus laterales.

Su desarrollo longitudinal viene dado por
el sotabanco el cual posee mayores
proporciones tanto por sus laterales

como por el plano adelantado en el que
se situa, formando, a su vez, la Mesa de
Altar y ésta una especie de urna en cuyo
interior se coloca la imagen del Cristo
Yacente.

Su sistema constructivo es de estructura
autoportante repartiendo el peso a
través de los pequefios travesafios o
tirantes. El retablo se ensambla
colocando una pieza al lado de la otra
sujetandose mediante listones
colocados tanto horizontal como
verticalmente sin un orden establecido.
El orden arquitectonico esta
desarrollado por el sotabanco y el banco,
como elementos horizontales y los altos
pinaculos como los verticales con los que
se da forma a todo el conjunto.

Queda cerrada la composicién por
estrechos listones verticales de aspecto
marmolizado y frontal totalmente liso.
Sobre el sotabanco se sitla el banco, con
menor proporcion lateral y colocada en
un plano en retroceso. La pieza queda
dividida en dos calles por una pequefia

hornacina cerrada por un arco apuntado
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donde se coloca la imagen del Nifio
JesUs. El resto del panel se decora
mediante arquerias de arcos lobulados
en su parte superior. Sobre él se coloca
el cuerpo de una sola calle disefiado a
modo de tabernaculo cerrado por un
arco conopial dorado ornamentado por
chambrana dentro de otro arco conopial
el cual cierra todo el conjunto.

Se rematan sus laterales por estrechos
guardapolvos planos que se decoran en
su parte superior por arquerias
apuntadas, en su parte central por unos
simbolos de la religion catdlica y en su
parte inferior por formas ondeantes y
apuntadas formando elementos
vegetales. Toda esta ornamentacion se
realiza utilizando el color dorado. Los
laterales de la obra se rematan por
alargados pinaculos.

Las imagenes que podemos encontrar
en el retablo son el Cristo Crucificado, la
imagen de Maria Magdalena en el lado
del Evangelio y la de Santa Barbara en el
de la Epistola.

El retablo se encuentra en muy mal
estado de conservacién. Se observa

suciedad generalizada, pérdida de la

policromia ademas de la preparacion en
muchas de sus partes quedando la
madera al exterior, desaparicion del
dorado, en muchas de las zonas, vy
rayados. El ataque de insectos xiléfagos
es generalizado lo que ha producido un
debilitamiento en toda la estructura.

Imagen 9. Descohesidn de las partes
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Ermita de Sta, Rosa de Lima, Agulo, Las Rosas

Imdgenes 10y 11. Exterior e interior de la ermita
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La ermita fue nombrada iglesia en el afio
19678, Pocos afios después ésta
empezaba a presentar deterioros que
hacian necesario su acondicionamiento.
Las obras de remodelacion se llevaron a
cabo en agosto de 1986 en cuya obra se
incluia también la remodelacién de la
plazal®.

El 18 de septiembre de 1971 se reunen
en comision bajo la iniciativa de Don

148 Fondos de la iglesia de Santa Rosa de Lima.
149 Informacion ofrecida por Don Adridn Santos
Plasencia

Camilo Santos Garcia vecino de Las
Rosas, en la que se decidiria como se
ornamentaria la iglesia®*°.

Durante el desarrollo de las obras aun no
se habia dotado a la iglesia del actual
retablo, sino que habria que esperar
hasta la segunda mitad del siglo XX; éste
seria fabricado por Don Juan Domingo
Méndez Borges.

150 Documento escrito de Don Camilo Santos
Garcia ofrecido por su sobrina Dofia Antonia
Santos Plasencia
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3 rRetablo de Santa Rosa de Livaa

Templo: Ermita de Santa Rosa de Lima
Municipio: Agulo. Las Rosas
Estilo: Neobarroco
Epoca: Afio 1986
Autor: Juan Dgo. Méndez Borges
Ubicacién: Testero
Proporciones:
Ancho: 5,31 metros
Fondo: 1,10 metros
Separacién muro: 58 cm.
Tirantes: Sujeto a la viga de la cubierta
Material: Madera de caoba y cedro
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Retablo de 5,31 metros de ancho se
encuentra situado en el testero de la
ermita cubriendo practicamente la
totalidad del muro lo que demuestra que
ha sido creado para el lugar que ocupa.
Su ubicacién hace que la obra posea un
solo punto de vista con respecto al
espectador. Se apoya al muro mediante
tirantes de 58 cm. aunque posee uno
gue se sujeta directamente a la viga del
techo permitiéndonos asi el acceso a su
parte trasera.

El desarrollo longitudinal viene dado
mediante pilastras en el sotabanco vy
banco colocados en un pequefio plano

adelantado las cuales sirven de unién
entre ambas partes.

Su sistema constructivo es de estructura
autoportante repartiendo su peso
mediante pequefios travesafos en la
parte posterior.

El orden arquitectonico estd
desarrollado por sotabanco, banco con
un pequefio Sagrario y un pequefio
entablamento en las calles laterales,
elementos horizontales, y las pequefas
pilastras, elementos verticales, con las
que se crea el cuerpo dividido en tres
calles. Posee Mesa de Altar de frontal
totalmente plano.

Las pilastras tanto del sotabanco como
del banco se presentan totalmente
planas sin ningun tipo de decoracién en
las calles laterales, mientras que las de la
calle central aparecen decoradas
mediante ornamentos tallados de
manera exenta a la obra, unidas por cola.
Sobre el banco se dispone el primer
cuerpo dividido en tres calles mediante
columnas planas de fuste estriado, dos
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con sus respectivos intercolumnios
separando la calle central y una en las
laterales.

En las calles se disponen tres hornacinas
con charlanas talladas siendo la central
de mayores dimensiones irrumpiendo
en el pequefio entablamento. En ellas se
colocan las imagenes de Santa Rosa de
Lima en la central, la Virgen del Rosario
en la hornacina del lado del Evangelio y
San Ramon Nonato en la de la Epistola.
Las hornacinas se  ornamentan
interiormente por un recubrimiento de
damasco de color ocre.

Imagen 12. Recubrimiento hornacinas

Sobre la hornacina central y sirviendo de
remate se coloca un pequefio fronton
completamente plano.

El estado de conservacion del retablo es
excelente no mostrando ningun tipo de
alteracién.

Imagen 13. Elemento ornamental

Imagen 14. Tipo de sujecion
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Ermita de Ntra. Sra. del Buen Paso, Alajers. €L Paco

Imdgenes 15y 16. Exterior e interior de la ermita
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el TempLo

La ermita se encuentra enclavada en la
parte alta del municipio de Alajerd. Se
trata de una pequefiisima ermita
construida, inicialmente como capilla en
la segunda mitad del siglo XIX. Con
cubierta a modo de arco de medio punto
cuya entrada frontal se realizada
mediante una puerta de madera en
forma, también, de arco de medio
punto. En la fachada se levanta un

pequefio  campanario  cuadrangular
donde estd colocada su campana. La
ermita se asienta sobre una grada y se
encuentra rodeada por una zona
recreativa donde se celebra la festividad
de la Virgen de Ntra. Sra. del Paso. En su
interior se puede contemplar un retablo
neobarroco de madera sin policromar de
principios del siglo XXI.

capltulo 7. Fichas catdlogo

223






Catalogacion Yy Estudio del Patrimonio Retablistico de las tglesias y ermitas no privadas de la isla de La

Gomern

retablo de Ntra, Sra, del Buen Paso

Templo: Ermita de Ntra. Sra. del Buen Paso
Municipio: Alajerd. El Paso
Estilo: Neobarroco
Epoca: Principios del siglo XXI
Autor: Juan Dgo. Méndez Borges
Ubicacion: Testero de la capilla
Proporciones:
Alto: 3,25 metros
Ancho: 2,30 metros
Fondo: 91 cm.
Tirantes: No acceso
Alto banco: 95 cm.
Material: Madera de caoba

Retablo de dimensiones 3,25 metros de
alto por 2,30 metros de ancho y 91 cm.
de fondo. Se encuentra situado en el
testero de la ermita ocupando Ia
totalidad del muro lo que se deduce que
fue creado para el lugar que ocupa. Esta
ubicacion le hace poseer un solo punto
de vista con respecto al espectador.

Por ocupar la totalidad del muro no nos
ha permitido el acceso a su trasera por lo
gue la sujecion al muro se hace mediante
enganches de tornillos de forja en el
interior del sotabanco.

El desarrollo longitudinal viene dado por
pequefiisimas pilastrillas en el banco
colocados en un minimo plano
adelantado las cuales no le imprimen
ningun tipo de movimiento dptico por lo
gue se aprecia como una obra estatica.
Estas piezas son tan soélo decorativas ya
gue no cumplen ninguna funcién
estructural.

Su sistema constructivo es de estructura
autoportante.

El orden arquitectonico estd
desarrollado por el sotabanco de
estructura  totalmente plana, un
estrecho banco y una pequefia cornisa
como elemento horizontales y estipites
talladas como elementos verticales con
las que se crea el cuerpo del retablo.
Posee Mesa de Altar con frontal
totalmente plano.

El cuerpo se presenta dividido en tres
calles con hornacinas embutidas
cerradas por arcos de medio punto. La
central de mayores dimensiones que las
laterales decoradas éstas por pequefias
chambranas decoradas a su vez por una
talla encolada.

En las hornacinas se colocan las
imagenes de la Virgen del Buen Paso en
la central, la del Angel de la Guarda en la
del lado de la Epistola y la de San Amaro
en la del Evangelio.

Sobre este cuerpo se dispone una
pequefia cornisa cuya Unica funcién es la
de unir el cuerpo con la coronacién la
cual se dispone sobre las hornacinas en
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forma de frontén angular con bordes El estado de conservacion de la obra es
ondulantes y cuyo centro se decora excelente no presentando ninguna
mediante la colocacién de un cdliz. El alteracién.

retablo se presenta sin policromar.

Imagen 17. ElAnge/ de la Guarda. Imdgenes del lado del Imagen 20. San Amaro. Imagen del lado del Evangelio
Evangelio

Imagen 18. Fronton

Imagen 19. Pergamino
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lglesia de Sawn Salvador, Alajerd. EL Paso

Imdgenes 21y 22. Exterior e interior de la iglesia®>!

1511 3 imagen del interior de |a iglesia ha sido obtenida del periddico Gomera Noticias.es. Es interesante la
imagen ya que podemos observar la ubicacion del retablo neogdtico que hoy se encuentra en la capilla del
lado del Evangelio. En su lugar se colocd el Retablo de San Salvador ya que esa era su ubicacion original.
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el TempLo

La Iglesia de San Salvador fue construida
en las ultimas décadas del siglo XVIl y se
constituyd como parroquia a mediados
del XVI. Es una edificacion de piedra cuyo
portico es una auténtica joya del estilo
renacentista.

En la construccion de la fachada se utiliza
la piedra como Unico material. El trazado
es  desproporcionado, pero no
antiestético. La nave de 23,20 m. de
largo  por 5,10 de ancho, es
excesivamente  angosta, lo que
corrobora su altura.

152 4| 3 Iglesia de Alajerd se reabre proximo
domingo tras su restauracion”. Soporte digital
(27 agosto 2009].

En el siglo XVIII se le adosa una capilla, la
de San Vicente, casi cuadrada de 5,87 m.
por 5,80 m., en la parte del Evangelio lo
cual ofrece un aspecto desproporcio-
nado, aunque ese efecto se verd
compensado por el empleo del orden
cldsico a través de las pilastras toscanas
encargadas de articular la construccion.
La techumbre renovada a finales del
siglo XX se compone de armaduras de
estilo mudéjar carentes de interés'>?.

http://web.eldia.es/islas/2009-08-27/2-Iglesia-
Alajero-reabre-proximo-domingo-
restauracion.htm.
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retablo de San Salvador

Templo: Iglesia de San Salvador
Municipio: Alajeré. El Paso
Estilo: Barroco
Epoca: Finales del siglo XVII
Autor: Desconocido
Ubicacién: Testero de la Capilla Mayor
Proporciones:
Alto: 3,62metros aprox.
Ancho: 3,88 metros
Fondo: 53 cm.
Tirantes: Fabricados de hierro
Alto mesa: 1,22 metros
Guardapolvos: 22 cm.
Material: Madera de caoba

Retablo cuyas dimensiones son de 3,88
m. de ancho y 53 cm. de fondo, se
encuentra situado en el testero de la
iglesia. Aunque fue creado para el lugar
que ocupa no siempre estuvo en éste
mismo emplazamiento. Su ubicacién
hace que la obra posea multiples puntos
de vista con respecto al espectador.

El ensamblaje estd basado en la
superposicion de las partes unidas por
travesaflos tanto verticales como
horizontales  sin ningun orden
establecido, reforzados por tornillos y
clavos. La sujecion al muro se resuelve
mediante un armazon de hierro donde
se apoya vy sujeta toda la estructura y
gue a su vez se adosa al muro reforzado
por tornillos.

El desarrollo longitudinal viene dado por
pequefiisimas pilastrillas en el banco
colocados en un minimo plano
adelantado y la cornisa. Su sistema

constructivo es de  arquitectura
autoportante.

El orden arquitectdnico viene dado por
el sotabanco, el banco, el entablamento
y cornisa, elementos horizontales, y los
pedestales y estipites, elementos
verticales. Por lo tanto, teniendo este
orden como configurador del espacio y
no como conformador de estilos,
estamos ante un retablo con sotabanco,
banco, un cuerpo dividido en tres calles,
un estrecho entablamento, cornisa vy
coronacién. En su desarrollo vertical
conserva las mismas proporciones de
principio a fin.

Posee Mesa de Altar de frontal
totalmente plano policromado en rojo y
marrén, donde se coloca un enorme
Sagrario dorado y rojo en su parte
central.

El cuerpo queda dividido en tres calles
con hornacinas embutidas en arco
lobulado en la central y polilobulados en
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las laterales cerradas por pequefias
chambranas decoradas a su vez por
tallas encoladas y policromadas en color
dorado y rojo. El arco lobulado de la
hornacina central se apoya en figuras
encoladas en los paneles con formas
tipicas de la decoracién del retablo
barroco de retorno indiano portando
cestos de uvas en sus cabezas apoyados
sobre una concha, elemento también
tipico del estilo.

Los estipites también policromados en
colores dorado y rojo.

Sobre el cuerpo se dispone un estrecho
entablamento dividido por pequefias
pilastras decoradas en su parte frontal
por flores encoladas. Las calles se
adornan a su vez por formas ondeantes
y alargadas formando elementos
vegetales. Ambos ornamentos estan
policromados en rojo vy dorado.
Cerrando el retablo se coloca una
coronacion sobre la hornacina central en
la que se ha utilizado un panel
totalmente plano con perimetros
irregulares y perforados formando en su
parte central una conchay en la inferior
una flor, elementos propios del retablo
barroco canario. En los laterales de la
cornisa se sitlan pequefios pinaculos
redondeados.

Restauraciones y estado de conservacion
El retablo fue restaurado en el afio 2009
por la empresa “AB-57 Cooperativa
Restauracion”?3. En el estudio previo de
la obra se comprobd que el sotabanco

153 | 3 informacion de la restauracion fue ofrecida
por Maria José Montilla miembro del grupo de
restauradores de la empresa AB-57 Cooperativa
Restauracion. Me facilitd informacidon ademas de
imagenes en donde se podia ver el estado de

habia sido destruido colocando al
retablo sobre una pequefia tarima de
obra que poseia la capilla. Carecia de las
hornacinas y se encontraba sin
policromar. La estructura estaba
atacada, aunque no de manera
generalizada, por insectos xil6fagos. Sus
anclajes de hierro estaban oxidados vy
deformados.

Las uniones estaban totalmente con
descohesion y muchas de sus molduras
decorativas habian desaparecido. La
coronacién no se encontraba en su lugar
correspondiente.

Para su restauracion se desmonto del
lugar que ocupaba, capilla del lado de la
Epistola, y se ubicd en su lugar de origen,
la capilla central de la iglesia.

Para ello se realiz6 un nuevo sotabanco
totalmente liso, sin ningln tipo de
decoracion, se le crean las tres
hornacinas y se colocan en sus lugares
correspondientes, se realizan nuevos
sistemas de anclajes, se sustituyen los
originales  defectuosos por una
estructura que sujeta al retablo por toda
su trasera. Estos a su vez quedan sujetos
al muro mediante tornillos. Se crean las
molduras faltantes y se colocan junto
con las que se habian desprendido del
conjunto.

Aunque el estado original del retablo era
sin policromar, se decide, segln el gusto
del parroco del momento y la empresa
restauradora, policromarlo utilizando el
marrdn para la estructura, el rojo para el
interior de las hornacinas y el dorado

conservaciéon del retablo antes de su
restauracion. Las imagenes ofrecidas por Maria
José estan incorporadas en el apartado de la
catalogacion retablistica.
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para las piezas decorativas. Se coloca la Sin embargo, y aunque no podemos
coronacion en su lugar originario y se hablar de un periodo concreto, éste fue
remata el conjunto con una capa de trasladado a la capilla del lado de la
barniz mate al agua. Epistola recortandose la parte del banco

para poder colocarlo sobre una pequefa
grada que existia ya en la capilla.

En la actualidad posee un buen estado
de conservacion, Originariamente el
Retablo de San Salvador se encontraba
situado en el lugar que hoy ocupa.

Imagen 23 Vigas de apoyo

Imagen 24. Nuevo armazdn de hierro

Imagen 25. Sistema de sujecion al muro original
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6 Retablo de Sawn Vicente

Templo: Iglesia de San Salvador
Municipio: Alajerd. El Paso
Estilo: Neogético
Epoca: Principios del siglo XX
Autor: Desconocido
Ubicacién: Capilla del lado del Evangelio
Proporciones:
Ancho: 2,77 metros
Fondo: 1,26 metros
Tirantes: 20 cm. desde hornacina
Separacién muro: 57 cm.
Alto banco: 95 cm.
Material: Madera de caoba

Retablo sin policromar situado en el
lateral de la capilla del lado del Evangelio
lo que proporciona varios puntos de
vista con respecto al espectador. Se
separa 57 cm. del muro lo que nos
permite el acceso a su parte trasera.

El sistema de sujecion al muro es
mediante tirantes de 20 cm. que
sobresalen del entramado de la trasera
sujetos a otros de los cuales algunos se
apoyan al muro vy otros quedan
insertados en el muro reforzados por
yeso.

El sistema de ensamblaje se realiza
colocando una pieza al lado de la otra
sujetas por travesafios colocados tanto
horizontal como verticalmente sin
ningun orden establecido.

El desarrollo longitudinal viene dado por
el sotabanco y el banco. Su sistema
constructivo es de  arquitectura
autoportante cumpliendo una funcién
estructural repartiendo el peso y fuerza
a través de los travesafos.

El orden arquitecténico se desarrolla en
sotabanco, Mesa de Altar totalmente
plana y banco como elementos
horizontales y por los pinaculos y el
cuerpo como elementos verticales.

El sotabanco totalmente plano queda
oculto por la Mesa de Altar. Sobre él se
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encuentra el banco con caracteristicas
claramente neogéticas. Este queda
dividido en tres calles mediante largos
pinaculos; la central en donde se coloca
un pequefio Sagrario y en cuyo interior
se ubica un cdliz dorado, y las laterales
las cuales se presentan con formas
triangulares de perimetros totalmente
perforados a base de elementos
ondulantes. Remata la calle central un
pequefio frontdén truncado.

El cuerpo se estructura mediante un
panel completamente plano en su mitad

inferior y con hornacinas en la superior.
La hornacina central, de menores Imagen 26. Sistema sujecién
proporciones que las laterales, se sitla a
mayor altura ya que su parte inferior
esta ocupada por el pequefio Sagrario.
Estas hornacinas se disefian mediante
arcos polilobulados cuyos laterales
descansan  sobre unas  estrechas
molduras.

Cierran el conjunto formas triangulares
bastante apuntadas y desproporciona-

Imagen 27. Travesafios metdlicos que soportan la hornacina
das. central

Las imagenes que encontramos en el
retablo son la del Sagrado Corazén de
JesUsy la hornacina central, laimagen de
San Antonio en la del lado de la Epistola
y la de Ntra. Sra. del Rosario en la del
Evangelio.

El estado de conservacion de la obra es
bastante bueno ya que se le practico un
pequefio tratamiento de restauracion en
el afio 2009.
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lglesia de Santiago Apbstol, Alajerd. Playa de Santiago

Imdgenes 28 y 29. Exterior e interior de la iglesia
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el TempLo

La iglesia vino a sustituir una ermita en el
barranco dedicada al apdstol en 1.570
que fue la que dio nombre al pueblo. Fue
incendiada en 1.599 por piratas
holandeses.

La parroquia de Santiago Apdstol es uno
de esos edificios que combinan el
eclecticismo con las vertientes mas
histéricas de finales del siglo XIX. La
construccion de este templo fue
encargada por Alvaro Rodriguez Lépez al
ingeniero militar ~ José Rodrigo
Vallabriga®.

Se presenta como una obra sélida,
rotunda y bien resuelta cuyo estilo

154 Breves apuntes histéricos sobre la parroquia
de Santiago Apodstol. Publicado por: Redaccidon

neogodtico se suma a las parroquias de
San Marcos en Agulo, San Juan Bautista
en Vallehermoso y Nuestra Sefiora de la
Encarnacién en Hermigua.

Fue inaugurada el 23 de octubre de
1939. De su interior hemos de destacar
una pequefia vidriera de origen francés
donada por Thomas Olsen y que los
ultimos estudios apuntan que podria ser
del siglo XVI, hablando, por tanto, de una
de las vidrieras mas antiguas de
Canarias. También podemos encontrar
un retablo neobarroco sin acabar.

en Alajerd, Cultura y tradiciones. La voz de La
Gomera.
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:;- Retablo de Santiago Apdstol

Templo: Iglesia de Santiago Apostol
Municipio: Alajerd. Playa de Santiago
Estilo: Neobarroco
Epoca: Afio 2015
Ubicacion: Capilla Mayor
Proporciones:
Largo: 3,60 metros
Banco: 1 metro X 1,80 metros
Alto sotabanco: 62 cm.
Ancho: 5,1 metros
Fondo: 31 cm.
Tirantes: 8,5 cm.
Separacién muro: 27 cm.
Ancho pilastra: 34 cm.
Material: Madera de caoba

Retablo situado en la Capilla Mayor del
templo ofreciendo multiples puntos de
vista al espectador. Se encuentra
inacabado presentando tan solo el
sotabanco que apoya directamente al
suelo sin sujecién y el banco.

El desarrollo longitudinal viene dado por
pilastras tanto en el banco como en el
sotabanco colocadas en un plano
adelantado lo que ofrece un efecto de
movimiento dptico. Estas se muestran
completamente planas y realizan la
funcion de soporte a la estructura.

El orden arquitectonico esta
desarrollado, hasta el momento por el
sotabanco y el banco dividido en tres

calles como elementos horizontales.
Posee Mesa de Altar de frontal

Imagen 30. Separacion al muro

totalmente plano.
Las partes poseen un buen estado de
conservacion.
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lglesin de Santo Domingo de Guzman, Hermigua,

S

Imdgenes 31y 32. Exterior e interior de la iglesia
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La Parroquia de Santo Domingo de
Guzman se encuentra en el municipio de
Hermigua.

Los origenes de este espacio religioso se
remontan a principios del siglo
XVI*>cuando se erige una pequefia
ermita, muy modesta de la misma
advocacion®®®. Esta Iglesia sufrié varias
transformaciones, desde su concepcién

155 E| Cabildo de la Gomera junto con el
Ayuntamiento de Hermigua celebraron el 400
Aniversario de la construccion del convento de
San Pedro Apdstol, hoy parroquia de Santo
Domingo de Guzman en el afio 2011. Por tal
motivo se impulsa la creacién de un Archivo
Insular. Segun autoridades “La finalidad del
Archivo insular puesto en marcha por el Cabildo

inicial a la tendencia barroca de su
ampliacién al incorporarse un nuevo
edificio de «cruz latina con una
prolongacién en la capilla del Evangelio
por lo que su planta es totalmente
irregular.

En su interior se pueden contemplar
cinco retablos de estilo barroco que
datan de los siglos XVII y XVIII.

de La Gomera es ser depositario de la memoria
colectiva y contribuir a la difusion de la historia
de nuestra Isla”.

156 JEREZ SABATER, Pablo. “Algunas notas acerca
del patrimonio religioso de la isla de La Gomeray
las fuentes para su estudio”. Revista de Historia
Canaria, n? 190, 2008.
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RETABLOS DE LA IGLESIA DE SANTO BOMINGO DE GUZMAN

Planta de la iglesia

Localizacibn oeografica oé La Lglesia
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Retablo de Ntra. Sra. del Rosario
Retablo de San Vicente Ferrer
Retablo de Ntra. Sra. del Carmen
Retablo de Sto. Dgo. de Guzman
Retablo de Santa Rita de Casia
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rRetablo de Ntra, Sva, del Carmen

Templo: Iglesia de Santo Domingo de Guzman
Municipio: Hermigua
Estilo: Barroco Canario
Epoca: Siglo XVII (1678)
Autor: Desconocido
Ubicacion: Lateral trasera del lado del Evangelio
Proporciones:
Ancho: 2,88 metros
Fondo: 1,3 metro
Tirantes: 38 cm.
Material: Madera de Tea y Barbusano

podriamos decir que no fue creado para
ocupar el lugar actual. Se apoya en el
muro mediante tirantes de tan soélo 38
cm. lo que hace imposible acceder a su
parte trasera. Aunque hoy se encuentra
bajo la advocacion de Ntra. Sra. del
Carmen, en sus origenes estaba en la del

Nifio Jesus, imagen hoy desaparecida.

Estd realizado en madera de tea vy
barbusano sin apenas decoracién tallada
tan solo en las columnas, mostrandose el
resto con formas totalmente planas. Se
presenta sin policromar. Se realiza con
planta rectilinea y un pequefiisimo
desarrollo en avance comenzando en las
pilastras laterales del banco.

El orden arquitectonico estd
desarrollado por el sotabanco, bancovy el

entablamento, elementos horizontales,
Retablo cuyas dimensiones son de 2,88 y los soportes mediante estipites y

m. de ancho, y 1,3 m. de fondo, se pequefias pilastras, elementos

encuentra situado en la lateral trasera verticales, con los que se crea el cuerpo

del lado del Evangelio por lo que se dividido en tres calles.

ouede observar desde maltiples puntos El desarrollo longitudinal viene dado

de vista. Comparando sus dimensiones mediante columnas simples con basa,

con las proporciones del muro capitel y con fuste en espiral colocadas

copttulo #. Fichas catdlogo —
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en un plano adelantado que junto con
las pilastras del banco forman un
minimo desarrollo en avance.

El orden arquitecténico del cuerpo est3
resuelto por tres hornacinas embutidas
en cada una de las calles siendo de
mayor proporcion la central rematada
superiormente por chambrana lobulada
y en cuyo interior se dispone un pedestal
profusamente decorado donde se coloca
la imagen de Ntra. Sra. del Carmen,
escultura anénima del siglo XX realizada
en lasta de madera y yeso. Las laterales
se rematan con arcos de medio punto
decorados también por chambranas,
pero sin decoracion. En ellas se colocan
las imagenes de Santa Teresa del Nifio
JesUs pieza anonima del siglo XX
fabricada en pasta de madera y yeso en
la del lado de la Epistola y la de Santa
Lucia obra andénimo-canaria del siglo
XVIII realizada en madera policromada
en la del Evangelio.

Sobre el cuerpo se dispone un estrecho
entablamento dividido en tres calles
mediante pilastras sobre el que descansa
una sencilla pero ancha cornisa.

El atico se disefla mediante una
interior

hornacina  cuyo aparece

policromado rematada por un arco de
medio punto con chambrana
polilobulada y retranqueada por dos
estipites abalaustrados cuya funcion es
puramente decorativa. Los laterales de
éste se rematan por anchos arbotantes
planos de perimetros irregulares.

Sobre el atico se dispone un frontdn
truncado en cuyo centro se coloca a
modo de remata un Crucifijo. Los
laterales del banco y primer cuerpo
quedan rematados por unos pequefios

aletones totalmente planos.

Restauraciones y estado de conservacién
Al retablo ha sido restaurado en el afio
1999 por la empresa “AB-57 Cooperativa
Restauracion” en la que se desmonto, se
eliminaron las cuatro capas de barniz, se
le colocaron las partes faltantes y se
realizaron nuevos sistemas de sujecion al
muro. Finalmente se protegid con una
capa de barniz al agua.

El estado de conservacion de la obra en
la actualidad es bastante bueno ya que
no se observan alteraciones en todo el
conjunto.

capltulo 7. Fichas catdlogo
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Imagen 33. Policromia interior Imagen 34. Modo de sujecion al muro.
Nuevos tirantes

Imagen 35. Dibujo preparatorio para Imagen 36. Desmontaje del retablo para su
policromia restauracion

Imagen 37. Tirantes de anclajes y
sistema de sujecion al muro

Capltulo 7. Fichas catalogo
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rRetablo de Sawn vicente Ferver

Templo: Iglesia de Santo Domingo de Guzman
Municipio: Hermigua
Estilo: Barroco Canario
Epoca: Siglo XVIII (1752)
Autor: Desconocido
Ubicacion: Trasera del lado de la Epistola
Proporciones:
Alto: 3,12 metros
Ancho: 2,62 metros
Fondo: 91 cm.
Tirantes: 8,5 cm. en el cuerpoy 38 cm.
en la coronacién
Material: Madera de Tea y Barbusano

gue hace imposible acceder a su parte
trasera.

Estd realizado en madera de tea vy
barbusano sin apenas decoracién
tallada tan sélo en las columnas,
mostrandose el resto con formas
totalmente planas. Se presenta sin
policromar. Su sistema constructivo es
de estructura autoportante
cumpliendo una funcién estructural
repartiendo el peso y fuerza a través de
los soportes 0 travesafos

superponiéndose cada una de las

partes. Su planta en poligonal con un

pequefiisimo desarrollo en retroceso
dado por las calles laterales

comenzando en las pilastras laterales

. . del banco cuyo desarrollo longitudinal
Retablo cuyas dimensiones son de 2,62 . dad Y g I ,g_ del
viene dado mediante los estipites de
m. de ancho, 3,12 m. de alto aprox. y 91 ) P
. cuerpo y atico.
cm. de fondo, se encuentra situado en s P yd o )
] u orden arquitectonico  esta
la trasera del lado de la Epistola su g
S . desarrollado en banco apoyado sobre la
ubicacion hace que la obra posea varios T
. Mesa de Altar, un cuerpo dividido en
puntos de vista. Se apoya en el muro o B
. . , tres calles, atico y coronacién; la Mesa
mediante tirantes de tan sélo 8,5 cm. lo
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de Altar se disefia con forma de trapecio
invertido.

La articulacién y ensamblaje de los
elementos horizontales y verticales se
realiza mediante un sistema de union en
el que se utilizan pequefios travesafios
colocados de forma aleatoria segun las
necesidades de cada pieza dando
unidad y firmeza al retablo.

El banco esta dividido en tres calles sin

ningun tipo de decoracion por

pequefias pilastras sirviendo de apoyo

al primer y Unico cuerpo.

El orden arquitecténico de éste estd

resuelto por una hornacina embutida

en la calle central rematada por un

arco de medio punto donde se coloca

la imagen de San Vicente Ferrer de

1752 realizada en madera tallada vy

policromada. Las calles laterales

aparecen totalmente lisas, carentes de

hornacinas colocandose en su lugar

pequefios pedestales y doseletes

donde se ubican las imagenes de Ntra.

Sra. de la Milagrosa en la del lado de la

Epistolas y la de Ntra. Sra. del Pilar en

la del lado del Evangelio.

Sobre el cuerpo se dispone una ancha

cornisa dentada sirviendo de apoyo al

estrecho entablamento de tres calles

divididas mediante pilastras. Se

dispone sobre éste el dtico, de

menores dimensiones que el cuerpo,

con panel totalmente plano
retranqueado lateralmente por
estipites  ricamente  tallados vy
rematado en ambos lados por
arbotantes completamente planos con
perimetros irregulares. Sobre este se
coloca una ancha cornisa que funciona
de soporte a la coronacion que, al igual

que toda la arquitectura, se presenta
sin ningun tipo de decoracién con
perimetros irregulares.

Tanto el entablamento como el cuerpo
y el banco estdn rematados por
pequefios aletones, una vez mas, sin
decoracién.

Restauraciones y estado de
conservacion

Al retablo se le ha realizado una restau-
racion en el aflo 1999 por la empresa
“AB57-Cooperativa Restauracion” en la
que se desmontd, se eliminaron las
cuatro capas de barniz, se le colocaron
las partes faltantes y se realizaron
nuevos sistemas de sujecion al muro.
Finalmente se protegid con una capa de
barniz al agua.

El estado de conservacion en la
actualidad es bastante bueno ya que no
se observan alteraciones en su
estructura.

Imagen 38. Doseletes

Capltulo 7. Fichas catalogo
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Imagen 39. Modo en que queda apoyado al muro

Imagen 41. Desmontaje del retablo para su restauracion
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10 rRetablo de Santa Rita

Templo: Iglesia de Santo Domingo de Guzman
Municipio: Hermigua
Estilo: Barroco Canario
Epoca: Siglo XVIII (1724)
Autor: Desconocido
Ubicacién: Capilla del lado de la Epistola
Proporciones:
Ancho: 4,87 metros
Fondo: 95 cm.
Tirantes: 60 cm.
Material: Madera de Tea y Barbusano

Retablo cuyas dimensiones son de 4,87
m. de ancho y 95 cm. de fondo, se
encuentra situado en la capilla del lado de
la Epistola y aunque cubre la totalidad del
muro no parece que haya sido creado
para el lugar que ocupa ya que es un
retablo que se presenta inacabado. Su
ubicacion hace que la obra posea un solo
punto de vista. Se apoya en el muro
mediante tirantes de tan sélo 60 cm. lo

gue hace imposible acceder a su parte
trasera.

El desarrollo longitudinal viene dado
mediante pilastras en el sotabanco y
estipites en el banco colocados en un
plano adelantado los cuales tienen una
funcion de soporte estructural sirviendo
de unién entre ambos. Su sistema
constructivo es  de  estructura
autoportante cumpliendo una funcién
estructural repartiendo el peso y fuerza
a través de los soportes o travesafios.

El orden arquitectonico estd
desarrollado por el banco y el
entablamento, elementos horizontales,
y los soportes mediante estipites vy
pequefas pilastras, elementos
verticales, con los que se crea el cuerpo
dividido en tres calles; posee Mesa de
Altar de frontal totalmente plano.

El banco queda dividido en tres calles
mediante pilastras ricamente talladas.
Sus calles laterales, totalmente planas
guedan sin ningun tipo de decoracién
mientras que en la central se dispone

una pequeiia hornacina rematada por

capltulo 7. Fichas catdlogo
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un arco mixtilineo en cuyo interior se
coloca la imagen de Santa Rita de Casia
obra andénima fechada en 1724
reformada a comienzos del siglo XX
realizada en madera policromada. Una
estrechisima cornisa lo separa del
cuerpo del retablo.

Su cuerpo se divide en tres calles siendo
la central de mayor altura. En ellas
aparecen embutidas tres hornacinas
rematadas por arcos de medio punto. El
arco de la hornacina central irrumpe
tanto en el estrecho entablamento
como en la cornisa. En ellas
encontramos la imagen de Ntra. Sra. de
los Dolores, escultura andnima del siglo
XX fabricada en madera policromada en
la hornacina central, la imagen de Jesus
de Nazareno, imagen del siglo XX
realizada en pasta de madera en la del
lado de la Epistola y la imagen del Sefior
atado a la columna obra del siglo XX
realizada en pasta de madera en la calle
del lado del Evangelio.

Sobre este cuerpo se coloca una estrecha
moldura que da paso al entablamento
dividido en tres calles mediante
pequefias pilastras colocadas en un plano
adelantado. Sus calles laterales aparecen
completamente planas y sin decoracién
mientras que en la central se recibe el
alto de la hornacina. Queda de esta
manera diseflado un entablamento
arqueado.

Remando esta pieza se coloca una ancha
cornisa, también arqueada en su parte
central

compuesta  por  multiples

molduras con diferentes motivos
decorativos destacando entre ellos las
dentelladas a mayor y menor tamafia.

Restauraciones y estado de conservacioén

Al retablo se le ha realizado una restaura-
cién en el afio 1999 por la empresa
“AB57-Cooperativa Restauracion” en la
que se desmontd, se eliminaron las
cuatro capas de barniz, se le colocaron las
partes faltantes y se realizaron nuevos
sistemas de sujecién al muro. Finalmente
se protegid con una capa de barniz al

agua.
El estado de conservacion es bastante
bueno no observandose ninguna
alteracion.

Imagen 42. Detalle del entablamento

Imagen 43. Detalle del interior de la
hornacina

Capltulo 7. Fichas catalogo
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Imagen 44. Tirantes de sujecién al muro Imagen 45. Estado de conservacion antes de la
restauracion

Imagen 46. Estado de conservacion antes de la
restauracion

Imagen 47. Cornisa arqueada
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11 Retablo de Santo Do de quzman

Templo: Iglesia de Santo Domingo de Guzman
Municipio: Hermigua
Estilo: Barroco
Epoca: Siglo XVIII
Autor: Desconocido
Ubicacién: Testero de la Capilla Mayor
Proporciones:
Alto: 6,4 metros
largo: 7,9 metros
Fondo: 94 cm.
Tirantes: 75 cm.
Material: Madera de Tea y Barbusano

Retablo cuyas dimensiones son de 7,9
m. de ancho, 6,4 m. de alto aprox. y 94
cm. de fondo, se encuentra situado en
el testero de la Capilla Mayor ocupando
la totalidad del muro por lo que se
deduce que haya sido creado para el
lugar que ocupa. Su ubicacion hace que
la obra posea un solo punto de vista. Se
apoya en el muro mediante tirantes de
tan sélo 75 cm. lo que hace imposible

acceder a su trasera. La estructura esta
profusamente tallada en los estipites,
entablamento y el taberndculo movil
mientras que el resto aparece
completamente plano. Se presenta sin
policromar.

El desarrollo longitudinal viene dado
mediante pilastras talladas en el
sotabanco colocadas en un plano
adelantado las cuales tienen una
funcion de soporte estructural creando
un perceptible movimiento dptico en la
obra. Estas sirven de unién al banco
mediante pequefios estipites.

Su sistema constructivo es de
arquitectura autoportante cumpliendo
una funcién estructural repartiendo el
peso y fuerza a través de los soportes o
travesafos superponiéndose cada una
de las partes y reforzadas por enormes
clavos de forja.

El orden arquitecténico esta desarro-
llado por el sotabanco, banco vy el
entablamento, elementos horizontales,
y los soportes mediante estipites vy
pilastras, elementos verticales, con los
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gue se crea el cuerpo dividido en tres
calles. Posee Mesa de Altar vy
tabernaculo.

El sotabanco dividido en tres calles
mediante  pilastras  profusamente
talladas y con paneles totalmente
planos da paso al banco dividido
también en tres calles mediante
pilastras, esta vez sin decoracion, las
cuales poseen paneles planos en sus
calles laterales mientras que en la
central se ubica el tabernaculo mavil de
correderas que posibilita el movimiento
para la colocacién de imdgenes segln su
festividad y que ocupara, ademas, la
mitad de la hornacina central del
cuerpo.

Este cuerpo se resuelve mediante tres
calles divididas por bellos estipites con
hornacinas embutidas en cada una de
ellas donde la central posee mayores
proporciones quedando a mayor altura
por la presencia del tabernaculo
decorada superiormente por un arco
mixtilineo con interior en forma
semicilindrica biselada y que a su vez
irrumpe sobre el entablamento y donde
se coloca la imagen de Santo Domingo
de Guzman, talla andnima canaria
datada en el siglo XVIl tallada en madera
y policromada. Las hornacinas de las
calles laterales se rematan con arcos de
medio punto cuyos interiores poseen las
mismas caracteristicas que la central. En
ellas se colocan las imagenes de San José
del siglo XX realizada en madera y yeso
en la del lado de la Epistola y la imagen
de San Pedro del siglo XVII esculpida en
madera y policromada en la del lado del
Evangelio.

Sobre esta arquitectura se dispone el
entablamento dividido en tres calles
mediante pilastras ricamente talladas a
base de elementos vegetales, flores y
hojarascas las centrales y conchas en las
laterales donde ademas sus calles
laterales aparecen igualmente talladas
mientras que la central completamente
lisa queda truncada al quedar embutida
en él la parte superior de la hornacina
central del cuerpo.

El datico aparece flanqueado por
estipites, el centro completamente
plano porta al Cristo Crucificado.
Rematan sus laterales dos paneles
totalmente planos a modo de arbotantes
sin decoracion donde probablemente
existieran algunas pinturas. Sobre el
atico, y a modo de remate, se coloca un
dosel de perfil polilobulado.

El conjunto se remata lateralmente por
pequefios aletones perforados que
recorren desde el atico hasta el banco. El
sotabanco aparece sin remate lateral.
Posee un altar con tabernaculo movil, de
corredera para posibilitar el movimiento
y la colocacion de las imdgenes en su
nicho.

Restauraciones y estado de
conservacion

Al retablo se le ha realizado una restau-
racion en el afio 1999 por la empresa
“AB57-Cooperativa Restauracién” en la
que se desmontd, se eliminaron las
cuatro capas de barniz, se le colocaron
las partes faltantes y se realizaron
nuevos sistemas de sujecién al muro.
Finalmente se protegié con una capa de
barniz al agua.
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El estado de conservacion del retablo es
bueno ya que no se observan
alteraciones.

Imagen 48. Nuevos tirantes de sujecion Imagen 49. Sistema de ensamblaje

Imagen 52. Croquis de intervenciones Imagen 53. Estado de conservacion del
taberndculo antes de su restauracion
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12 Retablo de Ntra, Sra. del Rosario

Templo: Iglesia de Santo Dgo. de Guzman
Municipio: Hermigua
Estilo: Barroco
Epoca: Siglo XVIII
Autor: Desconocido
Ubicacién: Capilla del lado del Evangelio
Proporciones:
Alto: 6,6 metros aprox.
Ancho: 5,1 metros
Fondo: 91 cm.
Tirantes: 8,5 cm.
Material: Madera de Tea y Barbusano

Retablo cuyas dimensiones son de 5,1
m. de ancho, 6,6 m. de alto aprox. y 91
cm. de fondo, se encuentra situado en
la capilla del lado del Evangelio
ocupando la totalidad del muro por lo
gue se deduce que haya sido creado
para el lugar que ocupa. Su ubicacion
hace que la obra posea un solo punto de
vista. Se apoya en el muro mediante
tirantes de tan sélo 8,5 cm lo que hace
imposible acceder a su parte trasera.
Estd realizado en madera tallada
profusamente en columnas, pilastras,
entablamento y coronacion mientras el
resto queda completamente plano. Se
presenta sin policromar.

El desarrollo longitudinal viene dado
mediante pilastras ricamente talladas
en el sotabanco colocadas en un plano
adelantado las cuales cumplen una
funcion de soporte estructural sirviendo
de union al banco.

Su sistema constructivo es de planta
rectilinea apoyada directamente en el
suelo con un ligero desarrollo en avance

definido por las pilastras del sotabanco,
con estructura autoportante
cumpliendo una funcion estructural
repartiendo el peso y fuerza a través de
los soportes 0 travesafos
superponiéndose cada una de las partes
y reforzadas por enormes clavos de
forja.

El orden arquitecténico de toda la
estructura estd desarrollado por el
sotabanco, banco y el entablamento,
elementos horizontales, y los soportes
mediante  estipites y  pilastras,
elementos verticales, con los que se
crean los dos cuerpos divididos en tres
calles.

El sotabanco, igual que el cuerpo, queda
dividido en tres calles mediante
pilastras profusamente talladas y con
paneles totalmente planos. Este da paso
al banco de tres calles divididas,
también aqui, por cuatro pilastras
profusamente talladas y donde la
central es ocupada por un sagrario con

columnas salomonicas.
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El orden arquitectonico del primer
cuerpo se divide en tres calles mediante
columnas formadas por basa y capitel
corintio, con fuste estriado excepto en
el tercio inferior que aparece con
profusa talla de elementos vegetales,
flores y hojarascas. Las calles estan
resueltas por tres hornacinas embutidas
en cada una de ellas siendo de mayor
proporcion la central rematada por un
arco de medio punto decorando todo su
perimetro un cordoncillo tallado cuyos
laterales imitan estrechas columnillas
con basa y capitel las cuales, a su vez,
guedan apoyadas en una pequefa
cornisa de borde redondeado. En su
interior se coloca laimagen de Ntra. Sra.
del Rosario, talla andnima de finales del
siglo XVI, realizada en madera tallada y
policromada. Las hornacinas laterales,
con nichos de menores proporciones,
poseen formas rectangulares
rematadas en sus partes superiores por
chambranas decoradas con motivos
vegetales. En sus interiores se colocan
las imagenes de San José, imagen
anonima del siglo XVIII realizada en
madera tallada y policromada en la calle
del lado de la Epistolay laimagen de San
Antonio de Padua, escultura andnima
del siglo XVII realizada en madera
tallada y policromada en la del
Evangelio.

Rematando este primer cuerpo vy
sirviendo de apoyo al segundo se coloca
un entablamento arqueado en su calle
central, que aparece completamente
plana mientras que las calles laterales se
presentan con abundante decoracion
con motivos vegetales.

El segundo cuerpo de la arquitectura se
dibuja con menores proporciones que el
primero, aunque sigue la arquitectura
de tres calles divididas por columnas
totalmente decoradas por elementos
vegetales que cubren el fuste creando
formas entrelazadas y con capitel
corintio.

En las laterales se ubican dos pinturas al
0leo sobre lienzo de 97 X 65 cm., la de
Santo Domingo de Guzman como
penitente, pintura andnima de la
primera mitad del siglo XVIII, en la calle
del lado de la Epistola y la de San
Francisco de Asis como penitente
pintura andnima canaria de la primera
mitad del siglo XVIIl en la calle del lado
del Evangelio. En |a calle central se ubica
una pequefia hornacina rematada en su
parte superior por chambrana con arco
polilobulado y decoracion con motivos
vegetales a base de flores. La parte
inferior de la misma se remata
mediante una cenefa tallada en
pequefio relieve. En su interior se coloca
la imagen de bulto de Ntra. Sra. de la
Caridad, figura anénima canaria del afio
1745 realizada en madera tallada vy
policromada.

Rematando este segundo cuerpo se
dispone una cornisa de molduras
taqueadas con ovas y estrias de cordon.
Sobre este una coronacion
profusamente tallada colocandose una
cartela en su parte central en cuyo
interior aparece el escudo de la familia
donante sobre el que ademas se coloca
una corona. Sus laterales se decoran con
unos estrechos aletones planos con
perimetros irregulares.
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Imagen 54. Tipo de columna con el
tercio inferior diferenciado

Imagen 55. Remate de la hornacina
mediante chambranas

Restauraciones y estado de conservaciéon
Al retablo se le ha realizado una restau-
racién en el afio 1999 por la empresa
“AB57-Cooperativa Restauracién” en la
que se desmontd, se eliminaron las
cuatro capas de barniz, se le colocaron
las partes faltantes y se realizaron
nuevos sistemas de sujecion al muro.
Finalmente se protegidé con una capa de

barniz al agua.
El estado de conservacidn es bastante

Imagen 56. Coronacidn rematada por la corona de la familia
donante bueno no observandose alteraciones en

toda la arquitectura.
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lglesia de Ntra, Sra, de la Bncarnacion, Hermigua

Imdgenes 57y 58. Exterior e interior de la iglesia
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El origen de la iglesia se remonta a una
pequefia ermita de 1611 fundandose
como parroquia en 1642. Esa ermita
poseia en su interior un retablo de
dimensiones superiores a los del resto
de la isla el cual se desmanteld
guedando soélo los dos cuerpos laterales
gue hoy se encuentran en los testeros de
las naves laterales de la iglesia.

Ya a finales del siglo XIX la iglesia
presentaba enormes deterioros
decidiéndose  hacer  una nueva

construcciéon que correria a cargo del

157 Anotaciones sobre la descripcién de la isla de
La Gomera en el siglo XVIIl existente en el Archivo

arquitecto Antonio Pintor quien Ia
realizé con un notable estilo neogdtico.
Sin embargo, la obra fue finalizada en la
década de los afios veinte y cincuenta.
En su interior se puede contemplar la
imagen de la Encarnaciéon atribuida al
escultor Fernando Estévez y la imagen
de la Virgen de los Dolores fechada a
finales del siglo XIX atribuida a Aureliano
Carmona Lopez*®’.

También se encuentra un retablo de
estilo neobarroco de finales del siglo XX.

del Museo Canario de las Palmas de Gran
Canaria.
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13 rRetablo de Ntra, Sra, e la Encarnaclén

Templo: Iglesia de Ntra. Sra. de la Encarnacién
Municipio: Hermigua
Estilo: Neobarroco
Epoca: Finales del siglo XX
Autor: Juan Dgo. Méndez Borges
Ubicacion: Capilla Mayor
Proporciones:
Ancho: 5,1 metros
Tirantes: 20 cm.
Material: Madera de caoba

Retablo de estilo neobarroco se sitda en
la capilla mayor de la iglesia de Ntra. Sra.
de la Encarnacién ocupando la totalidad
del muro ya que ha sido creado para el
lugar que ocupa ofreciendo al
espectador un solo punto de vista. Se
presenta sin policromar.

Se apoya al muro mediante pequefios
tirantes que salen del entramado de la
trasera en sus laterales ya que el retablo
funciona como separador de espacios
entre la sacristia y el resto del templo
estando tan solo sujeto en sus laterales.
El desarrollo longitudinal viene dado
mediante pilastras en el sotabanco y
banco colocadas en un plano adelantado
las cuales tienen una funcién de soporte
estructural.

Su sistema constructivo es de estructura
autoportante cuya funcion estructural es
repartir el peso a través de los soportes.
El orden arquitecténico se desarrolla en
planta rectilinea con sotabanco, bancoy
entablamentos como elementos
horizontales y las pilastras y columnas
como elementos verticales con los que

se crean dos cuerpos divididos en tres
calles.

El sotabanco y banco quedan unidos en
sus calles laterales por unas puertas por
las que se accede a la sacristia,
quedando éstas retranqueadas por
pilastras decoradas frontalmente. La
calle central de ambas partes se
encuentra dividida por pares de pilastras
situadas en planos diferentes, las
interiores en uno adelantado. Cada una
de estas piezas se encuentra
profusamente decorada mediante una
talla encolada. Esta diferencia de planos
confiere al retablo un cierto movimiento
estético. Una estrecha cornisa lo separa
del primer cuerpo.

El pequefio Sagrario, dorado vy
retranqueado por columnas de fuste
estriado y capitel corintio, se colocaen la
calle central de banco.
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