CAPILLA DE LA SANTA CRUZ. TURKU, 1967

Raul Castellanos Gomez, Débora Domingo Calabuig

Departamento de Proyectos Arquitectonicos, Universidad Politécnica de Valencia
Revista EN BLANCO. N° 11. Arquitectura Sacra. Valencia. Afo 2013. (Paginas 37-39)
ISSN 1888-5616. Recepcion: 13_09_2012. Aceptacion: 15_11_2012.

FIGURA 01 Boceto de concurso
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Resumen: El analisis de la Capilla de la Santa Cruz

(1967) de Pekka Pitkanen en el cementerio de Turku
(Finlandia) demuestra la afinidad entre un conjunto de
edificios religiosos coetaneos, proximos geograficamente,
y construidos con el material del momento: el hormigdn
armado. Las iglesias de Viljo Revell o Aarno Ruusuvuori
integran una familia de proyectos entre los que la obra

de Pitkanen reclama un lugar relevante, mientras que la
comparacion con la cercana capilla de la Resurreccion
(1941) de Erik Bryggman contribuye a desvelar la evolucién
de la arquitectura sacra finlandesa entre dos de sus casos
mas paradigmaticos.
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Abstract: The analysis of the Chapel of the Holy Cross (1967] of
Pekka Pitkédnen in the Turku(Finland] cemetery shows the affinity
between a set of contemporary religious building, geographical
proximity, and built with the material of the moment: reinforced
concrete. The churches of Viljo Revell or Aarno Ruusuvuori
integrate a family of projects among which the work of Pitkdnen
demands an important place while the comparison with the
nearby Chapel of the Resurrection (1941) by Erik Bryggman
contributes to revealing the evolution of Finnish sacred
architecture between its two most paradigmatic cases.

En 1963, el arquitecto finlandés Pekka Pitkanen (Turku, 1927) resulta
ganador, con su propuesta “Triadi” (triada), en el concurso para la
construccion de la capilla de la Santa Cruz en el cementerio de Turku
(Finlandia). El encargo forma parte de la extensién hacia el sur del
cementerio, que contaba entonces tan solo con la capilla de la Resurreccion,
construida por Erik Bryggman (1891-1955] entre 1938 y 1941. Pitkanen decide
ubicar la nueva construccién en el limite entre la ampliacién y el antiguo
cementerio, de manera que funcione ademas como una suerte de umbral
consagrado al duelo en el transito hacia el camposanto.

El programa consta de tres capillas, con capacidad para 160, 50y 12
personas respectivamente, que deben acoger los actos litlrgicos previos
al enterramiento o a la incineracién. Ademas, el edificio ha de albergar
una sacristia, una sala para coronas, otra para la entrega de las cenizas
y una serie de dependencias técnicas destinadas a la preparacion e
incineracion del cadaver.

La construccion se lleva a cabo entre 1965y 1967', y en ella Pitkdnen
emplea casi en exclusiva el hormigdn armado, un material que, a juzgar
por la profusion con que aparece en su obra, se diria su sefia de
identidad, tanto como la de otros arquitectos finlandeses coetaneos.
Muy significativo es el caso de Aarno Ruusuvuori (1925-92), quien, como
Pitkanen, traté de ignorar el influjo de la forma libre aaltiana mediante
una construccion logica, de exactitud matematica —dos extremos,
quiza, igualmente inalcanzables—. De hecho, no debe desestimarse la
influencia que, probablemente, ejercieron sobre Pitkdnen las iglesias ya
construidas por Ruusuvuori utilizando el hormigén en todas sus variantes
(Hyvinkaa, 1958-61; Huutoniemi, 1961-64; y Tapiola, 1963-65), o la erigida
por Viljo Revell (1910-1964) en Vatiala (1958-61).

En 1967, como preambulo a la presentacion de algunas de sus
obras en la revista Arkkitehti, Pitkanen publica un breve ensayo titulado
“Betoniarkkitehtuurista” (arquitectura en hormigdn), en el que expone
su ideario sobre el material con el que construia por entonces la
capilla de Turku. En el texto, Pitkdnen incide particularmente en dos
cuestiones: la correspondencia entre la formay el material —subraya
entonces la enorme libertad que, en este sentido, concede el hormigdn
al arquitecto—; y la funcién decisiva del encofrado, cuya huella, legible
en la obra acabada, comporta un cimulo de significados que sobrepasan
sus aspectos meramente tecnoldgicos. A su juicio, el molde representa,
primero, la disciplina de la superficie, de otro modo carente de una
articulacion efectiva; luego, manifiesta una doble dependencia del
material conformado y el que lo conforma; y, finalmente, revela la
precision métrica de la obra? Pitkanen ilustra su texto con fotografias
de edificios emblematicos como la Unité de Marsella (1946-52] de
Le Corbusier o el instituto Salk (1959-65) de Louis |. Kahn.

Construida también en hormigén, la capilla de la Santa Cruz bien
podria deberse a un arquitecto diestro en el arte de la estereotomia.

La relevancia concedida al encofrado en “Betoniarkkitehtuurista” se
manifiesta en esta obra tanto por lo que concierne a la articulacion
superficial de los elementos constructivos como a su coordinacion
dimensional. Pero lejos de la libertad formal que Pitkanen alienta en

su articulo, el edificio de Turku se presenta como un meditado ejercicio
de sintaxis constructiva en el que voliumenes, muros y losas de hormigon
se conjugan sin perder su independencia reciproca trie.011. Asi, la

capilla principal emerge como una masa hermética por encima de una
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composicion franca de planos horizontales y verticales que se extienden
hacia el paisaje circundante. Muros conformados por paneles de
hormigén prefabricado idénticos a las losas del pavimento y aparejados
a modo de sillares —sobre un escueto zdcalo conformado in situ—

se prolongan mas alla de los limites estrictos del volumen construido,
acotando lateralmente un espacio exterior propio de cada capillay
sefalando inequivocamente el acceso principal al edificio.

Dos potentes trazos horizontales —el primero, claramente perceptible
en la fachada principal; el segundo, a una cota inferior, merced a la
pendiente natural del terreno— cubren las capillas secundarias y evitan
el encuentro con los muros mediante una estrecha fisura perimetral que
ilumina el interior.

Asi, el proyecto de Pitkdnen parece consistir en un ejercicio canénico
de composicion, que, si se aleja de la mera especulacion estética,
no es sino por el simbolismo que se desprende del rito, revistiendo
de un sentido trascendente cada trazo de la planta, cada inflexion de
su forma contenida. ;Dénde conducen, si no, los muros que se pierden
en la lejania? Puede que su fuerza expresiva no resida tanto en el habil
deslizamiento cuanto en el destino inexorable al que apuntan.

La capilla de la Santa Cruz es un edificio con una entrada y varias
salidas: se entra en compafia pero se sale definitivamente solo.

En verdad, la secuencia de aproximacion comienza mucho antes, cuando,
traspasado el quiosco de flores, se descubre un sendero serpenteante
que surca una suave pendiente de terreno natural despejado de
vegetacion. Aparece entonces la construccion como teldn de fondo, y,
mas alld, emerge el campanario de la capilla de la Resurreccién desde
lo profundo del bosque.

El edificio de Pitkanen se ubica en una esquina del prado, tras un
pértico de acceso que entabla un didlogo con la cruz erigida en la lejania,
al amparo de un fondo arbolado. La cruz que da nombre a la capilla se
cree asi emboscada, descubierta tan solo desde el punto mas alejado del
prado: alli donde la comitiva se detiene, reclamando quizé consuelo al
paisaje. No en vano, en esta como en otras muchas iglesias construidas
en los paises nérdicos, la naturaleza se identifica con la deidad segin una
creencia panteista que tendra también su efecto en el espacio interior.

El portico se separa de la capilla, dejando un margen que, si bien algo
mas generoso, recuerda los que plantearon Sigurn Lewerentz (1885-1975)
en la capilla de la Resurreccion (1922-25) y Erik Gunnar Asplund (1885-1940)
en el crematorio del Cementerio del Bosque de Estocolmo (1935-40), o
incluso Bryggman en la vecina capilla del cementerio de Turku. Esta es
la tradicion de Pitkanen: pese a las evidentes diferencias de estilo, estos
edificios comparten un mecanismo analogo de aproximacion del que son
protagonistas el portico —separado apenas del edificio principal—,
la cruz y el paisaje Iric. 021.

Pero donde la influencia de Bryggman se deja sentir de un modo mas
evidente es en el interior de las capillas, alli donde la naturaleza irrumpe
a través de un frente de vidrio que bana de luz lateralmente el catafalco
trie.031. Una puerta senala, en todos los casos, uno de los caminos que
éste podria seqguir concluida la ceremonia: la sepultura en el bosque.
Significativamente, como sefala Ismael Garcia Rios al respecto de la
capilla de Bryggman, esta puerta no es una entrada sino una salida®.

El camino alternativo para el féretro consistiria en desaparecer en el

subsuelo donde se ubica el crematorio.
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La apertura lateral del espacio interior es una caracteristica comun a
numerosas iglesias finlandesas para las que la capilla de la Resurreccion
de Bryggman fue un importante referente. Asi lo explica Paloma Gil,
para quien su aportacion sustancial consistiria en desdibujar la idea
de nave tradicional: “Lo que hace Bryggman con el pafio acristalado es
anular la existencia de un limite opaco en el lateral de la nave y provocar
una lectura simbdlica mediante la presencia del exterior en el interior:
el bosque que se ve desde el lugar del duelo representa la esperanza en
la resurrecciéon”.

Lo cierto es que Pitkdnen matiza esta solucion al compensar tal
apertura —a poniente, en su caso, escenificando el drama— mediante
el estrecho @ambito del frente opuesto, donde un banco recibe la claridad
matinal de un prolongado lucernario; similar a este, otro, orientado a
norte, bana de luz difusa el fondo de la capilla principal tras el altillo
destinado al coro. Por Ultimo, dos pequerios tragaluces (uno de ellos
expresamente inclinado hacia el sureste] sefalan respectivamente la
posicion del catafalco y el altar. Bajo la luz revelada por esta fuente
oculta, ignota, el doliente contempla por transparencia una tierra (un
campo santo) mas cercana a su fragil existencia, mas afin a su limitada
comprension del mundo.
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