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La imagen de Venecia™

Francesco Doglioni”

1. Imagen del Palacio Ducal reflejada en el agua alta que invade la Piazzetta.
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Este texto plantea la eventual influencia del icono de
Venecia formado en el imaginario colectivo en las ten-
dencias, las técnicas y los materiales empleados en
la restauracion de la ciudad. El autor expone su ex-
quisito conocimiento de los endemismos constructi-
vos y formales de la ciudad de Venecia y co6mo estos
son ignorados, destruidos o cancelados por muchas
restauraciones actuales que persiguen una homoge-
neizacion banal de la ciudad real para aproximarla a la
imagen de la ciudad simbolo. No obstante la peculia-
ridad de Venecia, esta reflexion retine una extraordi-
naria importancia porque posee un caracter universal
y se puede aplicar a muchos otros centros histéricos
amenazados por el mismo peligro de superponer el
icono del objeto al objeto real, hasta llegar a anularlo.

Keywords: Venice, preservation, image, facade, ren-
dering, techniques

The image of Venice. This text discusses the possible
influence of the Venice icon created in the collecti-
ve imaginary on the trends, techniques and materials
used in restoring the city. The author reveals his ex-
quisite knowledge of constructive and formal ende-
misms in the city of Venice and how they are ignored,
destroyed or obliterated by many current restoration
works that pursue a banal homogenisation of the real
city to adapt it to the model of the city as a symbol.
Despite the uniqueness of Venice, this reflection is
extraordinarily important because it has a universal
character and can be applied to many other histo-
ric centres threatened by the same risk of having the
icon of the object superimposed on the real object to
the point of annulling it.

“Francesco Doglioni es arquitecto y profesor del Istituto Universitario di Architettura di Venezia

“Traduccién al castellano de Vincenzina La Spina



(Qué forma en nuestros 0jos- 0 en nuestra mente antes que
en nuestros ojos- la imagen de Venecia? Reflexionar sobre
su imagen cambiante plantea inevitablemente la cuestién de
hasta qué punto es fruto de la realidad fisica, de sus edifi-
cios y del ambiente y de hasta qué punto deriva de la avasa-
lladora estratificacién de visiones, de las representaciones
pictéricas y de las lecturas histdrico-literarias a lo largo del
tiempo. Sospecho que las imdgenes, testimonios de su ha-
ber sido ya vista, se superponen a nuestra mirada. Todavia
hoy, al mirar los Pilares de Acre, nos resulta dificil huir de
la tentacién de volverlos a ver bafiados por la lluvia, como
en la acuarela de John Ruskin'.

Pero, sabemos que la imagen difundida en el mundo es sélo
en parte la de Ruskin. La imagen real de Venecia, desbordada
por estereotipos que superan los limites del kitch, corre el
riesgo de convertirse en el corolario no esencial de una idea-
icono que tiene ya su vida propia y que parece servir s6lo a
incitar en quien la visita reflejos previsibles y condicionados.
En esta situacion existe el riesgo que el icono mental tenga
ventaja y reduzca la imagen fisica a un hecho casi dado por
supuesto y marginal, disuadiéndonos del hecho de dedicar la
atencion que merecen a los profundos cambios en curso. O
incluso, que empuje mds o menos conscientemente a inten-
tar adherir los cambios de la imagen real a la mental, y que
ésta ultima no se inspire en la vision elegida por los pensa-
dores del pasado, sino a aquella més decepcionante buscada
con facil confirmacién por los turistas apresurados.

La imagen de Venecia constituye un laberinto semdntico,
incrustado por las miradas con las que ha sido leida, inter-
pretada y descrita a lo largo del tiempo —y ésta es sin duda
su extraordinaria riqueza— ademads de por su realidad actual.
Pero quien se preocupe de que Venecia continde siendo ella
misma y pueda soportar la comparacién con las miradas del
pasado debe luchar contra la aplicacién forzada a su arqui-
tectura y a su ambiente de una imagen estereotipada que la
transformarfa progresivamente en algo decepcionante.

La renovacion de la capacidad de lectura y observacién di-
recta de la realidad y la atribucién de un nuevo significado
y rol a este conocimiento puede contribuir a la lucha contra
este estereotipo. Tomemos como ejemplo algunas peculia-
ridades técnico-constructivas de la edificacién de la laguna
también apreciadas a través de la comparacién con las ciu-

dades vecinas en tierra firme.
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2y 3. Vistas de Venecia desde el campanario de San Zacarias.
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4. La ventana poligeminada de un edificio en Campo S. Pantalon retine en
un tnico elemento arquitecténico unitario partes de dos épocas diferentes.
Los capiteles y los soportes en piedra junto con los relieves laterales con
los leones pertenecen a la primera mitad del siglo XIV, en cambio la corni-
sa superior e inferior junto con el balcén son del siglo XVI.

5. Los raros episodios de estratificacion que destruyen el orden precedente
hacen referencia sobre todo a las casas almacén mds antiguas en Rio Novo.
6. En el periodo tardogético representado en los lienzos de Vittore Carapac-
cio, la alternancia de superficies a la vista con el paramento de ladrillos cui-
dadosamente colocados y probablemente pigmentados en la antigiiedad, y
de franjas de revoco en origen pintado que contorneaban las aperturas unién-
dose a las impostas, forma un disefio unitario pero articulado en la policro-
mia y en la materia. Palacio Soranzo Gritti Badoer, antes de la restauracion.

La caracteristica de Venecia no es Unicamente la que predo-

mina en el sentido comun, el hecho de estar construida sobre
el agua con una estructura urbana donde los canales asumen
las funciones que en otros lugares desempefian las calles. En
realidad, Venecia es una ciudad formada en el tiempo con
caracteristicas propias a menudo exclusivas, hasta el punto
de constituir un enclave técnico-cultural diferente por su en-
demismo constructivo completamente peculiar. El conjunto
concatenado de caracteristicas y principios constructivos, de
lenguajes y soluciones consolidadas por el uso, pasa des-
apercibido a una mirada rdpida y distraida, pero surge con
evidencia si se comparan los detalles de cualquier casa ve-
neciana con otra contempordnea en la tierra firme del Véneto
0, mejor aun, de las vecinas regiones de Emilia o Lombardia.
Son diferentes, como es obvio, los sistemas de cimentacion,
pero también la coronacién de las cubiertas con voladizos en
piedra de anchura limitada, el peculiar sistema de desagiie o
la forma y la estructura portante de las cubiertas. También
la caracteristica forma de realizar la sujecion de las facha-
das por medio de tirantes especiales (llamados antiguamente
fiube) conectados con frecuencia a los forjados, asi como
la forma en que éstos estan realizados y pavimentados con
terrazzo a la veneciana. Y ademds, el prolongado uso de los
vanos arqueados, el papel y la forma de las carpinterias que
las cierran o las chimeneas también son peculiares de Vene-
cia, pero sobre todo el tratamiento de las superficies exter-
nas, a las que se les confia un complejo papel de acabado
arquitecténico, imitacién y proteccion diferenciada de las
diferentes partes del edificio.

A pesar de que el intercambio con la tierra firme véneta fue
mads intenso a partir del siglo XV —y que es mds abundante
la arquitectura de tierra firme que adopt6 caracteres venecia-
nos, y no al revés— todavia muchos elementos y caracteristi-

cas siguen siendo exclusivos de Venecia y sélo en ella tuvie-



ron una difusién tan grande como para constituir un sistema
y una préctica indiscutible. Por ejemplo, en las ciudades de
tierra firme son pocos los casos de tirantes con clave de pie-
dra —las fiube— en cambio, estan presentes en decenas de mi-
llares de casos en Venecia, ligados a la particular concepcion
estructural de los edificios que ademas llevaba a la frecuente
construccién inicial con aplomado hacia el interior de los
muros perimetrales?.

La imagen de Venecia —pero estamos tentados de decir la
verdadera imagen de Venecia— es el resultado de todo aque-
llo que atn hoy es visible de estas caracteristicas y costum-
bres peculiares. Es un conjunto de detalles de los que sabe-
mos reconocer el significado en su conjunto.

Por lo tanto, debemos adentrarnos en profundidad en la
construccién veneciana y estudiarla a fin de comprender la
concatenacion entre el conjunto y los detalles y difundir la
que creemos que es su verdadera imagen. Cada edificio de
Venecia es al mismo tiempo el resultado y el testimonio y
huella de la produccién determinada de su cultura, y toda
simplificacién icénica, incluso en la restauracién de la casa
mds humilde, no puede sino traicionarla.

Una de las peculiaridades de Venecia estd constituida por la
excepcional inercia al cambio que ha opuesto a lo largo de
su historia urbana y constructiva, y a su consiguiente esta-
bilidad incluso a través de las adaptaciones evolutivas a lo
través del tiempo’.

A partir del siglo XIII, los cambios de la construccién ve-
neciana se desarrollaron en el marco de una continuidad
sustancial desde el punto de vista técnico, constructivo y ti-
poldgico. El sistema descrito anteriormente de sujecién de
las fachadas mediante tirantes, aplicado en los edificios del
siglo XIII, ha continuado sin cambios hasta los inicios del
siglo XX. Los modelos de construccién residencial ya trans-
feridos por la tradicion tardogdtica a la cultura renacentista,
a la que se adaptd, continuaron adoptdndose con modestas
variaciones hasta los inicios del siglo XIX*. La continuidad
de las técnicas, de los materiales y de los modelos de refe-
rencia es tan fuerte que los metaboliza absorbiendo los cam-
bios estilisticos ligados a los cambios del lenguaje arquitec-
tonico, hasta reducirlos a cambiantes elementos decorativos
aplicados en una estructura estable. Las transformaciones, a
menudo realizadas readaptando y reutilizando elementos y
configuraciones anteriores, tuvieron como objetivo alcanzar
una nueva unidad formal sobre un cuerpo sustancialmente
estable, en el que con frecuencia se toleré con desenvoltura
la heterogeneidad estilistica. Estos cambios suponian una

especie de puesta al dia que el actual término restyling des-
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cribe eficazmente. Son frecuentes los casos de vanos moder-
nizados manteniendo las jambas pétreas bizantinas o goti-
cas, sustituyendo o reelaborando las piedras para conseguir
el arco de medio punto renacentista.

Raramente se verifica en Venecia la estratificacion tal y
como la conocemos en otras ciudades no distantes, como
por ejemplo en Verona, que podriamos definir como estra-
tificacion con elisién y ocultacién de la configuracion ante-
rior, debida a las fuertes diferencias entre las fases romani-
cas, gdticas, renacentistas y sucesivas, asi como entre cada
una de ellas. En cambio, en Venecia prevalece la readapta-
cién a la nueva configuracion de las fabricas y de los vanos
presentes, encuadrada en una continuidad sustancial asegu-
rada por el perdurar del mismo modelo tipoldgico-icénico.
Todavia hoy, los elementos de las diferentes fases histéricas
conviven a menudo en una misma fachada formando parte
de un esquema tipolégico compositivo estilistico que los
une en una unidad figurativa, pero no estilistica, formada
por un tejido de permanencias y modificaciones que llega
a ser —utilizando una reciente y feliz definicién de Javier
Rivera Blanco— una diacronia armdnica’.

Rara vez, la reconfiguracién de un edificio se verificé alte-
rando radicalmente su organizacion, a diferencia de la tierra
firme. Regresando a la ciudad de Verona, en la transforma-
cion de las casas-torre medievales en palacios al modo vé-
neto, con salas y galerias, son raros los elementos arquitec-
tonicos de la construccion inicial, tanto vanos como muros
de fabrica, que quedan a la vista en la nueva configuracion.
En cambio, en Venecia muy a menudo la ventana polige-
minada bizantina o gética permanece sin cambios durante
siete u ocho siglos en el centro de un edificio readaptado en
época renacentista o posterior.

En las fachadas de la ciudad de la laguna raramente se en-
cuentran configuraciones estratificadas completamente dife-
rentes de la dltima todavia en uso, si se excluyen quizas las
estructuras bizantinas de almacenes, abandonadas y tapiadas
tras las profundas evoluciones funcionales y tipoldgicas.

La condicién de unidad y complecion arquitecténica de las
fachadas, a menudo sélo aparente, es por tanto, el resultado
de una continuidad del largo periodo, de transformaciones y
adaptaciones que se anulan sélo en parte y que, sobre todo,
reafirman configuraciones y partes mas antiguas haciéndo-
las propias y conservdndolas. As{ pues podemos afirmar que
éste es un cardcter peculiar de la ciudad que debemos tener
presente. Volviendo a una categoria estratigrdfica, Venecia
presenta con gran naturalidad, y no s6lo en los monumen-

tos sino también en los edificios residenciales, interfaces de
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7. La fachada principal de las Casas Rizzi del siglo XVII estd recubier-
ta de un revoco marmorino sobre un fondo de cocciopesto, con impostas
sobresaliendo que son un elemento arquitecténico complementario de las
de piedra. La fachada lateral este, expuesta a los vientos del mar, estd recu-
bierta por una consistente capa de s6lo cocciopesto, cuyo color y materia
evidencian su diferente papel con respecto a la fachada principal.

8. Detalle de un revoco de cocciopesto, cuya superficie erosionada pone en
evidencia los grandes fragmentos de ladrillo.

periodo de extraordinaria extension temporal, cosas y objetos
aceptados e incluidos en las configuraciones posteriores.

Sin embargo, a pesar de la predominante estabilidad de la con-
figuracion de las fachadas, en Venecia se reconoce una clara
sucesion cronoldgica en el modo de tratar las fachadas y sus
superficies, por lo que cambia mucho mas la imagen cromati-
ca-material que la forma. La piedra, constantemente utilizada
para los elementos estructurales, las esquinas, las cornisas y
los contornos, se asocia en las fases bizantinas mds antiguas a
las cuidadas fabricas de ladrillo visto con juntas fileteadas, y
en las fases géticas y tardogdticas a las fabricas de ladrillo que
se entreven bajo la veladura de un enlucido fino y a menudo
con frescos para imitar una fabrica de ladrillos idealizada. A
partir de finales del siglo XV, se vuelve frecuente la cubricién
completa de la fabrica de ladrillo con revocos del color de
la piedra de Istria (el marmorino), del color del ladrillo (el
cocciopesto) o afrescados, asi como con superficies completa-
mente labradas en piedra; y esto perdura con limitadas varia-
ciones hasta el siglo XIX. Podemos afirmar que cada modelo
histdérico-arquitecténico de edificio incluye y prevé, si no un
determinado tipo de acabado del paramento, si un reducido
grupo de variables afines, que determinan una corresponden-
cia concreta, casi biunivoca, entre la caracterizaciéon formal
de la fachada y el tratamiento de su superficie. Por tanto, re-
conocemos algunos grupos de edificios dotados de un mismo
fuerte cardcter constitutivo® que los impregna y los distingue
de los otros como pertenecientes a una misma €poca y a una
misma matriz arquitecténica, que incluye como elemento per-
tinente el tipo de tratamiento de la fabrica o del revoco.

La modificacién del paramento en funcién de los modos pro-
pios de la época va a menudo acompafiada de la transfor-
macién orgdnica de las construcciones o del restyling de la
fachada. Pero igualmente a menudo, en el edifico antiguo se

conservaba el paramento que le era propio y hasta el final del
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siglo XIX es raro encontrar intervenciones de puro enmasca-
ramiento. Creemos poder afirmar que la instintiva concien-
cia de la diversa naturaleza y caracter de los edificios se ha
conservado siempre en Venecia, hasta tiempos recientes, y es
como si aplicar un revoco “no pertinente”, en ausencia de una
transformacion contextualizada, hubiese sido una operacién
considerada inapropiada y a evitar en lo posible. Parece como
si los venecianos continuasen a percibir que cada edificio de-
bia tener un vestido —y por lo tanto una imagen— que fuese
adecuada a pesar de estar pasada de moda, sobre todo cuando
su edad contribuia a identificar también a la familia que lo
poseia como de origen antiguo. Por lo tanto, los edificios que
conforman la imagen de Venecia son muy ricos en lo que
atafie a las superficies, no existe homogeneidad sino com-
plejidad y heterocronia en lugar de sincronia. Esta variedad
y superposicion de la imagen derivada de todo esto permite
percibir una gran extension temporal que consiente una lectu-
ra pintoresca, que a su vez ha sido formada por hechos, even-
tos, edificios en si mismos motivados y ricos de significados.
La coexistencia de construcciones similares y, al mismo
tiempo, diferentes entre si no es una caracteristica exclusi-
va de Venecia ya que también en otras ciudades se verifi-
can procesos andlogos. Sin embargo, por la extension, por
el numero de edificios conservados y por la nitidez con la
cual el fendmeno es atn perceptible, Venecia no tiene igual:
los venecianos han mantenido vivas durante mas tiempo las
imagenes de sus edificios en su diversidad.

Una de las caracteristicas peculiares de Venecia radica en
que una parte significativa de los componentes utilizados
para las capas del revestimiento proviene de la reutiliza-
cion de materiales de desecho o de recuperacién, haciendo
de necesidad la virtud, que consiente aprovechar del mejor
modo posible los recursos disponibles. Es el caso tanto de

los fragmentos de tejas para la confeccién del cocciopesto o
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de los pavimentos a la veneciana, como de los residuos del

apagado de la cal viva, constituida por dridos con mayor pre-
sencia de silicatos o no del todo cocidos, empleados como
fragmentos en los mismos revocos y en los pavimentos a
la veneciana —la denominada cristallina—, o incluso de las
esquirlas o el polvo procedente del trabajo de la piedra de
Istria, frecuentemente usados como arido en el revoco lla-
mado a marmorino. Con el tiempo, este reciclaje sistematico
ha creado una sintonia material y cromdtica mds acentuada
que en otros lugares entre las capas del revestimiento y otros
componentes de la construccion, por tratarse de otros modos
de empleo y elaboracién de los mismos materiales.

Estas capas de revestimiento han sido empleadas, con peque-
flas alteraciones y variantes durante casi cuatro siglos, con-
tribuyendo decisivamente a la imagen peculiar de Venecia’.
De forma mds acentuada que en otras dreas, incluso los re-
vocos aparentemente mas simples se realizaron siempre con
mucho esmero con el claro objetivo de asegurar desde el
momento de su confeccién que tuvieran una larga duracién,
prolongada posteriormente con intervenciones de manteni-
miento, consistentes tradicionalmente en reparaciones par-
ciales o tratamientos protectores de la superficie como la
aplicacion de aceite de linaza.

La pintura a la cal o a la cal con tierras de colores sobre el
revoco ya seco, técnica muy difundida en otras dreas cul-
turales, que preveia periédicamente nuevas aplicaciones de
mantenimiento que recubrian las anteriores, no pertenece a
la tradicion de Venecia. En Venecia, los revocos han que-
dado frecuentemente a la vista durante toda su vida sin que
se recubriera la superficie inicial, que se ha convertido, por
ello, en una superficie de larga duracién, sobre la cual han
quedado impresos los signos de la degradacién y del mante-
nimiento en un arco temporal larguisimo o en cualquier caso

mads largo que en otros lugares. De la misma manera que con
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las superficies de piedra o ladrillo, también a las superficies

de estos revocos, se les atribuye por tanto aquella “especial
autoridad” y “alta resonancia” adquirida con el tiempo del
que nos hablaba Ruskin®.

El proceso de desinsularizacién de la ciudad de Venecia (de
unirla a la tierra firme), iniciado desde la mitad del siglo XIX
con la construccién del puente ferroviario, poco a poco ha
diluido también las peculiaridades de la construccién y de la
transformacién de los edificios, incluso después de resisten-
cias y tentativas no siempre exitosas de adaptacién a las con-
diciones de la laguna. En el tratamiento de los paramentos
se difundieron técnicas nunca antes realizadas en Venecia,
como el revoco de sélo arena y cal allanado con fratas de
madera en lugar de con paleta, de mayor espesor y con la
superficie pintada con cal coloreada con tierras. También en
contra de estas intervenciones, y no inicamente en contra de
la “restauracién” de los grandes monumentos, se alzaron las
protestas de Ruskin, Zorzi, Boni —suya es la famosa expre-
sién de Venezia maquillada’~ y Morris.

Pero con independencia de la rapidez con que la ciudad se
convirtio en una ciudad-simbolo, es la restauracion en Vene-
cia lo que debemos examinar con atencién'®.

La tesis que proponemos es que también en este campo la
ciudad ha seguido su propio camino, y que todavia hoy in-
fluye inconscientemente en nuestra actitud. El conservacio-
nismo y la resistencia al cambio en nombre de una tradicién
bien experimentada —que no daba motivos para abandonar-
la— han constituido durante mucho tiempo un terreno fértil
para la practica del mantenimiento y de la conservacién y, al
mismo tiempo, ha favorecido operaciones banales, que evita-
ban la confrontacién con los principios de la restauracion. Es
como si la desenvoltura con la que se continuaba a intervenir
en lo antiguo, a menudo imitdndolo o rehaciéndolo, cons-

tituyera también una caracteristica veneciana ya arraigada.
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9. Las evidencias arqueoldgicas introducidas por la restauracion marcan
una discontinuidad con el pasado que en Venecia, mas que en otro lugar, se
muestra como innatural. Palacio de los Patriarcas de Grado en S. Silvestre.
10. Los capiteles y los elementos arquitectonicos sustituidos en la restaura-
cién del siglo XIX han sido recolocados segtin un recorrido paralelo interno
en el Palacio Ducal con una solucion que se muestra en equilibrio entre la
museografia y la restauracion critica: la discontinuidad es innegable, pero
suavizada por las tensiones de la proximidad y de la confrontacion.

11. La degradacion “blanda”, lenta y progresiva de las fachadas de dos edi-
ficios en el Rio de los Griegos.

12. La degradacion de un revoco reciente, que se manifiesta como un colap-
so repentino, es visualmente desconcertante porque pone en evidencia los
estratos ajenos a la tradicion y al lenguaje matérico-cromatico de Venecia:
muestra el engafio del “color” externo, que pretende hacer referencia a la
tradicion pero violando la coherencia constructiva.

;_ﬂ'ﬂ'.- 75

Consideramos que se puede afirmar que Venecia se ha
opuesto, y en ciertos aspectos se opone todavia con una
cierta resistencia pasiva a la restauracion, tal como se ha ido
codificando y desarrollando a lo largo del siglo XX.

En el nombre de la restauracion, Venecia ha soportado sélo
una pequefia parte de aquella corriente de eliminacion siste-
mdtica de los revocos que ha transformado profundamente la
imagen actual de Ferrara y de Asfs, por ejemplo.

Tampoco la restauracion cientifica se verificé como en otros
lugares donde supuso la puesta de relieve, ostentacion e inte-
gracién simplificada de preexistencias fragmentadas. Y esto
se ha debido bien a la relativa rareza de restos estratificados
ocultos completamente heterogéneos en la configuracién
predominante, bien a una suerte de extrafiamiento advertido
en el contexto de la cultura veneciana. Se trata de una for-
ma de restauracion que ha tenido aplicaciones frecuentes en
Verona, Treviso, Padua y en otras ciudades limitrofes de tie-
rra firme, pero que ha encontrado un terreno mucho menos
fértil en Venecia, donde se ha limitado a reabrir vanos tapia-
dos, poniéndolos en uso, 0 a acentuar la complecién de una
configuracion a pesar de la presencia de elementos juzgados
como extrafios. Y todo ello siguiendo sustancialmente mds
la tradicién veneciana que la restauracioén y las novedades
que comportaba.

La instancia planteada por la cultura de la restauracién filo-
l6gica-cientifica de distinguir en modo mas o menos marca-
do la parte afiadida o sustituida con respecto a la preexistente
ha sido y es frecuentemente desatendida en Venecia. Y que
cuando se pone en practica parece que sea mds por pura fun-
cionalidad constructiva, completamente carente de la carga
conceptual que la restauracion cientifica confia al hecho de
ser distinguible. Es raro encontrar integraciones de forma
simplificada de elementos perdidos, o identificadas como
nuevas por medio de una distinciéon material intencionada
o rehundida, asi como es raro encontrar elementos de nueva
insercion fechados.

Con cierta dificultad sélo se pueden atribuir a la restauracién
critica los testimonios realizados en el campo de la instala-
cion museistica, como es el caso de la obra de Carlo Scar-
pa en la Querini-Stampalia, en la Academia y en el Museo
Correr, o del vivaz recorrido con el que la arquitecto Egle
Renata Trincanato expuso los antiguos capiteles sustituidos
en el Palazzo Ducale. También las soluciones innovadoras
adoptadas para las carpinterias de grandes edificios, como la
ventana poligeminada de Ca’ Foscari se pueden adscribir a
la proyectacidn arquitecténica que recorre un camino parale-

lo, sino coincidente, al de la restauracion critica.
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Por tanto, Venecia también manifiesta en la restauracion un
endemismo y parece que quiere dictar sus propias reglas,
imponiendo un recorrido que rebaja o confina los aspectos
conceptuales mds elevados de la restauracion y acepta sélo
aquello que sirve para confirmar y reforzar una imagen y un
modo de proceder tradicional, tanto al conservar como al
renovar. Es un hecho constatado que Venecia ha rechazado
tanto los nuevos lenguajes de la arquitectura como las va-
riantes mds innovadoras de la restauracion.

En Venecia parece que se quiera que el pasado también le-
jano no pueda ser percibido como algo separado y distan-
te, sino como una realidad que perdura en el presente sin
ninguna discontinuidad. Las practicas de la restauracion,
cuando remarcan y acenttian la distancia entre el hoy y el
pasado, resultan mds extrafias e innaturales en Venecia que
en otro lugar. También debemos tener en cuenta este hecho
al encauzar las intervenciones actuales. ;Es lo mismo que
ocurre en Inglaterra?

El factor que parece minar mas la unidad y el decoro de las
fachadas, y solicitar su restauracién, no es su frecuente y
fisiolégica adopcion de elementos heterogéneos bajo un
perfil histérico-estilistico, sino mds bien es la degradacién
fisica, que en Venecia se manifiesta con formas peculiares y
macroscopicas. Esta degradacién vinculada principalmente,
aunque no solamente, a la humedad capilar ascendente y a la
cristalizacion salina, que ataca desde abajo las fabricas, los
revestimientos y la piedra, determinando la superficie mas
estratificada de Venecia, debido a las periddicas intervencio-
nes de sustitucién del muro en la zona del basamento. A esto
se afiade y se superpone la degradacién mas marcada de los
muros expuestos al norte, que se intentaba paliar adoptando
a menudo tratamientos diversos con revocos de cocciopesto.
Se puede decir que en Venecia, utilizando la acepcién que
nos brinda Paolo Torsello!!, los efectos de la degradacién
del basamento debidos a la humedad constituyen una forma
accesoria de cada construccion y por extension de toda la
ciudad, un fenémeno que le es connatural a tener en cuenta
de manera orgénica. La franja del rompiente de las mareas y
la humedad que se genera en los edificios constituye el lugar
mas evidente de la interaccion con el ambiente, y la imagen
derivada es una advertencia de la delicadeza y del riesgo de
la relacién entre la ciudad y el agua.

También los accidentes geométricos'? desempefian un papel
en la definicién de la imagen peculiar de Venecia. En el con-
junto de la edificacion histérica prolifera el aplomado hacia
el interior (1-1,5%) inicialmente impuesto a las fachadas

durante su ereccién que determina una geometria irregular
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13. La definicién de Venecia como “ciudad Braille” convierte en eficaz el
sentido tactil de cada una de sus imagenes, ya que al verla tenemos la sen-
sacién de tocar la materia.

14. El uso de productos predosificados que también se inspiran en la tra-
dicién, pero que se aplican con grandes espesores con la ayuda de guias,
contribuye a la pérdida de la materialidad plastica de las superficies.

intencionada a menudo acentuada por la deformacién pos-
terior. En cambio, en los paramentos asume un importancia
especial la pseudoplaneidad pléstica de las fabricas de ladri-
llo visto y de las antiguas superficies revestidas, formadas
por estratos generalmente delgados, modelados —mas que
extendidos— sobre la fabrica por medio del insistente alisado
y prensado con la paleta girada. Con este procedimiento de
tendido, las superficies antiguas de los revocos adoptaron la
modulacién plastica del sustrato de los ladrillos, que ahora
articula la respuesta a la luz. La superficie vibra y contribuye
en gran medida a la imagen liquida y mévil, por la que los
edificios venecianos se asemejan de cierto modo a su reflejo
en el agua. Todo esto ha cesado con el predominio de los
revocos recientes de mayor espesor extendidos con el fra-
tas, que allana y vuelve dspera la superficie, impidiendo la
modulacién de la luz y convirtiendo al edificio en un sélido
geométrico mds rigido y sordo.

Ademds, es evidente el diverso modo de degradarse de los
materiales y de las técnicas antiguas respecto a los materia-
les modernos alejados de la tradicion y la diversa imagen
que deriva de uno y otro caso. En los primeros, la degrada-
cioén es en general progresiva y lenta, a partir de las zonas
del basamento sometidas en mayor medida a la humedad y
a la agresion salina, y saca a la luz las capas de preparacion,
a menudo de cocciopesto, que no son muy diferentes desde
el punto de vista material y cromdtico de los materiales de
acabado o del propio soporte y, en todo caso, son afines en-
tre ellos. Las erosiones y los desprendimientos debidos a la
degradacion, asi como las alteraciones cromadticas, son per-
cibidos como una evolucién material, que en vez de poner
en crisis la imagen del conjunto representa una especie de
complemento esperado. En cambio, los materiales emplea-
dos en las intervenciones recientes sufren una degradacion
a veces solamente localizada, pero rdpida y devastadora,
que provoca una especie de colapso visual de la imagen de
la fachada renovada. Lo ajeno de las capas de preparacion,
a menudo de mortero de cemento, hace aparecer el revoco
(incluso desprendido en un solo punto) como una piel no
sincera respecto a la superficie de acabado y al soporte base,
a su vez, reconstruido frecuentemente con ladrillo de pro-
duccién industrial. Al descubrir este engafio —una superficie
de acabado que nos quiere hacer creer que hace referencia
a la tradicion, pero que esconde materiales ajenos a Vene-
cia—, se genera un desencanto y rechazo instintivo. En estos
casos, se corre el riesgo, como dirfa Dante, de activar una
degradaciéon que hace perder bruscamente toda la magia,

que desencanta, cuyas manifestaciones arramblan con toda
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la ilusién al desenmascarar el engafio ensayado. Cuando en
un cocciopesto que se degrada se abre una laguna por la que
aflora el fondo del revoco oscuro de cemento, entonces se
comprende que el exterior no es coherente con el interior,
y que todo es ficticio, adulterado y ejecutado sin esmero.
Por tanto, debemos preocuparnos de las formas que podra
adquirir la degradacién, descubrir su futuro y proyectar sus
imdagenes y su coherencia.

En Venecia, donde resulta necesario convivir con la salinidad
y la humedad de los muros, cualquier nuevo tratamiento de
superficie debe prever y proyectar los modos, las formas y los
colores —es decir la imagen y la percepcion— de la degrada-
cion que en breve comenzara a transformarlo, es decir, lo que
subyace a la superficie, ademds de la superficie en si. Opo-
nerse drasticamente a la degradacidn, intentar impedirla y
esterilizarla completamente, conduce a menudo a resultados
brutales e innaturales, como sucede con los importantes es-
pesores del revoco definido como “muy transpirable”. Estos
espesores conllevan la planeidad de las superficies y la gene-
racién de efectos grotescos en los rehundidos que se crean
para dejar a la vista los elementos estructurales en piedra.
En los dltimos decenios, a la dramatica disminucion del ni-
mero de residentes se ha unido el aumento contemporaneo y
progresivo de la presion turistica, provocando el cambio a uso
hotelero de los edificios y un mercado inmobiliario cada vez
mds activo en la venta a forasteros y a personas no residentes.
Todo esto ha conllevado y conlleva un cambio sustancial de
Venecia, una desnaturalizacién quizds inevitable pero no por
ello menos brutal y dramadtica, cuya relevancia es segura-
mente superior a los cambios que induce en su imagen exte-
rior. Mds bien, en este proceso aquello que mds determina la
imagen, es decir la fachada, debe permanecer semejante a si
misma, incluso exasperando el decoro, y debe saber cambiar
fuertemente incluso manteniendo la propia configuracion.
Esta circunstancia demuestra el caracter positivo del proceso
en acto, que permite a Venecia combatir la propia decaden-
cia y ser rescatada aparentemente sin cambiar.

Pero el precio, elevadisimo desde un punto de vista social y
cultural, también es altisimo en lo que se refiere a su imagen.
Sélo la entrada masiva de compradores, empresas y técni-
cos alejados de la mentalidad, sensibilidad, costumbres y
lenguajes técnicos consolidados por la tradicién veneciana
que importan su cultura y mentalidad, introduce soluciones
completamente ajenas a la ciudad, o genera subproductos
técnicos-constructivos con resultados a menudo ridiculos
que provocan malestar y disgusto. Véase por ejemplo el caso

del “cocciopesco” (sic), una marca de revoco predosificado,
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cuyo nombre no se sabe si responde a un cémico malenten-
dido o a un grotesco juego de palabras; pero es ante todo un
falso revoco de la tradicidén, un revoco genéticamente modi-
ficado que guifa el ojo también al color del melocotén. Las
agencias inmobiliarias venecianas y los empresarios inti-
mamente unidos para complacer al comprador se adecian a
esta decadencia cultural, aceptando la globalizacién técnica
inducida por los fenémenos econdémicos y turisticos como el
dltimo acto de la desinsularizacién de Venecia.

Pero, todavia nos preguntamos ;qué forma en nuestros 0jos
y en nuestra mente la imagen de Venecia? Venecia es un re-
corrido ralentizado por la estrechez de los pasos que discu-
rren cerca de los muros alterados por la humedad y bajo los
forjados siempre ligneos de los soportales. Como ha obser-
vado un escritor, con una imagen eficaz, es una ciudad Brai-
lle", donde el tacto casi sustituye a la vista y cada imagen
incluye e implica mds que en otros lugares una componente
tactil. Los materiales de construccién —piedra, ladrillo, ma-
dera, revoco, en la mayoria de los casos con signos de de-
gradacion— estan en primer plano por lo que pueden y deben
ser explorados de cerca y tocados. Por eso, los cambios de
la materia se perciben mds que en otros lugares, e incluso
imitando un color o confirmando una configuracién arqui-
tecténica se puede llegar a traicionar esta imagen polisen-
sorial. Por ello, la constataciéon de que las superficies de la
arquitectura veneciana estdn cambiando rdpidamente y, en
consecuencia, también la imagen téctil-visual de Venecia
nos alarma porque es la pérdida de una profunda identidad
peculiar, del hecho de ser de Venecia.

Si los efectos de la degradacién, en particular los debidos
a la humedad, representan el sintoma mds inmediato de la
decadencia fisica de Venecia, el modo mas explicito y visible
para oponerse a ella consiste en intentar borrar los signos.
Pero, dado que la degradacién ataca a la materia, para hacer
esto se sustituye la misma renovando las fabricas del basa-
mento atacadas, junto a los revestimientos por la ascension
capilar. Posteriormente, debido a que el objetivo de una in-
tervencion, segun el sentido comiin, consiste en restituir de-
coro a la construccién —incluso para venderla mejor—y como
las heterogeneidades y las irregularidades de la materia son
dificilmente aceptadas en esta ldgica, la sustitucién de una
parte de enlucido degradado o desaparecido se extiende a la
renovacion por completo del paramento.

Se trata de una especie de exorcismo en contra de la deca-
dencia de Venecia, a menudo incentivado por motivos in-
mobiliarios. Es suficiente con leer los anuncios de venta en

las agencias- muy restaurado, restaurado como nuevo - para
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darse cuenta de cémo la maxima renovacidn es explotada

por razones econdémicas, un tipo de egoismo privado que no
tiene en cuenta el impacto publico.

Se dice, no sin desprecio, que Venecia corre el riesgo de con-
vertirse en Disneyland. La comparacién es en cierto modo
impropia, porque precisamente en Disneyland muchas cons-
trucciones, para recrear los signos y la sugestion del paso del
tiempo, simulan los efectos de la degradacién que en cam-
bio, en Venecia se borran sistematicamente.

En Venecia, el efecto de emulacién, junto a la renovacién
exasperada que pone fuera de juego las construcciones si-
tuadas en el mismo contexto perceptivo, acentiia progresi-
vamente la envergadura del cambio, alimentado tanto por
financiaciones publicas como por inversiones privadas'.

Se generan incluso involuntariamente nuevas formas im-
propias y desagradables. Véanse, por ejemplo, las conse-
cuencias de mantener a la vista la parte del basamento de
las construcciones. Esta eleccion pretende evitar la rapida
degradacion del revoco, reconstruido sélo a partir del primer
piso, creando una separacion neta y geométrica —un verda-
dero borde- con la parte superior revocada con gran espesor,
por lo que los edificios tratados asi parecen suspendidos o
innaturalmente mds bajos.

Mais en general, los edificios tienden a homologarse entre
ellos a través de la renovacién del paramento, que a pesar
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del diferente cardcter constructivo son tratados con un mis-
mo revoco, que por otra parte se aleja de la tradicién o hace
referencia a ella —aunque no siempre— tinicamente desde el
aspecto cromadtico, excluyendo los aspectos materiales y de
textura. De este modo, se mina la pertinencia entre paramen-
to y cardcter constitutivo propio de cada edificio, que es un
fuerte elemento de identidad de Venecia, y esto va acompa-
flado frecuentemente de la cancelacién o eliminacién de los
restos antiguos de revestimiento, testimonios de su antiguo
vestido. A menudo, la homologacién ocurre también entre
las diversas fachadas de un mismo edificio, utilizando un
unico revoco para la fachada, los laterales, las sobreeleva-
ciones y los patios interiores que, en cambio, nos han llega-
do normalmente con tratamientos intencionadamente dife-
renciados entre ellos. Se menoscaba la natural comprensién
del diferente rol jerarquico y funcional entre las partes y, a
menudo, con la pretension de hacer unitarias partes hetero-
géneas con una tinica aplicacion, se cometen errores macros-
cépicos de ortografia arquitectdnica.

En esta tendencia generalizada, las intervenciones de estric-
ta conservacion son raras y poco difundidas, y esto puede
explicarse ya sea por su mayor coste y dificultad técnica, ya
sea porque no se consideran capaces de vencer a la degrada-
cién, que en la acepcion veneciana significa luchar contra las

causas - la humedad de ascension capilar- pero sobre todo
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cancelar los efectos y, por tanto, implica mds una idea de
reparacion y reconstitucién que en otras realidades.

Aunque la conformacién de las fachadas —las dimensiones, las
aberturas, etc.— no varia, a veces cambia radicalmente su con-
figuracion arquitectdnica, su color y su materia perceptible.
La sistematica renovacién contemporanea de las superficies
genera un aplastamiento temporal, una reduccién del espe-
sor y de la articulacion histérica perceptible de Venecia. Esto
sucede tanto a nivel de comprension instintiva e inmediata,
como a nivel racional, cotejable ademds a través del ané-
lisis estratigrafico. Es suficiente con comparar el diagrama
(la matriz de Harris) que resulta del andlisis estratigrafico
llevado a cabo sobre una superficie antigua, degradada y
transformada por el tiempo, con el diagrama de la misma fa-
chada después de la renovacién del revestimiento. Se puede
constatar cémo la inicial complejidad formada por nume-
rosas unidades estratigraficas e interfaces negativas, corres-
pondientes a otras fases que sucesivamente han convivido
en el tiempo, se reduce a la intervencidn realizada en una, al
maximo en dos fases reconocibles con muy pocas unidades
y ninguna interfaz negativa.

Esto no significa oponerse por principio a cualquier inter-
vencién que reduzca, atente o incluso cancele los signos de
la degradacion presente en las superficies junto a las huellas
de los eventos y de la historia constructiva. Pero si reclama
la ponderacién de los diversos objetivos y acciones corres-
pondientes, porque a estos signos no sélo se les confia la
lectura histérico-constructiva realizada por los especialistas,
sino también la percepcion del espesor historico temporal de
los edificios y de la ciudad.

Nos preguntamos ;qué propuestas puede avanzar hoy en dia
la restauracién para conservar la imagen y la esencia de Ve-
necia? ;Como actuar en continuidad con su historia satisfa-
ciendo las acrecentadas exigencias de decoro y de oposicién
a la degradacion?

Los anticuerpos que Venecia ha creado a lo largo del tiempo
contra la restauracion parecen tener relaciéon sobre todo con
las formas con las que la restauracion pretende sancionar la
discontinuidad entre pasado y presente: los arqueologismos
y las formas acentuadas de distinguibilidad por un lado y
por otro el completamiento de la fabrica con fragmentos de
un lenguaje estructuralmente nuevo. Tomamos nota de que,
desde siempre, es la continuidad consigo misma lo que Ve-
necia quiere comunicar a través bien de su propia imagen, en
las formas perdurables de sus edificios y de sus superficies,
bien en el persistente empleo los mismos materiales o los

mismos proyectos incluso para modernizarlos o construirlos
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15ay 15b. Comparacion entre el antes y el después de una intervencion de
renovacién de los revocos. La conformacién — si entendemos con ello la
forma, la posicion y la dimension de las aperturas — no ha cambiado, pero el
edificio es no obstante profundamente diferente.

16a y 16b. La delicada relacion entre la piedra y el revoco propios de la
arquitectura veneciana (14a) a menudo se altera con los revocos modernos
de espesor considerable para hacer frente a la humedad (14b).

16a

16b
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de nueva planta, poniendo al dia sélo los detalles lingiifsti-

cos. Por tanto, paradéjicamente, conservando lo antiguo de
forma extenuada o renovandolo de forma que se obtenga en
todo caso su referencia de la preexistencia'®.

Sino queremos que la cultura del “cocciopesco” se prolongue
definitivamente, porque sabe interpretar en modo simplifica-
do y pegadizo esta instancia'®, debemos saber proponer una
idea de restauracion ductil no ideolégica, capaz de responder
a las expectativas de forma proporcionada a las diversas si-
tuaciones y que sepa interpretar la necesidad de naturalidad
y continuidad profundamente radicada en Venecia. Debemos
resignarnos a limitar el recurso a soluciones conceptual y for-
malmente demasiado elaboradas propias de algunas posturas
de la restauracién que en Venecia suenan innaturales.
Tenemos enfrente dos edificios. En el primero, en parte la
superficie antigua se ha conservado y en parte se ha consu-
mado o perdido lentamente por la accién de una degrada-
cién lenta y progresiva, que avanza en funcién del tiempo
transcurrido, sin generar colapsos repentinos y devastadores,
ni temerlos. Podriamos llamarlo degradacién benigna, que
revaloriza el edificio porque contribuye al hecho de perci-
bir instintivamente su directa proveniencia del pasado. En
el segundo edifico, también antiguo, los revocos han sido
sustituidos en época reciente de forma impropia y, como a
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menudo sucede, la degradacién los ha golpeado como un
colapso visualmente devastador.

La restauracion debe saber proponer dos diferentes solu-
ciones oponiéndose a la homologacién de los dos edificios.
En el primer caso, de orden conservativo o conservativo-
integrador, con una mayor tolerancia hacia los efectos de
la degradacién y un respeto mas pronunciado de las patinas
como signos del tiempo. En el segundo caso, de orden re-
constructivo, comprometiéndose, después de la remocién,
a la busqueda de un revoco pertinente con la configuraciéon
histérico-arquitecténica de la fachada y en su realizacién
con materiales y mano de obra atentos a las antiguas téc-
nicas y trabajos: para continuar, no para imitar. Entre estas
dos orientaciones —la conservativa y la reconstructiva— se
teje una red de soluciones equilibradas proporcionadas a la
naturaleza de los casos afrontados, a los problemas de proxi-
midad que el contexto perceptivo de cada edificio propone...
Debemos estar dispuestos a adoptar, dentro de una deseable
direccion del conjunto, diversas estrategias y variantes de la
restauracion a aplicar en las superficies y en los paramentos,
desde la estrecha conservacidn fisica hasta la conservacion
con integracion, pasando por la reconstruccién en funcién
de la naturaleza de los edificios, del contexto en el que se

encuentran o incluso de la combinacién o prevalencia de la
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20a

20b

degradacion sobre la buena conservacion. En esta variedad
de posiciones, la legitimidad de cada una viene dada por el
saber ofrecer una respuesta que juzguemos idénea y com-
partible en al menos una situacién real. Por ello, no repre-
senta una forma de eclecticismo tedrico de la restauracion,
sino simplemente una apertura y atencion a las experiencias
y posiciones que la disciplina de la restauracién, en su con-
junto, ha producido en el tiempo. En Venecia, mas que en
otros lugares, este amplio espectro de la restauracién debe
saber contribuir al mantenimiento de aquella mezcla espe-
cial entre antiguo, viejo y renovado, en continuidad entre sf,
que desde siempre caracteriza la imagen de la ciudad.

Primeramente, la cultura de la restauracion debe sefialar
el rol de hito y testimonio insustituible de la peculiaridad
de Venecia que desarrollan las superficies antiguas y otros
elementos constructivos que conforman el contexto de los
elementos arquitectonicos mds evidentes de piedra, como
las ventanas de vano dnico y las poligeminadas. Si la con-
servacion de los elementos mds evidentes se considera algo
obvio en ciertos aspectos, no puede constituirse en la parte
que anula el todo, porque se corre el riesgo de aislarlos en
un edificio cuyo tejido cambia radicalmente. Estas superfi-
cies antiguas oportunamente censadas, a veces de dimension
limitada, a veces extensa, deben ser protegidas de un modo
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17. No podemos afirmar que Venecia quiera convertirse en Disneyland
puesto que alli se imitan los efectos de la degradacién para crear la ilusién
del tiempo, mientras que en Venecia con frecuencia se borran.

18. En una ideal Arca de Noé de los lugares que quisiéramos quedaran in-
tactos, asi como son, tiene sin duda un lugar la ventana veneciana véneto-
bizantina del Palacio Zane en Campo Santa Maria Materdomini.

19. Ca’ Da Mosto su Canal Grande, casa almacén (fondaco) véneto-bizan-
tino sobrelevado mds de una vez. La degradacion ha atenuado la diversidad
entre las partes y es importante que la préoxima restauracién no anule este
efecto positivo del tiempo.

20a y 20b. En el lateral del Palacio Barbaro las superficies antiguas han
sido limpiadas, fijadas y conservadas, absteniéndose de comentarios, in-
tegraciones y delineaciones. Los diferentes materiales y sus contactos nos
permiten leer la estratificacion constructiva, las erosiones del tiempo y las
transformaciones realizadas, con naturalidad, y no hacen una posible inte-
gridad perdida.

riguroso y preciso que nos asegure su conservacion fisica.
Debe realizarse un Arca de Noé, no sélo metafdrica, con la
cual salvaguardar todos los elementos que es necesario que
sobrevivan como documentos de la técnica constructiva y
del acabado arquitectdnico, para evitar que incluso en una
conservacion del conjunto del edificio no se verifique la des-
truccion fisica por desatencion o por infravaloracion'”.

En el tejido de Venecia existen edificios que representan y
simbolizan mds que otros su origen antiguo y su largo y ator-
mentado recorrido en el tiempo. Desde este punto de vista
estos edificios constituyen, mds que otros, verdaderos mo-
numentos. A menudo, son precisamente los edificios o los
fragmentos estudiados y descritos en los dibujos, las acua-
relas o las fotos de John Ruskin. Pensemos en la fachada
del Palazzo Zane in Campo Santa Maria Mater Domini o en
los edificios en Campo del Milion. Quisiéramos que perma-
necieran iguales a si mismos, sustraidos a la minuciosidad
aséptica de la restauracién especializada que elimina pati-
nas, color, tiempo. Dejémoslos estar y conservémoslos in-
tactos, para que se constituyan en hitos temporales e iconos
que nos den, por un momento, la emocién de hacer coincidir
nuestra mirada con la de John Ruskin. Se tratatia de buscar
la concrecién de un tiempo ralentizado donde algunos ob-
jetos cambian en efecto, pero con una velocidad tendente
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21. Palacio Contarini de la Puerta de Hierro. La naturalidad es el resultado
de los diferentes artificios conservados guiados por una atenta direccion:
en la fachada principal los fragmentos de las decoraciones tardogéticas han
sido conservados sin integraciones; en la fachada lateral el revoco de coc-
ciopesto posterior se ha conservado e integrado; el muro perimetral almena-
do con graves desplomes, ha sido enderezado sin alterar las antiguas juntas
fileteadas de los ladrillos...

22. Las construcciones del siglo XVII a los pies del puente de Rialto pre-
sentan tres situaciones de las superficies con marmorino: en el edificio de la
izquierda las superficies no han sido restauradas, en el del centro el revoco
ha sido conservado integrando las lagunas de modo afin y en el de la dere-
cha la superficie ha sido sustituida y reconstruida.
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a cero respecto al conjunto de la ciudad. Pensemos en la
fachada de Ca’ da Mosto sobre el Canal Grande, donde a la
parte bizantina con la costra de marmol se superponen dos
sobreelevaciones distintas, de hecho dos edificios diferentes.
La consuncién actual, que no la degradacidn, atenda la gran
distancia entre las tres partes y les permiten convivir. Si en
la préxima intervencion se decidiera renovar el revoco de las
partes elevadas y limpiar del todo la parte bizantina, segura-
mente resultaria acentuado el desequilibrio existente hasta
el punto de hacerlo insoportable. Es mejor que en un grupo
bien reconocible de casos la restauracion haga a sabiendas
un paso atrds y se limite a precisas y discretas intervenciones
protectoras y conservativas. Sin embargo, en la mayoria de
las situaciones, sélo la conservacion fisica no es suficiente,
porque la degradacion que debilita las defensas del edificio,
lo expone a un progresivo empeoramiento de los dafios. Por
este motivo, el mantenimiento como resarcimiento de las
superficies perdidas y degradadas es congénito en Venecia
y a su historia. El tema se convierte en cdmo conjugar el
mantenimiento como resarcimiento del unico dafio padecido
y, por tanto, en la conservacion fisica de las partes existen-
tes e integracidn de aquellas perdidas, no en la renovacién
integral periddica.

La restauracién debe favorecer en mayor medida las inter-
venciones de conservacion-integracion que conservan el pa-
ramento antiguo aun presente y que integran de forma afin
las partes perdidas o irrecuperablemente degradadas, con
el objeto de restituir unidad al individuo arquitecténico, asi
como decoro y proteccion al conjunto. En realidad, la dis-
tinguibilidad de las partes estd asegurada en todo caso: no
lograremos nunca, aunque lo quisiéramos, confundir la parte
integrada —y nueva— con la parte antigua, degradada y con
patina. Para ello, no es necesario hacer nada especial para fa-
vorecerla como rehundidos o tratamientos diferenciados, es
suficiente con respetar las interfaces y unirse al falso borde,
como en el mds simple remedio. El resto viene solo.

Las intervenciones de este tipo, todavia numéricamente
limitadas en Venecia, favorecen la conservacioén del patri-
monio de los revestimientos opacos atin conservados, rea-
lizados sobre la entera fachada desde el siglo XVI hasta
principios del siglo XIX, y la ponderan con la necesidad de
unidad cromadtica-material que estas arquitecturas plantean
normalmente. Estas presentan problemas especificos de con-
tacto y coexistencia entre lo antiguo y lo nuevo. De hecho,
surge frecuentemente el problema técnico y conceptual de
integrar las lagunas de los revestimientos ya conservados

pero cuya superficie ha sido alterada o degradada de manera
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diferencial por formas erosivas que llegan a sacar a la luz el
sustrato o el fondo. En estos casos, la superficie que ahora
queda a la vista constituye una interfaz de degradacién que
puede haberse alejado de la condicién inicial hasta el pun-
to de perder en parte o del todo el color, el acabado y las
huellas de los trabajos superficiales. Si tratamos de integrar
las lagunas de un revoco antiguo con la superficie degrada-
da con un revoco nuevo que desee imitar el estado inicial
auin no degradado, se genera en la mayoria de los casos una
condicién no arménica, una configuracién de manchas de
leopardo en la que las partes renovadas sobresalen visual-
mente con respecto a las antiguas por la mayor saturacion de
color, el brillo de la superficie u homogeneidad. Se llega as{
a un resultado dificilmente aceptable tanto para el sentido
comun como para quien pide restituir una unidad arquitect6-
nica digna al edificio antiguo. Si intervenimos para resarcir
de manera extendida las escabrosidades y la diversidad cro-
matica de la superficie antigua degradada, superponiéndo-
nos parcialmente a ella incluso para protegerla, corremos el
riesgo de manipularla hasta el punto de hacerle perder total
o parcialmente el significado de parte auténtica, incluso en el
caso de estar erosionada por el tiempo que ha pasado. Pero,
también después de haber limpiado y reparado parcialmente
la superficie antigua, para atenuar la distancia a su condicién
inicial, resulta muy arduo conseguir la armonia visual entre
ésta y las nuevas integraciones de los faltantes, a no ser que
se construyan éstas a imitacion de las partes ya degradadas,
o en todo caso de forma cromatica y texturalmente compati-
ble con ellas ;| Nos podemos proponer el objetivo de realizar
integraciones entonadas con la superficie en los diversos es-
tados de degradacién con la que se presenta en una misma
fachada? El problema es mds comin y mds real de cuanto
pueda parecer a primera vista, si el objetivo es el de aumentar
la posibilidad de que las partes antiguas del revestimiento se
puedan conservar al integrarlas en una nueva configuracién
unitaria -una nueva interfaz de periodo- y no sean destruidas
durante la restauracién. Y todo ello, con el objetivo principal,
recordémoslo, consistente en la voluntad de llevar el edificio
a una condicién de decoro visualmente perceptible.

Es necesario saber medir las soluciones con las variadas
morfologias de degradacién y con los tipos de superficies
presentes en los diversos grupos de edificios venecianos. Por
ejemplo, el nivel de saturacién de lo completo y la unidad
buscada o la tolerancia respecto a los efectos de la degra-
dacion, sobre todo, cuando todavia no han alcanzado una
gravedad irreversible también desde un punto de vista per-

ceptivo. Todo esto puede dar lugar a una casuistica de refe-
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rencia, util para comedir las diversas soluciones a aplicar en
los casos reales y para transferir las experiencias positivas
incluso desde aspectos técnicos y operativos.

En los edificios que han perdido desde hace tiempo la super-
ficie de acabado correspondiente a su propia configuracién
arquitectonica, es oportuna su reconstruccién de manera
pertinente con sus propios caracteres constitutivos, que un
conocimiento de cardcter general nos consienta identificar
con suficiente fiabilidad.

Buena parte de la cultura de la restauracion desconfia de las
reconstrucciones sobre una base analdgica o documental,
por lo que todavia este tema surge frecuentemente en el caso
de una fachada en la que los revestimientos ya han sido sus-
tituidos reciente e integramente de forma discordante con
la preexistencia, y que se hayan degradado nuevamente de
tal forma que ya sea necesaria su sustituciéon. En ausencia
de documentacién histérica o de muestras del antiguo tra-
tamiento que se pudieran haber conservado y que merece la
pena buscar con cuidado, asumir un criterio de analogia y
pertinencia histérico-arquitecténica al elegir el tratamiento a
realizar, constituye un pretexto util en contra de la arbitrarie-
dad y la eleccién derivada del gusto personal, y secunda la
continuidad fuertemente arraigada en Venecia ya comentada.
Por otro lado, la posible reproduccién de manera tendencial-
mente objetiva se apoya en la variacién de tratamiento y la
previsibilidad de los diversos tipos de fachadas y de acaba-
dos del paramento. Por ejemplo, en una fachada tardogética,
incluso en presencia de fragmentos de decoracién pintada —y
con mayor motivo en ausencia de éstos—, no podemos utilizar
integraciones extensas porque el paramento, ademds de ser
una “pintura” aplicada sobre los ladrillos y no por ello una
capa homogénea sino un tejido modulado por la mano del ar-
tesano, conformaba habitualmente un dibujo complejo, sélo
en parte previsible. Por tanto, la intervencion deberd adoptar
una actitud preponderantemente conservativa, absteniéndose
de reconstrucciones que se convertirian en hipdtesis.

Los edificios de ascendente cldsico, por el contrario, cuando
presentan revestimientos en cornisas y estratos homogéneos
y geométricos, con divisiones previsibles, se prestan por lo
general sin dificultad a reconstrucciones e integraciones.

En este caso, el tema se desplaza hacia la capacidad de reali-
zar revestimientos afines, por material y elaboracion, a aque-
llos tradicionales, es decir, de reconstruir una capacidad ar-
tesanal, tanto en la produccién de las materias primas como
en su elaboracion, para librar a Venecia de la invasién de ma-
teriales de produccién industrial con aplicacién estandar's.

La restauracién debe tener en cuenta las formas que asumira la
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degradacién de un material de nueva aportacion, para evitar
el rapido colapso visual que a menudo se verifica en los nue-
vos materiales atacados por la salinidad presente en los mu-
ros. Se trata de prever un modo natural y perceptiblemente
compatible de envejecer y degradarse, por ejemplo, evitando
realizar revocos con cemento bajo los morteros de acabado y
recurriendo mds bien al tradicional cocciopesto.

En todo caso, es necesario plantear los modos de oponerse
a la degradacién y aumentar el umbral de tolerancia para
sus efectos, incluyéndolos en cierta medida en la imagen
del edificio restaurado antes que tendiendo a eliminarlos de
forma definitiva con intervenciones radicales, algo de hecho
imposible, sobre todo, en la zona del basamento.

En conjunto, la restauracion tiene que intentar contrastar
todas las formas de renovacién dréstica incluso en los ele-
mentos complementarios, como por ejemplo las carpinterias
y las rejas. En particular, debe reconducir al limite de la utili-
dad conservativa las intervenciones de limpieza, reduciendo
la eliminacién de pétinas estables y de residuos no dafiinos
de los antiguos tratamientos de mantenimiento, como en el
reciente ejemplo de la Ca’ Granda'.

En Venecia, el desafio que la restauracion debe saber encajar
consiste en proponer una accién convencida pero ductil, a la
medida de la variedad de situaciones que el tejido de la ciu-
dad presenta. Esto implica la apertura sin prejuicios a diver-
sas ideas y modos de la restauracién, que pueden aparecer
contradictorias entre ellas mismas desde un punto de vista
tedrico, pero que sélo en su conjunto pueden complementar-
se y cubrir el amplio espectro de caracteres y de condiciones
de los diferentes edificios de la ciudad. Se debe recordar que
toda intervencién individual presenta una particular necesi-
dad de adaptacién ambiental y de equilibrio con el contexto,
para preservar el equilibrio que insufla cada rincén de Vene-
cia de forma siempre diversa y particular.

Consideramos que esta orientacién o alguna similar pueden
permitir a la cultura de la restauracion un mayor arraigo en
la tradicién veneciana, que muchas intervenciones recientes
amenazan con subvertir, y puede contribuir a prolongar en el
tiempo la imagen de Venecia.

Algunos arquitectos restauradores han advertido la necesidad
de volver a las formas de construccién del pasado para em-
plearlas como formas de reconstruccién en consonancia con
la verdad histérica de la fabrica. En cualquier caso, para satis-
facer esta necesidad cabria la cuestion: jestamos en grado de
exhumar las viejas reglas del arte para recuperar los oficios y
su habilidad técnica y constructiva? ;En qué consiste la de-

nominada tradicién constructiva? ;Hasta qué punto nos per-
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tenece todavia esta tradicién o somos extrafios a la misma?
Cualquier respuesta a estas cuestiones pasa previamente por
intentar definir el significado del término tradicién, al me-
nos, en lo que atafie a la edificacién, y aclarar si subsisten
todavia las razones de supervivencia y de operatividad. De
entrada, digamos que la tesis sostenida en estas notas es que
la tradicion, vinculada a la transmision de la experiencia du-
rante mucho tiempo, entré en crisis con los cambios que la
cultura occidental registré a partir del nacimiento del mun-
do moderno, que muchos autores ubican en el Humanismo.
En particular, el declive de la tradicién parece unido, sobre
todo, al nacimiento (y al desarrollo) de la nueva ciencia, a la
constitucién de una concepcién diversa de la historia, a los
cambios de las técnicas y de los modos de produccion.

Notas

1. Una reinterpretacion cuidadosa y actual de los lugares observados
y descritos en Venecia por John Ruskin estd contenida en el texto de
QUILL, S.: Ruskin’s Venice- The stones revisited, ed. Ashgate, Aldershot
(G.B.), 2000.

2. “Fiuba” es en Venecia una conexion especifica, entre las fabricas y los
forjados, compuesta por un elemento metalico corto que se fija al bloque
rectangular de piedra insertado en el paramento externo del muro, y que
ha sido fijado por gruesos clavos al entablado o a las vigas internas.

3. Es significativo al respecto lo que escribe Ennio Concina sobre la con-
tribucion hecha por Sebastiano Serlio a la difusién del lenguaje renacen-
tista en Venecia y a su insercion en la tradicion gética: “un debate en el
que Serlio toma parte proponiendo el camino de la mediacion, de la com-
patibilidad entre los rasgos especificos de Venecia y de su cultura cons-
tructiva y las reglas del clasicismo. En Venecia, Serlio subraya en varias
ocasiones, que se construye en modo muy diferente de otros lugares: son
raros los patios y los jardines anexos a las residencias nobles, y “vicios”
y “licencias” caracterizan las estructuras y las formas. Al gran nimero de
ventanas, excesivo si se compara con los cdnones cldsicos, corresponde el
de los balcones asomados sobre los canales (...) El arquitecto tratadista
insinuaba acerca de la mediacion: se trata de racionalizar las tradiciones
constructivas, “hacer similares las cosas con alguna razén”, teniendo en
cuenta a la vez la “construccién antigua”. Y por tanto, estudia la adecua-
ci6én de la casa veneciana, de la que por otra parte quedan convalidados
sus rasgos fundamentales de organizacion espacial y funcional. La pro-
puesta de mayor interés —y que tendrd larga influencia— es la relativa al
hecho de asomarse hacia el exterior de las grandes salas pasantes. Las
ventanas trigeminadas se deberdn transformar en ventanas con dos aber-
turas laterales adinteladas, altas y estrechas y en una amplia central con
arco, seguin los ejemplos antiguos ofrecidos, entre otros, del palacio de
Diocleciano en Spalato. Son las denominadas “serlianas”, incorporadas
de manera extensa desde la mitad del siglo XVI en los embarcaderos cu-
biertos venecianos, del palacio para un “gentilhombre veneciano” CON-
CINA, E.: Storia dell’architettura di Venezia dal VII al XX secolo, ed.
Electa, Milano, 1995, p. 208.

4. Para tener una lectura tipoldgica de los procesos evolutivos de la edi-
ficacion civil de Venecia, véase en particular MARETTO, P.: La casa ve-

neziana, ed. Marsilio, Venezia, 1986.
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5. Véase en RIVERA, J.: “Restaurar Gaudi: de la reconstruccién mimé-
tica a la analogia formal pasando por la diacronia arménica”, en Loggia
Arquitectura&Restauracion, ano VI, n.14-15, Valencia, 2003.

6. El tema ha sido tratado en varias tesinas de licenciatura, coordinadas y
desarrolladas en el 2002 en el Istituto Universitario di Architettura di Ve-
nezia: Lettura e progetto delle superfici architettoniche dell’edilizia stori-
ca veneziana: caratteri costitutivi, dinamiche del mutamento e questione
normativa, de CIGANA, C.; D’ANGELANTONIO, M.; DE DATO, P;
ESPOSTO, Z.; GRASSI, F.; SCAMPERLE, S.; FRANCESCO TROVO’
F., director prof. Francesco Doglioni, codirectores arq. Alessandra Quen-
dolo, arq. Paola Squassina, DSA, TUAV, a.a. 2001-2002.

7. El revoco que cubre por completo toda la superficie se difunde en Ve-
necia entre el final del siglo XV y el inicio del siglo XVI, impulsado tanto
por la voluntad de actualizacién al gusto de la época como por motivos de
mantenimiento: “Bisogna interazar la faza di fora via la qual non ¢ mai
stada interazada né smaltada: et non faxando marcira tute le pravamente e
sera rovina de le muraie”, 1524, Lorenzi, doc. 384 Concina, p. 88.

8. Ver en.RUSKIN, J.: The seven lamps of architecture, London, 1849.

9. BONI, G.: Venezia imbellettata, Roma, 1887.

10. El tema de la restauracién en Venecia es tratado por PERTOT, G.:
Venezia restaurata, Franco Angeli, Mildn, 1988.

11. El tema de la forma accesoria determinada por la degradacion esta
tratado en TORSELLO, P.: La materia del restauro, Venezia, 1988.

12. El tema de las geometrias intencionadas estd desarrollado en TORSE-
LLO, P.: ibidem.

13. SCARPA, T.: Venezia é un pesce, ed. Feltrinelli, Milano, 1991.

14. Por lo que respecta a un primer balance de las subvenciones publicas
en base al capital concedido a las intervenciones privadas en el patrimonio
arquitecténico, promovidas por la ley especial 798/1984, ver la tesis de
doctorado de TROVO, F.: Processi di trasformazione dell’edilizia storica
veneziana alla fine del ventesimo secolo: la legge 798 del 1984 - Dibatti-
to, prassi, verifiche, tesis doctoral, Milan, 2008.

15. Podemos considerar también la eleccion adoptada en la reconstruc-
cion de la Fenice después del incendio como uno de los tltimos relevantes
episodios de esta peticion de continuidad.

16. “La uniformidad, en definitiva, es el precio que tiene que pagar la
diversidad cuando es conocida superficialmente” AUGE’, M.: Rovine e
macerie. Il senso del tempo, ed Bollati Boringhieri, Torino, 2004, p. 59.
17. Importante, para este fin es el censo de los revocos antiguos realizado
por Mario Piana para el Consorzio Ricerche Lagunari. A éste se debe-
rian afiadir investigaciones andlogas sobre otras partes de la construccion,
como las fébricas inicialmente cara a vista, las carpinterias, los pavimen-
tos, etc. Todos estos elementos deberian ser objeto de una reglamentacién
especifica que prevea su conservacion, y asistida por ayudas publicas de-
bido a su interés como documento colectivo.

18. Ya existen infraestructuras significativas en Venecia, como por ejem-
plo el Centro Europeo de S. Servolo, que es necesario saber explotar me-
jor, con el objeto de integrar la obra del restaurador capaz de conservar los
materiales y las superficies con la del obrero artesano capaz de reproducir
trabajos propios de la tradicién. Lo importante es que se reduzca en la
obra de restauracion el papel del obrero de la construccion genérico, cuan-
do carece de conocimientos y capacidades especificas.

19. Véase el ejemplo de Ca’ Granda en el texto de QUENDOLO, A.; ZEN-
DRI, E.; BISCONTIN, G.: “El tratamiento de las superficies pétreas en Ve-
necia. Algunos casos de estudio”, en Loggia Arquitectura&Restauracion,
afio VI, n.14-15, Valencia, 2003.
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23. La reciente intervencion en la iglesia de los Tolentini ha integrado algu-
nas partes de marmorino 'y cocciopesto dejando a la vista las fabricas que ya
lo estaban. El decoro y la eficiencia del mantenimiento de la construccién
sin forzar la articulacion cromdtico-matérica y la naturaleza que derivan del
paso del tiempo.

24. Los efectos de una cuidadosa limpieza de la piedra en la fachada de Ca’
Corner, donde se han eliminado los depdsitos y las costras negras conser-
vando las patinas de la superficie.






