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RESUMEN

En este proyecto realizamos un estudio de serigrafia donde se experimenta
con las tintas de base solvente y transparente; su relacién y aplicacién en el
material, en este caso el polipropileno (PP) y el comportamiento de estos con la
luz.

Con la finalidad de poder llevar esta experimentaciéon un poco mas allda y
centrar el contexto en el que nos movemos, aplicamos dichos resultados a un
producto, en un primer momento una serie de tres ldmparas que nos permiten
ver no sélo el juego de transparencias y luces si no que, al aifiadir ese tercer
factor, el espacio, conseguimos distintos resultados dependiendo de la distancia
entre las planchas y la distancia al foco de luz.

Asi pues, diferenciaremos dos partes en este proyecto: una primera parte
donde estudiamos la parte serigrafica, las tintas y las transparencias; y una
segunda parte donde desarrollamos las [dmparas que nos permiten observar el
comportamiento de las planchas serigrafiadas respecto a la luz y el espacio.

La finalidad de este trabajo es que arte, experimentacién y disefio se
complementen de modo que a través del estudio serigrafico podamos crear
productos innovadores que interactien con la luz y el medio fisico.

PALABRAS CLAVE

Serigrafia, disefio, arte aplicado, luz, transparencia, polipropileno, [dmpara
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ABSTRACT

In this project we make a screen printing study where we experiment with
solvent based inks and transparent ink; its use and relations with the material,
the polypropylene (PP) and their behavior with light.

In order to go deeply into the experimentation and focus the context we are
moving around, we apply the results in a product, a series of three lamps that
allow us for seeing and discussing the play of lights and transparencies as well
as getting different results depending on the distance to the lightbulb.

So we can distinguish two different parts in the project: firstly we study the
screen printing field —inks and transparency- and secondly, we develop tha
lamps, which allow us to observe the performance between the plates, the light
and the space.

The aim of this work is that art, experimentation and design complement
each other, so through the screen printing study we could be able to create
innovative products that interact with light and the space.

KEY WORDS

Screen printing, design, applied art, light, transparency, polypropylene, lamp
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1.INTRODUCCION

La memoria del proyecto que vamos a ver a continuacién recoge todo el
estudio y proceso de estampacion en plastico mediante serigrafia y su aplicacion
al producto, en este caso una serie de tres lamparas.

Este proyecto no surge como la idea de crear una serie de lamparas, si no
que a través de la experimentacion y experiencias recogidas en serigrafia de la
estampacion en polipropileno se llega a la conclusién de que el mejor modo de
valorar el resultado final es la aplicacién a producto, ya que el objetivo es ver los
distintos juegos de luces y transparencias que se crean mediante el soporte y las
tintas. Las lamparas nos permiten tener una fuente de luz muy focalizada y el
pasar de la bi a la tridimensionalidad nos deja jugar con los espacios entre las
planchas y la distancia a la luz.

Se trata pues de un proyecto en la frontera entre la practica artistica y el
disefio y que nos llevaria a plantearnos distintas preguntas como qué es arte 'y
qué es disefio y la relacidon entre ambos. También nos hace plantearnos ciertos
aspectos en torno a la unicidad versus reproductibilidad y su valor como arte,
ése trata de objetos aislados? épueden ser objetos reproducibles? ihasta qué
punto seguirian considerdandose como produccidn artistica en ese caso?

Por otro lado, debemos reflexionar acerca del papel de la serigrafia en el
proyecto, éporqué serigrafia? équé papel tiene la serigrafia en el arte y el disefio
hoy en dia? éen qué momento pasamos de creacion artistica a arte aplicado?
équé valores aporta esta técnica a nuestro proyecto?

Para terminar de contextualizar el proyecto nos preguntaremos acerca de los
objetos bi y tridimensionales y el paso de uno a otro, los artistas que se mueven
en la frontera entre estos dos campos asi como aquellos que anaden los factores
de las transparencias y los juegos de luces.

El concepto de la transparencia y lo traslicido se repite en varios proyectos
propios anteriores a éste, tanto en campos artisticos como de disefio. Nos
fascina cdmo los objetos pueden ser por si mismo etéreos, ocupar un espacio
en el medio fisico pero poder ver o intuir lo que hay mas alla. Exploraremos
todas aquellas referencias propias que se repiten y cobran vital importancia en
el estudio que nos ocupa.

Una vez aclarado el marco tedrico en el que nos movemos pasaremos a
desarrollar el proyecto en si, que esta dividido como ya hemos dicho en dos
partes: el estudio serigrafico y la aplicacidn a producto. En la primera parte
veremos las conclusiones a las que hemos llegado a través de una primera fase
de experimentacidn y pruebas, la justificacion de los materiales escogidos y la
parte pertinente a la grdfica, es decir, el motivo escogido a estampar.
Finalmente desarrollaremos el proceso de trabajo en el taller.

Por otro lado, en la segunda parte, la aplicacién a producto, analizaremos el
proceso de creacidn de las [dmparas: el disefio y montaje de la estructura, la
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eleccion de materiales para el mismo y el juego de las planchas estampadas
escogidas.

Gracias a todo esto podremos llegar a una serie de conclusiones que nos
daran las bases para poder seguir desarrollando y ampliando el proyecto en el
futuro.

2.OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1 OBJETIVOS

El objetivo principal de nuestro proyecto es estudiar los juegos de luces y las
transparencias en un soporte translicido mediante la serigrafia.

Con el fin de desarrollar un proyecto claro y bien estructurado, nos
proponemos una serie de objetivos especificos:

-Estudiar los diferentes tipos de soportes translicidos en relacién con el
grosor, el grado de transparencia, el color y la textura.

-Analizar el resultado grafico y visual en relacién con el soporte: interaccion
del motivo a doble cara, en una sola cara o en planchas distintas.

-Documentarse sobre los distintos tipos de tinta serigrafica y su uso
dependiendo del soporte.

-Experimentar con el cromatismo y las transparencias. Observar los distintos
resultados utilizando un Unico tono modificado mediante la base transparente.

-Observar la interacciéon de los resultados con distintas fuentes de luz
(artificial o natural), su distancia al foco y los juegos de transparencias que se
producen.

-Aplicar los resultados a productos de modo que les aporten algo nuevo y se
pueda producir una interacciéon entre el sujeto, el objeto, el espacio y la luz.

2.2 METODOLOGIA

La metodologia utilizada para la realizacién de este proyecto ha tenido tanto
una base empirica como bibliografica o conceptual. Por un lado, es de base
empirica ya que se ha desarrollado partiendo de la experimentaciéon en
serigrafia; por otro lado, es de base bibliografica ya que hemos estado
documentandonos sobre referentes y conceptos paralelamente conforme Ia
experimentacidn iba avanzando para darle apoyo, consistencia y sentido a
nuestro proyecto.

Asi pues, el proyecto parte de la experimentacién en serigrafia, ya que se
trata de una técnica de reproduccion que nos permite estar en contacto
constante con el proceso y estar completamente involucrados en él,
permitiéndonos variar desde la malla hasta el grado de disolucién de las tintas.
Por otro lado, nos permite trabajar con distintos grosores y estampar en una
gran variedad de soportes, desde el papel al plastico, pasando por el textil, el
metal, etc. gracias a las diferentes tintas de las que dispone. Mediante la
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serigrafia podemos experimentar con soportes y tintas que no podriamos
utilizar en técnicas de grabado tradicional o mediante impresidn digital.

Por lo tanto, partimos de una experimentacién donde probamos distintos
soportes y gamas cromaticas gracias a la cual llegamos a una serie de primeras
conclusiones donde ya podemos definir el soporte definitivo, las tintas y los
objetivos generales del proyecto.

Es en este punto donde entra la base conceptual de nuestro proyecto, ya que
es aqui donde comenzamos a investigar sobre los materiales que queremos
utilizar, sus caracteristicas, las posibilidades de las tintas y el marco tedrico en el
gue nos moveremos.

Una vez resuelta esta primera fase de experimentacién y conceptualizacién
del proyecto pasamos a la segunda fase donde desarrollaremos el trabajo
definitivo a partir del cual extraeremos otras conclusiones. A partir de ellas
aplicaremos a productos (lamparas) para potenciar los resultados y crear asi
objetos funcionales innovadores al servicio de la sociedad.
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3.DE LA EXPERIMENTACION AL OBIJETO
FUNCIONAL

Como hemos mencionado anteriormente, este proyecto parte de una
experimentacidn artistica que ha sido proyectada en un objeto funcional. Es
decir, de la experiencia recogida en el campo artistico se extraen una serie de
primeras conclusiones que se extrapolan posteriormente en un terreno mucho
mas cercano a la realidad cotidiana y al mundo del disefio.

La primera pregunta que nos surgié al comenzar este proyecto fue en qué
campo podria situarse, si en el dmbito de la produccién artistica o en el del
disefio. Esto nos hizo plantearnos la relacién entre arte y disefio, sobre Ila
situacion histérica y social de uno respecto al otro y sobre conceptos afines a
ellos como son la cuestidn del objeto Unico y el objeto reproducible. ¢Es
considerado como menos artistico un objeto reproducible? ¢Qué lleva a que un
objeto pueda ser Unico o no?

Estas cuestiones nos hacen plantearnos otras como la labor de las técnicas
artisticas de reproduccion: el grabado o la serigrafia, que es donde entra nuestro
proyecto. éCual es el papel de la serigrafia dentro del mundo del arte? ¢En qué
momento se desprende ésta de ser simplemente una forma de reproduccién
para poder llegar a ser experimentacidn artistica? éCuadles son los valores
afladidos que le da a nuestro proyecto? ¢ Qué relacidn tiene con el arte aplicado?

La cuestion de la serigrafia en consonancia con el arte aplicado esta
intimamente ligado a nuestro proyecto ya que a partir de las planchas
estampadas en serigrafia creamos lamparas que nos permiten observar mejor
los resultados e interactuar con el espacio. Es decir, pasamos de un objeto
bidimensional a uno tridimensional. El objeto artistico interactua con el espacio
y con el espectador. Analizaremos los modos en que otros artistas se han
cuestionado acerca de esto y cdmo se aplica a nuestro proyecto.

Resumiendo, nuestro proyecto se contextualiza dentro de tres grandes
cuestiones que afectan especialmente al arte contempordneo: la relacién entre
arte y disefio, lo que derivamos a la cuestién de si un objeto reproducible es
considerado arte; en segundo lugar, partiendo de la cuestién anterior, el papel
de la serigrafia como técnica de reproduccidn y experimentacion y su nexo con
el arte aplicado; y por ultimo, al ser arte aplicado, cémo pasamos de ese objeto
bidimensional al tridimensional y las cuestiones unidas a ello como la
interaccion del objeto artistico con el espacio y con los espectadores. Para
apoyar cada uno de estos puntos mencionaremos tanto referentes artisticos
como filosdficos.

3.1 El arte y el disefno. Unicidad y reproductibilidad
Seria muy presuntuoso por nuestra parte comenzar haciéndonos cuestiones
tan difusas y de tanta complejidad como qué es el arte o qué es el diseiio. André
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Ricard define el disefio como el arte de lo dtil 'y bien es cierto que desde la
Prehistoria, desde el primer cuenco o pintura rupestre, estos dos campos se han
ido complementando o distanciando, segun el caso. El disefio siempre ha
respondido a necesidades del ser humano, a mejorar su calidad de vida y a
ayudarle; el arte, por lo general, es la expresidén del alma, la misma necesidad
del hombre expresada de una manera ciertamente estética, aunque bien es
cierto que el tema de la estética en el arte seria otra discusidn aparte.

Tras la Revolucién Industrial y el comienzo de los procesos industriales, el
arte se libera de los cdnones y reglas tradicionales, aquellos que llevaba
siguiendo durante siglos. Comienza a cuestionarse todo, diferenciar lo que es
arte de lo que no lo es se transforma en una tarea practicamente imposible.
Surge el movimiento Arts & Crafts en Inglaterra, donde Williams Morris es
considerado una figura clave, ya que entre sus propdsitos se encontraba
reivindicar el trabajo artesanal con materiales sencillos de modo que el
concepto y el producto (arte y oficio, o arte y disefio) fuesen unidos. Surgen
nuevos artes: desde los ready-made de Duchamp hasta el action painting de
Pollock, pasando por carteles de Toulouse-Lautrec. Anna Calvera® sefiala que:

“la gran novedad de lo contemporaneo estriba en todas esas
«otredades», si bien no se proclaman ciertamente artisticas, si que se
proponen como experiencias estéticas y ejercen una funcién simbdlica
importante en la sociedad, al menos tanto como lo habia sido el arte.”

El término «otredad», nos remite directamente a autores como Mieke Bal
(2003) o J. Ranciére (2005). Ellos utilizaban este concepto para referirse a
aquello distinto o socialmente peor aceptado, a esa parte excluida de la
sociedad durante siglos: mujeres, homosexuales, gente de otras razas, etc.
Podemos adoptar el término para nuestro caso, el «otro» arte, el arte excluido
y menospreciado, el nuevo arte contemporaneo o las artes menores (artes
graficas, disefio, artesania, etc). ¢Cudl es la diferencia entre estas otras artes y
el buen arte? W. Benjamin, en La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica, se cuestiona acerca de todos estos planeamientos. Toma el vocablo
«aura» para designar aquello que le confiere a la obra de arte su propia
concepcidn de obra de arte, la “manifestacion irrepetible de una lejania”.

Se plantea si el cine no debe ser considerado arte, si posee o no realmente
aura. Se trata de un fendmeno de masas. Todo el mundo puede disfrutar de él,
no importa la clase social a la que pertenezca. éSer fendmeno de masas supone
que no tenga aura? En ese caso pocas cosas carecerian de ella hoy en dia, ya que

! RICARD, A. (2003). Disefio, éel arte de hoy?. In: A. Calvera, Arteé ?Disefio, 12 ed. Barcelona:
Gustavo Gili, p.98.

En su ensayo Disefio, el arte de hoy?, André Ricard sugiere que no sélo las obras de artes
pueden desatar sentimientos en las personas si no que los objetos utiles también pueden ser
bellos, ser arte, por el mero hecho de alcanzar el nivel de perfeccién funcional. “Las formas
bellas son también las las mas perfectamente funcionales.”

2 CALVERA, A. (2003) Arteé ?Disefio, 12 ed. Barcelona: Gustavo Gili, p.23.



Fig. 1 A. Warhol: Cows
Wallpaper, 1966
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el mundo que nos rodea esta centrado en las masas. El arte para las masas, para
el consumidor. El arte reproducible. ¢ Una estampa de Warhol deja de ser menos
arte por el hecho de que sea reproducible? ¢El aura conlleva la unicidad del arte?
Es en este punto donde reflexionamos sobre nuestro proyecto artistico.

Nuestro proyecto ha sido realizado en serigrafia, una técnica artistica de
reproduccion. Por lo tanto, su objetivo primero es crear reproducciones, tantas
como queramos. Warhol criticéd a la sociedad en la que vivia utilizando este
medio, ya que mediante él podia comercializar el arte, acercarlo a la sociedad, a
los consumidores y no quedase en exclusiva para el deleite de unos pocos.
Finalmente, su objetivo se vio diluido por la comercializacidn de su obra. Hoy en
dia sus imagenes son cotizadas en el mercado del arte como un bien y creo que
pocas personas sin recursos poseeran alguno de sus trabajos. éEs entonces
popular su arte? ¢Es por tanto nuestro proyecto menos artistico por el hecho de
ser reproducible? ¢ Porqué hemos escogido esta técnica artistica, pues?

El objetivo de nuestro estudio era ver como se relacionaban las tintas entre
si, las transparencias y la luz. Para ello necesitamos mas de un ejemplar de cada
motivo. Por otro lado, la serigrafia nos permite estar en contacto constante con
el proceso de produccién. Le imprimimos nuestra aura al objeto de esta manera.
Nuestro objeto no deja de ser artistico por el hecho de ser reproducible ni de
ser aplicado al disefio. Parte de una experimentacidon puramente artistica para
ser aplicado a objetos funcionales cercanos al espectador. Tampoco surgen con
el objetivo de satisfacer cierta necesidad, por lo que no se trata de disefo
puramente dicho. Surge de la necesidad de crear un «aura» en un objeto,
acercar la experimentacion artistica al consumidor.

Podriamos decir pues que a partir de un estudio artistico de tintas, motivos
e interaccién con el espacio se decide aplicar a producto de modo que los
resultados sean mas faciles de percibir y a la vez que el espectador pueda
disfrutar de ello plenamente. Arte y disefio se complementan para crear algo
que podria ser perfectamente reproducible y que llegase a un gran nimero de
personas. La serigrafia pasa a formar parte de la experimentacidn puesto que se
trata de una técnica que va mds alla de la mera reproduccién automatica. Cobra
un papel protagonista.

3.2 Serigrafia experimental y arte aplicado

¢Cual ha sido el papel de la serigrafia en la historia? ¢Qué rol adopta en el
mundo del arte? ¢ Qué valores le aporta a nuestro proyecto? ¢ Qué relacion tiene
con el arte aplicado?

El origen de la serigrafia se remonta a chinos y egipcios, lo que es llamado el
“estarcido”, técnica que consistia en la utilizacion de un material impermeable
en el que se recortaban los dibujos de modo que quedaba un huevo perforado
sobre el que se aplicaba la pintura. Los japoneses perfeccionaron la técnica
utilizando finos hilos de seda asi como pelo humano. La seda como plantilla llegd
a Europa, para ser exactos a Francia, por primera vez sobre 1870, donde se



Fig. 2. Anthony Velonis en el
taller, 1943 0 1944
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utilizaba para la estampacion textil. El uso de la seda como estarcido le daria el
nombre por el que hoy también se conoce a la serigrafia como silkprinting.

El verdadero desarrollo de la técnica se produce sobre los afios veinte,
durante la explosién de los conflictos mundiales. Se comercializan las
aplicaciones realizadas en serigrafia ya que son relativamente econdmicas de
modo que se utilizaba para el marcaje tanto de material bélico como para la
creacién de carteles y demds medios propagandisticos.

La inclusién de la serigrafia como técnica artistica se debe principalmente a
Anthony Velonis. Este trabaja para la Works Progress Administration (WPA),
entidad creada por el gobierno federal de los Estados Unidos durante la Gran
Depresion para relanzar la economia del pais. Gracias a Velonis, muchos artistas
de la época adoptaron sus descubrimientos e impulsaron el papel de la serigrafia
en el campo artistico.

Muchos otros artistas, sin embargo, rechazaron esta técnica principalmente
por su caracter comercial en aquella época. Es asi como Carl Zigrosser diferencio
el término serigrafia (del latin sericum, “seda”) de silk-screen printing (“pantalla
de seda”). El primero se utiliza para designar las producciones mas artisticas
mientras que el segundo se refiere aquellos procesos mas industriales de la
serigrafia y que poseen un fin comercial. J. De $’Agard’ dirfa que:

“Una serigrafia es una estampacién que el artista resuelve por si
mismo en todos sus aspectos y en la que puede desenvolver su
creacion sin otras trabas que las que impone el sistema; en el silk-
screen se ajusta el impresor al modelo que recibe y lo reproduce con
sus mismos detaller y colores.”

En nuestro proyecto partimos de un proceso artistico pero que, en realidad,
en cualquier momento podria convertirse en uno industrializado si lo que se
buscase fuese la produccién a gran escala de las pantallas creadas para las
[dmparas. Como no es el caso en un primero momento, nos centraremos en la
serigrafia como técnica de reproduccion artistica y no industrial.

Como hemos dicho anteriormente, la serigrafia permite que el artista se
encuentre constantemente en contacto con la obra durante todo el proceso,
desde la creacion hasta la reproduccion. Por lo tanto, su estilo y personalidad
permanecen intactos de principio a fin. Francisco Lauvin® respecto al papel de la
serigrafia en el arte, sefiala:

3 AGARO, J de S'. Serigrafia artistica, p. 5.
4 LAUVIN, F. en CAZA, M. Técnicas de serigrafia, p. 335.



Fig. 3 R.B. Kitaj: Nancy and
Jim Dine, 1970

Fig. 4 (dcha) Robert
Rauschenberg: Star
Quarters, 1971

Estudio de transparencias y juegos de luces en PP. Sara Gurrea 13

“La serigrafia es el medio de expresion sonado por el amante de la
formay el color, con la peculiaridad de adaptarse a nuestro tiempo.
Relne la vigorosidad del trazo y la potencia de la mancha; se
asemeja, si se quiere, a dos sistemas de expresidon conocidos, el
grabado y la litografia. Despreciar la serigrafia como medio artistico
es un grave error ya que un hombre puede encontrar, gracias a la
seda, su manera de expresarse, por el trazo, la mancha de color o

|H

los mezclados o por cualquier otro procedimiento persona

La serigrafia nos permite no sélo poder estampar en una diversidad
practicamente ilimitada de soportes no importa su tamafio, grosor o forma;
también nos permite imprimir con una gran variedad de tintas y al mismo modo,
podemos experimentar con la forma en que usamos la pantalla. Podemos
alejarnos completamente del modo mas tradicional para pintar directamente a
través de ella, jugar con el tipo y la cantidad de hilo o con el grado de disolucién
de la tinta.

Han sido muchos los artistas que durante siglos han trabajado y explorado
esta técnica de un modo completamente experimental. En la década de los
cincuenta, Marcel Duchamp adaptd el método a su propio estilo personal. En
los sesenta, artistas como R.B. Kitaj o Eduardo Paolozzi estudiaron la técnica en
relaciéon a las técnicas contemporaneas como podia ser el collage. Robert
Lichtenstein en Moonscape exploran distintos soportes y estampan sobre
plastico o metal. Brice Marden en Painting Study Il, utiliza como tinta encdustica
caliente. Por ultimo, autores como Joe Tilson (Diapositive: Clip-O-Matic Lips,
1967-68) exploran el acetato tanto como soporte como recurso pictérico en la
serigrafia.

Otro caso aparte es el de Andy Warhol, que mas alla de utilizar la serigrafia
como su técnica artistica predilecta y romper el concepto de “arte para unos
pocos” acercando sus obras al gran publico, también estudia los distintos
soportes. Veamos la obra Campbell’s (1964). Se trata de una serigrafia sobre
madera que representa una caja de una conocida marca de zumo de tomate de
la época. Lo que dista del resto de obras es que en este caso no se trata de una
obra bidimensional, si no que se ha montado la caja propiamente dicha y posee
volumen. La obra deja de ser plana, el espectador puede rodearla y observarla,
incluso podria cogerla e interactuar con ella.
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No cabe duda, sin embargo, de que todas las obras anteriormente citadas
son arte. Campbell’s no deja de ser arte porque represente un objeto cotidiano,
contiene un mensaje, una critica, una intenciéon por parte del autor. Warhol
serigrafia en madera y posteriormente construye el objeto. Esto nos hace
- retomar lo dicho de que una de las grandes ventajas de esta técnica es el poder
: 3 estampar en practicamente cualquier soporte, véase su uso tan extendido en

1
T

textil. Podriamos decir por lo tanto que la serigrafia esta estrechamente
vinculada con el arte aplicado.

oo

7
i

El arte aplicado es normalmente encasillado como arte menor, incorpora

=

*;—"‘ estilos y formas de las bellas artes a objetos funcionales. Por lo tanto, écual es
g E‘; d el objetivo del arte aplicado? Retomando lo que habldabamos de las diferencias
I | | entre serigrafia y screen-printing, la serigrafia artistica y la industrial, cémo uno
!’“E‘I}—j busca crear un estimulo en el espectador mientras que el otro va enfocado a

responder a una serie de necesidades humanas, épodriamos decir que el
objetivo del arte aplicado es también el de buscar soluciones a problemas
cotidianos? Bruno Munari’, hablando sobre las diferencias y analogias entre arte
Fig. 5 (arriba). Brice Marden: puroy arte aplicado, cita:

Painting Study, 1974

“Y asi en Francia se proyectan lamparas inspiradas en las formas
abstractas, sin tener en cuenta que una l[dmpara debe dar luz; y se
proyectan televisores surrealistas, mesas dadd, muebles informales,

sin tener en cuenta que todos los objetos deben tener un uso preciso

y una funcién bien determinada [...]”

Fig. 6. James Rosenquist:
Earth and Moon, 1971

Fig. 7 (dcha). Andy Warhol:

Campbell’s, 1964 Todas estas cuestiones nos las planteamos en relacién a nuestro proyecto,
tanto que nos preguntamos si al final el objeto creado se trata de arte aplicado
o arte puro. El objetivo realmente de la creaciéon de las [dmparas no es satisfacer
una necesidad humana, si no la de explotar al maximo y estudiar los distintos
caminos y efectos que se pueden tomar a partir de la experiencia serigrafica. Es
decir, lo presentamos como objeto artistico con el cual puede interactuar el

> MUNARI, B. El arte como oficio, p.29



Fig. 8. Lucio Fontana:
Concetto Spaziale, 1962
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espectador. Sin embargo, no deja de ser finalmente una lampara en este caso,
un objeto util de consumo diario por lo que podria ser definido como arte
aplicado en un udltimo momento, ya que, partiendo de la experimentacion
artistica, como hemos dicho, lo aplicamos al producto.

Gracias a la serigrafia podemos crear tantas planchas como queramos de
modo que llegue al gran publico, estampar en materiales muy distintos y jugar
al mismo modo con los tipos de tinta. La ldmpara, el objeto en si, parte de una
serie de planchas bidimensionales con las que después creamos volumen de
modo que el espectador pueda cogerlas, girarlas, estudiarlas, acercarse,
alejarse, ... Del mismo modo la [dmpara en si interactda por si sola con el medio
que la rodea gracias a las transparencias y el juego con la luz. Bi y
tridimensionalidad se unen de modo que las fronteras entre ellas se rompen.

3.3 De la bi a la tridimensionalidad. Interaccion del objeto
artistico con el espacio

El objeto tridimensional en el mundo del arte siempre ha sido, por
excelencia, la escultura. La pintura, el dibujo o las artes graficas han quedado
durante mucho tiempo limitadas a un soporte plano, bidimensional, donde el
espectador sélo tenia un punto de vista que era el frontal. Sin embargo, en las
Ultimas décadas, han sido y son muchos los autores que se cuestionan sobre la
fina linea que separa el objeto artistico bi del tridimensional. Cémo de algo plano
podemos crear objetos que interaccionen no sélo con el espacio que nos rodea
si no también, en muchos casos, con los espectadores. Y no nos referimos a
instalaciones como podrian ser las de Doris Salcedo, donde el espectador
claramente entra dentro de la obra, si no a trabajos con un caracter mucho mas
pictérico. Trabajos que realmente estan en la frontera entre el objeto plano y el
objeto tridimensional, en los que el papel del artista todavia tiene mucha fuerza
pero el espectador no dispone de un Unico punto de vista, ya que presenta cierto
volumen. Nos referimos a obras como podrian ser las de Lucio Fontana en un
primer momento, Jasper Johns, Jesus Rafael Soto o en el panorama mas actual,
la artista Marcela Krause.

Lucio Fontana (Argentina, 1899- Italia, 1968) se trata de un artista realmente
contradictorio, alternando entre la abstraccién y la figuracion, lo barroco y lo
clasico, la materia y el espacio. Tras la Segunda Guerra Mundial, ubicado en
Milan, crea el Movimiento Espacialista y pone por escrito sus ideas en varios
manifiestos entre 1947 y 1952. En ellos defiende la superacién de los limites
entre pintura y escultura y la desmaterializacién de la obra de arte. Mantiene la
necesidad de integrar todos los elementos fisicos (color, sonido, movimiento y
espacio) en una unidad ideal y material.
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Fig. 9. Jasper Johns: Painting
with two ballsi, 1969

Fig 10. Jesus Rafael Soto:
Doble Transparencia, 1956
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Con Concetto Spaziale trata de hacer visible lo invisible. Comienza a perforar
los lienzos en 1949 para crear espacio, luz y movimiento. Los cuadros, el objeto
bidimensional, comienza ahora a interactuar con el espacio. El mismo, respecto
a sus obras, sefiala®:

“l do not want to make a painting; | want to open up space, create a
new dimension, tie in the cosmos, as it endlessly expands beyond the
confining plane of the picture. With my innovation of the hole
pierced through the canvas in repetitive formation, | have not
attempted to decorate a surface, but on the contrary; | have tried to
break its dimensional limitations [...]”

Se trata pues de uno de los primeros artistas que se plantean esta cuestion
de la interactuacidn del objeto artistico con el espacio. Seguimos estando ante
un plano bidimensional, el lienzo, pero podemos ver a través de los cortes,
vemos qué hay mas alla e incluso podriamos ponernos detras.

En la misma linea podriamos decir que se encuentra otro artista, Jasper Johns
(EEUU, 1930), con su obra Painting with two balls (1960). En ella se muestra un
lienzo roto donde se han colocado dos pelotas. Mas alld de la simbologia o la
intencién conceptual del autor, de nuevo volvemos a ver presente esa ruptura
en el lienzo, en la que esta vez ademas se ha incluido un elemento fisico. Esta
ruptura creada por las bolas nos permite ver lo que hay detras del cuadro,
también es un primer intento en cierto modo de cambiar la perspectiva frontal
de las obras, ya que si miramos el cuadro de lado podremos ver el volumen de
las pelotas.

Ademas de la tensidn que genera esta clase de ruptura en la composicién,
presenta cuestiones y planteamientos que mas alla de lo formal, que rompe con
el modo tradicional de hacer y se acerca poco a poco a esa interaccién con el
espacio.

Jesus Rafael Soto (Venezuela, 1923-Francia, 2005) se trata de un artista en
cuya obra el espectador comienza a tomar un papel realmente remarcable, ya
que dependiendo de donde se sitUe vera una cosa u otra. Se trata de uno de los
autores mas importantes del arte cinético, corriente caracterizada por los
efectos ilusorios de movimiento de las obras. El observador es una pieza clave
en las obras de Soto ya que sélo estd completa con la ilusién percibida por la
mente de éste.

Centrémonos en Doble Transparencia (1956). Se trata de una obra que
podriamos decir, tiene bastante relacidén con nuestro proyecto, ya que se trata
de una serie de cristales pintados con unos motivos geométricos, dispuestos
unos sobre otros y separados mediante unas barras que crean el espacio entre

6 FONTANA, L., 1966, en Lucio Fontana. Sotheby'’s.

Traduccidn: “No quiero hacer un cuadro. Quiero abrir un espacio, crear una nueva dimension,
atado al cosmos, de modo que se extiende mas alla de los confines del plano de la imagen. Con
mi innovacion del agujero perforado en el lienzo de un modo repetitivo, no pretendo decorar la
superficie, al contrario, he intentado romper con sus limitaciones dimensionales [...]"”
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Fig. 11. Marcela Krause:
Pldsticos, 2013

los distintos mddulos. Se trata de una obra que puede ser contemplada desde
varios angulos y que tiene el mismo sentido que si se contempla de frente, lo
Unico que cambia serd lo percibido por el espectador, valido en todas sus
variantes.

Soto juega con el espacio, la distancia entre los cristales, los motivos y el
cromatismo. En un primer momento partimos igualmente de un objeto
bidimensional, la pintura sobre el soporte, pero que, a través de las barras entre
los cristales, crea un objeto tridimensional en la frontera entre la pintura y la
escultura.

El ultimo caso que estudiaremos serda el de Marcela Krause, artista
contemporanea latinoamericana, investiga diferente soportes y materiales.
Tiene intima relacién con nuestro proyecto ya que también analiza distintas
tintas y esmaltes a la vez que usa soportes transparentes y flexibles como el
polietileno. Esto le permite pintar por ambos lados y que el espectador pueda
observarlo, sacar a luz aquello que comunmente se oculta como la pared o el
bastidor y que se hagan visibles para el publico. Krause’ considera que el
objetivo primero de su experiencia es “[...] generar el espacio para que nuestro
ser se manifieste nitidamente sin la exigencia de mdscaras o expectativas
irreales.”

En conclusidn, nuestro proyecto intenta romper con las fronteras entre lo bi
y lo tridimensional, de modo que las experiencias recogidas en serigrafia son
aplicadas a un producto tridimensional con el que interactuamos con el espacio
y con el espectador, de modo que puede cogerlo, darle la vuelta y observar por
si mismo los resultados. Como ya hemos dicho, intentamos que arte, disefio y
experimentacién se complementen de modo que podamos crear productos
innovadores que jueguen con la luz, las transparencias y el espacio.

7 KRAUSE, M. Transparencias refractantes: pinturas recientes de Marcela Krause.



Fig. 12. Sara Gurrea: Qi Book,
2016.

Fig. 13. Sara Gurrea: Q/ Book,
2016
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4. ANTECEDENTES DE LO TRANSLUCIDO

El mundo de los objetos no-opacos resulta realmente fascinante. Cémo un
objeto fisico, que ocupa un espacio, puede ser ciertamente etéreo y permitirnos
ver o intuir lo que hay detrds de él.

Aunque no estén directamente vinculados con el estudio que nos atafie,
existen una serie de proyectos propios recientes que exploran estos conceptos
también y, por lo tanto, servirian de base conceptual para este trabajo.

4.1 Qi Book

Se trata de un libro de artista fechado en junio de 2016 y compuesto por tres
ejemplares encuadernados y estampados a mano con la técnica de la punta seca
principalmente y auxiliado con gofrado.

El libro estd compuesto por 10 estampas donde estan ilustradas parte de los
componentes que conforman la Materia Médica China (MTC). La MTC es una
parte de la medicina tradicional china, cuya base es completamente filosodfica,
fundamentada en la idea del Qi (energia vital). Cuando dicha energia es alterada
se produce la enfermedad, desequilibrando el ying (energia negativa) y el yang
a equilibrar el Qi partiendo de remedios completamente naturales formados por
elementos organizos como hierbas, partes de animales o insectos.

Esta obra intenta plasmar esta base filoséfica, de espiritualidad, partiendo de
las distintas estampas de las hierbas, intentando que creen un conjunto que
fluya y se relacione con el entorno, que transporte a esa idea de Qi.

En este proyecto trabajamos también con materiales translicidos, como es
en este caso el papel Japdn, que nos permite ver mas alla. Al tratarse de un libro
exploramos la tridimensionalidad, lo utilizamos de modo que se integre en el
espacio, forme parte de un todo y podamos ver lo que hay mas alla. Se
relacionard por lo tanto directamente con la idea de utilizar el PP como material
traslicido que nos permita integrar el objeto en el medio fisico y que pueda
interactuar con él a la vez que adoptamos la cuestion del paso de la bi a la
tridimensionalidad.

4.2 Dispar Magazine

Dispar es un proyecto de revista trimestral, realizado entre octubre vy
diciembre de 2016, enfocada a un publico interesado por el disefio, el arte y la
fotografia, dirigido tanto a aficionados como profesionales. En general se trata
de unos lectores jovenes, con inquietudes y preguntas sobre el mundo en el que
vivimos. Su objetivo principal es dar a conocer artistas jévenes o poco
reconocidos pero con una ambiciosa proyeccion de futuro, de manera que se
alejen un poco de aquellos influenciados por el mercado del arte.
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Fig. 14. Sara Gurrea:
Interiores Dispar Magazine,
2016

Fig. 15. Sara Gurrea:
Interiores Dispar Magazine,
2016

Fig. 13. Sara Gurrea:
Interiores Dispar Magazine,
2016

Cada numero gira entorno a un tema monografico que dirige todo el
contenido de la publicacion. Estos temas hacen referencia en general a algin
aspecto social actual, especialmente entre el sector de la sociedad joven-adulta.

La revista se organiza mediante dos secciones principales y un apartado
especial en distinto papel, creando un catdlogo independiente. Por otro lado
también se pueden disfrutar de una gran cantidad de articulos y reportajes
sobre arte, disefio y comunicacion, siempre en relacién con el monografico del
nuamero.

Se trabajaron tres numeros de la revista con un esquema estético que
guardaba relacion entre si. El objetivo es que sea reconocible, no sélo por la
cabecera sino también por el resto de elementos. Sin embargo, al mismo tiempo
se ha buscado elementos versatiles que permitan modificaciones obre el mismo
disefo.

Siguiendo esta premisa de desigualdad y facil reconocimiento, se juega con
una doble portada: la primera realizada en acetato que incluye los elementos
principales y la segunda en papel mate de 300gr, donde se incluye la foto y la
franja de color representativa del nimero. De este modo el lector puede jugar
con la portada, descubrirla y ver la imagen en su totalidad.

Respecto al interior, los separadores por secciones son paginas impresas en
acetato donde se juega con el titular de modo que al levantar la pagina se
descubre todo el contenido.

Su relacién con nuestro proyecto se basa en esa idea de que gracias a los
elementos translicidos y transparentes (en este caso el acetato), el espectador
o lector puede verse mas incluido o acogido en la obra, en este caso la revista,
de modo que levanta la pagina y descubre algo nuevo gracias a estos recursos.

También debemos destacar la importancia de incluir estos conceptos mas
cercanos a lo artistico en el mundo del disefio editorial, experimentamos con
elementos poco convencionales para aportar algo diferente e innovador al
producto.



Fig. 17. Sara Gurrea: Paper
Light, 2017

Fig. 18 (dcha). Sara Gurrea:
Paper Light, 2017

Fig. 16. Sara Gurrea: Paper
Light, 2017
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4.3 Paper Light
Realizado entre marzo y mayo de 2017, se trata de una serie de material de
papeleria creado mediante cianotipias sobre papel piedra.
El motivo que se ha utilizado es un pattern geométrico basado en las
baldosas hidraulicas que al estar hechas en cianotipias remite a la tradicién y

antigliedad de las costumbres valencianas.

El grueso del proyecto se basa en que se ha realizado un estudio de
exposicién en el papel piedra de modo que cada hoja estd emulsionada e
insolada dos veces y con distintos tiempos de exposicidn.

Hemos utilizado tres patterns basicos que al superponerlos creamos otros
distintos, pudiendo obtener muchisimos resultados diferentes dependiendo de
la hora y el tiempo de exposicidn, ya que los tonos y el grado de transparencia
difiere en cada caso.

Paper Light se realiza de manera practicamente simultanea a nuestro
proyecto ya que partimos de muchos conceptos idénticos: la versatilidad del
motivo, la luz como protagonista y el estudio de transparencias, en este caso
dependiendo del tiempo de exposicion del fotolito.

Utilizamos el mismo motivo que para el proyecto y es a partir de éste del que
determinados el color azul gracias a las cianotipias, ya que de algin modo le
damos continuidad a las obras y las unifica.
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Fig. 19. Sara Gurrea: Pruebas
sobre polipropileno 8mm,
2017

Fig. 20. Sara Gurrea: Pruebas
sobre polipropileno
alveolado transparente
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5.EL PROYECTO

El proyecto se divide en dos fases: una primera de experimentacién
serigrafica y una segunda de aplicacidn de los resultados a producto.

En la primera comenzaremos describiendo el proceso seguido hasta la
definicion de los materiales escogidos, tanto el soporte como las tintas;
continuaremos justificando el motivo grafico y finalmente desarrollaremos el
proceso de estampacién donde explicaremos la obtencidn de tintas.

En la segunda fase, la de la creacién de las lamparas, hablaremos en un
primer momento de lo que nos ha llevado a crear esta determinada forma, los
bocetos y maquetas. Seguidamente enumeraremos los materiales utilizados vy,
para terminar, explicaremos el proceso de montaje.

5.1 Estudio serigrafico

Como ya hemos dicho en varias ocasiones, el grueso de nuestro proyecto se
basa en la experimentacién en serigrafia, que en nuestro caso radica en el usoy
estudio de distintas tintas y soportes poco convencionales como es el
polipropileno. Mas alld del motivo grafico utilizado, la parte realmente
importante es la determinacidn de las tintas, el juego de las transparencias con
ellas y la aplicacién a un soporte que nos permita jugar con las luces. Todo esto
acabard por aportarle un valor afiadido al motivo plastico.

5.1.1 Pruebas y experimentacion

Esta es la parte mas importante del proyecto, ya que es donde se lleva a cabo
toda la experimentacidn con la que finalmente se determinara el soporte, las
tintas, el motivo y el proceso de estampacidn.

El objetivo es encontrar un material que nos permita jugar con la luz, con las
transparencias, donde podamos estampar tanto en el verso como en el reverso
y que sea relativamente ligero, econdmico y a ser posible, flexible, ya que lo que
buscamos es su posterior aplicacién a productos.

Por otro lado, la tinta debe ser la adecuada para este soporte ya que lo que
gueremos es que permanezca en el tiempo y no tengamos problemas a la hora
de estampar. Finalmente, el motivo debe ser versatil, que tenga sentido cuando
se superponga uno a otro y con facilidad a la hora de interactuar tanto con la luz
natural como la artificial.

En el Anexo 1 se exponen todas las conclusiones llegadas a partir de cada una
de las pruebas. Relacionamos el soporte y las tintas fundamentalmente,
haciendo unos primeros acercamientos al motivo, que relegamos a una segunda
parte en esta primera fase.

Tras las pruebas en diferentes tipos de polipropilenos y otros soportes, se
utilizar una tinta de base solvente para que coja y sea perdurable en el tiempo
a la vez que manejable.
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También se llega a una serie de conclusiones como que la mejor opcidén es
trabajar a una sola tinta mezclandola con base transparente de modo que los
resultados sean mas visibles, ademas de que de este modo los costes en tinta
de base solvente serian mds asequibles.

Respecto a la estampacion en si, nos basaremos en tres modos de hacer para
ver los distintos efectos que pueden crearse que serdn a una misma cara, a doble
cara y en planchas distintas. Iremos jugando con ellas y viendo cédmo se
relacionan. A partir de esto también extraeremos el motivo final, un motivo que
debe ser flexible para poder analizar los resultados finales.

5.1.2 Materiales
5.1.2.1 El soporte: polipropileno (PP)

Se trata de uno de los polimeros con mads proyeccidon de futuro, en gran
medida gracias a su competitividad econdmica y su amplio abanico de posibles
aplicaciones.

Su verdadero desarrollo comenzé en 1954 de la mano del italiano G. Natta,
siguiendo estudios de K. Ziegler. A partir de 1957 se empezd a comercializar en
Europa y Norteamérica en productos domésticos.

El éxito del material se debe especialmente a su versatilidad, dureza vy
resistencia, ademas de disponer de una gran variedad de tipos en el mercado.
En nuestro caso resulta un soporte idéneo sobre el que estampar y de hecho es
muy utilizado en el mundo de la carteleria y sefialética, por lo que existe una
tinta especialmente creada para serigrafiar sobre él.

Es resistente al agua por lo que lo podemos limpiar con tranquilidad, flexible
para poder doblarlo y darle la forma deseada y manejable ya que el de 5mm que
hemos escogido se corta facilmente.

Finalmente, su grado de translucidez le da un valor afiadido a nuestro trabajo
ya que crea un efecto de desenfocado respecto a los elementos que estan
estampados en el reverso o en otra plancha, multiplicando el nimero de tonos
al ponerse a contraluz.

5.1.2.2 Las tintas de base solvente

Puesto que trabajamos con un soporte especial, las tintas de base al agua no
nos sirven ya que no son adecuadas para trabajar en pldstico. Asi pues,
escogemos finalmente una tinta de base solvente apropiadas para el
polipropileno (en adelante PP).

La serie PA de la marca Nazdar nos ofrece una gran variedad de tonos en
acabado semi-brillo, muy flexibles y perdurables en el tiempo. En la ficha técnica
nos indica que debemos utilizarla con mallas de entre 90 y 120 hilos tpcm, sin
embargo, al ser la nuestra mas cerrada, nos favorecemos del diluyente para que
los resultados sean éptimos.

Los inconvenientes que presentan estas clases de tintas son
fundamentalmente tres: el precio, la toxicidad y la limpieza. Se trata de tintas
econdmicamente menos accesibles que las de base al agua y dificiles de trabajar
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Fig. 21. Sara Gurrea: Motivo
o pattern 1. Fotolito, 2017

Fig. 22. Sara Gurrea: Motivo
o pattern 2. Fotolito, 2017

Fig. 23. Sara Gurrea: Motivo
o pattern 3. Fotolito, 2017
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debido al olor y el fuerte caracter téxico que presentan. Son de secado rdpido y
la limpieza es sélo mediante un producto especifico o disolvente universal, por
lo que resultaba un tanto complejo su uso.

Escogemos la tinta PA46 Permanent Blue, ya que partimos de la idea de crear
un conjunto de objetos que se relacionen directamente con la luz y esto esta
directamente relacionado con el proyecto en cianotipia de Paper Light.

La base transparente nos permite modular el grado de transparencia de la
tinta creando tonos practicamente infinitos sin necesidad de comprar otro color.
Resulta decisiva en nuestro proyecto ya que de ella dependen los efectos de
transparencia y juegos de luces que se creardn posteriormente.

5.1.3 Motivo grafico (pattern)

El motivo escogido es el mismo que en el proyecto Paper Light como hemos
dicho anteriormente. Se trata de un motivo o patrén geométrico basado en
circulos y alternando el positivo, negativo y el motivo en linea.

Esta idea surge de los disefios de las antiguas baldosas hidraulicas
mediterrdneas, de modo que aparte de su gran adaptabilidad al objetivo del
proyecto, como veremos a continuacién, también tiene un valor conceptual: lo
tradicional también puede adaptarse a lo nuevo. Siendo Valencia nuestro lugar
de origen, nos parecia un buen homenaje tomar esta clase de patréon como
referencia.

La idea de este proyecto, como hemos dicho, es estudiar las posibilidades
que pueden crearse mediante la estampacidn en polipropileno jugando con las
transparencias y los juegos de luces. Necesitabamos un motivo versatil que nos
permitiese crear distintas opciones utilizando muy pocas pantallas para
estampar, de modo que el resultado final fuese estéticamente interesante y nos
permitiese ver los resultados éptimamente.

La base del patrén son cuatro circunferencias tangentes entre si y a un
cuadrado que las contiene. Un fotolito es este mismo patrén en linea, un
segundo es la silueta y el tercero seria el positivado del segundo.

Para crear el motivo final se superponen dos de los fotolitos de modo que
uno de ellos se gira 1802. Variando los fotolitos e incluso superponiendo dos



Fig. 24. Sara Gurrea:
Muestrario de tonos, 2017

Fig. 25. Sara Gurrea: Proceso
de trabajo en taller de
serigrafia, 2017

Fig. 26. Sara Gurrea:
Planchas finales, 2017
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iguales, el numero total de posibilidades asciende a nueve, lo que amplia
muchisimo las posibilidades graficas del estudio.

5.1.4 Proceso de estampacion

Para simplificar el estudio, reduciremos el nimero de tonos a cuatro: la base
transparente original, sin ser aplicada la tinta azul; una segunda transparencia a
la que se le afiade un poco de tinta; una tercera donde la tinta comienza a cobrar
verdadera importancia y la cuarta que seria la tinta azul original sin mezclar con
la base transparente®.

Creamos un primer muestrario donde dejamos claras las proporciones de
tinta y base transparente, del mismo modo que la cantidad de diluyente para
que el resultado sea correcto.

A continuacién, esquematizamos todas las posibles soluciones de acuerdo
con la disposicidn de los motivos y las tintas utilizadas para cada uno de ellos. El
numero maximo de estampaciones por estudio serdn dos, que pueden ser a
ambas caras de la misma plancha, a una cara en la misma plancha o dos
individuales cada una en una distinta. El ultimo caso se plantea desde el punto
en el que habrd un espacio entre ambas planchas que creara determinados
efectos dependiendo de la distancia.

De este modo, jugando con los niveles de transparencia en cada una de las
estampaciones, tenemos hasta 16 posibilidades. Si esto lo multiplicamos por los
9 patterns diferentes que nos salian al juntar los fotolitos en pares, tenemos un
total de 144 resultados distintos (véase Anexo 2).

Una vez tenemos claras todas las posibilidades, comenzaremos a estampar
creando varias copias de cada nivel de transparencia de cada motivo. Las
planchas que estamparemos tendran unas dimensiones de 400x500mm. El
proceso de estampacidon es el tradicional seguido en serigrafia: primero
insolamos los fotolitos en la pantalla, nos creamos una plantilla en la mesa para
que el motivo coincida en la plancha, colocamos y esparcimos la tinta en la
pantalla y procedemos a estampar. Finalmente, descartando planchas fallidas,
nos quedaremos con un total de 28 planchas estampadas.

5.2 Aplicacion a producto: lamparas
Una vez terminado el proceso serigrafico y resueltas todas las planchas,
pasamos al objeto tridimensional de modo que podamos observar cémo actian
anadiéndoles el factor luz y espacio. Para ello, en un primer momento creamos
un muestrario donde podemos recrear los efectos a pequefia escala de modo
que podamos ir intercambiando las planchas y los distintos motivos y
transparencias.

8 . . .
Nombraremos los grados de transparencia de este modo: transparencia total= 0, tinta opaca
sin mezclar=1, mezcla donde prima la base transparente=0’3, mezcla donde prima la tinta sobre

la base transparente=0'6.



Fig. 27. Sara Gurrea: Alzado
3/4 y planta de lampara fija,
2017

Fig. 28. Sara Gurrea: Planta
lampara intercambiable,
2017

Fig. 29. Sara Gurrea:
Maqueta de ldmpara
rotativa, 2017
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5.2.1 Bocetos y maqueta

Tras el primer acercamiento en el muestrario, observamos ciertos
comportamientos que resultan muy interesantes como el efecto de
desvanecimiento que se crea cuando se colocan dos planchas separadas por un
espacio y cémo al ponerles un foco de luz ciertos tonos desaparecen y otros
cobran mas fuerza. También seguimos estudiando el caso de la plancha en la
que estampamos primero el motivo y después una capa de tinta sin base
transparente de modo que sdlo al colocarla a contraluz podemos ver el pattern.

Mediante estas observaciones concluimos que el mejor modo de poder
apreciar estos cambios serd a través de tres lamparas. Las |lamparas nos
permiten observar el objeto en su estado natural a la vez que con un foco de luz
artificial. Al tratarse de un objeto tridimensional tenemos mads de un punto de
vista por lo que podemos apreciar los matices creados desde todas las
perspectivas. Ademads, dos de ellas pueden manipularse de modo que el
espectador puede por si mismo cambiar los patrones y ver las diferencias que
se crean dependiendo del grado de transparencia de cada plancha.

En la primeraldmpara, a la que llamaremos [dmpara rotativa (150 x 150 x 450
mm), estudiaremos los efectos creados cuando se colocan dos planchas
estampadas por una cara separadas mediante un pequefo espacio. Se crean
tres mddulos intercambiables para que el espectador pueda construir de algin
modo su propia ldmpara. Cada mddulo es un cubo cuyas paredes laterales estan
cerradas mediante dos planchas, una a cada cara de la estructura, de modo que
es la anchura de ésta la que determina el espacio entre las lamparas.

La segunda ldmpara, la [dmpara fija (150 x 150 x 300 mm), se compone de un
Unico mdédulo cuyas caras son iguales dos a dos. Es decir, dos estdn compuestas
por las planchas que hemos estampado a ambas caras, lo que nos permite
estudiar qué es lo que ocurre cuando la distancia entre las estampaciones es
minima; mientras que las otras dos estdn estampadas a una misma cara y
posteriormente con una capa de tinta sin base transparente. Esta lampara es fija
ya que todas las estampaciones estan hechas en la misma plancha.

Por ultimo, estd la ldmpara intercambiable (200 x 200 x 300 mm), compuesta
por dos mdédulos, uno dentro del otro de modo que el interior es mds estrecho.
Con ella se pretende estudiar qué es lo que ocurre cuando el espacio entre las
planchas es mayor. En este caso si es intercambiable ya que de este modo somos
nosotros los que creamos los patrones resultantes, de forma que interactuamos
con el objeto directamente.

5.2.2 Materiales
Necesitamos un material para la estructura resistente, facil de trabajar y que
nos permita intercambiar los diferentes moédulos en la lampara intercambiable
y la rotativa. En un primer momento escogemos varillas de aluminio perforadas
con las que podemos ir montando y desmontando la estructura. Sin embargo,
debido a la complejidad de la unién de este material y su dificil corte, lo
descartamos.



Fig. 30. Sara Gurrea: Proceso
de montaje, 2017

Fig. 31. Sara Gurrea: Proceso
de montaje, 2017
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Finalmente nos inclinamos por varillas cuadradas de madera de pino de
9x9mm de grosor. Son faciles de trabajar y las unimos mediante cola blanca. Son
resistentes a los golpes y ligeras, ideales para nuestro propdsito. Optamos
ademas por dejarlas en el acabado original de la madera ya que le da un aspecto
natural que encaja bastante bien con el motivo de las planchas de las baldosas
hidrdulicas.

El problema viene con la unién de las planchas de PP a la madera, puesto que
el PP es un plastico no apto para la gran mayoria de colas y pegamentos. Tras
varias pruebas con distintos adhesivos, el mds 6ptimo, resistente y transparente
es finalmente el Soudal T-Rex Classic Transparente.

5.2.3 Proceso de montaje

Tras la determinacién del material y la resolucidn de los bocetos y la
maqueta, se procede a la fase final del proyecto. Montamos y unimos mediante
la cola blanca toda la estructura para posteriormente colocar las planchas. Para
escogerlas, vamos probando las distintas opciones y variando las transparencias
de modo que los resultados sean diferentes.

En el caso de la [dmpara rotativa, para que las paredes interiores queden
unidas perfectamente, se les practica una serie de muescas a cada lado de modo
que encajen como un puzle entre ellas. Con esto ganamos firmeza y limpieza en
el acabado final.

Respecto al soporte luminico, nos valemos de unas pantallas que
desmontamos y de las que rescatamos la estructura para sostener la bombilla
en si. Esta sera la causante realmente del tamafio de las l[Amparas, ya que es a
partir de esta estructura ya creada sobre la que montamos la nuestra propia.

Utilizamos una bombilla LED de color neutro, ya que al no calentarse no
causara ninguna clase de dafio en las planchas. Al tratarse de una luz incolora
podemos observar perfectamente los comportamientos del material y las tintas
en relacion con ella.

6. CONCLUSIONES

Una vez resuelto el estudio serigrafico y creadas las lamparas, ya podemos
pararnos a observar detenidamente cémo interactian los elementos con la luz.
Por un lado, al utilizar un solo tono y variarlo mediante la base solvente, nos es
mucho mas sencillo identificar los resultados, ademas de conseguir armonia en
el conjunto de las lamparas.

En primer lugar, los motivos estampados Unicamente con la base
transparente son visibles sélo dependiendo del punto de vista del espectador y
segun incida la luz en ellos, lo que provoca que el receptor cobre un papel
realmente importante. El resto de grados de transparencia son perfectamente
visibles con la luz natural, aunque eso si, cuando tienen un foco de luz artificial,
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Fig. 32. Sara Gurrea: Plancha
estampada a doble caray
plancha estampada a una
sola cara, 2017

aquellos con mayor grado de transparencia (0’'3) se difuminan. Cuanto mas
alejado esta el foco, mdas confusos se vuelven los motivos en este grado de
transparencia, cosa que no ocurre cuando se trata de tinta sin base transparente
(tono 1).

Como era de esperar, cuanto mayor sea el espacio entre las planchas, mas
difusa quedara la que esté mas alejada. Esto nos favoreceria en el caso de querer
crear objetos donde los efectos de profundidad sean los protagonistas. El caso
contrario ocurre cuando se estampa a doble cara, aunque bien es cierto que el
tono se rebaja ligeramente, la imagen se mantiene tan nitida como la del
anverso.

Un caso realmente interesante y al que podemos llegar a sacarle mucho
juego en el futuro es el de estampar varias veces en la misma cara, siendo una
de las veces la tinta sin base traslicida de modo que cubra toda la superficie.
Por un lado, cuando no se encuentra a contraluz, crea una capa uniforme de
modo que el motivo no se ve, y en ciertos momentos se intuye una especie de
textura. El efecto cobra vida realmente al ponerlo ante un foco de luz, ya que es
solo en ese momento cuando el motivo se percibe completamente mediante
una bitonalidad.

Ademads de las conclusiones a las que hemos llegado con los resultados
finales, todo el proceso ha sido de aprendizaje gracias a la experimentacién y la
experiencia del ensayo-error-ensayo. Se ha profundizado en la técnica de la
serigrafia, su valor en el arte y las cuestiones mas técnicas como los usos de las
tintas en funcidn de los soportes y su aplicacién mediante la malla.

También hemos reflexionado sobre la relacién entre arte y disefio y como
entre ambas se puede llegar a soluciones realmente innovadoras que
favorezcan a la sociedad contempordnea. Sobre las fronteras tan difusas entre



Fig. 33. Sara Gurrea:
Lampara fija, 2017

Fig 34. Sara Gurrea: Ldmpara
rotativa, detalle, 2017
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lo biy lo tridimensional y laimportancia del espectador en objetos artisticos que

interactuan con el espacio.

En este punto de interaccidon es donde cobra especial relevancia en nuestro
proyecto la cuestion de los traslicido, ya que gracias a objetos no-opacos el
objeto artistico puede formar parte del mismo medio y fundirse con él. El
estudio pues, no queda como proyecto cerrado si no como una toma de pulso.
El objetivo es que se trate de un proyecto abierto donde podamos ir obteniendo
distintos resultados y diferentes aplicaciones de cara al futuro, jugando con
otros motivos graficos y variaciones en el soporte, seguir la linea de
experimentacién artistica en relacién con el disefio y la sociedad
contemporanea.
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9. ANEXOS

9.1 Pruebas
En este primer anexo mostraremos una relacién de las pruebas obtenidas y
las conclusiones a las que llegamos a través de cada una de ellas en detalle. Se
han escogido las 10 m3s significativas.

Imagen: N2 Prueba: 1

Soporte: Polipropileno compacto translucido
N2 tintas: 1
Tipo de Tintas: Base al agua

Proceso de estampacion: Una cara

{ Conclusiones:

e & s ] La trama presentada puede aportar valores estéticos afiadidos
% z al propio motivo y al soporte. Sin embargo, el color natural es
totalmente transparente, lo que nos limitaria a la hora de
querer crear juegos con los espacios entre planchas ya que no
se crearia ningun efecto de desenfocado. Muy interesante
jugar con las capas opacas y negativos. La tinta de base al agua
no es la adecuada, no coge bien y salta rdpidamente, no

obstante, la utilizaremos para realizar las primeras pruebas.

Imagen: N2 Prueba: 2

Soporte: Polipropileno alveolar
N2 tintas: 2
Tipo de Tintas: Base al agua

Proceso de estampacion: Doble cara

Conclusiones:

Wiz

El soporte en si tiene un fuerte valor estético gracias a la
trama interna y el efecto translicido que genera. Resulta
realmente interesante a la hora de estampar a doble cara.
Sin embargo, al poner dos planchas la segunda se perderia
debido a la poca visibilidad. Debido al grosor y a que se trata
de un material rigido, su manejo a la hora de crear una
tridimensionalidad resultaria complejo por su montaje. No
se descarta en un futuro poder explorar sus posibilidades.

~
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Imagen:

N¢2 Prueba: 3

Soporte: Polipropileno alveolar

NQ tintas: 2

Tipo de Tintas: Base al agua

Proceso de estampacion: Doble cara

Conclusiones:

Cuando hay grandes masas sin estampar, el resultado
queda bastante pobre. Los resultados éptimos son solo
perceptibles cuando se pone un foco a contraluz, por lo que
el juego de luces queda bastante reducido.

Imagen:
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N¢2 Prueba: 4

Soporte: Polipropileno alveolar

NQ tintas: 2

Tipo de Tintas: Base al agua

Proceso de estampacion: Doble cara

Conclusiones:

El juego del negativo a una cara y el positivo a otro ofrece
posibilidades muy interesantes, ya que por los huecos que
deja el negativo se intuye lo que hay detras. Al utilizar dos
tintas, un azul mds oscuro que el otro, al poner la plancha a
contraluz, la imagen del reverso también se puede ver,
creando motivos graficos muy interesantes e incluso
creando mediante la luz un color mas.

Imagen:
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N2 Prueba: 5

Soporte: Polipropileno alveolar

NQ tintas: 4

Tipo de Tintas: Base al agua

Proceso de estampacion: Doble cara

Conclusiones:

En el caso de este soporte, cuantas mas tintas se utilizan,
mas efectos interesantes se crean a contraluz, ya que los
tonos se multiplican. Sin embargo, continuamos teniendo
el problema de flexibilidad del material.
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Imagen:

N2 Prueba: 6

Soporte: Polipropileno compacto translucido

NQ tintas: 3

Tipo de Tintas: Base al agua

Proceso de estampacion: Doble cara

Conclusiones:

El problema de la excesiva transparencia del material sigue
presente y cuando se trabaja con mas tintas el motivo se
vuelve confuso. No hay variabilidad cuando se pone a
contraluz.

Imagen:
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N¢2 Prueba: 7

Soporte: Entretela para pintura

NQ tintas: 1

Tipo de Tintas: Base al agua

Proceso de estampacion: Una cara

Conclusiones:

Al no tratarse de plastico, las tintas de base al agua cogen
muy bien. La trama que presenta es realmente interesante
y se pueden crear efectos muy variados ya que no es
completamente transparente. También se trata de un
material muy flexible. Sin embargo, se rompe con facilidad
y resulta desagradable al tacto ya que provoca muchos
picores.

Imagen:

N2 Prueba: 8

Soporte: Polipropileno 8mm

NQ tintas: 2

Tipo de Tintas: Base al agua

Proceso de estampacion: Doble cara

Conclusiones:

Se pasan de dos a 3 tonos cuando se pone a contraluz, lo
que da mucho juego. Al ser un material translucido, permite
también crear efectos de desenfoque respecto al reverso e
incluso en planchas separadas. El material es flexible, facil
de trabajar y econdmico.
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Imagen:

N2 Prueba: 9

Soporte: Polipropileno 5mm

N2 tintas: 1

Tipo de Tintas: Base al agua

Proceso de estampacion: Una cara

Conclusiones:

Al estampar primero el motivo y encima poner una capa del
mismo color completamente opaca, creamos un juego muy
interesante de modo que sélo al poner la plancha a
contraluz podemos ver dicho motivo. Se prueba con el PP
de 5mm y vemos que esos 3 mm apenas varian el resultado
con respecto a la plancha de 8mm.

Imagen:

N2 Prueba: 10

Soporte: Polipropileno 5mm

N2 tintas: 1

Tipo de Tintas: Base solvente

Proceso de estampacion: Dos planchas a una cara

Conclusiones:

En este caso se estampan dos planchas a una cara cada una.
El objetivo es estudiar el efecto que se crea al exponerlo a
la luz y que haya un espacio entre ambas planchas. En
efecto la plancha mds alejada se difumina, aunque se sigue
viendo la figura, lo que nos permitiria crear efectos
interesantes. Se utiliza la tinta de base solvente adecuada
para el PP.
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9.2 Motivos graficos (patterns)

Como hemos dicho antes, partimos de tres motivos base que seran los

3 Pattern1 (P1)

P
g0 00
it

Re:
3
pee

Pattern 2 (P2)

Pattern 3 (P3)

—— PI+PI
—— P1+P2
L 06
P2+P1
P2+P2
P2+P3
L P3+PI

3 MOTIVOS BASE

3 FOTOLITOS

— P3+P2
L P3+P3

4 GRADOS

futuros fotolitos de modo que combinados entre si nos dan hasta un total de 9
posibilidades diferentes. Por otro lado, disponemos de cuatro tonalidades o
grados de transparencia de las cuales podemos obtener hasta 16 opciones
distintas combinandolas en pares. Multiplicando los 9 patterns por las 16
opciones de distintas combinaciones de transparencia que tendrian cada uno de
ellos, obtenemos hasta 144 posibilidades distintas.

TRANSPARENCIA @ 144 POSIBILIDADES

A continuacidn, desarrollaremos a modo de ejemplo algunos de los patrones

A AN A A\
Y Y\VryYyvT
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A A\ A A\
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B 4444
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A AN A A\
Y YV Y vV
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R I S S S S
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finales. La nomenclatura utilizada sera el nimero del pattern seguido del grado
de transparencia (ej. P1-03 significa, pattern 1, grado de transparencia 0’3).
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AV AN AV AN AV AN AV
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AZN 7N ZNIZIN 2N 21N 2N
4+ 404+
AV AN AV AN AV AN AT
AZNIZIN ZNIZINZNZIN 2N
R ARSI e
AV AN AV ANV AV AN AV
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9.3 Resultado final

Muestrario
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Lampara rotativa
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Lampara intercambiable
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Serie







