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1. PROLOGO

En estas paginas se pretende analizar el mundo de la critica audiovisual desde sus
inicios hasta la actualidad trazando su evolucién y momentos clave para intentar

mostrar su utilidad e importancia.

Se tendran en cuenta los distintos tipos de textos criticos, dando cabida tanto a la
critica especializada de prestigio como a la critica amateur, sobre todo la nacida desde
la aparicidon de Internet y la consiguiente popularizacién de la cultura e informacion,
trazando el arraigamiento de la cinefilia en la cultura actual, en la que todo el mundo
puede escribir sobre cine al igual que sobre cualquier materia. Esto supone un mayor
acceso a la informacidn de todo tipo y en el caso de la cinefilia una facilidad mayor

para alimentar dicha filia.

Habrd un especial hincapié en la cinefilia y las diferencias que pueden ser apreciadas
entre, por ejemplo, el cinéfilo actual y el de antafio. Asi como de la necesidad de crear
nuevos términos para definir las diferentes filias de los espectadores. Analizando pues,
los cambios a la hora de ver cine, teniendo en cuenta el papel de la tecnologia en estas

transformaciones, cdmo lo fue la importante aparicidon del VHS seguida de la del DVD.
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2. INTRODUCCION

2.1 éQué es la critica?

Es dificil acotar una definicion exacta de critica, puesto que hay muchos tipos muy
diferentes entre si. Desde el mero texto informativo con afan de reclutar espectadores,

hasta los analisis mas minuciosos del film.

Seria conveniente establecer una diferenciacién de las criticas escritas en virtud de los
medios a los que estan destinadas. Puesto que no es lo mismo escribir en un diario,
que en las paginas de una revista especializada como Cahiers du Cinéma. Del mismo
modo, con la incursion de Internet hay mucho mds acceso a la informacion y todo el
mundo puede expresar su opinién mediante blogs o redes sociales, lo que alimenta la
cinefilia, puesto que cualquier cinéfilo con una cultura media en cine, puede criticar o
resefiar peliculas y dejar constancia de ideas interesantes. Aunque también puede
haber gente que escriba textos vacios que no aporten nada al igual que en relacién a
otro tipo de informacion, hay quien inventa noticias que pueden llegar a crear

burbujas mediaticas hasta que grandes medios se encargan de desmentirlas.

Lo que queda claro es que la critica en cualquiera de sus vertientes, ayuda al
espectador a decidir que ver, ya no sélo en las salas de cine, también en casa. Y a los
cinéfilos les interesa la critica en su afan por descubrir nuevas joyas del cine que los
criticos les revelan. A su vez, los cinéfilos mas estrictos, necesitan, si es posible, poseer

las peliculas.

“Siempre tengo presente una idea que le escuché hace afios a un profesor: El

critico debiera ser algo asi como un acomodador, que situe al espectador en el
mejor lugar posible para ver la pelicula.”

Juan Antonio Bermudez

(Critico en “Cinestrenos” y profesor de la Escuela Andaluza de cine)

http://www.miradas.net/2006/n51/estudios/encuesta.htmi
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Como expresa Juan Antonio Bermudez una de las labores principales del critico es

ayudar al espectador a entender la pelicula. Lo mas légico es leer una resefia después
de haberla visto, y es posible que se nos haya escapado el significado de algun detalle.
El critico debiera explicar al espectador todo aquello que se le escapd, para que en

proximos visionados pueda ver la pelicula desde el lugar correcto.

La labor del critico en la faceta mas estricta, no es simplemente informar y recomendar
una pelicula, es mas que eso, a lo largo de la historia y siguiendo las trayectorias de
diferentes grupos de criticos en las variadas publicaciones de diferentes paises, se han
ido creando movimientos y teorias que han influido en cémo ha ido cambiando la
forma de hacer cine. Esto es asi, porque la labor del critico de prestigio es también
descubrir, subrayar lo que se hace bien, y cuando se encuentra un realizador o grupo
de realizadores que siguen un modelo remarcable, defenderlo. Y esto es lo que se ha
venido haciendo desde revistas como Sight and Sound de Gran Bretafia, donde por
ejemplo, escribieron los denominados “Young angry men” (jovenes airados) con
posturas comprometidas que deseaban cambiar la sociedad y el cine, afines al free

cinema’.

“Su influencia es mas visible que nunca en la obra socialmente comprometida y
realista de Mike Leigh, Ken Loach o, en algunos casos, Stephen Frears”.

CASAS MOLINER, Quim. Andlisis y critica audiovisual (pag. 76)

Como afirma Quim Casas, la influencia del free cinema que fueron postulando los
denominados jovenes airados desde las revistas britdnicas, hoy en dia puede verse
reflejada en el cine de algunos de sus grandes directores. Por ejemplo en la pelicula E/
mundo libre (It's a Free World... Ken Loach, 2007) que se trata de una historia
ambientada en la actual Gran Bretafia y centrada en la flexibilidad laboral, la

globalizacion, los dobles turnos de trabajo, los salarios bajos y el consumismo. Asi

1 N .. . s e , . .
Free Cinema: Movimiento cinematografico britanico de la década de los 50 y los 60 que, influenciado

por la Nouvelle Vague francesa, se caracterizaba por implementar una estética realista en el cine de

ficcion y documental, ocupdndose de retratar historias cotidianas y comprometido con la realidad social

de la época
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como las penurias que se derivan de ello. El espiritu critico sobre la sociedad del free

cinema se ve claramente reflejado en esta pelicula.

Esto demuestra pues, que lo que se hace desde la critica de prestigio tiene un efecto
directo en cdmo evoluciona el séptimo arte. Obviamente, no toda la critica tiene el
mismo efecto, pues un buen critico que aspire a ser tenido en cuenta no puede escribir
criticas vacias, sus criticas deben de argumentar y convertirse en si mismas en una

obra literaria.

“Un buen critico es aquel que posee capacidad de discernimiento, y que sabe
apreciar, gracias a su agudeza sintética, aquella obra que pasard a la
posteridad. Es también un pedagogo del placer estético, e intenta compartir la
riqueza de la obra con la mayor parte del publico posible. Es evidente que la
parte evaluativa y analitica adquiere consistencia en el ejercicio de la critica
especializada, la de revistas mensuales, mientras que la parte informativa
predomina en cualquier actividad critica relacionada con la actualidad: la
prensa escrita, la radio, la televisién, etc.”

AUMONT, Jacques; MICHEL, Marie. Andlisis del film (pag. 21)

Como bien afirman Jacques Aumont y Marie Michel, un buen critico tiene que tener
una capacidad de analisis alta, asi como una habilidad para contarlo que atraiga al
publico, del mismo modo esa critica mds analitica es la que tiene cabida en la critica
especializada, que es la critica de prestigio, y que vienen a ser publicaciones mensuales

ya que tienen un trabajo de razonamiento mayor.

Pero haciendo a un lado la denominada critica de prestigio, que es la que ha
permanecido estando presente en los libros. Habria que hablar de la critica amateur,

qgue, hoy en dia, estd en auge gracias a Internet y las redes sociales.
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Con la aparicién y el consiguiente éxito de Internet, que comenzd a popularizarse a

partir de la década de los 90, cuando se expandid el concepto de la World Wide Web?
tal y como lo conocemos hoy en dia. Se produjo una democratizacion de la
informacién y de la cultura. En el escenario actual, un aspirante a cinéfilo lo tiene mas
facil que uno de antafio, ya que puede descubrir cualquier pelicula antigua, a priori

dificil de encontrar, y un sinfin de informacién que alimentara su bagaje.

Para una persona no cinéfila que, simplemente, busque informacion sobre qué pelicula
ver por puro entretenimiento, tendrd mas en cuenta la opinién de sus amigos y
allegados, que podrad conocer por las redes sociales. Y los cinéfilos que frecuentan
amigos con idénticas filias podran compartir opiniones sobre peliculas, recomendarse
films o enviarse criticas propias sobre dichas peliculas en redes sociales exclusivamente
de cine, como Filmaffinity. Que como su propio nombre indica, tiene en cuenta los
factores de afinidad entre los amigos agregados a la red, intentando de este modo que

las recomendaciones que le llegan al usuario sean de su agrado.

Asi pues, esta critica amateur también debiera tener su importancia en el panorama
cinematografico, puesto que a la hora de ganar espectadores es un apoyo mas hacia la
industria del cine, y aumenta la cantidad de informacién al alcance de un posible
espectador. Aunque bien es cierto que un exceso de informacién puede crear
desinformacidn, y una critica sin sentido hecha por una persona con pocos
conocimientos puede llegar a confundir. Pero en este aspecto la citada red social de
cine, Fimaffinity, se asegura de que no sea asi, ya que todo usuario puede insertar una
critica sobre una pelicula, pero para ser aprobada y publicada, ésta debe pasar por el
filtro de los administradores que consiste en no dejar pasar criticas vacias como: “Es
una pelicula horrible” o criticas repletas de faltas de ortografia. Por otro lado, todo
usuario registrado puede votar todas las peliculas de la base de datos del portal,

valorando del 1 al 10. Cuantas mas peliculas se voten, mas afines serdn las

> World Wide Web (WWW) o Red informatica mundial: Es un sistema de distribucién de informacién
basado en hipertexto o hipermedios enlazados y accesibles a través de Internet. Con un navegador web,
un usuario visualiza sitios web compuestos de paginas web que pueden contener texto,

imagenes, videos u otros contenidos multimedia, y navega a través de ellas usando hiperenlaces.
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recomendaciones, tanto las de la propia web hacia el usuario, como las de los amigos

del usuario en el portal. Ya que se tienen en cuenta las puntuaciones por peliculas y
géneros, comparandolas con las de otros usuarios con similares votaciones a las que se
denominan “almas gemelas”, dichas almas gemelas variardn cuantas mas peliculas se
voten y mas personas se registren, para acceder a gente con mayor afinidad que se

miden mediante los votos a peliculas coincidentes.

Del mismo modo, hoy dia se pueden encontrar infinidad de blogs sobre cine donde los
cinéfilos, cinéfagos y otros amantes de lo audiovisual contempordneos dejan
constancia de sus ideas. Todos ellos, por pocas visitas que reciban a su sitio web
forman parte del fendmeno social que se mueve en torno al cine, y que crea un
movimiento cultural que no hace mas que beneficiar a la sociedad y a la industria del
cine. Aunque también es cierto que algunos de ellos fomentan la cultura del todo
gratis. Una praxis que tan presente esta en Espafia por culpa, en mayor medida, de los
excesivos precios que hay que pagar por acceder a la cultura. Asi que no es dificil
encontrar sitios web que faciliten enlaces para descargar peliculas y en algunos casos
de estreno, aspecto que obviamente no beneficia a la industria del cine. Pero, lo cierto
es que un buen cinéfilo no quiere ver peliculas en calidad penosa, que son esas
peliculas de estreno que se facilitan en la red, prefiere ir al cine o esperar a que salga

una buena versidn, porque ver cine en esas condiciones es desvirtuar el film.

Las peliculas que no son estrenos que se facilitan en la red en buena calidad y a precio
cero, serian un gran punto de discusiéon. Ya que a priori esto no beneficia a la industria
del cine, pero si beneficia a la cinefilia. Por lo que si la cinefilia es mayor, la compra de

peliculas en formato fisico también lo sera.

“Dicen que el critico es como el bufén de la corte, obligado a probar la sopa por
si estuviera envenenada. También se asegura que fue la Iglesia catélica la que
inventd la critica para advertir a los feligreses de los peligros que para el alma
pudiera contener alguna pelicula, y que el critico, en consecuencia, seria un
censor mas. Hay otros, quizads la mayoria, que consideran al critico como un

parasito social, una rémora para la creacion, dando por sabido que sus

7
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motivaciones siempre encierran frustracion y algo de envidia, cuando no simple

amiguismo o enemiguismo, que para el caso es igual.”
¢DAnde estadn los criticos? En: “Cahiers du Cinéma Espafa n21”,

GALAN, Diego, 2007, pag.93.

Las palabras de Diego Galan en Cahiers du Cinéma explican perfectamente la
consideracion que se tiene de los criticos, que normalmente no suele ser buena. Esta
muy extendida la apreciacidn de los criticos como directores frustrados que se dedican
a criticar las obras de otros por simple envidia. Muchos directores muestran su ego
herido tras alguna critica punzante de alguno de ellos. Pero lo cierto es que la labor del
critico es tan dificil como la del director. Como dijo la critica Pauline Kael cuando le
preguntaron en su programa de radio que si sabia tanto de cine por qué no dedicaba
su tiempo a hacer cine, ella respondid: “Uno no necesita poner un huevo para saber si
el huevo tiene buen sabor”. Lo que si que necesita un buen critico es un conocimiento
adquirido a lo largo de afos de estudio que le han permitido elaborar una gran

capacidad de andlisis que le permite ser prescriptor de cultura a la sociedad.
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2.2 Tipo de textos criticos

A continuacién se hara un breve recorrido sobre los distintos textos criticos que
existen que vienen determinados por la plataforma en la que se presentan y el publico
al que van dirigidos. Asi como de la libertad que permita el medio para ejercer un

analisis o quedarse en la superficialidad del mismo.

1- Critica de revista especializada (Cahiers du Cinema, Dirigido Por...)

Ill

2- Critica de revista de cine que alterna informacién basada en el “star
system” (reportajes, entrevistas a actores y directores...) con critica
(Fotogramas, Cinemania, Accion...)

3- Critica de Diario (El Pais, El Mundo, ABC...)

4- Critica de revista especializada online (Miradas de Cine, WelLoveCinema...)

5- Critica online

a. Blogs de criticos de renombre (http://nuvidal.blogspot.com/)

b. Videoblogs de criticos de Diarios (http://www.abc.es/blogs/cine/)

c. Blogs de cinéfilos
d. Critica en redes sociales (Filmaffinity, Alpacine...)
6- Critica en televisidon (Programas de cine; Dias de cine, Ficcionari...)
7- Critica en radio (Programas de cine; De cine “Rne”, El cine lo que yo te

diga “Cadena Ser”...)

1- Critica de revista especializada (Cahiers du Cinéma, Dirigido Por...)
En el caso de Cahiers du Cinéma Espafia (recientemente ha cambiado su denominacion
a Caimdn Cuadernos de cine) se dedica a la seccion de critica, “Cuaderno Critico”, unas

diecisiete paginas o mas.

La critica de cada pelicula es bastante mas extensa que en revistas como Fotogramas y
los textos podrian catalogarse mds bien como analisis filmico. En estas revistas es

donde realmente llega a trascender la critica, creando movimientos y escribiendo la
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Ejemplo de escritura en Cahiers du Cinéma Espafa:

CUADERND CRITICO

AMGEL CRINTANE

El angel redentor

El intercambio, de Clint Eastwood

| comignre de s carrera, Clist
Eastwood soliz interpratar al

2pal de i racinrne Axgel redean-

tor. Un caballero sspactmal amerei an un
munde an chsds para salvarlo. Con lo
afic, @sta labor qua tansfinc 2 o per-
somajas de Becion se ha comartido enem
mito que lo perdgne. Fu mn momesrts e
&l que &l cize se snczenma 3 b deriva,
an &l qoe low vigjos paramstros (Telato,
dramatergis, glamcsr, emeocitm) 3 oo
resaltam validos para comprender 13 pah-
tulas, algunes wectores oo cesan de pedic
a Eastwood gae se reencerne <o la Sgura
del amgal redanror v reinstaure la veardad
del cine clasico. Esstwoed es considarado
&l wmico cinsasta capar & constrmr kds-
torias potenies em una apoca s la gee el
relato @5 TN pretexts para o faegos de

PRI B

artificio. Es al wmico que cres an [a farea
de 12 pricologia ahera qoe Lo sares da [as
pantalla: pamecan aspactos de los vidac-
Jeegos. La mhsien qoe lo ancomisndan
% muy peada v, @l como certifican los
sxcalente: ramiados da s altioms paki-
rzlas, parecs que 0o 45t mrny dispussts a
lraria a cabo. Aftlan Dafiar Saby poede
parecer = Slos clazics, pero s oo amarge
discerea sobes la pardida v el dolor qee
Face, win contaogplacion, 12 yogular de les
uspectadorns. Handeras e Rucrras padrer
st mas cerca dal cine ds la deconstrac-
citm que dal territorio del mito, misnimas
qua Carsas desde fwo fima w6 arige o wm
= mageda sobre la inutilidad del homor.
Fx todas allas, alge tomiblaments cscurn
v instala sn ol corzztn del redate, Jo das-
saabiliz ¥ provoca m feare vaco moral.

4 L] J1)

Exsteood no s =n clisico, simo mn gam
narrador de lxs contradiccicnses ds una
Amgrica qus va no pusds astar poblada
ni por héroas, od por anthaross., sing por
simples muartes vivianbes.

£Crad pape] pacds jugar en osta Slmo-
rafia un persozmaje come la Christine
Collins (Angeliny Jolie), protagomista
de £ fmfercambio, comstruide como um
“madre coraje”™! [ ma forma un tamto
enqeemdtica, podriamos considerar &7
imrercambio como asa palienla clisica qee
Clint Eastamod sismprs se ha msistide a
realizar pero goe wepre le hean eaxigido
Pamecs como o el fanfasmagorico angel
redentor s bubiera decidido a redimir
&l cizé clisioo com =n melodrama soboe
la obsesicm de uma madre que plerds a
su hijo. El intercanshic retne todos los

Ly Bazgeesa 8 pEmar mtwrpretative del pee cEine

historia del cine, puesto que el cine lo crean los productores y su historia la escriben

Critica El Intercambio En “Cahiers du Cinéma Espafia” n2 18",

QUINTANA,Angel, 2008, pag. 34 y 35.

10



ingedisnte: de lo que, durante machos
afios, o ha considemado come u=a buana
pebicula. A partir de un becho meal, mues-
tra =ma trayectoria mdfvidnal que e
traznfiorem en trxgedia socdal Los acon-
tecimisntos son sxpostior com notable
sConOmia parmativa, mismtras que el
malato no coa de realizar divarsos gros.
La acomulaciom de sospresas bace que
|2 temnicm drapsatica e mantongs kst
los tetalos do credite. El pariplo namativo
siree de emcma para explorar difsran-
tos gamaros clasicos como sl melodama
fameming, I obra de denemcis politica
v ol drama crinvinal com psicepata. Las
micilaciones gendricas le parmaten pre-
sentar == seie de gramdes temas como
|a correpcinn del podar, 1a lnchs mdivi-
dual, la degradacién moral, &l abeso da
mamores, [ locem y 2 pena de omerts.
Tamas qas, por ofra parte, Do won 2jenos
] universe dé Eastwood ¥ gue babdan
side saplorados ya ea Lin s perfices,
Dveshe de samgre o Mstic Rtver. La poasta
&3 SLCA0A reconsinrye noa atmésfara dal
prmde (Los Angales, 2 Snales de los aflos
vamie) confinende 2 b oagen = tono
marcadaments o, En 5% clima oo es
yany [ bisqeeds dal giowoer mbsrpre-
tativn de Angelza Jolie, que parecs con-
vartida sm la justificaciin dal proyecio.
Clixt Eastorocd articula podos esbos ingme-
dicartns. medizvts wn mbaje de direcosn
mesualto con sobuiedad v precisiom.

Limitacienes de la escritura cldsica

Exrealmants £ mrorcambls e ssparads
bueza palicula redemtore del cine clasico
o, an cansbio, IO &6 s qua e obra que
pone en evidencia las lindtaciones de la
aacTitera cliwica en nmestro prevents” La
primsn mdaxicn que oos provec o) So

la verosimilimd w estableces a partir de
identificaciin, mingtn sspectsdor poeds
PRNSAT qU& TN mﬂdrnmpnndamnc—
car 3 m hijo. Esta cosstion lmits b palt-
ceh. La lucka de la madre conma la Pol-
oia 0 su internamiants e wn pLiquiAtice
0o poedsan ser actos. ambignos, sino bma-
nifeutacion de wma estractura masiqme.
El poder es &l mal y [a made ol hisn. £
Inferoamble 5o ACATCA mAs 3 una palicula
do Amatcle Liccalk que a st e

En la segunds parte, la reprosantacion
de la figera dal psicopata s& sustenta en
nuna duds. Fl miflo pude ser secusstrado,
parn mo sabemos il s ssmape o e aee-
smado. Hasta los momsnios fnales das-
comocsramos bo goe ocmmis. Eastwood
oo a5 sxpliciio, paro cenira demasmade by
palicalz en b historia de [ obsesdon da m
“madre corzje”. La obsouion s |2 focre
cemiripeta, pare wa historia ndividual e
tan monolifics qee no tene decfalleci-
mianios ¥ hace qua todos los temas sociz-
les (parvarsitm de memomes, cormpcitm
politica, psnz de musrte) sdquismon un
tomo min decorytive, conse 5i fusran las
Erandss Coeshiones que otorgan seriedad
2 1o narrado. Lo g separa la ohma cla-
sica hisn revnelta de b gran pelicala e
&l Tiasgn, [a isqueda y by capacidad para
medejar s contradiccicnes del desondsn
de 12 sadistencia. Los relatos carmados del
oo clizics Somciomoan cops fabals, comao
mites, pere cmndo nos hallames ante
un presents donds el mito se desvanecs,
&l arte: debe moutrar las gristss. Fl gram
Clin? Eastarcod =0 b sido mmea &l dogal
redemtor dal cine clisico, sino un marra-
der creprascalar do las wejacionss momales
voetumales do Amarica. Ef mnercombio no
articula gsta vidds. Es una palicely que oo
Tafiop o qoe realmante ou Fastanod, dne

Andlisis Critico sobre
la critica audiovisual:

De Bazin a Fimaffinity

CUADERNO CRITICD

Justicieros

VIOLETA KOVACSIS

En una de las primeras seceendias de
\Poger ab=oido un el ldnn shsera
tras un lalso espeja. come ks guarda-
espaidas del presidenie de ks EE LU
asesinan a una maer ¥ framan un
nfurdio para erduber & crimen. La
wiea gue se esconde fras esia escena
&5 |3 g |3 reentra nsthuconalizada,
alge gue= Eastwood volvena a explo-
m@ren Banderds de nuesios padres |a
Fiztonia de una fobs de QuesTa que &
NEROE COMID 0 QUE N eTaL Elimerar
o pEa e raeEve esiE ETERD ¥ posEs
ana SETUETYCa fan & ma s dustrativa gue
I e Poderabsoluic: en ura estacon_la
Policia enirega 3 @ madne imerpretada
T Arspeding JolE un nng gus Ne s Su
hije, can el que se hacen una febe tan
faisa ooemd 3 de Banderas o RUSSTS
padres. Eastwood tima &sie momeroe
(ung ce s mas Priemoes desde Milcn
Deoiiar Baby) con sosiego dejande gue
o fragico se ousde 3 raves del rese
gesencaiade o 3 acrz

En wra exena de £ ntsrambio @
radre se despide de su hjo antes de
3 trebajar, Cuarsd |2 cimana s& alta
deEndo al Fife en L3 veniana, sabemies
que re velveran a werse. La imagen
recuerda 2 la del personaje de Tim
Riobbins que desapansce tras |3 wertari-
B2 o= un coche em Mysic Rver. B
CAmbio s Ve B paralsio 3 agueila
trapedia amencana de caricier moral
avanzands 3 a3 wez por les camiras el

masids an que pary al cine contemporinen Lo gua los oros quisran gua wa. » thviksry del melsdrama. Ambas obras
la idea de parfecciém carece de sentido. La alcarzan su climad con sendes menkjes
obra parfocta oo siampro una chra sstarl, N paraisio: &N 3 pIMera se envelaza
sintemsitn yatmesada porem clario ace- B la detencion de s nies gue mataron
dermicizmo. Las ivmgemas da B tmeroom- I intercamibio 3l chica (3 vendad) con & 3sesinato
Bio wom plamas, surslate esta perfoctamen- it de un false odpable ila mentiral en la
‘s modnlads, pere ne deja ningin epacio uitima, L3 pomdena del asesing en sens
pama la amhiznodad Tod.ea.pmmtn_u.du w“'- L:E'“:\_’:J" da verdad) discare a la vez gue el juite

como un mendo camado, un grisas. Fl Gy
punio l:r:.;d_ﬂah“ .'us;u;;m mostrar _-.."P'.' e
Gomo ma TREPECTD A e e

su Hjo es mis faarte que la verded do la ::::-::n..-_
Policia. La madre becha contra enas m- Fradusslin

toridades que quisren bacedls creer que ﬁ

&l mifio goe [e entmeEen &5 S emmtico hi- Piging e
jo. Partiendo dal relato clasico, an sl que i

al artifice diel srsganio la rentiral

El intercampin abanderd las sembras
de pefinalas anteriores pere abonda en
#f PrismD GiSCUrSD Una suene e aegans
[N ala kerestidad que ne queda leas de
1 i los principios de justicieros tales come
o5 de Hamy el suoo o Sin pemion.

ELAVERE DU EINEMS FIPANL 7 BICIEMBRE 2006

En las revistas especializadas se dedica un nimero de pdginas mayor a la critica y
analisis filmico, y tienen cabida todo tipo de cintas, ademds se dedica un mayor

espacio por pelicula.
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| “star system”

2 - Critica de revista de cine que alterna informacion basada en e
(reportajes, entrevistas a actores y directores...) con critica (Fotogramas, Cinemania,

Accion...)

Ejemplo de estructura critica en Fotogramas:

Las aventuras de Tintin:
El secreto del Unicornio
* % &k

THE ADVENTURES OF TINTIN: THE SECRET
OF THE UNICORN (USA, 2011, 109 min}
Direccién: 3
Jarmie Bell
Frost. Damel Crang. Guidn;
Edgar Wright y Jo

A0 UNos anos Erudimw— saber como
seria Las aventuras de Tintin de Wes

H

Anderson: Life Aquatic (2o004) era el si
mulacro de esa posibilidad, con un

Haddock reciclado en post
melancalico y un Tintin/Owe
como perplejo hijo bastardo. Nunea sa

bremos cdomo hubiese sido Las aventu

ras de Tintin de Ernst Lubitsch, director
que compartia con Hergé el gusto por la
ligereza y la transparenc ]
coma el virtuosismo en el uso de la el

narrativa,

sis. 5i Hergé se hubicse transformado
en director de cine hubiese sido un hi-
brido de Lubitsch y Hitcheock (pense
mos un segundo en ello)

A mi maoda de ver, o gran dificultad
en la historieta es la de mosirar exclu

www.fotogramas.es » Com: © * °

LA PISTA DE LAS ESTRELLAS:
| %%k |IMPRESCINDIBLE
| *&k% | NOSELAPIERDA

*x NO LO LAMENTARA
| *x |SE DEJAVER

* ALLA USTED

Herndndez y Fernandez con Tintin.

sivamente lo que es necesario  pARATINTINOFILOS Pensar en Indiana Jones es,
v suficiente para la inteligibili- DEESCROPULD pues, inevitable: Spielberg ha
el de la trame; ni nds, ni . transformado el universo

menos, dijo el maestro belga Lo mejor: la limpio del reportero belga en
Spielberg no le ha hecho caso, constante porosa y viril fantasia pulp li

y su adaptacion (avasallado-

Ivvencidon formil,

berada de la tirania de las le

Lo peor: el dificil £o .
ra) plantea un es lante ﬂlélogoconi:ll yes fisicas. Algunas set-pieces
problema formal que el ci Jinea clara (el juego de transiciones y el

neasta intenta resolver, con

ir ), BN UNa primera escena que
es, a la vez, precioso homenaje y dis-
cutible metadiscurso: jes la corporei
dad de un universo 3D, explorado con
vertiginosa lujuria, Ia mejor manera
de traducir la economia caligrafica de
la linea clara?

En busca de la mutacién perdida

El resultado es algo parecido a una
on lascin wifilo se
siente como si un rayo cosmico hu-
biese impactado sobre su colecci
de dlbumes en lomo de tela, convir
tiendo El Cangrejo de las Pinzas de
Ora, El secreto del Unicornio y algunos
trozos de Ef tesoro de Rackham el Rojo
Y 01ras aveniuras en una version cor
porea de las portadas de esos Men's
Adventure Magazines in Postwar Ame

rica que recopilé Taschen,

inenarrable abordaje en la his

toria de Francisco de Hadoque, el uso
del plano secuencia en la persecucion
en Bagghar) cargan la pantalla de au
1éntico inematogrifico, sin ob
sesionarse con el tintinofilo integrista
que, de hecho, tam
tarse con el espiritu lidico de unos
guionistas que osan incluir un chiste
de zoofilia y homenajear a Tiburdn
(Steven Spielberg, 1975) de la mano del
tupé de Tintin

Otras licencias, como el papel de
Bianca Castafiore o el vinculo heredita
rio entre Rackl el Rojo ¢ Ivan Iva
novitch Sakharine, no hacen sino enri-
quecer la densidad de una pelicula
discutible en sus formas, pero irrepro-
chable en su impacto.

én puede solivian

Jordi Costa
Repartaje

FECHA ESTRENO: 28 OCTUBRE

w0 este nimens

Novie

Critica Las aventuras de Tintin: El secreto del Unicornio En “Fotogramas n2 2.017”,

COSTA, Jordi, 2011, pag.13.
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Asesinos de élite
sk

KILLER ELITE (USA, Australia, 2011, 105
min.). Direccién: Gary McKendry. Intérpretes:
Jason Statham, Clive Owen, Robert De Niro,
Yvanne Strahovski, Aden Young. Guion: Matt
Sherring, sobre la novela de Ranulph Fiennes.
Fotografia: Simon Duggan. Musica: Johnny
Klimek y Reinhold Heil. ACCION.

> Robert De Niro.

B“Ir.a([a en el controvertido testimo-
nio del ex oficial britdnico Ranulph
Fiennes, el Gltimo vehiculo del siem-
pre eficaz Jason Statham se mueve en
una curiosa zona de sombra: para en-
tendernos, Asesinos de élite es un thri-
ller paranoico al que parecen haberle
inyectado una dosis de acciéon frenéti-
ca en posproduccion, o la version Sta-
tham de una intriga de Guerra Fria
modelo John le Carré. La estrella se
encarga de desatar puntuales estalli-
dos de violencia coreografiada cuando
los recovecos de la trama se vuelven
especialmente opacos (o, ay, dejan de
tener coherencia interna),

Como forraje para los nostalgicos de
un cine de accion cimentado sobre una
base de testosterona, golpes secos y dia-
logos chulescos, la

PARALOCOS POR

LOS ANTIHEROES pelicula cumple su
DELAGUERRAFRIA.  cometido de forma
Lomejor: CliveOwen  Satisfactoria. La pre-
ensefiando modales  sencia secundaria
aunos purnks, (mas bien, el cameo
Lopear:una extendido) de un
demasiado mecanica Robert De Niro pa-
subtrama amorosa.

sandoselo en grande
podria hacer pensar en una suerte de
Heat (Michael Mann, 1995) protagoniza-
do por los dos tipos duros oficiales de
Gran Bretana, pero Statham y Clive
Owen no llegan a tener un cara a cara
realmente ic6nico. En cualquier caso, la
intensidad que el segundo aplica a su
memorable (no nos importaria verlo en
un spin-ofl) y rebotadisimo personaje le
permite ascender de segundo de abordo
a robaplanos sin aparente esfuerzo.

Noel Ceballos

Cinefilia en este nimero
FECHA ESTRENO: 18 NOVIEMBRE

14 FOTOGRAMAS Noviemb

Melancolia
%k kk

MELANCHOLIA (Dinamarca,

Suecia, Francia, Alemania, Italia,

2011, 135 min.). Direccién y guién:
Lars von Trier. Intérpretes: Kirsten
Dunst, Charlotte Gainsbourg, Kiefer
Sutherland, Alexander Skarsgard,
John Hurt, Charlotte Rampling, Udo
Kier. Fotografia: Manuel Alberta Claro
DRAMA FANTASTICO.

En el juego de la Oca intergené-
rico que es la filmogralia de
Lars von Trier, al danés le faltaba
pasar por la casilla de la ciencia-ficcidon/
psicodrama apocaliptico, aungue algo de
eso habia en Epidemic (1987). En este sen-
tido, Melancolia podria verse como un pa
so adelante hacia un cierto completismo;
sin embargo, la realidad es que el nuevo
film del gran enfant terrible del cine mun-
dial apunta a la reescritura y el estanca-
miento. Por un lado, esta crénica desespe-
ranzada del fin del mundo revisa, en
clave de farsa anodina, la invectiva anti-
burguesa de Celebracion (Thomas Vinter-
berg, 1998); mientras la mirada de Von
Trier sigue afincada en los pantanos de
Antichrist (2c09) y su estudio de la depre-
sion como sino vital y cdsmico,

Pero no cabe poner en duda el talento
de Von Trier para el hipnotismo audiovi-
sual, recuérdese su deslumbrante Europa

la critica audiovisual;

De Bazin a Fimaffinity

Alexander Skarsgard y Kirsten Dunst.

PARAAPOCALIPTICOS  (1991). En Melancolia,
CONUN PUNTO el fulgor plastico halla
ROMANTICO. acomodo tanto en un
Lo mejor: el duelo preludio muy arty co-
actoral entreKirsten 1, ey [a desasose-
g:;?&g?;’mue gante recta final del
Lopeorelinsipids  Dlm: una envolvente

inmersion en el cine
de catéstrofes. En
cuanto a la apelacion a la dimension tragi-
ca del romanticismo alemén, encarnado
en las notas de Tristdn e Isolda, la 6pera de
Wagner, la jugada parece mas una coarta-
da cultural que una auténtica reflexion en
torno a una Iit‘ﬁ-‘,l](i;{ artistica,

Manuel Yafiez Murillo
Entrevista con Lars von Trie
y Kirsten Dunst en este mimero

FECHA ESTRENO: 4 NOVIEMBRE

episodio de la boda.

Christoph Waltz y Kate Winslet.

Un dios salvaje
ek

CARNAGE (Francia, Alemania, Polonia, Espafa,
2011, 79 min.). Direceion: Roman Folanski
Intérpretes: Kate Winslet, John C, Reilly, Jodie
Foster, Christoph Waltz. Guién: R. Polanski y
Yasmina Reza, sobre la obra de Reza. Fotografia:
Pawel Edelman. Masica: Alexandre Desplat
COMEDIA DRAMATICA.

Lus planos que abren y cierran Un dios
salvaje parecen un homenaje al plano
de clausura de Caché (Michael Haneke,
2005). Ambas peliculas hablan de cémo
la civilizacion occidental gestiona (mal)
su sentimiento de culpa ante un acto de
violencia. Cualquiera diria que Roman
Polanski vuelve a hablar de si mismo,

aunque lo que importa aqui no son los
rastros autobiograficos que se detectan al
desenmascarar las buenas intenciones de
lo politicamente correcto, sino las tablas
que el director de Repulsion (1965) de-
muestra a la hora de poner en escena
una obra de teatro de un solo escenario.
Adicto a los espacios cerrados como me-
tafora de las prisiones del alma, disfruta
de lo lindo decorando el apartamento en
que dos parejas intentan demostrar que
son los mejores padres del mundo. Pone
barreras y espejos que permitan que la re-
lacién entre los cuatro protagonistas ten-
ga una dimensién geomélrica, con sus
puntas y sus aristas, afiladas por un mon-
taje frenético que alza la voz a medida
que aumenta la crispacion. Es muy diver-
tido el modo en que juega con lo inverosi
mil (por qué los invitados no se marchan
a los dos minutos?) para convertir una sa
tira un punto frivola

PARA QUIEN CREA QUE .
sinum:mmuw €n una version neo-
ALOS PADRES. yorquina de El Angel
Lo mejor: Exterminaclor (Luis
Christoph Waltz Bunuel, 1962).

y sumavil. Sergi Sanchez
lopeor:queiﬂ Entrevista con Kale
pelicula pueda ser Winslet en este nimero
acusada de teatral.

FECHA ESTR.: 18 NOV.

Consulte tadas las criticas en » www.fotogramas.es

Critica Asesinos de élite, Melancolia y Un dios salvaje En “Fotogramas n2 2.017”,

CEBALLOS, Noel/ YANEZ MURILLO, Manuel/ SANCHEZ, Sergi, 2011, pag.14.

La seccion de Criticas de Fotogramas siempre se abre, como se puede observar en la

primera imagen, con la pelicula que desde la revista se considera como el estreno del
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mes. Esta tiene reservado una cantidad de espacio mayor que el resto de criticas,

viene escrita por alguno de los criticos de su plantilla con mds antigliedad y renombre,

asociables a la revista (como Jordi Costa o Sergi Sanchez).

El resto de la seccidn tiene una estructura de unas tres criticas por pagina, como se
observa en la segunda imagen, y el total en nimero de paginas que se dedica a esta

seccion suele ser de siete paginas.

El resto de la revista es informacién basada en “star system”; informacién de

actualidad cinematografica, entrevistas y reportajes.

3- Critica de Diario (El Pais, El Mundo, ABC...)

En la critica de los principales periddicos nacionales, la seccidn critica de peliculas sélo
se realiza los viernes, dia en que aparecen nuevas peliculas en cartelera, y justamente
los estrenos de cartelera son las peliculas que aparecen resefiadas. Los demas dias de
la semana no hay seccidén critica, mas alld de pequefios recuadros para criticar
levemente algunas de las peliculas que se van emitir por television.

Ejemplo de estructura critica en E/ Pais:

EL PAIS. viernes 16 de diciembre de 2011

cine

vida £ artes 851

cultura |

Esas voces chorras

ALVIN ¥ LAS ARDILLAS 3
Direceidn Mike Mitched

Direccidn Mike Mitchell

Resulta especialmente oportu
no el estreno de este heterodoxo
documental de Oscar Pérez y
Mia de Ribot la misma semana

La cultura popular americana
estd sembrada de lucrativos fc-

en que llega a las carteleras The
arrist, el celebrado —aungue ca-
paz de suscitar encendidas dis
cusiones cinéfilas— homenaje al
cine mudo del francés Michel
Huzanavicius. Si The artist explo
ra el drama de la caida en des-
gracia de las estrellas silenies
con la llegada del sonoro —algo
de lo que ya habia hablado In
célebre Camtando bajo lo Nuvin
(1952), pero también la menor,
aunque notable It happened in
Hollywood (1937) de Harry Lach-
man, con guion de Samuel Fu-
ller—, Hollpwood talkies habla
de otros infortunios posteriores:
los de los actores que viajuron a
la Meca del Cine para protagoqi-
zar las versiones habladas en es-
paiiol de las peliculas que produ
clan, parn la exportacion, los
grandes estudios en los prime-
ros afios del sonoro. Una estrate-
gia que acabd revelindose apa-
rutosa y poco rentable y que, se-
gin la tesis de Ribot y Pércz.
solo premid con fracaso, deses-

Algunos de bos actores espaiicles que trabajaron en Hollywood.

peracian y olvido a quienes fue-
ron en busca de fama, fortuna e
inmaortalidad.

Adscribiéndose a la ctiqueta
del documental de autor, Ho-
Hywood talkies escoge un regis-
tro muy concreto para contar
esa historia apasionante que,
en realidad, es un tpido cruce
de relatos olvidados: una suce-
sidn de espacios vacios —playas
de Los Angeles, fachadas de vie-
jos cines, calles desiertas— y fo-

cuando no tifie de sepla clegia-
co situaciones en las que este
critico no detecta esa absoluta
ausencia de vitalidad y alegria
que impone el tono del conjun-
to: como, sin ir mis lcjos. la del
actor que. a la espera de rodar
pero con sucldo fijo y coche asu
disposicidn. se convierte en una
suerte de terror al volante.
Hay ausencias notables en
Hollywood ralkies, pero, sobre to-
do, queda In sensaciin de que

tografias de dpoca,
una voz en off desgrana anécdo
1as ¥ comprime vidas como
qulen estd leyendo un balance
de dafios tras un siniestro, Es
una respetable opcidn ética y es-
tética, pero el principal proble-
ma es que solo muestra, por asi
decirlo, una parte de la foto..

este tan

torio como enigmitico, sc levan
ta sobre un trabajo de documen-
tacidn que podria dar pic a mu-
chas otras versiones posibles de
la historia. En esta, parece que
todo espafiol que puso el pic en
la Mcca del Cine ingresé cadi-
ver en el suefio de Hollywood.

nomenos levantados sobre lo
que, 3 primera vista, no parece
miis que una descomunal cho-
rrada. Es el caso de la carrera

| musical de Alvin y fas ardilias,

La ardilla Alvin.

| en
una serie televisiva de dibujos

animados y en unn saga cinema-
togrifica que ahora llega a su
tercera entrega. Todo empezd
cuando ¢l compositor Ross Bag-
dasarian. senior. autor del stan-
dard Come on-a my house ¥ oca-
sional actor —fue el pianista del
edificio de enfrente en La venta-
na indiscreza—, se hallaba al bor-
de de la bancarrota o finales de
los cincuenta y decidié invertir
sus parcos ahorros en la com-
pra de una grabadora con capa-
«cidad para alterar la velocidad
e las cintas. Compuso un tema

Witch doctor— y sometid ¢l es-
tribillo a un chirriante apitufa-
micnto de la vor: el single alcan-
b un milkin de copias. Dispues-
to a rentabilizar el éxito, atribu-
¥ €505 VOCES A UNOS persanajes

=un grupo de ardi-
llas— y construyd una mitolo-
gia a su medida.

Dirigida por Mike Mitchell,
autor de una de las piczas mas
extrafins de la nueva comedia
americana —Gigold (1999)— y
de la pelicula que cerrd la saga
Shrek, Alvin y las ardiilas 3 res-
peta el molde de sus predeceso-
ras —una dindmica golosina in-
fantil con soterrados aliclentes.
adultos e incisivos apuntes so-
bre las Gltimas mutaciones de
la industria musical en su inte
rior—, pero reubica a sus perso
najes en un nuevo espacio —la
isla exdtica—, que trac consigo
referencias parodicas al cine de
aventuras. David Cross vuelve a
estar grande como antagonista
delirante en un producto me-
nos idiota de bo que parece.
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LA PELICULA DE LA SEMANA

Sin palabras

CARLOS
BOYERO

THE ARTIST

20m.

Productores, J:ru de murk:nng
y espiritus

muliitud de premios e incluso
€508 seres tan raros cuyo exdti-
o trabajo consistia en hacer cri-
ticas de cine le on su

ca en la que el cine no habia
perdido la inocencia, incluida
ln milagrosa salvacién en el Glti-

solemne bendicion. Y si todas
esas aperecibles y logicas cosas
no hubieran ocurrido con The
artist, daria igual. Nadic podria
despojarla de su condicidn natu-
ral de joyita, o de joya n secas
La historia que narra esta ad-
mirable pelicula se ha contado
muchas veces (no solo los cinéfi-

sus neuronas intentando averi-
guar cdmo se puede mantener
In clientela de las salas oscuras.
Hacen remakes de peliculas que
convenia dejarlas como esta-
ban, utilizan ¢l 3D hasta en la
sopa, rutinarfamente, con la avi-
dez de vender entradas mis ca

losr lo que ocurria en-
tre James Mason y Judy Gar-
land en Ha nacido una estrella,
mmbién esti el recuerdo agra-
decido del gran piblico), pero
el talento de Hazanavicius lo-
gra que suene a algo nuevo, o
que no te importe que te la vuel-
van a contar. Sigue las reglas

me Algunos listorros
deducirin que se sablan esta pe-
licula de principio a fin ¥ que
dado el infinito valor del tiempo

Todo fluye con
inteligencia, gracia

y sentimiento en
“The artist’; una joya

no tiene sentido desperdiciario,
Alli ellos.
Sin el menor rusgu de impos-

la critica audiovisual;
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EL PAIS, viernes 16 de dicsemibre de 2011

construye una tragedia que co-
menzd con risas. Habla de un
rey del cine mudo, vitalista, gene-
roso, elegante, seductor sin es-
fuerzo, con la seguridad tranqui-
Ia del que ha vivido largamenic
los dias de vino y rosas. que no
ha previsto el ocaso, lo inadecua-
do de su personalidad para sc
guir trivnfando cuando el cine
empicza a hablar, cuando lo que
antes era esplendoroso ahora re-
sulta anacrénico o ridiculo. Este
hombre acorralade, que como
aquel personaje de Fitzgerald ya
pucde hablar con la autoridad
que le otorga el fracaso, que cree
haberlo perdido todo, que inten-
ta mantener la dignidad en me-
dio de alcohol amargo y la ruina,

tura, sin

atin di de la dltima opor-

cine

COn MEmoTia ¥ corazon que se
hi adaptade brillantemente a
los chdigos del nuevo mundo.

Todo fluye con inteligencia,
gracia y sentimiento en The ar-
tist. Incluida una secucncia tre-
menda e inolvidable en la que el
protagonista empieza a ser cons-
ciente de los sonidos de la reali-
dad y de como afectardn al cine.
Dispone del espléndido actor
Jean Dujardin y de la seductora
v radiante actriz Bérénice Bejo,
acompafiados de secundarios
magistrales como John Good-
man y James Cromwell. ¥ todos
los espectadores con cerebro v
corazon en un determinado mo
mento nos ponemos o bailar cla-
qué aungue no sepamos. Y
aplaudimos. Y salimos del cine
con una sonrisa duradera y el
alma gozosa.

EL PAIS.cOmM
* Viernes de cine
Videoblog de Boyero, los DVD

ras a cambio de ofrecer el mais
dificil todavia. le ofrecen prota-
gonismo exclusivo a los efectos
especiales, creen que algo debe
cambiar pero no tienen muy cla-
o qué

Pero, como en los cuentos de
hadas, érase una vez en la que
un productor llamado Thomas
Langmann financié un proyecto
con apariencia suicida, una peli-
cula muda y en blanco ¥ negro.
Ocurrid al final de la primera
década del tercer milenio, cuan:
do ninguna television exhibia ci-
ne en blanco y negro en la certi-
dumbre de que no las veria
Dios, cuando casi todos los ni-
fios ignoraban que hablan existi-
do dos maravillosos hacedores
de risa ¢ incluso de ligrimas (lo
segundo solo en el caso de Cha-
plin, la poética de Keaton no se
permitia el sentimentalismo),
cuando los agoreros o el realis-
mo ascguraban que iban a desa-
parccer cosas, rituales y costum-
bres que habian donado entrete-
nimiento, alegria, cmocidn, con-
suelo y felicidad a la gente de
cualquier parte. Se titulaba The
artist y la parié Michel Hazanavi-
cius, un sofiador dotado de fe
inquebrantable en su criatura. Y
cuentan las crinicas que esa pe-
licula presuntamente descabe-

P
meroso, le concedieron oscars ¥ Jean Dujardin, el protagonista de The artist, en un fotograma de la pelicula.

clisicas que marcaron una épo-

con ln nostalgia, sln estomagan-
tes moderneces,

fadora d:

ius

La lengua es un don de los dioses

Cuenta la leyenda que ¢l dia en que la
sueca Greta Garbo hizo su prucba de
voz ante ¢l micréfono en un platé de la
Metro-Goldwyn-Mayer, las paredes del
estudio temblaron. No era para menos,
pues la actriz sueca suponia el mayor
capital estelar en el vedetariato de la
productora. Garbo llevaba varios afios
en Hollywood y su inglés era correcto
Pese a ello, por precaucidn, en su prime:
ra pelicula sonora. Anna Christie
(1930), segin el drama de O'Nelll, se la
protegid haciéndole interpretar a una
prostituta extranjera. No tuvo la misma
suerte su amante John Gilbert, native
americano, pero cuya voz de pito
clausurd su carrera de galdn romdntico
a inicios del sonoro,

El paso del mudo al sonoro supuso
una transicién traumdtica para ln indus-
trin, no solo por el nuevo y caro equipa-
miento técnico de los estudios y de las
salas de proyeceion. Hollywood contratd
a decenas de actores francescs. espafio-
les, alemanes ¢ italianos para hacer do-
bles versiones linglisticas en 14 kdiomas
para los diferentes mercados. El experi-
mento resultd un verdadero desastre. La
cuota cspafiola era la mis numerosa, por
la vastedad del mercado, pero el piblico
no soportd la mezclp en un filme de acen-
tos argentino, cubano y cordobés. Pero
algunos intérpretes extranjeros consi-
guicron reciclarse y s convirtieron en
actores americanos, col 1 francés
Charles Boyer, que supo utilizar a favor
suyo, cuando convino, un elegante deje
parisino. Y también el alemdn Peter Lo-
rre se acomodd a su nueva lengua. De los
espafioles, pocos sobrevivieron en Ho-

llywood, pero quicnes llevaban ya tlempo
en ¢l pais —el madrilefio Antonio Moreno
(fue parcjn de Greta Garbo en varios fil-
mes), el mallorquin Fortunio Bonanova o
el cmn]nn Xavier ﬁlgat— cuuslguu.run

tunidad, otorgada por una triun-
por alguicn

de la semana y perfil de Simon
Pegg (Misidn: Impaosible V).

en La ditima orden (The last command,
1927) interpretd a un general zarista con-
vertido en un extra de Hollywood, pero
que a causa de su acento dos afios des-
pués tuvo que regresar o Berlin, para
emerger gloriosamente junto a Marlene

etrich en Bl dngel azul (1930). Su compa-
triota Camille Horn, admirada en ¢l Faus-
o (1926) de Murnau. drsnucs d&. actuar
en varios |

arraigo p I, mientras la d

El paso del mudo
al sonoro supuso una
transicion traumatica

rra Conchita Montenegro trabajé en espa
fiol, inglés y francés.

Pero la gran tragedia afectd sobre lndu
a los intérpretes

en alemdn regresi a Berlin por su incom-
petencia lingiiistica. Los succos Lars Han-
son, compafiero de varios films de la Gar-
bo, y Nils Asther —que siguié un curso
intensivo de inglés— tuvicron que regre-
sar también a I-l|m|n| La polaca Pola Ne-
que
ba amantes 1r|<|6mu.u ¥ se caso con el
principe Mdvani. prosiguid una carrera
errante en Francia, Austria y Alemania,
haciendo casi siempre papeles de extran-

Suecos que Hollywood habia .lrl'chatmln
a Berlin o Estocolmo con su chequera. El
cnso tal vez mis estridente fue el del pres-
tigioso actor alemdn Emil Jannings, que

Jera. la hiingara Lya de Putti,
que trabajé a las érdenes de genios como
Murmnau y Griffith, fracasada, sc suicido a
principios del cine sonoro, La lengua, es
sabido, es un don de los dioses

Critica Hollywood Tales, Alvin y las ardillas 3 y The Artist En “El Pais”,

COSTA, Jordi/ BOYERO,Carlos/ GUBERN,Roman, 2011.
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Concretamente el caso de las imdgenes escogidas son del periddico El Pais. Las paginas

dedicadas los viernes a la seccion critica no exceden de las cuatro pdginas. Hay una
pelicula escogida desde la redaccidn que tiene una mayor extension como también
ocurre en otro tipo de publicaciones como en el caso de Fotogramas anteriormente
citado. En este caso la critica principal es para la pelicula The Artist (The Artist, Michael
Hazanavicius, 2011) y esta resefiada por el critico estrella del diario, en este caso
Carlos Boyero. Se dedica a la pelicula escogida una pagina entera del periddico.
Aunque el faldén es un analisis sobre la transicion del mudo al sonoro, escrita por el
escritor e historiador de cine Roman Gubern, también va en relacion con la pelicula

estrella de la semana.

4- Critica de revista especializada online (Miradas de Cine, WelLoveCinema...)

Ejemplo de estructura critica en “Miradas de cine”:

# QO wewmsninet 10100 oA

RED STATE
Por Massel Oriegs

Terror ¥ terrorismo

@ de bos autores.

AR COMENTARIO
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En este caso se trata de una publicacidn online con un perfil similar a una revista
especializada impresa como Cahiers du Cinéma. Las criticas son bastante mas

elaboradas y pueden catalogarse mds como andlisis filmico.

El caso de Miradas de cine es el unico modelo que ha llegado a cuajar en Espafia. Aun

asi no cuenta con un gran numero de visitas.

5- Critica online

a. Blogs de criticos de renombre (ejemplo: http://nuvidal.blogspot.com/)
Hay algunos criticos que ademas de escribir en revistas o periddicos de menor o mayor
reconocimiento, también escriben en blogs propios con o sin dominio propio. Algunos
simplemente utilizan plataformas como Blogger o Wordpress y otros si que deciden
comprar dominio.

b. Videoblogs de criticos de Diarios (ejemplo:

http://cultura.elpais.com/cultura/2012/05/04/videos/1336134932 1789
64.htm)

CULTURA

ANNOY CHE MAISCA TEATHODANZA ARTE ANCITICTUMA MODA GASTHONONA ILUSPAMCK BLOGE TINTACKMNS TV TS .

Saneds henmrncs satrs st
# anpele mistae el LA
i

Gregaria Hetechén Tage

“Los diarios del ron me han dejado tocado”

. BLIWCHON | P, CASADD | L ALISODOVAR. | 414 3917

[

E iPur et darve de ala? - I@

Comartren et 2 o
Seansiomscam iy COEEIE) e

Videoblog de Carlos Boyero en el apartado online de cultura de El Pais
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El caso de los videoblogs de critica especializada, es una practica que se viene
realizando desde hace mas bien poco, por parte de las plataformas online de los
principales periddicos de tirada nacional. Suelen tener una regularidad discontinua y

ser realizados por el critico estrella del diario.

Actualmente parecen estar desapareciendo, en el apartado de blogs de cultura
dedicados al cine, suelen haber mds entradas escritas que videos y su actualizacién no
es nada constante. Podria explicarse por el hecho de que la dificultad de hacer una

videocritica es bastante mas alta técnicamente que realizar un post escrito.

Este tipo de formato de critica es bastante util, puesto que ademds de escuchar las
opiniones del critico pueden verse acompafiada por imdgenes de apoyo que ayuden al
internauta a entender mejor sus palabras. Esto viene a ser similar a los programas
televisivos sobre cine, que también apoyan los argumentos mediante imagenes. Pero
en este caso con la personalidad de ser el critico de renombre de la publicacion y de
una duracién bastante menos extensa para un facil visionado en Internet, donde los

internautas no suelen pasar mucho tiempo en un mismo sitio web.

c. Blogs de cinéfilos
Aqui se podrian incluir innumerables sitios web de gente a la que le encanta el cine y
necesita escribir sobre ello. Los hay de gente andnima que escribe bajo pseuddnimos,
gente que prefiere relevar su identidad y gente que acaba creando sitios web donde

hablar de cine se convierte en su medio de vida.

d. Critica en redes sociales (Filmaffinity)
Los usuarios de redes sociales de cine como Filmaffinity tienen la posibilidad de poder
escribir su critica de cada pelicula visionada, para asi servir de ayuda a la comunidad
social. La web cuenta con procesos de validacion de criticas para que no pasen el filtro
textos sin sentido que no aporten nada. Ademads también tienen un sistema contra lo

gue ellos denominan “los fusiladores” que son los que votan malintencionadamente a
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todas las demas criticas negativamente para intentar aparecer como la critica mas

destacada.

Asimismo recientemente se han implementado nuevos servicios que permiten ver un
listado con las ultimas cincuenta criticas publicadas por los usuarios registrados, no
solo de las ultimas peliculas estrenadas, sino de todas las épocas, géneros y
nacionalidades. También es posible ver esta lista de ultimas criticas publicadas pero

solo acotada a los amigos agregados a la red.

En la ficha de cada pelicula aparecen algunos fragmentos de resefias de criticos
especializados y un hipervinculo para poder acceder a la critica completa, ademds de la
nota media orientativa de los usuarios que resulta tremendamente util. Todo esto
hace de la red social de cine por excelencia en Espaiia, un lugar donde aunar critica
amateur con critica profesional, y compartir cultura audiovisual entre afectados de

cinefilia.

Pantalla de criticas de usuarios de la red social Filmaffinity en este caso de la pelicula The Artist
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6- Critica en television (Programas de cine; Dias de cine, Ficcionari...)

El mds conocido seria sin duda alguna Dias de cine de radio televisiéon espafiola,
emitido por su segunda cadena La2. Lleva emitiéndose desde octubre de 1991

ininterrumpidamente.

Es un magazine con reportajes y entrevistas, centrado siempre en la actualidad
cinematografica tanto espafiola como internacional. Se hacen grandes coberturas de
todos los festivales internacionales y valoraciones criticas de las peliculas, algunas

veces enfrentando a dos criticos con opinidn distinta sobre un film.

Este programa a pasado por muchas fases aunque nunca ha llegado a ser cancelado,
actualmente se encuentra en uno de sus peores momentos, con un recorte de plantilla
considerable que hace que la postproduccién sea mucho mas notable y no haya tanta

incidencia de reportajes o colaboradores.

También existen otro tipo de programas mas enfocados a los estrenos de la semana,
como en su dia fue la extinta Cartelera emitida por Lal todos los sabados por la
manana. Y actualmente existen algunos mini-espacios como Estrenos de Cartelera. En
estos programas la opinidn critica casi no tiene cabida y se habla basicamente de los
estrenos de la semana con cierta superficialidad. Aunque lo cierto es que programas

televisivos donde ser realicen analisis filmicos no existen en Espana actualmente.

7- Critica en radio (Programas de cine; De cine “Rne”, El cine lo que yo te diga
“Cadena Ser”...)

La critica en programas de radio estd basada en conversaciones entre los
presentadores que suelen ser expertos en el tema, profesionales del audiovisual que
conceden entrevistas y los espectadores “cinéfilos” que en muchas ocasiones entran

en directo a comentar sus impresiones sobre las peliculas.

En la mayoria de los casos se repasan los estrenos semanales y se hacen coberturas de

los principales festivales. Pero no suele hablarse de clasicos o entrar en una gran
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profundidad critica. El medio tampoco ofrece muchas ventajas para el analisis filmico,

ya que solo permite centrarse en cortes de voz y bandas sonoras.

2.2.2 Utilidad y plataformas mas 6ptimas para la critica

La cantidad de textos criticos que podemos encontrar es enorme. La democratizacion
de la informacién gracias al incremento de medios existentes y sobre todo a Internet,
ha hecho proliferar infinidad de informacidon y ponerla al alcance de cualquiera. El caso
de la informacion critica sobre cine no ha sido ajena a esta tendencia, para deleite del

cinéfilo.

Dejando de lado Internet, entre todos los demas medios, podria considerarse que la
televisidon a pesar de ser uno de dichos medios donde menos se ejerce la critica, éste
seria de los mas Optimos en cuanto a recursos ofrece para el critico y para el
espectador. Pues permite que la argumentacién del critico se escuche por encima de
las propias imagenes del film, observar lo que éste dice a cdmara lenta o incluso
detener la imagen para asi poder analizarla mejor y reforzar las argumentaciones del
experto. El espectador puede asi darse cuenta de aspectos que no consiguio ver en su

momento de una manera mucho mas grafica que en una publicacion escrita.

Si bien es cierto, que los medios de comunicacién siempre cuentan con una linea
editorial, Internet permite una visién mdas personal del que escribe y una facil
polivision del que lee (La polivisidn, seria algo asi como poder ver muchas cosas a la
vez, el flujo de informacién en Internet permite una perspectiva mucho mas amplia,
incluso de aspectos que en principio no nos interesaban, pero enlazados a raiz de otra
cosa nos enganchan). Por ello, incluso criticos de revistas y portales de notoriedad
también cuentan con blogs personales donde escriben de una manera mas libre sus
opiniones, en este caso sobre cine, como por ejemplo el blog de Nuria Vidal

(http://nuvidal.blogspot.com.es/), critica en plantilla de la revista “Fotogramas”.

Del mismo modo que leer una noticia en un solo medio no es lo mas apropiado para

gue uno pueda formarse una impresién mas global y menos limitada, sucede lo mismo
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con la informacién sobre cine. No todos los criticos tienen una opinion similar, y

basarse en una sola critica para descartar una pelicula seria un gran error. Por ello,
resulta tan interesante el facil flujo de informacién que permite Internet y la citada

polivision.

Internet brinda la oportunidad de disponer de un archivo critico casi infinito, dénde
poder informarse sobre qué pelicula ver, comparando opiniones de revistas
especializadas, blogueros y otras plataformas. Y, del mismo modo, disponer de una
navegacion en flujo que nos permite ir descubriendo de una manera amena la
filmografia de un director, leer criticas de peliculas ya vistas antafio con observaciones
nuevas para el lector que pueden reabrir el apetito de saborear la pelicula con nuevas

miras.

Ademas, lo mas interesante es, que todas esas criticas van dejando constancia. Que
con el paso del tiempo, si uno quiere comparar opiniones sobre una pelicula para
comprobar cdmo ha envejecido, o si ha dejado impronta, siempre podrd teclear el

nombre de la pelicula en el navegador.

Por lo que cabe argumentar que como plataforma para la critica audiovisual o el
andlisis filmico. Internet seria una de las mejores, ya que todos los tipos de textos
criticos anteriormente citados (critica escrita, videoblog, programa de cine tipo
televisivo o incluso de programas de radio) pueden converger en la red o incluso en un

mismo sitio web.

Este gran archivo que es Internet, se convierte en uno de los grandes aliados del
cinéfilo contemporaneo y claro estd, de los estudiantes de cine, que ante cualquier

duda o curiosidad pueden recurrir a la red.

Obviamente Internet no es la panacea universal. Tiene sus ventajas e inconvenientes y
hay que saber usarlo debidamente, contrastar la informacidn y discernir lo que es falso
y lo que no, asi como lo que pueda estar obsoleto. Puesto que como cualquier otro

medio, nos muestra una vision parcial de la realidad.
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El uso de Internet estd evolucionando de una manera muy rdpida. Si nos fijamos en el

grafico del EGM (Estudio general de medios), desde su implantacidon en Espaia no ha
hecho mas que incrementar el nimero de usuarios. Y hoy en dia es uno de los medios

mas utilizados por delante de la mayoria de los medios escritos en papel.

La television y la radio siguen teniendo una mayor penetracion, pero segun van
mostrando los graficos que facilita el EGM a cada seis meses, se va reduciendo la

ventaja.

INTERNET

EVOLUCION DEL USO DE INTERNET AYER
(DATOS POR OLA)
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Gréfico de la evolucion del uso de Internet en Espafia (EGM)

Por lo que no resulta dificil entender que la publicidad vea en este medio su futuro,
que las televisiones se sientan un tanto apabulladas y que algunos tedricos vaticinen

gue la televisidn tiene su futuro en Internet.

Teniendo en cuenta que la audiencia en las salas de cine baja cada afio y, actualmente,

se encuentra en unos numeros paupérrimos (ver el grafico de penetracion). Internet es
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uno de los medios mas importantes para hacer llegar la publicidad, sobre todo a los

joévenes, que son los que mas hacen uso de este medio.

Por tanto, toda la informacién sobre peliculas que aparece en Internet es promocion,

y, gran parte de ella, a coste cero.

AEVESTAS SUPLEMENTOS DIAREDE

CIME EXTERIOR TELEVESSON RADKD

BTERMNET

(D) AR - Fusris EGM

50 L] ™ " Ll

AUDIENCIA

Diarios: ieciores [ dia

Suplementos: leciores / semana
Revistas: eciores | perodo publicacion
Radio: oyentes / dia

Television: especiadores /dia
Exterior sopores vistos ayer

Cine: espectadores / semana

Internet: UsUanos / ayer

Grafico de penetracion de los distintos medios (EGM)
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Pero parece que Internet sdélo ha perjudicado, bajando mas los niveles de audiencia de

la poblacion que acude a las salas de cine. A causa de las descargas ilegales que
proliferan y que permiten ver peliculas gratuitamente aln que sea en mala calidad. Si
bien, también tiene mucho que ver, que el precio de las entradas de cine es demasiado
elevado y la crisis econdmica en la que nos encontramos actualmente hace que la
gente vaya menos al cine, ya que es una forma facil de ahorrar, no es algo necesario

para vivir y, reitero los precios son desorbitados.

Asi pues, se hace muy goloso el hecho de poder ver la pelicula sin pagar, aunque haya

gue eliminar el encanto de la sala de cine.

También es cierto, que algunas empresas estan haciendo esfuerzos para adaptarse a
las nuevas tecnologias e intentar ofrecer servicios online de estreno, a precios muy
baratos y con gran calidad de imagen, como es el caso de www.filmin.es, un portal
donde se puede encontrar un gran catalogo de peliculas y muchas de ellas estrenos,
desde 1’95 euros. Y que, ademas, hace hincapié en el cine independiente que no suele
tener una gran distribucion y, por tanto, muchas veces no encontramos en nuestras

salas de cine cercanas.

Recientemente Paco Ledn, popular actor de la teleserie espafiola Aida en Telecinco,
convertido en productor. Ha decidido crear una estrategia de distribucion para su
Opera prima Carmina o revienta, revolucionaria. Es la primera pelicula que se
comercializa simultdneamente en todas las plataformas; salas de cine, DVD y video
bajo demanda en Internet. Y lo cierto es que segun datos del Ministerio, los resultados
estan siendo realmente optimistas, ya que en su primer fin de semana consiguio
62.000 espectadores (el ministerio cuenta dos espectadores por visionado). En cines
obtuvo la sexta mejor media de publico por copia del fin de semana, 4.545
espectadores en las sdlo 20 salas en las que se proyectaba. Se vendieron 11.000 copias
en DVD, y 17.650 visionados en plataformas online. En la mayoria de plataformas de
video bajo demanda se ha situado en el primer puesto de descargas, siendo Filmin la

web en la que mas veces ha sido visionada.
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Este caso concreto podria abrir los ojos a la industria del cine y apartar tanta reticencia

hacia modernizarse y considerar Internet como una plataforma mas a explotar. Gracias
a esta iniciativa lo mas probable es que mas iniciativas de estd indole se gesten
proximamente. El cine debe cambiar su estrategia para poder continuar existiendo,
esta podria ser una férmula para superar la crisis en la que esta sumido el cine, por

mas que cabree a la gran industria.
En cualquier caso y retomando el punto, la informacién y la critica a la que se puede
acceder desde Internet forman parte de la promocion del el cine y no hay que

desmerecerla como herramienta de promocion.

*Datos del Resumen general del EGM entre Octubre de 2010 y Mayo de 2011
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3. Cinefilia

3.1 Aproximacion a una definicidn de cinefilia y cinéfilo
cinefilia.
1. f. Aficion al cine.
cinéfilo, la.
1. adj. Aficionado al cine.

Diccionario de la Real Academia Espaiiola de la lengua.

“La actitud cinefilica es susceptible de todas las dosificaciones posibles entre la
relacidn pasional inmediata y el deseo de conocimiento.”

AUMONT, Jacques; MICHEL, Marie. Andlisis del film (pag. 20)

Un cinéfilo es un afectado de cinefilia, un enamorado del cine. Es una persona que
sabe mas de cine que un estricto aficionado. Devoran datos, estan pendientes de
cuando se celebran todos los festivales y, por consiguiente, todos los premios que se
deriven de ellos. Cuando después de ver una pelicula un grupo de amigos se sientan a
hablar de dicha pelicula, si en la mesa hay un cinéfilo, los demas no tendran mucho
gue hacer contra sus argumentos. Suelen saber argot del medio y tener una capacidad
de analisis alta, puesto que se la han ganado acostumbrando a su ojo a mirar, a fuerza

de ver.

Casi todas sus miras artisticas se dirigen hacia el séptimo arte, ya que no tienen tiempo
para mas. Y si no es asi, les encanta relacionar todas las disciplinas artisticas en la
disciplina cinematografica. Suelen ver todo el cine que pueden, pero siempre teniendo
en cuenta sus convicciones sobre lo que es buen cine. Estds convicciones se pueden
considerar prejuicios, porque siempre preferirdn ver un buen clasico antes que una
comedieta romdntica actual, que, segun ellos, no tendra mayores pretensiones que

llenar las arcas hollywoodienses.
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Los criticos de cine, son cinéfilos. Todos ellos tienen elevados conocimientos

cinematograficos, forjados por aiflos de extensos visionados y afios de recopilacién de
cultura cinéfila. Y la mayoria de directores o guionistas de cine, también lo son. Porque

no hay mejor manera de aprender de cine, que ver cine.

3.2 Evolucion del cinéfilo

Pero lo cierto es, que, actualmente el numero de cinéfilos ha aumentado
considerablemente. Muchos factores han propiciado este fendmeno, pero el mas

importante es el mas facil acceso a la cultura.

Realmente el cine forma parte de nuestra vida cotidiana, es usual utilizar alguna frase
cinematografica en una conversacion normal, como por ejemplo “esto es el principio
de una bonita amistad” o “sinceramente querida, eso no me importa...” (Casablanca,
“Casablanca”, Michael Curtiz, 1942 y Lo que el viento se llevd, “Gone with the Wind”,
Victor Flemming, George Cukor y Sam Wood, 1939, respectivamente) y a nadie le
resultara raro. Los estrenos y noticias cinematograficas tienen espacio en los
informativos, al igual que los festivales de cine. Por lo que es bastante normal,
conversar sobre qué director se ha llevado el premio de un festival, o sobre lo que se

espera del estreno de la temporada.

Hoy en dia, aunque el cine se encuentre en un momento de tedrica crisis. Todas las
personas son mucho mas conscientes de lo que esta pasando con dicho cine, todos
hablan de cine y todos opinan de cine. A favor o en contra de cémo evoluciona, todos

tienen alguna opinidn.

Por lo que, esta nueva consideracidon hace que el término de cinéfilo se quede corto y
se necesiten mas designaciones. Por ello, ahora se distingue entre cinéfilo, cinéfago y
cinemaniaco. Ademas de otro tipo de filias que parecen estar disgregando a los

amantes del audiovisual.

28



Andlisis Critico sobre
la critica audiovisual;

De Bazin a Fimaffinity
Actualmente estdn en auge las series de television, tras la gran época dorada de las

series americanas en la primera década de los 2000 con series como: A dos metros
bajo tierra®, Los Soprano® o Perdidos®, muchos propensos a la filia audiovisual han
pasado a convertirse en seriéfilos. La mayoria de ellos también son cinéfilos o
cinéfagos, pero lo cierto es que las series televisivas se han adaptado mejor a los
tiempos en que vivimos, y permiten, en muchas ocasiones, que el discurso traspase los
limites de la pantalla, e incluso se mezcle en las vidas de los seguidores mediante, por

ejemplo, blogs que cuentan historias paralelas a la trama. Provocando, de este modo,

* A dos metros bajo tierra: (titulo original: Six Feet Under) serie de television creada por Alan Ball para
HBO y emitida originalmente entre 2001 y 2005 en la cadena de cable estadounidense HBO. Tiene un
total de 5 temporadas de entre 12 y 13 episodios cada una y de unos 55 minutos de duracién por
capitulo. La serie trata sobre una familia que regenta una empresa funeraria. Es considerada por los
criticos como una de las series mas grandes de la television, del mismo modo su final es considerado
como una de las mejores conclusiones de un producto audiovisual de la historia. Se encuentra en la lista
de la revista TIME “All-Time 100 television series”. En Espafa ha sido emitida por La2, y los canales de
cable o de pago FOXy Canal +y se han editado todas las temporadas en DVD por la productora Warner

Home Video.

* Los Soprano: (titulo original: The Sopranos) serie de televisién creada por David Chase y emitida
originalmente entre 1999 y 2007 en la cadena de cable estadounidense HBO. La trama de la serie gira en
torno al mafioso Tony Soprano y las dificultades a las que éste se enfrenta tanto en su hogar como en la
organizacion criminal que dirige. Es la serie de cable econdmicamente mas exitosa de la historia con un
gran éxito comercial y altos niveles de audiencia. Ha sido alabada por la critica como una de las mejores
series de televisidén de la historia. Consta de 6 temporadas de entre 12 y 23 episodios cada una y de

unos 55 minutos de duracién por capitulo.

> perdidos: (titulo original: Lost) serie de television creada por J.J. Abrams y emitida originalmente entre
2004 y 2010 en la cadena American Broadcasting Company (ABC) [una de las cuatro grandes cadenas de
radiodifusion comercial en los Estados Unidos]. La serie narra las vivencias de un grupo de
supervivientes a un accidente aéreo que cae en una isla donde ocurren cosas fuera de lo comun. Fue un
éxito generalizado en todos los paises donde se emitié y entré rapidamente a formar parte de la cultura
popular estadounidense siendo referenciada en multitud de programas de televisidn, cémics, etc.
También ampliamente reconocida por la critica por su originalidad, sobre todo a la hora de narrar

mediante el uso de Flashbacks, Flashforwads o Flash-sideways.
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que las series se conviertan en un fendmeno social en Internet, que es el medio que da

un mas facil acceso a la cultura y a la informacion.

Las creaciones audiovisuales, ni siquiera en el cine en los afios mds activos de la
cinefilia, se habian sometido a la interpretacién de forma tan inmediata, sea en los
comentarios en foros, blogs o redes sociales, adquiriendo una dimension global
practicamente instantanea. Las series de television han transformado los habitos de
consumo audiovisual de un modo extraordinario. La cinefilia es ahora mas que nunca
telefilia y su culto se ha vuelto mainstream®. Esto podria explicarse porque las series
han sabido tomarle el pulso a la cultura popular y a la ansiedad de nuestros dias
mucho mejor de lo que lo ha hecho el cine. La teleficcion genera una gran confianza en
el relato audiovisual mayormente por su vigencia como detector de las inquietudes de
la sociedad que nos rodea. En la América post 11-S se notaba la decadencia de su
imperio y sus fronteras morales en casi todas sus series: Los Soprano (The Sopranos,
David Chase, 1999-2007), The Wire: Bajo escucha (The Wire, David Simon, 2002-2008),
etc. Ahora casi todas las series se hacen eco de la crisis econdmica por las que estamos
atravesando: Mad Men (Mad Men, Mathew Weiner, 2007-Actualidad), Dos chicas sin
blanca (2 Broke Girls, Whitney Cummings, 2011-Actualidad), Girls (Girls, Lena Dunham,
2012-Actualidad), etc.

También cabe decir que las formas de narrar tipicas de la televisién o del cine se
entrecruzan. Se puede encontrar cine de buena calidad en televisién, del mismo modo,
puede verse reflejada la television y su narrativa en el cine, como podria ser el caso de
[-Rec] ([-Rec], Jaume Balaguerd y Paco Plaza, 2007) donde se juega con la narracién del

género de terror, la comedia y los reportajes de actualidad televisivos.

® Mainstream: (anglicismo que literalmente significa corriente principal) se utiliza para
designar los pensamientos, gustos o preferencias aceptados mayoritariamente en una
sociedad. Toma relevancia en los estudios mediaticos actuales al reflejar los efectos de

los medios de comunicacién de masas del siglo XX sobre la sociedad actual.
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Ademas las series crean un habito, citan a los espectadores un dia a la semana a una

hora determinada en televisién, y cuando una serie no llega a la television nacional
Internet se hace eco de ella. Los seriéfilos se aficionan a ella mediante televisiones
online, lo que propicia que se creen grupos de adictos a series concretas y que formen
comunidades para ver los capitulos juntos y comentarlos. Las series se han convertido
en una excusa social mas a la hora de reunirse, y cuando no es para congregarse es un
tema mas del que hablar y una forma de descubrir a gente que comparte gustos
audiovisuales. Es distinto el perfil de un “enganchado” a las series HBO como Los
Soprano o A dos metros bajo tierra al perfil de un seguidor de series policiacas como
por ejemplo: Caso abierto. La distincién bdsica radica en que un seguidor de series
policiacas o series que no siguen una trama argumental sino que suelen ser mas
capitulos auto-conclusivos, suele ser un espectador que acostumbra a poner la
television y ver lo que echen. Mientras que un seguidor de series con una trama
mucho mas elaborada y desarrollada y que trata temas controvertidos como es el caso
de las series de HBO o Showtime, suelen ser espectadores con mayores pretensiones
gue simplemente enchufar la televisién y entretenerse con lo que pongan, prefieren
escoger lo que ven y seguirlo por el placer de encontrar sorpresas audiovisuales y
formas diferentes y frescas de tratar temas de manera original o incluso nunca vistas

anteriormente.

Por ejemplo, antes de A dos metros bajo tierra nunca se habia visto en television, una
serie que tratase con tanta naturaleza el tema de la muerte. En esta serie, la trama gira
en torno a una familia duefia de una funeraria que a su vez es su casa. Cada episodio
empieza con una muerte diferente, tratando muertes de distintas indoles y culturas,
con la maxima naturalidad posible, paralelas a las relaciones interpersonales de todos

los miembros de la familia Fisher.

Un gran ejemplo de la creaciéon de un fendmeno online en cuanto a las series es
Perdidos. Esta serie cred un vinculo indisoluble entre los propios episodios de la serie e
Internet. No sélo se crearon sitios para discutir los enigmas y curiosidades que la serie
planteaba (www.lostpedia.com, www.lostzilla.net, etc.). Ademas, la trama requiere de

la accion de la Web para completar el sentido de lo que es, que no es mas que un
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rompecabezas. Existen paginas Web de algunas instituciones ficticias que se nombran

en la serie como Oceanic Airlines, e incluso se hicieron juegos (The Lost Experience y
Find 815) que sirvieron para que el publico recopilara informaciéon que no estaba en los

episodios.

Por otro lado, grandes directores del séptimo arte realizan proyectos en televisidon para
experimentar las ventajas de un formato que permite un desarrollo mayor de los
personajes y una mayor libertad. Del mismo modo, que directores y creadores de la
pequefia pantalla utilizan a ésta como antesala para dirigir cine. De este modo, la
espectacularidad cinematografica se ha trasladado a la pequefia pantalla y, ahora
mismo, el complejo de inferioridad de la televisién respecto al cine en las salas ésta

mas bajo que nunca.

Esto no hace mas que beneficiar a los cinéfilos, cinéfagos, demas filicos y como no a la
critica, que encuentra mas donde observar y detectar. Es una plataforma mas donde
crear y expresar fotograma a fotograma, y a su vez una forma realmente facil de hacer

llegar a toda clase de publico ideas sobre la realidad que nos rodea.

El gusto por el audiovisual se extiende al tiempo que las nuevas tecnologias y formatos

van llenando y cubriendo mds vias para llegar a un publico mayor.

3.2.1 Cinéfilo vs cinéfago

El término cinéfago todavia no se ha consolidado en el diccionario de nuestra lengua,

al igual que el de cinemaniaco o seriéfilo. Por el contrario cinéfilo si tiene su entrada,

ya que su nacimiento y uso es mas antiguo, por lo que esta plenamente consolidado.

Pero el hecho de que ahora existan otros términos no hace mas que diversificar las

filias y permite una distincion mas facil de cudl es la filia que cada uno padece.
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Hoy en dia parece existir una pugna entre el cinéfilo y el cinéfago. En variadas

publicaciones vy sitios web, los diversos criticos se autoproclaman afines a una u otra

etiqueta, restando importancia a la filia con la que no se sienten identificados.

El cinéfago como su propio nombre indica es un aficionado que devora cine, es decir,
que intenta ver todo el cine que puede sin hacer ascos a ningun tipo de film.
Claramente todo el mundo tiene preferencias por mero gusto personal, en cuanto a los
géneros por ejemplo, es decir, que a uno le pueden gustar mas los dramas que los
westerns. Los géneros son un elemento esencial para hablar de critica, ya que el critico
se basa en las caracteristicas de cada género para poder ubicarlo en uno de esos
géneros y asi poder realizar un andlisis bajo unas premisas claras, e ir asentando

nuevas bases hacia nuevos géneros.

Pero a pesar de ello, un cinéfago no suele poner pegas por ir a ver una pelicula mas
bien comercial. Su filosofia es mdas permisiva, y esta falta de prejuicios les hace tener
una visién mas amplia del panorama cinematografico. De este modo pueden también
detectar en las peliculas comerciales, productos que no por ello dejan de sorprender

en su ejecucidn y que también merecen un reconocimiento por parte de la critica.

Por otro lado, un cinéfilo si pondria pegas, un cinéfilo piensa en lo que merece la pena

ver, siempre con los prejuicios de lo que, por norma general se considera buen cine.

Un cinéfilo, o un proyecto de ello, desde su mas temprana busqueda de informacion
intenta sélo prestar verdadera atencién a lo que entiende como argumentos de peso.
Es decir, a la critica de prestigio y lo que se viene afirmando desde ésta o a la extensa
bibliografia cinéfila que se ha ido forjando con el paso de los afios. Hacen mas bien
caso omiso de la taquilla y los éxitos que se derivan de ella. Y tienden a considerar
como mas destacables las cinematografias periféricas a las que las revistas
especializadas suelen dar cabida por falta de espacio en los mass media. Por lo que no

es dificil encontrar a un cinéfilo obsesionado con el cine japonés o irani.
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3.3 Transformaciones del cine

“Los tiempos estan cambiando. Constatarlo no implica nada nuevo, pero para
cierta cinefilia dicha afirmacion resulta terrorifica. Los cambios implican el fin
de una cierta Arcadia a la que es imposible volver, y esta Arcadia ha sido el
sustrato sentimental de toda una generacion. Para algunos, la solucién paso
por el laconismo, y entonces institucionalizaron los discursos sobre la muerte
del cine. Llegaron a decidir incluso que en 1995, coincidiendo con su
centenario, debia celebrarse su entierro. Sin embargo, el cadaver no aparecio.

En lugar de morir, el cine cambié de aspecto.

Desde entonces, la carrera ha sido acelerada. Las salas se han convertido en
anexos de los supermercados. Las palomitas han pasado a ser mas rentables
gue las entradas vendidas en taquilla. Los DVD han hecho de la pelicula un
objeto. La obsesion por verlo todo ha sido sustituida por la de tenerlo todo. El
ambito domeéstico es un espacio de exhibicion en alta fidelidad. Los
ordenadores son la puerta de acceso a la nueva filmoteca ideal. Y el viejo
kinetoscopio de Thomas A. Edison, que perdié la batalla frente al
cinematografo de los Lumiére, ha acabado ganando la partida. Todos estamos
mas conectados a los kinetoscopios domésticos —ordenadores portatiles o
home movies- que a los cinematégrafos, los cuales son incapaces de
singularizarse entre las multiples ofertas de los supermercados.”

No sdlo el cine cambia, la critica también en: “Cahiers du Cinéma Espana n21”,

QUINTANA, Angel, 2007, pag. 6.

Como se observa en las palabras de Angel Quintana en su articulo en la revista Cahiers
du Cinéma Espana, el cine debe cambiar e irse adaptando a los nuevos tiempos. En
cierto aspecto lo ha hecho, como afirma éste, badsicamente convirtiendo los cines en
anexos a los supermercados, haciendo que las palomitas sean mas rentables que las
propias entradas y aprovechandose de la cinéfilia vendiendo ediciones en DVD que

hacen del cine un objeto que poseer. Pero si los ordenadores son la puerta de acceso a
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la nueva filmoteca ideal, aun queda un gran recorrido por hacer para que el cine se

transforme y continde sin celebrarse su entierro.

Desde sus inicios el cine no ha hecho mas que transformarse adaptandose a la época y
las condiciones técnicas de la misma. Consiguiendo de esta manera que la industria

perdure.

Por ello voy a hacer un rapido recorrido por la historia del cine y como se fue

transformando el cine, segun las crisis y los avances técnicos:

El cine es un arte que se descubrié por accidente, los Lumiére no creian en su invento
mas alld de un mero experimento que suscitaria interés al comienzo y acabaria por
deshincharse. No veian proyeccion comercial en su invencion. De hecho, al principio
fue un éxito inmediato, con la proyeccién publica el 28 de diciembre de 1895 de “La
salida de los obreros de la fabrica Lumiere” en el Salon Indio del Grand Café de Paris. Y
en un ano los hermanos Lumiére creaban mas de 500 peliculas, donde la ausencia de
actores, decorados naturales, brevedad, ausencia de montaje o la posicidn fija de la
camara eran caracteristicos, en definitiva se trataba de capturar momentos sin

artificio. Esto, acabd por aburrir al espectador, ya que finalmente resultaba mondtono.

Pero gracias a ciertos visionarios como George Méliés, el cine encontrd un lugar en el
imaginario popular. El cine dejé de ser un mero registro documental, para convertirse
en el séptimo arte. George Mélies al instante vio las posibilidades del medio, y
descubrio dispares maneras de crear efectos especiales que le permitian trasladar la
magia al cine. Fue el primero en usar multiples exposiciones, fotografia en lapso de
tiempo, disoluciones de imdagenes o fotogramas coloreados a mano. Un gran ejemplo
de ello es Viaje a la luna (Le Voyage dans la lune, George Mélies, 1902), donde
aplicando la técnica teatral ante la cdmara, se observa la utilizacién de los primeros

efectos especiales y primera la ciencia-ficcién filmada.

A partir de entonces, el cine no hizo mas que mejorar y dar cabida a grandes directores

como Fritz Lang, Alfred Hitchcock o Charles Chaplin que mantuvieron el medio en
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constante evolucidn técnica hasta que en 1927 con El cantor de Jazz (The Jazz Singer,

Alan Crosland, 1927) se estrenara la primera pelicula sonora y la forma de hacer cine
cambiara radicalmente. El paso del mudo al sonoro hizo que los guiones fueran mas
complejos y no tan estereotipados como en la época del cine mudo, donde era

necesaria tanta exageracion por la ausencia de sonido.

La industria del cine, sobre todo la Hollywoodiense gozaba de una gran salud y los
grandes productores jugaban con ciertas bazas para seguir disfrutando de una plenitud
econdémica del medio. Nuevos formatos, el nacimiento del color que acabd
consagrandose en 1939 con la gran produccidon de David O’Selznick Lo que el viento se
llevé (Gone with the Wind, Victor Flemming, George Cukor y Sam Wood, 1939) o
nuevas formas de narrar que cambiaron la forma de hacer cine, como fue Ciudadano

Kane (Citizen Kane, Orson Welles, 1941) de Orson Welles.

Una evolucion marcada por el progreso a nivel técnico, el talento de ciertos pioneros y
la inestimable mano moldeadora de los productores y de las grandes “majors” que
fueron configurando el cine segun los intereses de los espectadores, porque ademas
de un arte, el cine es una industria y, por lo tanto, necesita el beneficio del publicoy la

taquilla para hacer negocio y poder seguir vivo.

En los afios cincuenta la proliferacion de las televisiones en casi todas las casas, hizo
que el cine entrara en cierta crisis. Puesto que el ocio estaba en el propio hogar y no
suponia un gasto afiadido. Por ello la industria buscé todo aquello que la televisién no
podia ofrecer; grandes formatos (Cinemascope, technicolor, 3D...), un abandono de la
tematica familiar para tratar temas mas para adultos, con mayor contenido sexual o de
violencia (la maxima hegemonia, en esta época, del icono de Marilyn Monroe, es un

ejemplo).

Todo esto demuestra que la evolucion del cine, esta ampliamente ligada a los avances

tecnolégicos, los cambios en los gustos segun la época en la que vivimos y las

decisiones de los productores y de los cineastas.
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La historia demuestra, que cuando ha habido ciertas crisis se han podido superar. Es

inviable pensar que el cine no puede evolucionar mdas y que hay que mantenerlo tal
cual estad. Echar las culpas de sus malos datos de audiencia a otros medios como
Internet, llamarlo el enemigo e intentar que las cosas se solucionen solas no es la
solucién. Es mucho mas facil intentar amoldarse a los nuevos tiempos, que intentar ir a

contracorriente.

La industria del cine deberia dejar de considerar a Internet como el enemigo y hacer
verdaderos esfuerzos por modernizarse y ofrecer lo que el publico demanda, que,
actualmente, suele converger en Internet. Aunque ya hay ciertas iniciativas, como
Filmin, Youzee, Wuaki.tv, Voddler, etc. Aln estan lejos de ofrecer todo lo que podrian,
por la cantidad de trabas entre productoras que existen y que no permiten ofrecer a
los posibles espectadores online, todo lo que estarian dispuestos a ver pagando un

precio justo.

Este tipo de plataformas se llaman VOD, siglas en inglés de Video on Demand, en
espanol video bajo demanda. Son videoclubs online donde el internauta paga por
visionado, por paquetes de visionado y/o precios por trimestre o afio. Voddler permite
incluso ver peliculas a coste cero, pero viendo unos cuantos anuncios antes del
visionado. Han surgido por el hecho de que las personas estan focalizando su tiempo
de ocio en Internet y sus ordenadores domésticos. Por lo que si el cine es una forma de
ocio y quiere llegar al publico, tiene que hacerlo desde donde éste se encuentra. La
aparicion de este tipo de plataformas demuestra un intento por modernizarse e incluir
Internet dentro de la industria, intentando frenar las descargas ilegales. Pero como he
dicho antes, aun falta mucho por hacer para que estas plataformas ofrezcan precios
razonables y mads estrenos, ya que la mayoria de productoras no dejan que las peliculas
se estrenen al mismo tiempo online que en las salas, el caso de Carmina o revienta de

Paco Ledn ha sido el Unico y pionero.

Desde ya hace un tiempo, se intenta compensar la pérdida de espectadores en las
salas de cine, aprovechando el efecto de la cinefilia. Creando muchas y muy diversas

ediciones en DVD de las peliculas, con innumerables extras, varios idiomas, fotografias
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de rodaje o espectaculares “packagings”, que no hacen mds que aumentar las ganas

que ya de por si tiene un cinéfilo de poseer las peliculas para su preciada videoteca.
Ahora se intenta sustituir por el Blue-ray, mucho mas caro, pero con mayor calidad de
imagen y mas espacio para rellenar de extras que seguramente casi ningin comprador
llegue a ver. Se estd haciendo caso a la evolucion técnica, cambiando a formatos cada
vez mas nitidos. Pero no a la evolucidn del espectador, quién parece querer aunar su

ocio en el hogar y por un precio justo.
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4. CRITICA ACADEMICISTA O DE PRESTIGIO

4.1Viaje a través de distintos movimientos esenciales:

4.1.1 Cahieristas

“Cahieristas” se refiere a todos aquellos que promulgan las ideas que se propugnaron
y siguen propugnando desde la revista Cahiers du Cinéma. Para ellos la figura del
director juega un papel fundamental como creador artistico mas alld de su funcién

puramente técnica.

Esta idea del director como maximo responsable de la pelicula fue argumentada por el
ensayista Riccioto Canudo’, para luego cristalizar en la politica de autores de Cahiers
du Cinéma en los afos 50. A partir de que asi lo hiciera la revista francesa, la tendencia
de las demas publicaciones de la misma época sobre cine (Positif, Sight and Sound,

Cinema Nouvo, etc.) seguiria su misma estela; el director por encima del resto.

Cahiers du Cinéma es una revista de cine francesa, que fue fundada en 1951 por André
Bazin, Jacques Doniol-Valcroze y Joseph-Marie Lo Duca. Fue la evolucién de la revista
Revue du Cinéma que tuvo un papel importante cuando el cine empezd a abordarse
como fendmeno cultural y no sélo como modo de entretenimiento, en los afios treinta.
Junto a los miembros de dos cineclubs parisinos: Objectif 49 (Bresson, Cocteau and
Alexandre Astruc, etc.) y el Ciné-Club du Quartier Latin. Inicialmente, tenia como editor
a Eric Rohmer (Maurice Scherer) e incluyé entre sus colaboradores a Luc

Moullet, Jacques Rivette, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol y Frangois Truffaut.

A partir de esta revista y otras como Bianco y Negro, el cine empieza a reivindicarse

como concepto artistico y poco a poco el papel del director va adquiriendo una

” Ricciotto Canudo: (1879-1923), critico de cine perteneciente al futurismo italiano.
En 1911 publicé su manifiesto "El Nacimiento del Séptimo Arte". Es considerado el
primer tedrico del cine, al que consideraba como "artes plasticas en movimiento". El

término "séptimo arte" fue usado por él por vez primera.
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relevancia mayor que no habia tenido en otras décadas, hasta cristalizar en la politica

de autores de los “Cahieristas” que se extiende hasta hoy en dia.

Cahiers du Cinéma reinventd los principios basicos de la critica y la teoria de cine.

Con el manifiesto de Truffaut La politique des Auteurs en 1954, que resultd en una re-
evaluacidon del cine Hollywoodiense y directores como Alfred Hitchcock o Howard
Hawks. Y fue esencial para la creacién de la “Nouvelle Vague” o Nueva ola del cine
francés, que se centré en peliculas dirigidas por autores de la propia revista como

Godard o Truffaut.

4.1.2 Critica britanica

Para hablar de la critica britanica hay que destacar sobre todo a las revistas Sight and
Sound y Sequence, revistas que paralelamente a que los criticos de Cahiers du Cinéma
crearan la “Novelle Vague” para intentar cambiar el cine, desde estas revistas se fue
creando el Free Cinema, intentando cambiar su cine desde una dptica en la que se
queria cambiar con dicho cine a la sociedad. Por ello a este movimiento se le ha

denominado en algunas ocasiones como la “Novelle Vague inglesa”.

Sequence surgié de la revista Oxford University Film Society Magazine en 1946, revista
del cine-club de la universidad de Oxford, un afio después pasé a editarse en Londres
con el nombre de Sequence, dando a luz a sélo catorce nimeros con una trayectoria
mas bien corta, pero muy intensa. Ya que desde sus paginas se empezo a cuestionar el
cine britanico y el cine en general, con unas ideas que venian a ser muy similares a las
de los “cahieristas” cuestionando el cine comercial y arremetiendo contra los criticos

bien considerados que lo defendian.

® Nouvelle vague (Nueva ola) es la denominacién que la critica utilizé para designar a un nuevo grupo de
cineastas franceses surgido a finales de la década de 1950. Los nuevos realizadores reaccionaron contra
las estructuras que el cine francés imponia hasta ese momento y, consecuentemente postularon como
maxima aspiracion, no solo la libertad de expresidn, sino también libertad técnica en el campo de la

produccion filmica.
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En sus textos destaca una defensa hacia un cine mas personal y comprometido, asi

como hacia ciertos directores hollywodienses a los que Cahiers también demostraba
simpatia en sus paginas (John Ford, Howard Hawks, etc), haciendo hincapié en que
ningun director britdnico poseia sus grandes virtudes. A este grupo de criticos se les ha
denominado “los jévenes airados”, puesto que cuestionaban muy fervientemente el

cine britanico.

Con la caida de Sequence sus editores y criticos Lindsay Anderson, Karel Reisz, Gavin
Lambert y Penelope Houston pasaron a colaborar regularmente en la revista Sight and
Sound. Esta revista fue creada en 1932 y poco después fue convertida en el érgano

oficial del British Film Institute como sigue siendo actualmente.

Por lo tanto, desde la revista se venia defendiendo el cine oficialista, pero con la
llegada de los criticos de Sequence se produjo un cambio radical en las posturas de la
revista hacia unos aires mas comprometidos, como ya venian estos postulando en su
publicacidon, mucho mas afines a lo que seria el “Free Cinema”. Siendo esto un tanto
irénico, puesto que venia ha convertirse en una critica constante desde el mismo

poder que se cuestionaba.

Aungue la repercusién del “Free Cinema” no fue tan elevada como la de la “Novelle
Vague” francesa, porque no llego a trascender tanto fuera del pais. Si que se notd su
influencia sobre todo en su propio cine, y hoy en dia se puede observar su incidencia,
hacia un cine mas comprometido socialmente, en algunos de sus directores mas

conocidos como por ejemplo Ken Loach.

4.1.3 Critica estadounidense

Hollywood siempre ha sido la meca del cine, aunque los creadores fueran los

franceses, ellos fueron y son los que mejor supieron explotar el cine como producto y

fendbmeno social y de masas. Por ello es imposible no mencionar la critica

estadounidense como una de las mas destacables.
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La historia del cine la hacen las peliculas y la escriben los criticos. Los protagonistas de

la critica estadounidense son personajes muy disimiles como James Agee, Pauline Kael,
Andrew Sarris, Stanley Kauffman, David Bordwell, Jonathan Rosenbaum, y un sinfin de
firmas. La critica estadounidense fue evolucionando, mutando, avanzando vy
retrocediendo en la cultura americana hasta llegar al terreno de incertidumbre que

ocupa hoy en dia.

Entre los principales nombres que marcaron la critica en Estados Unidos, se encuentra
James Agee que escribié en las paginas de The Nation entre 1941y 1948 y después
siguid colaborando para otras publicaciones como Sight and Sound, Life y Time. Hasta
que fue reclutado por John Ford para guionizar La reina de Africa (The African Queen,
John Huston, 1951) y concluyd su labor como critico. Es considerado como uno de los
criticos mas importantes de su pais por sus textos en la década de los cuarenta en los

gue era capaz de exaltar y cuestionar a la vez una misma pelicula.

Otro de ellos seria Manny Farber que tenia una filosofia de escritura muy similar a la
de Agee. Este acufio el término “peliculas underground” aplicado al “New American
Cinema” muy alejado de lo que entendemos hoy como tal, para referirse a las
peliculas de Howard Hawks, Raoul Walsh o John Ford, el cine de accién y la serie B,
mucho antes de que lo hicieran los cineastas/criticos de la “Novelle Vague”. Se le
reconoce por haber introducido en la critica estadounidense el concepto de autor, y
sus textos respecto a ello se suponen anteriores a los de Cahiers du Cinéma. En sus
escritos defendia un cine de pequenos detalles, como pudiera ser el cine de Stanley

Kubrick, llamandolo “arte termita”.

Andrew Sarris fue el primer critico estadounidense en practicar la politica de autores
segln el modelo “Cahierista” en los 50, cuando su firma empezaba a ser escuchada

escribiendo para las revistas Village Voice y Film Comment principalmente.

°® New American Cinema: Corriente de cineastas estadounidenses qgue desde finales de los cincuenta
defiende la independencia econdmica y estética del cine ante el gigante Hollywoodiense. Se
autodenominé Nuevo Cine Americano, con elocuentes semejanzas con los nuevos cines europeos (Free

Cinema inglés, Nouvelle Vague francesa...).
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En las décadas de 1960 y 1970 sus opiniones fueron muy tenidas en cuenta. Ademas

fue pionero en proponer las listas anuales de “Las 10 mejores peliculas”, que hoy en
dia son tan populares, y basta con comprobar sus listas para darse cuenta de que tenia
al cine Europeo en alta estima. Aspecto que en Estados Unidos podia considerarse una

excentricidad, puesto que el visionado de films extranjeros no supone ni el 10%.

Son historicas sus guerras con Pauline Kael durante los 70. La mas prestigiosa, temida y
mordaz critica de cine norteamericana, que desde 1968 colaboré para la revista mas
influyente en lengua inglesa The New Yorker. Se hizo célebre por escribir contra el
llamado “cine de autor” que promulgaban los “Cahieristas”, por lo que no es dificil
entender el porqué de sus guerras con Andrew Sarris. Su oposicién hacia ese cine de
autor venia dado por su disconformidad de considerar al director como responsable

total y absoluto de la cinta.

También se la conoce por cuestionar la genialidad de Orson Welles en su ensayo
Raising Kane de 1971, en el que se dedicd a demostrar que Ciudadano Kane (Citizen
Kane, Orson Welles, 1941) no habia sido la obra de la inteligencia de un Welles de 25
afios, cuestionando su autoria sobre el guion, y considerandolo la ultima agonia
creativa de Herman Mankiewicz, guionista que desperdicié su carrera por el

alcoholismo.

Jonathan Rosenbaum se considera actualmente como uno de los criticos y escritores
cinematograficos norteamericanos mas influyentes. Escribe principalmente en el
Chicago Reader. Se habla de él como el sucesor de James Agee y su filosofia es
bastante afin a la de Andrew Sarris ya que defiende la difusion y el estudio de peliculas
de otros paises. Opina también que Hollywood y los medios de informacién tratan de
evitar que los espectadores estadounidenses se interesen por las peliculas extranjeras,
idea sobre la que gira uno de sus principales libros, cuyo titulo se traduce asi: La guerra
del cine: Cémo Hollywood y los medios limitan las peliculas que podemos ver. Ademas
se le conoce por dar su aprobacién a que los jovenes escriban hoy en dia critica en

Internet.
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4.1.4 Critica espaiola

Aungue en un principio la critica de cine en Espafia parece ser mucho mas limitada y
menos influyente que en otros paises como los tres modelos anteriormente resumidos
(Francia, Inglaterra y Estados Unidos). Lo cierto es que han proliferado numerosas
publicaciones sobre cine, y algunas han resistido a muchas crisis como serian

Fotogramas y Dirigido Por, y siguen con mucha vida en la actualidad.

El nacimiento de la critica cinematografica esta ligado a las revistas, pero no a revistas
de cine, sino a revistas culturales; la primera critica aparecida en revistas espafiolas fue
publicada en la revista Espafia en 1915, lo que manifiesta la condicidn de estética de lo

gue en principio se consideraba sdélo una simple atraccién de feria.

La aparicidon en Espafia de toda una generacion de critica cinematografica no llegara
hasta 1927 con la publicacién de La Gaceta Literaria, fundada por Ernesto Giménez
Caballero, que desde el primer numero incluiria una seccién dedicada al cine, a cuya
cabeza se hallaba Luis Bufuel. Por aquel entonces, las revistas especificamente
cinematograficas se centraban en aspectos mas ligeros vy triviales, como la moda y la
vida de actores y actrices. Habria que esperar hasta 1932 para hablar de una revista

cinematografica especializada tal y como hoy las entendemos

Las publicaciones espafiolas desde sus inicios fueron evolucionando segun la ideologia
del momento. Los antecedentes datan en el periodo de la Republica donde se
encuentra la publicacion Films Selectos en los afios treinta, revista de informacién
general y Nuestro cinema (1932-1936) revista orientada hacia el cine como
instrumento de la lucha de clases por lo que desaparecié con el estallido de la guerra
civil. Luego empezd a publicarse Primer Plano (1940-1963) revista oficialista publicada
por las ediciones del Movimiento Nacional'® que alternaba informacién, cotilleo y

critica.

10 e . . o . .
Movimiento Nacional: Nombre con el que en Espaia se llamd al conjunto de fuerzas que formaron

parte del alzamiento del 18 de julio de 1936. Estaba estructurado entorno a FET y de las JONS. Su
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En 1946 nace Fotogramas la revista cinematografica por excelencia, que combinaria
dosis de seriedad y frivolidad, que sobrevivid6 como semanario hasta 1980 para
después convertirse en publicacion mensual. Actualmente de las mas vendidas y con
mayor nombre, la mas antigua en activo. Desde sus inicios ha intentado alternar
informacidén general con critica. En los cincuenta aparecen las revistas de los cine-clubs
universitarios planteadas desde posturas marxistas durante el régimen fascista,
primero Objetivo (1953-1955) y luego Cinema Universitario (1955-1963) heredera de la

primera.

En 1956 se publicé el primer nimero de la mitica revista cinematografica Film Ideal
(1956-1970), eran afios de efervescencia de la cinéfila que se prolongaron a lo largo de
los sesenta, su influencia de la francesa Cahiers du Cinéma era clara, y mostraba su
gusto por el cine americano y presumia de independencia en la critica. La otra revista
gue coincide con la edad de oro de la prensa cinematografica especializada francesa y
britanica, es Nuestro cine (1961-1971). Se conoce que Film Ideal tenia una inclinacién
mas de derechas o al menos estaba financiada por sus organismos, mientras que
Nuestro cine era claramente de izquierdas. Durante el periodo en que ambas
publicaciones estaban en activo son famosas las guerras entre ellas, cuando una

publicacidn elogiaba una pelicula la otra la denostaba sistematicamente.

Las que tomaron el relevo de las anteriores fueron Dirigido Por (1972-Actualidad), que
en su nombre ya indica su linea editorial a favor de la politica de autores promulgada

por los cahieristas y Contracampo (1979-1987).

También existen otro tipo de revistas de aparicion periddica y que por lo tanto no
necesitan del criterio de actualidad. Estas revistas son publicadas por instituciones de
cultura o filmotecas, como es el caso de Archivos de la Filmoteca de la filmoteca de la

Generalitat Valenciana.

funcién era la de mantener la cohesion, en el apoyo a la dictadura franquista. Tras la muerte de

Francisco Franco y el inicio de la transicion politica a la democracia, fue disuelto en 1977.
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Por ultimo se publican revistas en las que prima mas la informacién basada en el “star-
system” con estrenos y entrevistas a famosos, donde la critica también tiene cabida,
pero para un publico menos especializado. Estas revistas son las que mas publico
tienen, entre ellas se encuentran Cinemania o Fotogramas. También se podria incluir la
revista Accion aunque en este caso, ademds, también apela a la cinefilia con
coleccionables sobre historia del cine, fichas de peliculas clasicas y actuales, y posters

de los carteles en cada nimero.
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5. CRITICA AMATEUR Y/O CRITICA 2.0

5.1Blogueros de cine

Con la aparicidn de la television muchos pensaron que seria el fin de la radio, afios
después puede comprobarse que no ha sido asi, simplemente la radio ha ido
adaptandose a la nueva realidad de la existencia de un nuevo medio, y ha ido
convergiendo en una adaptacién ligada a explotar las cualidades con las que cuentay a

no intentar competir con la televisién de una manera directa.

Algo parecido podria pensarse que sucede con los blogs, algunos piensan en ellos
como una amenaza hacia la critica profesional, incluso como un intrusismo laboral
hacia los periodistas o escritores expertos en el tema. Muchos tienden a ver a los
“blogueros” (sobre todo en este caso, a aquellos que escriben sobre cine), como
personas que pueden escribir cualquier cosa falta de sentido y profesionalidad, y

siempre pudiéndose esconder bajo la mascara del anonimato.

En cambio, muchos criticos de renombre como podria ser Nuria Vidal o Jordi Costa
(criticos en “Fotogramas”), tienen su propio blog donde escriben de una manera mas
libre sobre todo aquello de lo que les apetece dejar constancia. Porque al fin y al cabo,
Internet es un ciberespacio enorme donde ilustrar ideas, a las que libremente todo el
mundo pueda acceder y escoger, siempre desde su punto de vista, aquello que le
resulte interesante, extrayendo la informacién pertinente, y sacando sus propias

conclusiones sobre aquello que es o no atractivo.

Es usual, que en Internet se desarrolle un nivel de pluralidad muy elevado, ya que
cualquier persona puede escribir, subir videos, e incluso hacerlo todo en una misma
plataforma o utilizando todas las posibles y vincularlas a una misma web o blog. Mucha
gente consigue fama a través de Internet, algunos se abren camino hacia la television o
la radio mediante la red, otros prefieren hacer rentable su presencia en dicha red y
guedarse en ella, porque al fin y al cabo Internet es el medio mas libre en el que cada

uno puede hacer suyo todo lo que dice, sin ningun tipo de traba editorial.
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Personalmente no entiendo el miedo o rechazo hacia Internet y los nuevos medios. Si

bien es cierto, que el ser humano nunca habia tenido tan facil decir lo que piensa o
acceder a grandes audiencias, y con la aparicion y el auge de sobre todo las redes
sociales como Twitter"?, parece que el poder de las masas es mayor. El hecho de que
muchas personas hablen de un mismo tema en la red puede crear un interés supino
hacia una pelicula, tanto si se habla bien como si se habla para mal. Los profesionales
también tienen presencia en dichas redes, y, es mas, su presencia en éstas, siempre es
de mayor importancia que la de una persona de a pie, ya que suelen contar con un
numero de seguidores mayor y su influencia pues, es mas elevada. Al mismo tiempo
éstos suelen instaurarse dentro de un grupo de profesionales a seguir y se siguen entre
ellos creando una cadena que hace que cuando a alguien le interese un tema siga a

expertos en dicho “topic”.

En la red social de microblogginng Twitter, se hace mas evidente lo absurdo de
considerar Internet como el enemigo. Lo cierto, es que esta plataforma esta “in
crecendo” actualmente, siendo una de las mas populares en el mundo, después de
Facebook. Esta red social es una de las que causa mayor temor sobre todo al poder
establecido, ya que cualquier persona puede hablar libremente de lo que opina sobre

. . .12
cualquier tema vy crear “Trending Topics "

(temas del momento), de este modo si
mucha gente estd hablando sobre lo mal presidente que por ejemplo pudiese ser

Barack Obama, pues el descontento de la sociedad se haria evidente.

' Twitter: Es una aplicacion web gratuita de microblogging que reune las ventajas de los blogs, las
redes sociales y la mensajeria instantanea. Esta nueva forma de comunicacion, permite a sus usuarios
estar en contacto en tiempo real con personas de su interés a través de mensajes breves de texto a los
que se denominan Updates (actualizaciones) o Tweets, por medio de una sencilla pregunta: ¢ Qué estas

haciendo?

2 Trending topic: (<tema del momento» o «tendencias» en espafiol, TT de forma abreviada) es el
nombre que reciben las palabras o frases mas empleadas en un momento concreto en Twitter. Los diez
mas relevantes se muestran en la pagina de inicio, pudiendo el usuario escoger el ambito geografico que
prefiera -mundial o localizado-. Ademas, la gran repercusion que estdn teniendo en la prensa ha
provocado que esta expresion sea utilizada también para denominar un tema de gran interés, esté o no

siendo comentado en la red social.
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Hay que apuntar que para que un tema se consolide como “Trending Topic” necesita

de un gran numero de personas hablando sobre él, ese nimero de personas que hace
falta, depende del momento del dia y de si se trata de un “Tema del momento”
nacional o mundial, obviamente se necesita un mayor nimero de personas para

conseguir que el tema sea “Trendig Topic” mundial.

En la pagina de inicio se conforma un “Top 10” con los principales temas del momento,
y ahi el usuario puede elegir el ambito geografico que prefiera, y de este modo saber
en tiempo real qué estd sucediendo o de que se estd hablando mas en cualquier parte
del mundo o globalmente. Asi como clicar en las etiquetas de los temas e informarse
de lo que la gente esta diciendo acerca de ellos y del mismo modo también puede

escribir sus opiniones utilizando dichas etiquetas y contribuir al “Trendig Topic”.

La audiencia de un “Trending Topic” puede ser muy diversa a la vez que cambiante,
tanto es asi que un tema de moda no suele durar mas de 40 minutos segun un estudio

realizado por el grupo Social Computing Research de HP en 2010.

Pero en el tema que nos atafie que es el cine, la mayoria de criticos de renombre,
revistas especializadas en la materia y demds medios, tienen presencia en esta
plataforma y la gente interesada en el tema suele seguir a la mayoria de estos,
pudiendo compartir opiniones entre gente de a pie, blogueros de cine y profesionales
del tema. De este modo, se pueden llegar a establecer debates en directo entre todas
las partes, creando ademas de “Trendig Topics”, interesantes reflexiones, intercambios

de links a articulos de interés, etc.

Si hablamos de blogueros de cine propiamente dicho, se tendria que considerar a
gente que escribe sobre cine en diferentes plataformas para la creacién de blogs,

como pueden ser Blogger™ o Wordpress*. Arriba he hablado de Twitter, porque se

B Blogger: es un servicio creado por Pyra Labs, y adquirido por Google en el aio 2003, que permite
crear y publicar una bitacora en linea. Para publicar contenidos, el usuario no tiene que escribir ningin
cadigo o instalar programas de servidor o de scripting. Los blogs alojados en Blogger generalmente

estan alojados en los servidores de Google dentro del dominio blogspot.com.
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trata de una plataforma de microblogging por lo que sigue siendo de su misma

naturaleza, compartir opiniones, aunque en el caso de Twitter sea con sdélo
actualizaciones de hasta 140 caracteres. Y lo cierto es que suele darse el caso de que la
gente que escribe en blogs, vincula su espacio a las diferentes redes sociales, entre
ellas Twitter que sirven de plataforma de difusidon, por lo que al fin y al cabo todo

acaba por aunarse.

Entonces, teniendo en cuenta que hoy en dia y gracias al auge e importancia que estan
teniendo las redes sociales, el flujo de opinidn es mayor, la cantidad de gente activa en
difusion de opiniones ha aumentado, gracias a las distintas maneras de exposicién que
existen. Si hace unos pocos afos escribir sobre una pelicula en Internet pasaba por
escribir en un blog una resefia o critica de la misma, ahora basta con poner el
“hasthag” del film y decir si nos ha gustado o no, y esto también puede llegar a tener

repercusion.

Todo tiene sus ventajas y desventajas. En mi modesta opinidn Internet tiene muchas
mas puntos positivos que negativos, y con el paso del tiempo surgen nuevas
implementaciones hacia lo que ya se conoce como ciberespacio que no hacen mas que

beneficiar a la sociedad de la informacién.

Hoy en dia un bloggero de cine tiene mas facil llegar a conseguir una repercusion alta,
gracias a poder enlazar sus contenidos a la infinidad de redes sociales que existen y

ayudandose de técnicas de marketing SEO™ y SEM*®. Toda entrada de blog puede ser

14 . . s . . ;

WordPress: es un sistema de gestion de contenido (en inglés Content Management System, o CMS)
enfocado a la creacion de blogs (sitios web periddicamente actualizados). Las causas de su enorme
crecimiento son, entre otras, su licencia, su facilidad de uso y sus caracteristicas como gestor de

contenidos.

¥ sEO: (Search engine optimization) u optimizacidn de posicionamiento en buscadores. Se trata de un
conjunto de técnicas para incrementar la cantidad de visitantes hacia un sitio web. El objetivo principal
es que dicho sitio aparezca lo mas alto posible en los resultados de busqueda de los buscadores de

Internet.

50



Andlisis Critico sobre
la critica audiovisual;

De Bazin a Fimaffinity

compartida facilmente mediante simples “clicks” en botones que suelen ir situados al
final de cada articulo. Cualquier usuario que lo considere interesante puede asi ir
creando una cadena en la que se contribuye a compartir articulos y crear una

determinada audiencia a un blog.

Objetivamente, esto hace que los blogs que realmente doten de contenidos
interesantes a la audiencia sean los mas visitados y por lo tanto, los mds exitosos. De
esta manera se podria decir, que se esta democratizando la cultura. Aunque todo el
mundo pueda escribir libremente, si uno escribe contenidos que no interesan nada al
publico, el espacio recibird pocas visitas, por lo que al autor le serd imposible ganar
fama para poder utilizar la plataforma online como antesala a un medio de prestigio o
para poder rentabilizar su blog y convertirlo en medio de vida y/o medio influyente en

el sector.

Todo el mundo puede escribir sobre cine o cualquier tema en un blog. Pero para que
un blog pase a ser influyente o poder convertirse en medio de prestigio, debe de ganar
la fama suficiente para ello. Para conseguir esa reputacién tendra que dotar de gran

calidad a sus contenidos y que estos interesen a un nimero de publico elevado.

% SEM: (Search engine marketing) Término utilizado para describir aquellas acciones asociadas a la
investigacién y posicionamiento de un sitio web dentro de un buscador. El objetivo es llegar lo mas
rapido posible a lo mas alto en las busquedas en buscadores.

(La principal diferencia entre SEO y SEM reside en que la mayoria de acciones SEO no son de pago, se
basan en la buena utilizacién del cdédigo web, usando buenas keywords (palabras clave), enlaces
externos que sean relevantes, buen uso de redes sociales, etc. Por otro lado las acciones SEM son mas
inmediatas en cuanto a logros, pero para ello se necesita de cierta inversion monetaria, ya que se basa

en la compra de enlaces promocionados en la mayoria de grandes buscadores.)
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La mayoria de blogs amateur no cuentan con una buena utilizacién de técnicas de
posicionamiento SEO o SEM. Como mucho cuentan con la ayuda de algunas técnicas
SEO, aunque muchos no sepan que asi lo son, como las citadas redes sociales que
sirven como medio de difusién y posicionamiento. Muchos blogueros sin
conocimientos de marketing online, han llegado a convertir su blog en influyente
gracias simplemente a sus contenidos y al uso de alguna red social, mas que por su

propia insercidn, por el uso de éstas por parte de sus visitantes.

Mientras, por otro lado, hay sitios web sobre cine, que a priori puede que no cuenten
con unos contenidos de tanta calidad, pero si tengan medios para difundir el sitio de
una manera mas éptima, y por ello sus contenidos lleguen a mas gente. Si se cuenta
con un buen “Community Manager”"” y encargado SEO y SEM, se dispone de dinero
para comprar enlaces patrocinados, el sitio aumentara de visitas rapidamente, aunque

sus contenidos no sean tan buenos como el de muchos otros blogs.

Esto en realidad demuestra que como en todo, para unos resulta mas dificil que para
otros. Si se dispone de dinero y buenos contactos, es mucho mas facil crear un sitio
web con un gran flujo de visitas y, por consiguiente, poder rentabilizarlo. Pero al fin y

al cabo, si los contenidos de un sitio web no son de calidad, al final los visitantes no

17 o . . .
Community Manager: es la persona encargada de gestionar, construir y moderar comunidades en
torno a una marca en Internet, haciendo uso de los nuevos canales de comunicacién a través de

herramientas sociales.
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volveran y si no hay retorno de visitantes, el sitio acabard por fracasar. Por lo que el

éxito o fracaso de un blog siempre vendra determinado por la opinién de la audiencia

0 su publico potencial.

Social Media Landscape
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Mirada hacia la cantidad de plataformas de difusidn social que existe en Internet y sus funciones

5.2. Redes sociales especializadas en cine (Filmaffinity vs. IMDb)

Las redes sociales especializadas en cine, son de gran utilidad para todas aquellas

personas a las que les guste el séptimo arte.

Filmaffinity surgié de una simple idea: "Qué util seria poder conocer la opinidn sobre
peliculas de las personas de todo el mundo que mas coincidiera con uno en sus gustos

de cine...".

En realidad se trata de una gran base de datos donde los usuarios registrados pueden

puntuar las peliculas, y ver las opiniones de diversos usuarios alrededor del mundo. Al
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mismo tiempo, dichos usuarios pueden crear criticas de las peliculas, y a su vez

puntuar estas criticas considerandolas utiles o no. El hecho de poder agregar a los
amigos, saber que peliculas han visto, y cdmo las han puntuado es algo que resulta

tremendamente util.
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Explicacidn grafica de la utilidad de una ficha de una pelicula en Filmaffinity

El uso que se le puede dar a estas redes sociales, puede ir desde utilizarlas entre

amigos a sumergirse en una gran comunidad de cinéfilos online de todo el mundo, e ir
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descubriendo peliculas del agrado de uno, mediante recomendaciones de personas

afines a cada cual. Ademads, la propia red social mediante ciertos algoritmos,

recomienda peliculas al usuario, segliin lo mas votado por todos en el sitio web.
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Explicacion grafica del uso del sistema de recomendaciones para cada usuario en Filmaffinity.

Al fin y al cabo, en esta plataforma quedan reflejadas las opiniones de todo tipo de

publico. En la ficha de cada pelicula se insertan valoraciones de los films de criticos
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profesionales y de prestigio. Y ademas de contar con la nota media de cada pelicula

como dato orientativo sobre la calidad del film, también se pueden leer las criticas que

los usuarios dejan sobre la pelicula y, a su vez, clicar sobre si nos ha parecido util o no.

Aunar la critica amateur con la profesional, un simple sistema de puntuaciéon y
recomendaciones, es la gran virtud de ésta pagina que disfruta de un gran éxito en

Espana y cada vez mayor en el extranjero, en su version en inglés.

Pablo Kurt, creador de Filmaffinity, opina que Internet ha hecho evolucionar la critica
de manera positiva como bien se puede observar en sus palabras en la entrevista

realizada para este proyecto adjuntada en anexos:

“Si por evolucion te refieres a alcance, sin duda alguna POSITIVAMENTE
desde la aparicion de Internet. Por un lado se puede acceder mejor a las
criticas de los "criticos profesionales" (antes reducido a libros vy
hemerotecas), e incluso a lo que opinaron algunos muchos anos atras. Y
por otro lado, dentro de Internet, la aparicion de las redes sociales
permite que el espectro de "la critica" se amplie de forma amplisima,
siempre para mejor.”

Pablo Kurt (Creador de Filmaffinity)

Fuente: Anexo 1 “Entrevista a Pablo Kurt"

Aunqgue en ningun momento habla de Internet como un obstaculo para el cine o la
critica profesional en si mismo. Sus palabras dejan entrever que la existencia de redes
sociales como la suya, hacen que la figura del critico profesional como descubridor de
films del agrado para un posible espectador, sea menos importante por la gran

cantidad de intercambio de informacidn entre usuarios.

“La figura del critico experto (de cualquier arte) creo que sin duda
seguird existiendo. Su labor mostrando luz (y sobre todo como analista)
en un mundo sobrexpuesto a incontables impactos culturales. Los

criticos buenos y con mas talento siempre sobreviviran, obviamente. Lo
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gue es cierto es que Internet (y especialmente redes sociales y paginas

como Filmaffinity) hacen que la figura del critico como "descubridor" de
peliculas sea menos importante, porque ahora se tiene acceso a muchas
mas personas de forma inmediata que incluso ya sabes que tienen

afinidad contigo.”

Pablo Kurt (Creador de Filmaffinity)

Fuente: Anexo 1 “Entrevista a Pablo Kurt"

Filmaffinity podria compararse con otra gran base de datos que cualquier buen cinéfilo
debe conocer, se trata de IMDb (Internet Movie Database). La existencia de IMDb es

mucho mas antigua que la del sitio web espafiol.

La fecha de lanzamiento de IMDb data de 1989 mientras que Filmaffinity nacié en
2002, 13 afios de diferencia son suficientes como para que IMDb sea mucho mas
conocido alrededor del mundo, ademas de que se trata de un sitio web americano, con

versiones en casi todos los idiomas.

IMDb es la base de datos de peliculas en Internet mas grande del mundo, y ofrece
informacién de peliculas, personal de equipo de produccién, actores, series de
televisidn, programas de televisidn, videojuegos e incluso actores de doblaje. Cuenta
con mas 100.000.000 usuarios unicos por mes siendo uno de los medios de

entretenimiento en internet con mayor penetracion.

Obviamente comparando los datos de cada web se hace evidente la diferencia entre
ambas, en cuanto a reputacion. Pero teniendo en cuenta que IMDb es una web a nivel
mundial con muchos mas afios de antigliedad (casi nacié a la par que el propio
Internet) y Filmaffinity es una web espafiola mucho mas joven, sus datos no son nada

malos.
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La revista PC Magazine, edicién americana, incluyod a Filmaffinity en 2004 entre las 100

mejores webs por descubrir del mundo, reconociendo en el articulo la utilidad de su
sistema de recomendaciones. Actualmente no es sélo una de las mayores bases de
datos cinéfilas en espafiol, también es una de las webs de todo el mundo que cuenta
con mayor cantidad de votaciones de cada una de sus peliculas, gracias a su gran

numero de usuarios registrados de diversos paises diferentes.

El sistema de recomendacion orientada y la acertada mezcla de informacidn y opinién
han sido los principales responsables del éxito del “site”, que en estos momentos tiene

mas de 1.700.000 usuarios Unicos al mes.

Su crecimiento es constante, tanto en nimero de visitas como de usuarios registrados.
Ademas el perfil de usuario que visita Filmaffinity suele ser coincidente con el de los
consumidores de cine, por lo que el valor que cobra publicitarse en dicha web para los

estrenos es muy elevado.

En el ranking mundial de webs visitadas Filmaffinity se encuentra en el nimero 3.424y
en Espafia en el puesto 113. Por otro lado, IMDb se encuentra en la posicién 47 del
ranking mundial y la posicidn 29 en Estados Unidos (En Espafia en la posicion 90).

[Datos extraidos de www.alexa.com]

Estos datos ademds de constatar la diferencia de reputacidn y visitas entre ambos
sitios web. Reflejan que la informacién sobre cine y audiovisual es una de las
busquedas mas demandadas por los usuarios de Internet. Por lo que, se desprende
gue los internautas dedican gran parte de su tiempo de ocio a la informacién sobre

cine.

En realidad /IMDb no seria tanto una red social como Filmaffinity, puesto que ésta

ultima contiene muchos mas elementos de interaccion entre usuarios y medios de

recomendacion que la web americana.
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En IMDb se puede encontrar casi cualquier tipo de informacidon sobre audiovisual,

incluso de cortometrajes muy desconocidos. Pero sus implementaciones en cuanto a lo

social se limitan a listas de peliculas mas votadas por los usuarios, mejores peliculas

por género, etc. Es decir, los usuarios pueden votar los films y mediante estas

puntuaciones la web realiza listas.

Aunque también contiene un apartado de foros, donde los usuarios pueden abrir

conversaciones y/o cuestiones sobre cualquier tema audiovisual, asi como realizar

“juegos trivia

IH

para cinéfilos. El apartado de foros seria el Unico aspecto social del que

Filmaffinity carece.

&«

C  © www.imdb.es/boards/ el

La Cuenta da Iris Bas | Salir | Ayuda

Peliculas -~ Noticias ~ Foros

Bienvenido Iris Bas Mi Perfil | Foros | Amigos | Eavoritos | Mensajes Privados | Ayuda | Mis
Mo tiene mensajes privados contenido en IMDb.com =»

Saltar: Trivial Trivial | Jergs de Cine | Artistas de TV | Género | Foros Generales | Foros de IMDb

1l

iMuchas gracias por pasar a visitar el drea de los Foros! Sirvase encontrar abajo una lista de nuestros foros de discusiones generales en los que
se trata una gran variedad de temas relacionados con cine y TV, con otres usuarios de IMDb. Sirvase leer la descripcién bajo cada encabezada
para ver el tema especifico de |a discusion para cada foro.

<Continda perplejo? Revise nuestra util seccién de Ayuda, completa con respuestas para cualquier pregunta que pueda encontrar al utilizar los
foros

ilisto para comenzar? iSimplemente descienda, seleccione un foro, y comience a conversar!

[@ Ocultar ayuda]

Necesito Saber
Foro para publicar preguntas sobre peliculas/TV/video - tal vez algin 87 30 abril 2012 20:59
usuario puede ayudarte.

Mejores y Peores
Foro sobre lo mejor y le peor que ofrece el cine y la television. Incluye 3 10 agosto 2011 05:16
discusiones en IMDb's Top 250 y Bottom 100.

Listas y Recomendaciones
Haga, comparta y publique sus listas y sugerencias (use IMDb MyMovie si 9 9 agosto 2010 01:26
es posible) y obtenga recomendaciones.

Errores de pelicula

Desde micréfonos que aparecen en pantalla, camaras reflejadas en
ventanas, éste es el Foro para discutir todos aquellos errores y descuidos
que vimos en la pelicula.

Jerga de Cine 72

Cine en general
. 36
Temas cinematograficos no mencionados en el Fora.

1 24 diciembre 2009 12:30

9 agosto 2011 22:06

Peliculas En Cartelera y Préximos Estrenos
Foro sobre las nuevas peliculas que estaran pronto en cartelera.

18 29 noviembre 2010 07:11

Sistema de foros en la versidn espafiola de IMDb
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Las 250 peliculas
. Listas de IMDDb
mejor puntuadas e
en IMDb Las 100 peores de
y las 100 peor o
votadas Voltos por Género

Listas de IMDb: IMDb Top 250

Top 250 peliculas votadas por nuestros
usuarios

Para este top 250, se considerardn sdlo los votos de usuaries
reg

Track which films you've seen from the Top 250 right heret

Fam borgoin ctions |

Puesto Clasificacion | Titulo Votos
1. 9.2 Cadena parpetua (1994) 774.091
2. 5.2 El padring (1972) 574.807
3. 2,0 El padrno. Parte II {1074) 364.245
a]  es  [pun 508,90
5. 8,9 El bueno, &l fao y el malo (1966) | 240.371
6| &8s 2 7)  |s0.es
7. 8,9 ta de Schindler (1993) 406,311
Ranking de mejor H 8. 58 ascuro (2008) 713.831
valoradas por géneros ) 58 =: Elretoma |547.068
10. 8,8 328,063
1 58 |CLmpeno contraataca (1980) | 393.992
12| 88 |g icha (1999) 589611
13 5.8 130.167
14. 8.8 566.416
1s. 8.8 569.735
16 8,7 344,584
17. 8,7 La guena las galaxias (1977) |442.394
1910-1919 18. 8,7 Ciudad de Bios (2002) 256,254
19. 87 | Casablanca (1942) 222.315
20| 87 |mauis (1999) 566721
R R 21. 8,7 Hasta que lego su horg (1968) | 110,040
Ranking de mejor H 2. 57 165.566
valoradas por décadas 2 57 490,201
24. 8,6 0§ corderog (1991) |376.372
25 8,6 En busc: arca perdida (1981) |339.425
26. 8,6 Eorrest Gump (1994) 454.990
Ranking de mejor i 27. 86 Sospechosos habituales (1995) | 372.723
valoradas entre usuarEmH 28.| 85 |seven (995 198,895
masculinos o femeninos 9. 86 203.757
30. 8.6 141.271
31. 8,6 325.338
32| s 75.654
3. 8,6 411.487
34. 8,5 202,489
35 85 | apocalypse Now (1979) 239.063
Listas de rankings por género 36. 8,5 American History X (1998) 355.416
mas buscadas por los H ! az. [Cf = 358237
. 1991)
usuarios 38. 8,5 Con la muerte en los talones 123.384
1059)
a9. 8,5 oidade Ryan (1998) 403.159
a0 es wane (1941) 177.865
| 85 264,813
42. 85 245.810
43, 8.5 45.267
4. 8,5 168.936
45. 85 0 Bazuty (1999) 420,925
.| 85 <tory 3 (2010) 216,972
47. 8,5 230,789
48. 8,5 273272
49, 85 54.849
50. 8,5 124,708
51. 8.5 62.023
52. 8,5 211.376
sa.| 85 56534
54. 8,4 399.267
55 8,4 268.388
56. 8,4 52.023
57. 84 WALL £, Barallén de limpieza 304.877
(2008)
58, 84 La wida de los otros {2006) 122,252
s0. 84 Aliens (El reqreso) (1986) 244.660

”

Sistema de listas de IMDb

Las listas de IMDb son tenidas en bastante consideracion por los cinéfilos a la hora de

prestar o no atencién sobre si una pelicula es buena o no y si merece la pena su

visionado. Pero en cuanto a utilidad, Filmaffinity permite mayor acotacién en las

busquedas de recomendaciones, mayor facilidad de contacto con lo que ven los

amigos y recomendacién entre usuarios. Por lo que es mucho mas social, ademas

también permite mandarse mensajes privados entre usuarios.
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Ademas uno de los factores clave de Filmaffinity es el hecho de que un cinéfilo geek™,

suele engancharse al sistema de votaciones, llega un momento en que siente la
necesidad de puntuar cada cosa que ve en la web y dejar constancia de ello. Ir
sumando votaciones y superar a sus amigos en numero de votos. Entre conocidos
cinéfilos agregados a la red se compite en niUmero de votaciones, todos quieren llegar
a ser el referente y el cinéfilo a batir. En IMDb el usuario puede votar las peliculas pero
no puede llevar el calculo de la cantidad de peliculas visionadas. Filmaffinity permite
tener una base de datos personal de todo lo que se ha visto y lo que se quiere ver en el
futuro, todo lo que nuestros amigos han visto y todo lo que ellos creen que debemos

ver.

021G [© wewfimaliinity.conves/myfriends2ply
filmaffinity

Siguenos = wavés de Facebook y Twilter

TopFA  Pesos  Tours  Home ENGLISH

zie Spirt Goya Berfn Emmy OSCARS

~8.990¢

Mis amigos / Usuarios Favoritos
Mis amigos
Tienes 20 amigos en 2 grupos

Mis grupos | Mis amigos [20]

Quitar del grupe

= pueden crear

| Meverw  Copiarw

|| AiDanza 73 o 3 =@

| Ajosito 530 [} 2 a

| algogra &1 ] s 67 O
| annomaily 262 o o 65 @
(| george_jungle 747 o o s1 O

| ideas de Ayer 1242 0 1 s9 O

| irispicasso 1564 1 6o 0
7] Jano oss 6 se @
] Javi_s9 227 ° o8 O

| Jontitot 1036 3 39 O

| dustsiosping 3 o o s20@ e Boton para enviar
1 Laura 1001 ss 0 mensajes directos
7] Lauranaarc 237 o o es @ a los usuarios
| loarsenal 247 o o e B amigos

| Lydia1987 13%0 ] 61 @
[7] miska 147 0 o 52 @

| nrige 847 o 57 @

| night's sons 337 0 1 37 @

| Ruth &4 [} o s0 O
] Theresia Kalogeropoulos 285 o = 73 @

Nota media
de las peliculas
votadas
Nimero de votaciones Numero de listas
Usuarios amigos a peliculas creadas
Nuamero de criticas

a peliculas

Sistema de amigos o usuarios favoritos en Filmaffinity

18 s . m . . ,
Geek: Es un término que se utiliza para referirse a las personas fascinadas por la tecnologia y la
informatica. Este término en Espaia esta relacionado sélo con la tecnologia, a diferencia del inglés en el

que el uso del geek tiene un significado mas amplio y equivalente al término espafiol friki.
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6. INFLUENCIA E IMPORTANCIA DE LA CRITICA

6.1 La critica como herramienta de promocidén

Habria que decir que lo que se entiende como critica hoy en dia, en los inicios no
existia, porque aun no se habia forjado. Las primeras publicaciones se limitaban a la
reproduccién de los argumentos de las peliculas. Asi mismo, desde el inicio del cine
han existido escritos informativos que servian basicamente para informar de lo que
ocurria entre los actores y actrices de Hollywood, es decir una informacion basada en
el “star system”, consistente en informacién meramente sensacionalista de las

estrellas de cine y los escarceos de éstas.

La critica cinematografica fue avanzando a la par que el propio cine, alcanzando la
mayoria de edad al mismo tiempo que el objeto de su critica: de igual forma que el
cine va desligdndose de sus semejanzas con el teatro. La critica cinematografica
también se independiza del patrocinio teatral contando con el abrigo de una prensa

especializada que se rige por sus propios parametros.

En cualquier caso, la critica cinematografica es un elemento mas en los medios de
comunicacion para que el cine tenga visibilidad. En el caso de que la mayoria de los
medios coincidan en si una pelicula es buena o mala, se ganard publicidad tanto para
bien como para mal. Basicamente, por el hecho de que aun siendo criticas negativas se
gana igualmente visibilidad y la gente puede tener el mismo interés en verla, para

cerciorarse de si realmente es tan mala como dicen.

Queda claro que cuanto mas se hable de un film en los medios, mejor sera para éste,
mas se recaudara econdmicamente hablando. Internet hoy en dia es un medio mas vy,
ademas, es el mds libre de todos, donde convergen critica especializada y opiniones

dispares tanto de critica amateur como de publico en general.

Por lo que, Internet en este caso, es una plataforma perfecta para que las opiniones
fluyan y se propaguen de manera rapida, lo que antes era el boca a boca auln sigue

existiendo pero con Internet ese boca a boca es mucho mas fluido.
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Del mismo modo, Internet si que en cierto modo resta valor a los criticos en su faceta
descubridora. Ya que en la red se puede encontrar todo tipo de cine. Todo aquel que lo
desee puede recomendar filmografias o peliculas concretas, y gracias a las redes

sociales de cine se puede encontrar peliculas segun los gustos afines de cada uno.

6.2 La critica como herramienta descubridora

Una de las funciones esenciales del critico es la de detectar y descubrir al publico
cinematografias dificilmente detectables, defender peliculas y crear movimientos que

ayuden a que el cine vaya evolucionando creando nuevas olas.

“Si los criticos cinematograficos se limitaron durante afios a ejercer de
cronistas de lo que estaba sucediendo puntualmente, la tendencia
natural del critico ha sido la de anunciar, prever o apoyar nuevas
tendencias y sobre todo, descubrir nuevos valores ocultos para el
espectador por culpa de las imposiciones de la distribucion. Es esta una
de las pocas partidas en la que el critico gana al espectador corriente en
cuanto a accesibilidad a determinados productos para ver cine de todo
el mundo gracias a los festivales internacionales”

CASAS, Quim. Andlisis y critica audiovisual (pag. 21)

De esta manera, el publico puede llegar a conocer cinematografias periféricas que de
otra forma seria mucho mas dificil llegar a descubrir, como por ejemplo pudiera ser el

cine japonés.

Pero lo cierto es, que cada publicacién tiene un publico objetivo al que pretende llegar.
Por lo que, a la hora de decidir que pelicula resefiar se tendra en cuenta a éste. Asi
pues en una revista como “Cahier du Cinéma” no se priorizara a la hora de resefiar una
pelicula como “Crepusculo”, fendmeno comercial sobre todo entre el publico
adolescente, mientras que en otras publicaciones como “Cinemania” si que tendra un

lugar destacado siempre que se estrene.
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De este modo, esa funcién descubridora se fragmenta, siendo util para ciertos
segmentos del publico que compran cada publicacion. Un cinéfilo mas devoto gustara
de poder leer sobre cinematografias que dificilmente llegan a salas comerciales, por lo
gue esa funcion descubridora serd mucho mds importante en el caso de las revistas
especializadas. Mientras que en revistas menos especializadas que alternan critica con

Ill

informacién basada en el “star system”, las peliculas mas comerciales tendran un lugar
bastante privilegiado para contentar a su publico, quién también considerara un
descubrimiento poder encontrar informacién de esas peliculas, asi como de otras

similares, afines a sus gustos.

6.3 La critica como herramienta reivindicativa de peliculas en principio

fracasadas en taquilla convirtiéndolas en peliculas de culto

Es bastante complicado definir lo que es una pelicula de culto, podria entenderse mas
0 menos como una pelicula que traté una temdtica polémica en su momento
(violencia, sexo, religion...) que obtuvo un escaso éxito comercial, pero que cuenta con
acérrimos fans y a su vez, normalmente, cuenta con el aplauso de la critica que a la

vez, va trascendiendo en el tiempo.

“Cine de culto” es un concepto equivoco y esquivo, las peliculas marcadas bajo esta
etiqueta suelen ser poco convencionales, extrafias, estrafalarias, surrealistas,
excéntricas, raras, con personajes extravagantes, etc. Pero también obras que pasaron
desapercibidas y que no tuvieron éxito en taquilla. Sin embargo, lo que todas las
peliculas de culto tienen en comun es la devocion incondicional de sus seguidores que

permiten mantenerlas vivas y vigentes.

Como ya he dicho, es comun que las peliculas de culto hayan tenido un éxito comercial
nulo o mediocre como es el caso de Ciudadano Kane (Citizen Kane, Orson Welles,
1941), Casablanca (Casablanca, Michael Curtiz, 1942) o Blade Runner (Blade Runner,

Ridley Scott, 1982), pero que gracias a la intervencidon viral de sus fanaticos se

64



Andlisis Critico sobre
la critica audiovisual;

De Bazin a Fimaffinity
convierten en grandes éxitos de “boca a boca” que permiten una revaloracion de la

obra a partir del analisis cinematografico hasta la generacién de “mundos paralelos”

gue pueden rayar lo ritual.

El cine de culto tiene su origen en Estados Unidos donde los seguidores de las
producciones independientes y de bajo presupuesto de clase By Z en las que los temas
de ciencia ficcidén y terror eran retratados con tal ingenuidad y limitaciones que se
transformaron en las primeras joyas de culto como las peliculas del productor Val
Lewton (La mujer pantera, titulo original: Cat People, Jacques Tourneur, 1942), Ed
Wood (Plan 9 del Espacio Exterior, titulo original: Plan 9 From Outer Space, Ed Wood,
1959) y Roger Corman (Las mujeres del pantano, titulo original: Swamp Women, Roger

Corman, 1955).

En el caso de la conversion de films en peliculas de culto, juega un papel tan
importante como la critica en si misma, el publico. Ese entramado de personas que se
engloban bajo el universo creado a partir de un film y que crean comunidades casi
sectarias. Las peliculas que quieran ser incluidas bajo la etiqueta de culto, necesitan de
que en su argumento se construya un universo lo suficientemente nutrido para crear
ese mundo sectario y privado en el que los fandticos puedan citar personajes,
episodios, detalles que sirvan de “sefales de identidad” y que permitan incluso

organizar juegos de rol.

Todo objeto de culto crea un cddigo de entendimiento entre un grupo de personas que
incremente la afinidad entre sus miembros por los contenidos de la pelicula que ofrece

algo innovador y diferente a los filmes comerciales.

Aln con todo esto, y bajo lo dificil que resulta el término de culto. Existen sagas
comerciales que se consideran también como objetos de culto, como son La guerra de
las galaxias (Titulo original: Star Wars, George Lucas, 1977-2005) o El sefior de los
anillos (Titulo original: The Lord of the Rings, Peter Jackson, 2001-2003). Comparten

todas las caracteristicas, menos la del fracaso comercial.
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Los seguidores del primer cine de culto, se veian obligados a conformarse con

perseguir sus objetos de deseo mediante maratones y ciclos especializados. Sin
embargo gracias a la aparicidén del video doméstico, a partir de los afios ochenta esa
nueva generaciéon de fanaticos consiguid un acceso mayor a peliculas poco
convencionales. De este modo les empezd a ser posible poseer obras de cineastas de
culto (Buiiuel, Ed Wood...) o de corrientes artisticas (Expresionismo aleman, Nouvelle

Vague...).

Ya en los noventa, con la llegada del Internet y mas adelante de las redes sociales, los
fanaticos encontraron en el mundo virtual un espacio para encontrar a personas de los
mas distantes rincones del mundo que comparten sus aficiones en blogs, paginas de

Facebook, Twitter, tiendas virtuales, foros o grupos especializados.

La critica escribe para el publico, v la critica especializada, mas concretamente para el
publico cinéfilo. La mayoria de estos suelen formar parte de estas comunidades que
generan las peliculas de culto, y casi todos los criticos son cinéfilos por lo que suelen
ser los primeros en exaltar las delicias de ese tipo de films, que destacan por sus
argumentos poco convencionales y por sus detalles. Por ello desde la critica siempre se
ha apoyado al cine de culto, acuinando denominaciones como pudo ser en su dia el
“New American Cinema” respaldado fervientemente por criticos norteamericanos
como Manny Farber, el “Free Cinema” en Gran Bretafa o la “Nouvelle Vague”
francesa. Esto hace que gracias a la critica las peliculas de culto trasciendan en el
tiempo, y a pesar de que muchas de ellas cuenten con un escaso éxito en taquilla, la
critica y el publico mantiene viva la pelicula en un debate cinematografico incesante
gue no hace mas que avivar el interés de estas peliculas generacion tras generacion. Y
permite, de paso, que se vendan ediciones renovadas de estas peliculas en ediciones

especiales y de coleccionista, que les permiten redimirse de su fracaso en taquilla.
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7. CONCLUSIONES

Queda claro que la critica sirve para decidir que ver, en todas sus vertientes tanto
amateur como especializada. Aunque la critica especializada siempre tendra un mayor
peso y una mayor consideracién por parte del cinéfilo. Asi pues, si sirve para decidir
que ver, es una herramienta de promocidn. Dia a dia, vemos en los spots y traileres
como los productores se ayudan de la critica para promocionar sus peliculas. Utilizan
frases sacadas de contexto de criticos de renombre que escriben en medios de
prestigio, con la habitual puntuacién de estrellas, eligiendo siempre las buenas criticas

III

para sus carteles y utilizando el “star system”, que también existe entre los criticos, en

su beneficio.

La critica puede aplicarse a todas las plataformas de medios de comunicacién que
existen. Pero se adapta mejor a unas que a otras. Tras el andlisis de todas ellas puedo
concluir que las mas oOptimas son la television e Internet. La television por sus
cualidades que permiten afiadir imagenes al discurso critico, de manera que dicho
discurso pueda resultar mucho mas comprensivo para el espectador gracias al apoyo
visual y a poder detenerse, mediante el pause o efectos de postproducciéon que
permiten observar mejor los detalles. Aun con todas estas cualidades, el analisis critico
en televisién es mds bien escaso, y no es un modelo que triunfe, pues la mayoria de
programas sobre cine que existen son programas que informan sobre actualidad
cinematografica, con entrevistas y estrenos de cartelera, pero se dedica escaso tiempo

a la critica o al analisis filmico. No por ello deja de ser uno de los medios mas dptimos.

En el caso de Internet, se hace evidente que es uno de los medios mas utilizados sobre
todo por parte de los jévenes. Asi mismo, en la red de redes, la busqueda de
informacién sobre cine ocupa uno de los lugares mas altos en uso por parte de los
internautas para su tiempo de ocio. Y la facilidad que brinda a la hora de encontrar
informacién son grandes aliados para el cinéfilo. Al mismo tiempo es una plataforma
donde tanto la critica escrita como la critica con apoyo audiovisual tienen cabida. Y
donde proliferan redes sociales sobre cine, que resultan tremendamente Utiles para

los espectadores mas avispados, que buscan recomendaciones afines, y poder

67



Andlisis Critico sobre
la critica audiovisual:

De Bazin a Fimaffinity
disponer de una base de datos de todo lo visionado, asi como la facilidad de poder

saber lo que les gusta a sus amigos.

Los datos que se desprenden de la encuesta realizada para este proyecto apuntan a
que la mayoria de la gente si se informa para decidir que pelicula ver y que el medio

gue mas utilizan para ello es Internet.

iSueles informarte antes de decidirte por ver una
pelicula en concreto?

Aveces 3043%) ﬁ(/

[ &.35%]
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También cabe decir que la mayoria de la gente que ha contestado a la encuesta son
joévenes de entre 14 y 35 afios, por lo que se confirma que los mas activos en cuanto a

informacidn critica de cine son ellos. Lo que concuerda con el hecho de que los jévenes
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son los que mas uso hacen de Internet, por lo que también tiene sentido que sea el

medio en el que mas se informan.

Edad
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A pesar de esto, el cine tiene mas pavor a Internet que otra cosa. Y no ven el hecho de
que la informacidn que aparece en Internet, desde la simple mencién en redes sociales
como Twitter, hasta una pequena resefia en un blog, contribuyen a la promocién hacia
el cine.

El marketing viral®

es un tipo de publicidad que estd teniendo una importancia
bastante alta gracias a Internet, donde se han hecho campafias que realmente han
conseguido llamar la atencién del internauta y en poco tiempo conseguir una
repercusién realmente alta. Esta publicidad viral consiste en utilizar todas las
plataformas de redes sociales que existen y estimular al internauta para que comente

sobre ello, de modo que se cree un gran interés gracias a que mucha gente esté

hablando sobre un tema, una cadena de boca a boca online. Para conseguir que se

19 Marketing viral es un término empleado para referirse a las técnicas de marketing que intentan
explotar redes sociales y otros medios electrénicos para producir incrementos exponenciales en
"reconocimiento de marca" (Brand Awareness), mediante procesos de autorreplicacion viral analogos a
la expansion de un virus informatico. Se suele basar en elboca a boca mediante medios electrdnicos; usa

el efecto de "red social" creado por Internet y los modernos servicios de telefonia mévil para llegar a

una gran cantidad de personas rapidamente.
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hable sobre un tema en concreto y que ese tema se contagie a modo de virus, se

necesita realizar acciones llamativas que despierten el interés. La publicidad ha sabido
ver el potencial de Internet en su beneficio y su capacidad de mover a las masas si se
realizan las acciones acertadas. El cine deberia ver a Internet como un medio a
explotar, encontrar sus cualidades e intentar sacar provecho de ellas. Pero una
reticencia constante hacia un medio que ha venido para quedarse y que crece dia a dia

no es la solucion.

Por otro lado Internet es una gran base de datos, donde se puede encontrar casi todo.
Por lo que ahora resulta mucho mas facil para los cinéfilos encontrar aquello que
buscan. Si antes los adictos a las peliculas de culto necesitaban reunirse en cine-clubs
para rendir culto a sus objetos de deseo, ahora pueden hacerlo en chats virtuales,
foros o redes sociales, e incluso se pueden crear sitios webs o mundos paralelos online

dedicados unica y exclusivamente a ese culto.

Internet facilita la cinefilia y ayuda a los estudiantes de cine, asi como a satisfacer la
simple curiosidad de cualquier internauta. Es un complemento a las bibliotecas, no
digo que para estudiar cine haya que dejar de lado a las bibliotecas, para nada.
Simplemente que Internet es un buen complemento, no es mds que un gran archivo de
datos al igual que las bibliotecas. No siempre encontramos todo en nuestra biblioteca
habitual y en Internet se pueden encontrar escritos de grandes criticos que no
podriamos haber encontrado de otra forma o que nos hubiera resultado mucho mds

complicado.
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ANEXO 1: ENTREVISTA A PABLO KURT, CREADOR DE FILMAFFINITY

1. ¢éQué es para ti la critica audiovisual?
Bueno, si a critica audiovisual te refieres como opuesta a la "escrita", y no sélo
hablamos de cine sino del concepto de critica a cualquier disciplina artistica, entiendo
que la critica escrita, a pesar de su limitacién al texto escrito sobre una hoja, suele ser

mas profunda, meditada y analitica que la audiovisual.

Habria que diferenciar, yo lo hago, entre criticas que sirven para recomendar una
pelicula (o un libro) y criticas que "analizan" dicha pelicula, en la que los spoilers son
inevitables. Se podria decir que el audiovisual seria un terreno idéneo para este tipo de
criticas/analisis, pues incorporar elementos visuales y de audio ayudan mucho. Pero

apenas hay ejemplos de ello.

Con respecto a criticas de cine, yo he crecido con la critica escrita como principal
referencia a la hora de analizar una pelicula. Las de audio y video se limitan a las
breves entrevistas de radio y TV donde famosos criticos (de critica escrita)

recomiendan o dejan de recomendar una pelicula.

2. ¢Como crees que ha evolucionado la critica? Positiva o negativamente
La palabra "evolucidon" puede tener aqui un significado ambiguo. Si por evolucion te
refieres a alcance, sin duda alguna POSITIVAMENTE desde la aparicién de internet. Por
un lado se puede acceder mejor a las criticas de los "criticos profesionales" (antes
reducido a libros y hemerotecas), e incluso a lo que opinaron algunos muchos afios
atras. Y por otro lado, dentro de Internet, la aparicion de las redes sociales permite

que el espectro de "la critica" se amplie de forma amplisima, siempre para mejor.

Si por evolucidn te refieres a calidad e influencia de lo que son los criticos de siglo XX
(los profesionales que saben de cine y que escribieron libros y en multitud de revisas 'y
periddicos), pues eso si ha decaido por diversas circunstancias: crisis del periodismo,

exigencia de inmediatez, consumo rapido y poco analitico de la gente, etc.



3. ¢éCrees que la critica se ha adaptado bien a las nuevas tecnologias?
En parte esta respondido en la pregunta anterior. Supongo que cuando dices "la
critica" te refieres a los criticos profesionales de la época "digital". Algunos medios no

se han adaptado nada bien a Internet, y lo pagan los criticos que escriben en ellos.

4. ¢Entiendes Internet mas bien como una herramienta de promocién mas para
el cine o como un obstaculo que propicia la pirateria?
No veo nada negativo en Internet con respecto al cine y a su promocion. Vivimos en un
mundo digital, y de libros, vinilos y celuloide ahora pasamos a formato digital. La

revolucion es imparable.

5. ¢éQué esperas de la figura del critico en el futuro?
La figura del critico experto (de cualquier arte) creo que sin duda seguira existiendo. Su
labor mostrando luz (y sobre todo como analista) en un mundo sobrexpuesto a
incontables impactos culturales. Los criticos buenos y con mas talento siempre
sobreviviran, obviamente. Lo que es cierto es que Internet (y especialmente redes
sociales y paginas como Filmaffinity) hacen que la figura del critico como "descubridor"

de pelicula sea menos importante, porque ahora se tiene acceso a muchas mas

personas de forma inmediata que incluso ya sabes que tienen afinidad contigo.

6. Teniendo en cuenta a Filmaffinity como una red social de cine, que combina
critica amateur con recomendaciones segun afinidad, écrees que es mas util
que la critica especializada para el espectador o crees que son totalmente
compatibles?

Totalmente compatibles, sin duda.

7. ¢Te consideras un cinéfilo o mas bien un cinéfago?
Bueno, yo soy adicto al cine (indispensable en mi vida), cinéfago (antes lo era mas jaja)
y cinéfilo (aunque poco gafapasta). Son términos en cualquier caso que tampoco me

tomo muy en serio.



ENCUESTA PFC: Analisis critico sobre la critica audiovisual: de Bazin a Filmaffinity

Sexo:
- Hombre [ ]

- Mujer [ ]

- 14a35 [ ]
- 35a50 [ |

- +50 []

Nivel de estudios (cursados o cursando):
- Sin estudios D
- Primarios []
- Secundarios [ ]

- Universitarios [ ]

Valora del 1 al 10 la cantidad de tu tiempo de ocio que destinas a ver cine

en cualquier formato

¢ Sueles informarte antes de decidirte por ver una pelicula en concreto?
o Si D
o No D

o Aveces D

¢En qué medios?

0 Revistas de cine (Fotogramas, Cinemania, Accion...)
Periodicos (El Pais, El Mundo...)
Portales de Internet de los medios anteriormente citados
Redes sociales (Facebook, Tuenti, Twitter...)

Redes sociales de cine (imdb, Filmaffinity, Alpacine...)

O O O O O

HiNINEIEn

Blogs
= (Cita el blog que visitas con mayor

frecuencia

22 UNIVERSIDAD
_"I POLITECNICA
2/ DE VALENCIA

CAMPUS DE GANDIA




COMPUTO ENCUESTAS:

1-Sexo
Respuestas total Porcentaje
Hombre 22 47,83%
Mujer 24 52,17%
Total 46
2 - Edad
Respuestas total Porcentaje
14a35 34 73,91%
35a50 6 13,04%
50 6 13,04%
Total 46
3 - Nivel de estudios (cursados o cursando)
Respuestas total Porcentaje
Sin estudios 0 0%
Primarios 6 13,04%
Secundarios 8 17,39%
Universitarios 32 69,57%
Total 46
4 - Valoradel 1al 10 la cantidad de tu tiempo de ocio que destinas a ver cine en cualquier formato
Respuestas total Porcentaje
1 1 2,17%
2 2 4,35%
3 8 17,39%
4 0 0%
5 9 19,57%
6 4 8,70%
7 8 17,39%
8 10 21,74%
9 3 6,52%
10 1 2,17%
Total 46
5 - ?Sueles informarte antes de decidirte por ver una pel?cula en concreto?
Respuestas total Porcentaje
Si 30 65,22%
No 2 4,35%
A veces 14 30,43%
Total 46
6- ?En qu? medios?
Respuestas total Porcentaje
Revistas de cine (Fotogramas, Cinemania, Acci?n, etc.) 15 34,09%
Peri?dicos (El Pa?s, El Mundo,etc.) 14 31,82%
Portales de Internet de los medios anteriormente citados 29 65,91%
Redes sociales (Facebook, Tuenti, Twitter, etc.) 10 22,73%
Redes sociales de cine (imdb, Filmaffinity, Alpacine, etc.) 23 52,27%
Blogs 10 22,73%
Cita el blog que visitas con mayor frecuencia 14 31,82%
Total a4
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En términos globales la audiencia de REVISTAS se mantiene en niveles similares a
la ola anterior.

Continuamos, segun los datos de la 1? Ola Acumulada EGM 2011, con 22 millones
de lectores, individuos de 14 y mas anos, que consumen alguna revista de
periodicidad semanal, quincenal o mensual, ya sea en su version impresa o
digital.

La lectura de revistas por Internet en el dia de ayer (631.000 individuos de 14 y
mas anos) continua creciendo una ola mas, un 13% respecto la ola anterior.
= También, significativo los 2,2 millones de individuos que declaran haber
' consumido durante el ultimo mes alguna revista por Internet, de ellos, un tercio
lo hace solo en este medio.

4. El medio continua ofreciendo un buen perfil “comercial”, que ayuda a eficientar
los resultados de la comunicacion comercial que realizan marcas y productos.

5. Ademas, cada consumidor lee una media de 3 cabeceras, que elige en base a sus
expectativas informativas y comerciales. Esto le lleva a mantener una actitud
positiva, de complicidad y confianza en el medio.

Revistas de Informacion

Asociacion de



Audiencia por medios ’

Revistas (version impresa o digital) cuenta con 22 millones de lectores mayores de 14 anos.
De ellos, el 90% consume revistas papel v el 10% revistas por Internet...

34.796

22.852
19.800 20.313
15.737 15.023
7.613

:§

5

E 2.191 1.432
o8 T —
.§-§ Revistas Rev Internet Radio Exterior Internet Diarios Suplementos Cine
'Eg iilt mes
EE

-
0
<<

Fuente: EGM / 12 Ola Acum Mévil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo / Rev. Internet Ultimo mes.



Audiencia (000) Revistas ’

...se mantiene estable los niveles de audiencia respecto la ola anterior y continua el
crecimiento del consumo de revistas por Internet en el dia de ayer...

19.869 19.800

o033 Acu Mév 2010 013 Acu Mév 2011

15.338 15.133

9.367

9.106

:§
;
%i 13%
§3 . 2.156 2.191
88
gk 557 631
@ >
< [ i |

Total Revistas Rev Semanales Rev Mensuales Rev. Internet ayer Rev Internet Glt mes

- /

Fuente: EGM / 13 vs 32 Ola Acum Mévil 2011 y 2010 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



Penetracion Revistas por CCAA

...Madrid, Castilla-Leon, Canarias, Aragon, Cataluna, Rioja, Asturias son las CCAA con
mayor intensidad de lectores de revistas en papel...

Revistas de Informacion

Asociacion de

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



Penetracion Revistas ‘

...el perfil del lector de revistas corresponde al target ideal de las marcas, clases altas, nivel
educativo superior y menores de 45 anos. Medio idoneo para inducir decisiones de compra.

Mujer 53,7

14-19

59,7

20-24 59,9

25-34 58,2

35-44

54,9

Bachiller

56,1

Diplomado

58,9

Titulo superior 58,9

59,5

g
S
g
:
8
£
3
w0
o
7
3
T

Asociacion de

56,7

Penetracion Revistas (50,1%) Fuente; EGM / 12 Ola Acum Mévil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



Perfil revistas: Sexo

...lectores mas femeninos en revistas de periodicidad semanal y quincenal, equilibrado en
revistas mensuales v mds masculino en los lectores de revistas por Internet...

Rev. Mensuales

Rev. Semanales

Rev. Internet

Total Revistas

O Hombre o Mujer

Poblaciéon

Asociacion de

[~
0
‘E‘
£
3
@
]
,g
o

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



Perfil revistas: Clase Social ?

...lectores con un elevado status v poder adquisitivo, aun mas marcado en los lectores de las
ediciones digitales...

20

22

Rev. Mensuales “ 3
Rev. Semanales 18 “ 4
2

Rev. Internet

0 U0

=
K]
$
§3
'§g oA MA o MM o MB B
;
<

Poblaciéon 16

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



Perfil revistas: Edad ’

...aran concentracion, sobre todo por Internet, de lectores en el tramo de 25 a 44 anos,...

014 a 24 025 a 44 045 a 64 65 +

Poblacion 20

[~
0
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£
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0
;
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o

-

Asociacion de

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo
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Perfil revistas: Estudios

...el lector de revistas tiene un nivel de formacion superior a la media...

:

%E 1 Hasta Certif Esc. 1 EGB/BUP/ESO/FPR PROF Diplomado/Licenciado
=

5

38

<

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



Perfil revistas: CCAA "

Rev. Mensuales

Rev. Quincenales

 .
]

i

gret | WAL

Rev. Semanales

KX O .

Total Revistas

S
E O Andalucia 1 Cataluia Galicia O Madrid O C.Valenciana O Euskadi Canarias " Resto
88
)
i e e - ] -
|
S8
32
<

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



Audiencia Revistas por familias N

(000)

CORAZON

DIVULGACION

FEMENINAS

DECORACION

VIAJES

MOTOR

VIDEOJUEGOS

INFORMATICA
$
E INF GENERAL
a8
‘E.g MASCULINAS
‘S
m
i
&é} CINE

TELEVISION

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo
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Audiencia Revistas por familias. Sexo

(000)

e
2

10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

[y
o
e
5

CORAZON (7.328)

DIVULGACION (3.431)

FEMENINAS (2.733) 367

DECORACION (2.458) 686

VIAJES (2.264)

[}
0
-}

MOTOR (2.094)

VIDEOJUEGOS (1.032) 0

<]
(=]

$

'E INFGENERAL(SSD [ e [ 5
of
& MASCULINAS(833) | 7106 | 117 |
=0
87T
88

33 CINE(624) | 388 [ 23
W
<

TELEVISION (582)

O Hombre O Mujer

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo
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“Top 20”. Revistas Semanales

(000)

3.489

Pronto

2.511

Hola

1.463

Diez Minutos

1.380

|

Lecturas

Semana 1.311

|

Cuore 916

|

Interviu 821

|

Que Me Dices 751

|

El Jueves 576
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Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



Revistas Quincenales °

(000)

Super Pop 454

Bravo por ti 395
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%
o

Asociacion de

Computer Hoy

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



“Top 20”. Revistas Mensuales 17

(000)

2.843

Digital +

2.206

Muy Interesante

Ono 2.101

National Geographic 1.527

Saber Vivir 1.258

El Mueble 1.065

1.002

Quo

869

Mi Bebé y Yo

839

Vogue

O
-

Historia National Geographic

\lI

Cosmopolitan

N
ul
EY

eile [ 717
cocina Facil [l 650
8
3 Cosas de casa [l 674
: racc club [ 598
8t
g3 ta Revista 40 [l 552
3
g8 clamour [ 577
bH
- Fotogramas [l 522
saray sedal [ 517
casa Diez [ 511

Fuente; EGM / 12 Ola Acum Movil 2011 (fichero fusionado) / Audiencia Ultimo Periodo



